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ACHE

DEL RESTAURO

Un’inedita tavola

di Geronimo Rizzardo in Sicilia
Restauro e scoperta

Loris Panzavecchia, Chiara Puglisi, Maurizio Vitella

....... R R
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[l dipinto su tavola raffigurante la Madonna del Rosariocon
santi domenicani e francescani' € conservato nella eponi-
ma chiesa del borgo Parrini, piceola frazione del comune
di Partinico, in provincia di Palermo. All'interno del sacro
edificio, realizzalo nel 1959, & transitato parte del patrimo-
nio artistico proveniente da una piccola chiesa limitrofa
(di cui permangono poche tracce) fondata dai padri gesui-

t1 del Noviziato di Palermo? nel XVII secolo e gia intitolata
alla Vergine del Rosario. Nonostante il dipinto raffiguri i
fondatori di altri ordini monastici, la presenza dell'opera
nel borgo sembra comungue riconducibile ai seguaci di
sant'lgnazio di Loyola, che probabilmente trasferirono qui
alcuni beni dalle loro case di Palermo®.

Lintervento di restauro della tavola ha permesso di
recuperare un'opera da tempo dimenticata e il cui aspettc
non permetteva pitt di rintracciarne i caratteri originali ¢
quindi di apprezzarne il valore storico-artistico.

Dal restauro alla ricerca: un autore ritro-
vato

11 dipinto presenta una serrata partizione in riquadri. I
grande campo centrale ospita la Madonna col Bambino re-
cantilacorona del Rosarieo a san Domenico (fig. 1). La scenz
¢ ambientata in un paesaggio fluviale con alcune costru-
zioni in lontananza; sullo sfondo, angeli raccolgono coro-
ne che, come frutti, pendono da rami rigogliosi dai rifless:
dorati. Aftorno quindici riguadri, distribuiti lateralments
ein alto, raffigurano i Misteri, mentre in basso si svolge
Compianto sul Cristo morto. Questo impianto & comune =
molte pale d'altare esistenti in Sicilia dedicate al tema de.
Rosario, databili alla fine del Cinquecento e a buona paris
del Seicento.

La figura della Madonna viene proposta con una risc-
luzione iconografica ibrida, sovente presente nelle opers
pittoriche isolane del secondo Cinguecento, declinata z:-
traverso la commistione di attributi e pose che rimandan
sia all'Incoronazione della Vergine, sia alla Madonna ds
Rosario, che all'lmmacolata Concezione. Delle sedici scens
colpisce la grande vena narrativa e la minuziosa chiarezz=
descrittiva, in linea con le direttive del Concilio di Tren
to. che intendeva fornire validi e saldi riferimenti vis
al fedele impegnato nella preghiera. Le squillanti fonalis=
dei colori esaltano 1 soggetti rappresentati e rientranc ==
quelle seelte cromatiche tipiche della Maniera. Le decors
zioni a oro impreziosiscono la tavola, conferendo raffin:
tezza a lumeggiature, aureole e ricami delle vesti,

I1 restaure ha riportato alla luce il monogramm:
HTR P (fig. 2), prima celato dalle ridipinture, recante
iniziali del pittore, le quali hanno permesso di indiri=
zare la ricerca tra gli artisti operanti nella Sicilia oce




del XV1 e l'inizio del XVII secolo. Lo
~ondotto attraverso la ricerca archivistica
sgrafica. Alcuni atti notarili® stipulati a Palermo
e il 1609 citano il pittore Hieronimus Rizzar-
engono affidati incarichi dentro e fuori la cittd,
- =me ad aliri artisti dell’epoca ben pit noti. Da questi
enti emerge come Rizzardo venga considerato dai
nti alla stessa stregua di Giuseppe Alvino e Ga-
ano, tra i maggiori esponenti della pittura ma-
-ista siciliana. Ben poco pero si conosce della sua vita
12 sua produzione artistica®. Le uniche opere finora
10 due tele, datate e firmate, in grado di fornirei
1 punto di riferimento. La prima, proveniente dal
nastero della Martorana di Palermo e oggi conserva-
presso la Galleria Regionale della Sicilia di Palazzo
“hatellis, raffigura sant'Eufemia’ e reca la data 1600; la
conda, realizzata nello stesso anno per la chiesa madre
ii Corleone, ritrae san Giovanni che scrive I'Apocalisse®
riporta la firma “Hieronimus Rizzardus Il Venetiano™
juesto dato permette di inquadrare il pittore in un am-
hito socio-culturale ricco ed eterogeneo, in cui artisti d
diversa provenienza si incontrano, collaborano e realiz-
zano opere, ciascuno apportando il proprio b

turale e non rimanendo pero indifferenti alla
artistica locale. Il canfronto della nostra tavela con e dus
opere citate ha messo in luce differenze. ma anche ta
ne analogie: si riscontrano, infatti, evidenti consonanze
nell'organizzazione degli sfondi paesaggistici, affini an-
che per soluzioni cromatiche e inserimenti archilettoni-
ci; & notano, inoltre, attinenze nelle posture dei perso-
naggi, nella trattazione degli incarnati e dei panneggi e
nelle decorazioni in oro. Infine, il monogramma riporta
lo stesso segno grafico delle altre due firme, con lettere
ampie, uncinate e accompagnate da piccoli elementi or-
namentali,

Grazie ai dati emersiin seguito all'intervento di restau-
ro, alla ricerca storico artistica e all'esame comparativo

con le due tele, & oggi possibile ascrivere l'opera al cata-
logo, ancora esiguo, di Geronimo Rizzardo. La tavola puo
essere collacata temporalmente alla fine del XVI secolo,
periodo in cui il pittore, probabilmente arrivato in Sicilia
da poco, &i adegua alla tradizione locale, per poi raggiun-
gere la maturita artistica con i dipinti datati 1600.

Tecniche esecutive e materiali costitutivi
I dipinto é realizzato su supporto ligneo in pioppo’ costi-
tuito da due assi di spessore variabile da 0,5 a | cm, lun-
ghe 129 e e larghe una 46 cm e l'altra 45 cm, Queste sono
unite con un adesivo proteico (n.a.. non analizzato) e con
cavicehi in legno all'interno dello spessore. Inolire, per
attutire possibili movimenti del supporto, dannosi per gli
strati pittorici, & stata applicata sul recto una fascia di tela
con adesivo proteico lungo la commettitura. [n origine la
planarita era garantita da un sistema di sostegno compo-
sto da tre traverse, oggi andato perduto, di cui rimangono
i chiodi forgiati ribattuti sul verso del supporto (fig. 3).

Su tutta la superficie & presente uno strato preparato-
rio costituito da inerte a base di gesso di Bologna e/o car-
bonato di calcio e da legante a base di colla animale (n.a.).

Agli angoli delle scene sono presenti crocett
a delimitare in riquadri la partizi pi
so le lacune é stato possibile ¢

preparatorio, e ito a penr
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che nell'elaborazione delle vesti. Elementi quali aureole,
fiori, racemi, decori e tocchi di luce sono realizzati con fo-
glia oro applicata con la tecnica a missione. Durante le fasi
di pulitura sono emersi alcuni ripensamenti dell’artista, il
quale ha leggermente modificato taluni dettagli rispetto al
disegno preparatorio.

Stato di conservazione

Emerge immediatamente 'impossibilita di una corretta
lettura dell'opera a causa dei rimaneggiamenti della su-
perficie pittorica e dell'applicazione sul supporto di un
nuovo tavolato ancorato a una cornice lignea di fattura
industriale (figg. 6,7).

[l complesso di questi interventi, riconducibile al 1973,
¢ stato particolarmente invasivo. Sul versa, infatti, quat-
tro assi di abete sono state fissate con viti e chiodi (questi
ultimi piantati dal recto) impedendo il naturale movimen-
to del supporto originale, Tali vincoli hanno causato de-
formazioni, ovvero una serie di piceoli imbarcamenti. un

leggero svergolamento e numerose fessurazioni concen-
trate nelle due fasce superiore e inferiore. Per consentire
I'applicazione di tale tavolato ausiliaric, le traverse ori-
ginali, probabilmente presenti fino ad allora, sono state
rimosse. In una fase precedente a tale rimozione, e stata
applicata una mistura a base di colla animale, gesso e fibre
vegetali lungo la commettitura e in corrispondenza dei di-
fetti del legno (fig. 8). Inoltre, il supporto era ulteriormen-
te indebolito da gallerie e fori di sfarfallamento provocati
da attacchi entomatici pregressi, Infine, il ritiro delle assi
originali ha causato una sconnessura lungo gran parte
della commettitura,

Lo stato di conservazione della preparazione era strel-
tzmente correlato a quello del supporto ligneo. Infatti, in
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corrispondenza delle fessurazioni e della sconnessura
erano presenti lacune, oltre a difetti di adesione con im-
mediato rischio di perdita di ulteriori frammenti.

I chiodi utilizzati per ancorare il tavolato ausiliario,
piantati dal recto, hanno provocato lacune, difetti di ade-
sione ¢ macchie dovute all'assorbimento degli ossidi di
ferro. Tali degradi erano inizialmente nascosti da una sot-
tile cornice lignea dorata, utilizzata per ripartire le varie
scene, La formazione di ossidi metallici sui chiodi origina-
li delle traverse ha provocato in corrispondenza delle loro
teste la caduta dello strato preparatorio e conseguenti
lacune™,

Tutta la superficie si presentava ricoperta da deposi-
ti incoerenti e coerenti costituiti da particolato atmosfe-
rico, polveri e nerofumo. Lo strato pittorico, nel corso
dei secoli, & stato oggetto di alcuni intervenli che hanno
avuto o scopo di rendere 1a sacra immagine sempre (ru-
ibile, in funzione del tradizionale culto locale. Risulta
particolarmente invasivo l'intervento del 1973, testi-
moniato dalla scritta in rosso su un angolo del dipinto.
A questa fase, infatti, appartiene la totale ridipintura
dell'opera, con colori a olio, che ha completamente al-
terato i caratteri stilistici, i tratti figurativi e la gamma
cromatica del dipinto, penalizzando la sua qualita e il
suo valore storico-artistico (fig. 14). Parte della scena
centrale, prima della ridipintura, é stata ricoperta da
uno strato di stucco, applicato per livellare i difetti della
superficie, coprendo in gran parte la pellicola pittorica:
[n fase di pulitura sono emersi strati pittorici e dorature
a foglia oro pit antichi, ma non coerenti con la stesura
originale.

Al di sotto della ridipintura degli anni Settanta, la su
perficie era interessala dalla presenza di pin strati di ver-




-ninedita tavola di Geronimo Rizzardo in Sicilia

egeibilith dell'opera (fig. 9). Numerose aree di lacune

icrolacune diffuse lasciavano a vista la preparazio-

= in alcuni casi anche il supporto. Incltre, precedenti

razioni di pulitura, eccessivamente a

-zusatoabrasioni e impoverimento d

Intervento di restauro
2 scelta delle metodologie da seguire e stat:
‘= un‘approfondita analisi delle soluzioni po
dividuare i sistemi meno invasivi e pili compatibili, ne
eno rispetto dell'opera. Le fasi iniziali hanno previst

accurata campagna fotografica, a luce visihile, dire :
zdente, a luce ultravioletta e con l'ausilio di un video mi-
iscopiodigitale’. Inoltre, sono stati eseguiti i rilievi gra-
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ficie le mappature dei degradi per avere un quadro chiaro
delle problematiche da affrontare in fase di intervento.

Operazioni preliminari
Per procedere in sicurezza con le operazioni sul supporto

ire preventivamente sul recto,

iciali incoerenti sono stati rimossi con pen-

Fig. 6. Recto

del restauro

ki




e Ambientali di Palermeo, si ¢ scelto di rimuovere la cornice
dorata che ripartiva le scene. In seguito tutla la superficie
pittorica é stata velinata con BEVAZ e carta giapponese.

Operazioni sul verso
Sono state quindi eseguite le operazioni sul supporto li-
gneo. I1 tavolato di rinforzo é stato rimosso progressiva-
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mente™ (fig. 10), per evitare possibili deformazioni o il di-
stacco delle due assi lungo la commettitura. La superficie,
unavoltaliberata, & stata pulita a secco con gomme wishab
e bisturi. Per rimuovere lo strato di deposito coerente
e slata applicata un'emulsione grassa neutra con carta
glapponese interposta e tempo di posa di circa 4 minuti.
Sul perimetro € stato rimosso uno spesso strato di stucco
e lempera gialla con un'emulsione grassa contenente un
chelante™, Su tutta la superficie lignea sono stati effettuati
una disinfestazione a base di permetrina’® e il consolida-
mento con resina acrilica a concentrazioni crescenti®,

L'operazione pit importante e complessa ha riguar-
dato il recupero dell'integrita e delle funzioni strutturali
della tavola. E stato necessario risanare il supporto origi-
nale e ripristinare il sistema di traverse andato perduto.
ITrisanamento ligneo & stato eseguito mediante l'apertura
di sedi dalla sezione triangolare o trapezoidale in corri-
spondenza della commettitura e delle fenditure. Lungo la
commettitura, dove i margini delle tavole si erano allon-
tanati lasciando scoperta I'impannatura, é stato preventi-
vamente inserito un sottile strato di balsa a contatto con
la tela, applicato con adesivo acrilico”. Le sedi sono state
poi riempite con piccoli cunei (fig. 11) in legno di pioppo
slagionato, lunghi circa 3 cm, incollati con adesivo vinili-
co'™ a presa rapida, e sulle cui facce sono state effettuate
delle incisioni per migliorarne I'adesione. Le mancanze di
maggiore entita sono state rettificate con 'ausilio di sgor-
bie e coltelli e colmate con elementi rettangolari in balsa,
lunghicirca 3 cm, incollati a sfalsare con lo stesso adesivo
(fig.12), mentre le fenditure con lamelle dello stesso legno.
I fori di sfarfallamento, le gallerie e le sedi dei chiodi ri-
mossi sono stati chiusi con uno stucco'® a base di polvere
di balsa, polvere di pioppo e Plextol B 500 puro.

I chiodi utilizzati per ancorare le traverse originali, or-
mai ribattuti sul verso, sono stati ripuliti dagli ossidi con
strumenti meccanici, trattati con un convertitore di ruggi-
ne? e protetti con resina acrilica”’

Per garantire la buona conservazione del manufatto, si
e scelto il montaggio di nuove traverse in legno di rovere
con il sistema a molle®, Per favorire lo scorrimento delle
traverse, al di sotto di esse, sono state collocate delle siri-
sce di carta bisiliconata. Il nuovo sistema & stato ancorato
aunastruttura dicontenimento® in rovere (fig. 13), chiusa
posteriormente con pannelli isolantiz,




Operazioni sul recto
—ossa la velinatura, sono stati eseguiti i test per indivi-
=re i punti di solubilita delle sostanze da rimuovere. La

<o di un solvent gel di LE 4% per la rimozione delle ridi-
Eemersa una superficie pittorica abrasa e in gran
=rie ricoperta da uno strato di stucco bianco, poi rimos-
2 bisturi e con l'ausilio di una soluzione chelante®. La
=-onda fase e servita ad assottigliare le vernici ossidate,
~+ilizzando una miscela di etilacetato e dimetilsolfossido™
==.14). Le campiture rosse, a causa della sensibilita del co-
re, sono state pulite con un solvent gel contenente una
miscela ternaria®.
Terminata la pulitura, si & proceduto con la fase di
~resentazione estetica, considerando anche la funzione
:ltuale che l'opera ancora riveste, Una prima vernicia-
“ura e stata eseguita con una resina acrilica® applicata a
~ennello. Le lacune pil profonde sono state poi stuccate
-on gesso di Bologna e colla di coniglio.
Le abrasioni e le microlacune sono state chiuse a fono
ser ridurre l'interferenza visiva, utilizzando colori ad
zcquerello®. Quelle di piccole dimensioni e ricostruibili
sono state integrate a tono con acquerelli e colori a ver-
nice”, mentre per quelle maggiori si € scelto di eseguire
un abbassamento tonale per recuperare la continuita
della pellicola pittorica, garantendo la distinguibilita del-
e integrazioni (fig. 1). Infine, I'opera e stata protetta con
due strati di vernice a base di resina acrilica, una gloss®
stesa a pennello e una satinata™ nebulizzata. E stata cosi
restituita alla pubblica fruizione un'opera pittorica che,
grazie al restauro e alle contestuali ricerche storiche, va
ad accrescere il catalogo di Geronimo Rizzardo, un artista
ancora da scoprire.

NOTE
1. Traisanti riprodotti nella parte inferiors
a destra san Francesco, san Luigi di F
santa Caterina da Siena, sant

Domeni
2. | padrigesuiti di Palermo alla fine del XV sec
reni ricadenti nel territorio partinicese ¢ all’
vo st accupano di lavori di ampliamento del borgo, Vedi scheda CRICT
NCRSC5000211

3. 1l dipinto presumibilmente sfugge alla demanial
heni confiscati all'ording, che, in Spagna, e quindi in Sicili:
presso per la prima volta nel 1767

4. Oltre alla Casa Professa annessa alla chiesa del Gesi, | padri ge-
<uiti, a Palermo, possedevano il Collegio Massimo con I'annessa chiesa
diSanta Maria della Grotta, attuale sede della Biblioteca Centrale della
jone Siciliana. |a terza casa annessa alla chiesa di San Francesgco Sa-
cerio all'Albergheria, la quarta casa del noviziato annessa alla chiesa
ii San Stanislao Kostka al Capo e la Quinta Casa al Molo, dove i padri
iella Compagnia di Gesti erano soliti ritirarsi per i loro esercizi spiri-
suali, oggi sede del circola didattico Antonello da Messina, Per le vicen-
iz legate alla presenza dell'Ordine di Sant'lgnazio di Loyola in Siciliae
s Palermao, cfr. Lima 2001

5.  Marchese, De Marco Spata 2010, pp. 349-350.

6. (allo 2003 (Palermo, Biblioteca Centrale della Regione Siciliana,
ms. XV H.18, £ 323).

7-  Davil997 pp. 88-89.

8. Fasone 2001, pp. 170-171; Guttilla 2005, pp. 22-23,

9. Populus spp. Per le analisi si ringrazia l'ingegner Bartolomeo Me-
=na, Dipartimento di Ingegneria Civile, Ambientale, Aerospaziale, dei
“fateriali- Universita di Palermo.

viene sop-




0. rrosione del ferro causa la formazione di oszidi che occupa-
m slore del metallo stesso, provocando, in questo caso,
preparatorio sovrastante, con congeguente perdi-
. C 3TL-A.
12. BEV. 371al10% in White Spirit.
13. wozione immediata dell'intero tavolato di rinforzo avreb-

s causare una improvvisa modifica delle tensioni interne al
to; lo smontaggio progressivo, invece, ha consentito un recu-
aduale della planariti originale.

14. Triammonio citratoal 2%,

5. Per-Xil10 applicato a siringa e a pennello,

16. Paraloid B72 al 2% in metiletilchetone, successivamente al 4% e
poi al 7% in miscela 1:1 di acetone e meliletilchetone.

17. Plexlol B 500 al 40% in acqua deionizzala addensato con il 4% di
Klucel G,

18. Bindan-P, adesivo vinilico privo di sostanze nocive, di cariche e
riempitivi, senza solventi e senza formaldeide.

19. La scelta della composizione dello stuceo & stata effettuata sulla
base di provini realizzati con vari adesivi a diverse concentrazioni.
20. Acido tannico all'etere solubilizzato in elanolo al 20%,

21, Metacril: soluzione di Paraloid B72 in solventi arganiei di tipo aro-
maticocon aggiunta di benzatriazolo: diluito al 0% in metilet ilchetone,
22. Castelli, Santacesari

PP 163-190,

23. Tutto il sistema garantisce al supporto la possibilits di effettuare
i naturali movimenti di espansione/contrazione: lungo il metro
sono stati realizzati dei fori protetti con filtri per il ricambio dell'aria,

24. Pannelli Poliplat, composti da uno strato di polistirolo espanso
estruso entro due fogli di carta.

25. Solvent geldimiscela a base di ligroina ed etanolo in proporzioni
64, applicato con tempo di posa di 3 minuti.

26. Soluzione acquosa di triammonio citrato al 2%, addensata con
Klueel G al 10%,

27. Miscela 11 di etilacetato e dimetilsolfossido, addensata con I'8%
di Klucel G, applicata su carta giapponese per un tempo di posa di 2
minuti. La scelta di tale soluzione ha seguito i test proposti da Paolo
Cremonesi, ofr. Cremonesi 2004, p. 107,

28. Miscela di etanolo-ligroina-acetone in proporzioni 56:20:24, Fd:
51, Fp: 18 ed Fh: 31.

29. Vernice a retoucher surfin Lefranc & Bourgenis,

30. Colori Winsor & Newton, applicati con I'ausilio di Aquazol AZ00
al 2% in acqua deionizzata,

3. Colori Maimeri sciolti con miscela 1:1di etil-lattato ed etil-acetato,
32. Vernice a tableaux surfin Lefrane & Bourgeois,

33. Vernice satiné & tableaux Lefranc & Bourgeois diluita al 50% con
etere di petrolio.
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