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LE SUPPELLETTILI LITURGICHE DELLEPARCHIA

DI PIANA DEGLI ALBANESI

Rosalia Francesca Margiotta

Le suppellertili liturgiche provenien-
ti dall'Eparchia di Piana degli Albane-
si costituiscono uno straordinario stru-
mento per accostarsi alla particolare
configurazione religiosa e culturale di
quella comunitd, renacemente ancora-
taad una tradizione, ma anche profon-
damente radicata nel territorio che I'-
ha accolta. Lincontro tra il mondo bi-
zantino-greco ed il latino, tra la cultu-
ra albanese e quella siciliana, ha pro-
dotto oggetti di oreficeria artistica im-
pregnati di un profondo sensus fidef,
che nelle forme si distinguono in par-
te dal patrimonio isolano, per la loro
specifica collocazione rituale e per 'ap-
partenenza culturale dei commitrenti,
nonostante un comune orientamento
stilistico risalente alla formazione de-
gli orafi ed argentieri locali che realiz-
zarono i preziosi manufatti.

Le opere di argenteria selezionare
giungono soprattutto da Piana degli
Albanesi e da Mezzojuso® e sono per
lo piti realizzate da argentieri palermi-
tani del Xv11I e XIX secolo, con qual-
che episodio tardo cinquecentesco e
secentesco.

E significativo che tra le piti anti-
che opere rintracciate nel territorio del-
I'Eparchia, vi sia una “vasca battesima-
le” (1) Kohvufndoa), strumento dei
riti dell’Iniziazione cristiana, che tro-
va diversa espressione nelle due Litur-
gie. La grande vasca di rame della fi-
ne del Xvi1 secolo della chiesa di San
Nicolo di Mira di Mezzojuso, esem-
pio di grande eleganza artistica, & sta-

TRACCE D’ORIENTE

ta giustamente collocata storicamen-
te nell’ambito della temperie manie-
rista, che vide protagonisti a Palermo
i Gagini (fig. 1). Lopera, sostenuta da
piedini zoomorfi e ornata da masche-
roni, & strettamente raffrontabile con
quella dipinta nel 1619 nella tela di
Francesco Quaraisima, custodira nel-
la chiesa dei Ss. Filippo e Giacomo di
Caccamo (fig. 2)*. Altro raffronto ti-
pologico offre la pit tarda vasca raffi-
gurata sulla tela Nascita della Vergine
(1650) del messinese Giovan Battista
Quagliata’. Pressoché coevo all’opera
di Piana & I'inedito manufatto in ra-
me dorato e sbalzato della chiesa di
San Nicold di Contessa Entellina, che
presenta un corpo centrale caratteriz-
zato da grossi baccelli (fig. 3).

Come si rileva da inediti documen-
ti, la realizzazione di oggetti in rame &
attestata anche a Piana degli Albanesi
in un periodo molto piti tardo. 1l 23
novembre 1755 magister Giovanni La
Rosa di Palermo riceve onze 11 e tari 2
dal procuratore della Chiesa Madre
pro pretio di n. novi lampieri di ramo
giallo con suoi cappelletti di ramo gial-
lo e sue frinze di seta ed ancora il 2 ot-
tobre 1772 Giovan Battista Cangiami-
la di Palermo riceve onze 3 dal sacer-
dote don Gioacchino Petta, procura-
tore della Matrice di Piana, pro pretio
di otto balli di ramo giallo per servitio
delli lampieri della Maggior Chiesa per
cambiatura d'un lampiere rinovato di
ramo giallo per conciatura delli lampie-
vi veechi, per cambiatura d'una campa-
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nella. Si ricorreva al rame probabil-
mente per limitare le spese in un pe-
riodo in cui nella Matrice Chiesa fer-
vevano tanti lavori, tra le opere realiz-
zate va ricordato un paliotto di mar-
mo per la cappella del SS. Rosario,
commissionato dal sacerdote Onofrio
Bua, procuratore pro tempore, a Gio-
van Battista Mascarello il 27 agosto
1767, per la cui caparra furono versa-
te onze 3 e tari 18°.

La “vasca battesimale” ha grandi di-
mensioni per consentire di immerge-
re agevolmente e far riemergere il bat-
tezzando, lavandolo nell’acqua santi-
ficata, detta appunto lustrale’. Dopo
I'invocazione dello Spirito Santo, con
la quale il sacerdote benedice I'acqua,
viene amministrato il Battesimo me-
diante triplice immersione, invocan-
do le tre persone della Trinitd, il Pa-
dre, il Figlio e lo Spirito Santo, sim-
boleggiando, come scrive Giovanni
Crisostomo, «la discesa agli inferi e 'u-
scita da questa dimora»®.

Successivamente il neonato riceve-
ra la Cresima, «secondo sacramento
dell'iniziazione cristiana, che trasmet-
te 'energia dello Spirito Santo e i suoi
molteplici doni al neo-battezzato per
il cammino, la crescita e il perfeziona-
mento della nuova vita in Cristo, ri-
cevuta dal battesimo»?, e I'Eucaristia.

Labluzione con 'acqua benedetta
nel rito battesimale latino ha portato
alla realizzazione di piccoli recipienti
per raccogliere 'acqua dal fonte e ri-
versarla sul capo del battezzando, tra



cui coppette, conchiglie, mestoli bat-
tesimali, saliere, vasetti per I'olio san-
to'®, Tali oggetti sono generalmente
corredati da un bacile per raccogliere
'acqua e fungere da sostegno™. Si ri-
corda tra tutti la coppetta a forma di
conchiglia di collezione privata trapa-

nese, realizzata da argentiere palermi-
tano del 1689, caratterizzata dalla pre-
senza di un uccello nella parte supe-
riore, dal forte valore iniziatico (fig. 4);
il mestolo battesimale di collezione pri-
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sultanza”, che protegge il battezzando
dagli assalti del demonio® e che nella
chiesa orientale viene consacrato dai
sacerdoti per antica tradizione™. Per
I'amministrazione del Sacramento del-
la Cresima ai neobattezzati viene ado-
perato il Santo Myron, unguento pro-
fumato ricavato dall’olio e dal balsa-
mo, misto a varie sostanze odorifere,
consacrato dal Vescovo, che serve an-
che per la consacrazione delle icone,
del calice e del discario®. Questi oli,

fig. 2 - Francesco Quaraisima, Nativita del Battista, 1619, olio su tela, Caccamo, chicsa dei Santi Filippo

e Giacomo (part.)

vata palermitana del 1748-49 ¢ il com-
pleto per il sale, non omogeneo, del
Tesoro del Duomo di Monreale, ese-
guito da argentieri palermitani dei se-
coli XVII-XVIIT-XIX",

Utilizzato dal sacerdote di rito bi-
zantino-greco per le unzioni prebatte-
simali & il crisma o olio dei catecume-
ni, chiamato dalla liturgia “olio dell’e-

insieme a quello usato per I'Estrema
Unzione, sono contenuti in pregiati
vasi per lo pitt d’argento che, soprat-
tutto per la custodia del Myron, devo-
no contenere all’interno una boccetra
di vetro dentro la quale vi ¢ una pic-
cola asta che si immerge nel liquido e
permette di prelevare una piccola quan-

tita del santo unguento'®.
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fig. 1 - Maestranze siciliane, Vasca battesimale, fine
del xvi secolo, rame sbalzarto, Mezzojuso,
chiesa di San Nicold di Mira

= e

fig. 3 - Maestranze siciliane, Visca bartesimale, fine
del xv1 secolo, rame sbalzato, Contessa En-
tellina, chiesa di San Nicold

Esempi di vasi porta oli sono quel-
li esposti in mostra, provenienti da Pia-
na degli Albanesi'7 e da Contessa En-
tellina e custoditi presso il Museo Dio-
cesano di Piana degli Albanesi intito-
lato a monsignor Giuseppe Pernicia-
ro, eletto vescovo il 26 ottobre 1937,
nella stessa data di erezione dell’ Epar-
chia, e consacrato il 16 gennaio 1938'%.
I manufartti di Piana, realizzati in ar-
gento sbalzato e cesellato, recano lo
stemma della citta di Palermo, l'aqui-
la a volo basso, e la sigla consolare GGsc,
da riferire a Giovanni Giorgio Stella,
che detiene la prestigiosa carica all'in-
terno della maestranza dal 21 gennaio
1651 al 4 gennaio 1652'. Gli altri esem-
plari in piombo con iscrizioni in gre-
co sono da ascrivere a maestranze sici-
liane del xvi1 secolo.

Uno dei primi oggetti usati nella
Protesi, parte iniziale della divina Li-

Le suppellettili liturgiche dell Eparchia



ﬁg. 4 - Argentiere p;{]t’rmil;mo, C'r.rp‘lmfm battesima-
le, 1689, argento sbalzato e cesellato, Tra-
pani, collezione privata

turgia bizantina, posto sull’'omonimo
altare (situato nell’abside a sinistra di
chi guarda 'iconostasi), luoge liturgi-
co che simboleggia Betlemme e la grot-
ta della nascita di Cristo®°, ¢ la “lancia
per il pane” (1) Aoyym), colrello a dop-
pio taglio, cui viene associata I'imma-
gine del soldato romano che ha trafit-
to il costato di Cristo sulla croce*'. 1l
suo uso rivela la diversa evoluzione del-
la forma liturgica tra rito greco e rito
latino, pur nella comune origine. Ri-
dotto all'essenziale nella chiesa latina®?,
il rito della frazione del pane & ancora
particolarmente vivo in quella greca e
costituisce I'inizio della divina Litur-
gia eucaristica, accompagnato da pre-
ghiere che fanno memoria del sacrifi-
cio di Cristo. La forma di questo og-
getto liturgico & genericamente di pic-
cola lancia con manico cruciforme che
serve al sacerdote appunto per taglia-
re la prosfora (1) mpooqoed), il pane
fermentato offerto dai fedeli per la ce-
lebrazione liturgica®, la cui parte cen-
trale porta impresso il monogramma
di Cristo (1C xC NI KA, Gest Cristo Vin-
ce) e dal quale si prendono alcune par-
ticelle che verranno consacrate per la
comunione dei fedeli®4, mentre cio che
resta viene benedetto e alla fine della
Liturgia distribuito ai fedeli®.
Databile al 1752-53 ¢ la lancia priva
di decorazioni, proveniente dalla Cat-
tedrale di San Demetrio di Piana degli

TRACCE D’ORIENTE

Albanesi?®, opera di ignoto argentiere
palermitano, poiché reca il marchio
della maestranza del capoluogo sicilia-
no, 'aquila con le ali a volo alto, ed il
punzone del console Giovanni Costan-
za, che ricopre la piti alta carica dal 25
giugno 1751 al 25 giugno 1754%7.

Altrettanto semplice doveva essere
I'analogo oggetto liturgico citato in un
inedito inventario della Chiesa Madre
di rito greco, intitolata a San Nicola,
di Contessa Entellina®,

Suppellettile fondamentale nella di-
vina Liturgia del rito bizantino — ma
anche in quello latino — ¢ il calice (10
motowov), destinato a contenere il vi-
no della celebrazione eucaristica e pic-
coli pezzi di pane con i quali vengono
comunicati i fedeli*?. Ne & un esempio
il calice in argento sbalzato della chie-
sa dell'Odigitria di Piana degli Alba-
nesi’®. Il prezioso manufatto propone
la tipologia secentesca caratterizzata
dalle aggettand testine di cherubini ala-
te, analogamente proposte da svariate
opere coeve sparse in tutta I'isola, tra
cui il calice della Chiesa Madre di Po-
lizzi Generosa del 1686-873" (fig. 5) ¢
quello della chiesa dei Padri Cappuc-
cini di Bisacquino del 1696-97, siglato
da un ignoto argentiere FL, che fa se-
guire alle sue iniziali un asterisco come
segno distintivo®. Il manufatro di Pia-
na reca la triplice punzonatura compo-
sta dal marchio di Palermo, 'aquila co-
ronata a volo basso, le iniziali del con-
sole Giuseppe Cristadoro, che lo vidi-
mo nel 1696-97 ¢ quelle dell’argentie-
re DR da identificare, probabi]mcnte,
con Didaco Russo, la cui attivita & do-
cumentata solo dal 1701 al 1729%. Lar-
tista fu activo nel 1716 a Termini Ime-
rese ove realizzd le urne di Santa Can-
dida, di Santa Basilla e di San Caloge-
ro romano’* ed ancora nel 1718 a Po-
lizzi Generosa dove esegui una croce
processionale oggi custodita nel Teso-
ro della Chiesa Madre?’; nel 1719 e nel
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fig. 5 - Argentiere palermitano, Calice, 1686-87, ar-
gento sbalzato e cesellato, Polizzi Genero-
sa, chiesa Madre

1723 fu anche a Ciminna e I'anno suc-
cessivo a Mussomeli?®. Si riscontra il
marchio DR pure sull’ostensorio della
Madonna della Dayna, da datare do-
po il 1715 per la presenza dell’aquila a
volo alto, e sul paliotto della Chiesa
Madre di Naro, opera del 1724%7.
Evidenzia il trapasso dalla base cir-
colare secentesca a quella settecente-
sca, mistilinea e tripartita da carnose
volute, il calice del Tesoro del Duomo
di Monreale che mostra alla base le tre
Virtl teologali (Fede, Speranza e Ca-
ritd), con i rispettivi attributi icono-
grafici®®, raffigurazioni di stretta deri-
vazione serpottesca, che testimoniano
gli scambi continui tra le diverse bran-
che dell'arte?®. La Fede regge in mano
il simbolico calice con l'ostia e la cro-
ce, la Speranza I'ancora e la Carita &
raffigurata nell'atto di allattare un bam-
bino posto sulle sue braccia, similmen-
te al calice del 1748-49 della Maggio-
re Chiesa di Termini Imerese, realiz-
zato dall’argentiere Pietro Curiale*®
(fig. 6). Lopera monrealese ¢ stata ese-
guita nel 1744-1745 da argentiere pa-



fig. 6 - Pietro Curiale, Calice, 1748-49, argento sbal-
zato e cesellato, Termini Imerese, chiesa

Madre

lermitano dalla sigla Gs*, iniziali co-
muni a molti argentieri del periodo?'.
Tra le produzioni di oreficeria sacra si-
ciliana caratterizzate da simili ornati
si ricordano il calice realizzato per il
Santuario dell’Annunziata di Trapani
datato 1751, I'ostensorio del 1745 ed il
calice del 1748, entrambi provenienti
dalla chiesa di S. Maria Assunta di Sam-
buca di Sicilia#*.

Allo stesso Tesoro della Cattedrale
normanna appartiene il calice, gia nel-
la collezione Renda Picti, investito da
un motivo a spirale che interessa tut-
ta l'alzata e termina nel sottocoppa®.
Lopera ha impresso I'incompleto mar-
chio G78 da riferire a Gioacchino Gar-
raffa, che ricopri la pit alta carica al-
'interno della maestranza nel 1777 e
nel 1778, data quest’ultima di realizza-
zione del manufatto#4.

Al posto della patena, nel rito bi-
zantino-greco, ¢ usato il discario (1o
duoydiplov) un piatto circolare metal-
lico con 1 bordi curvati in alto, atto a
contenere la gia citata prosfora®. Sul
discario si colloca 'asterisco (0 ‘Aove-

pionog) formato da due lamine me-
talliche incrociate piegate a semicer-
chio e fissate al centro da cui pende
una stella. Tale oggetto liturgico, usa-
to affinché il velo che copre il disca-
rio stesso non venga a contatto con il
pane eucaristico, simboleggia la stel-
la che guido i Re Magi alla grotta di
Betlemme dove nacque Gesli, imma-
gine che rievoca un momento della
storia evangelica#®.

Un asterisco d’argento ¢ citato nel-
I'inedito inventario del r791 della chie-
sa di rito latino di Maria SS.ma della
Favara di Contessa Entellina, redatto
in occasione della Sacra Visita di mon-
signor Antonio Cavaleri, Vescovo del-
la diocesi agrigentina®’.

Il pane eucaristico viene distribui-
to ai fedeli con la santa labida (1) ha-
Big), cucchiaino liturgico destinato a
contenere un pezzetto di pane, intri-
so di vino consacrato, per la distribu-
zione della santa comunione ai fedeli.

Si presenta semplice, senza alcuna
decorazione, il cucchiaino provenien-
te dall’Episcopio. Quattro cucchiaini
per distribuirsi la SS.° Eucaristia, tre di
argento dorato ed uno di ottone, so-
no elencati in un altro inedito docu-
mento del 1797 tra le suppellettili d’o-
ro e d’argento custodite nella sagrestia
della Chiesa Madre di San Nicola di
Contessa Entellina®®,

A differenza del rito bizantino-gre-
co, quello latino non prevede la distri-
buzione del pane eucaristico median-
te il cucchiaio, se non in rarissimi ca-
si e spesso sostituito dalle pinze euca-
ristiche; rari e per lo piti circoscritti al-
’Europa continentale pure i casi di
cucchiai usati nel rito latino per ver-
sare alcune simboliche gocce d’acqua
nel vino®.

Per conservare le Sacre Specie, nel-
le chiese bizantino-greche, servono
suppellettili dalle coppe molto capien-
ti. Una panciuta coppa caratterizza la
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pisside di argento dorato della chiesa
di San Giorgio di Piana eseguita da un
ignoto argentiere siciliano degli inizi
del xv11 secolo’®, innestata alla base da
un fusto con nodo ovoidale tipico del-
Iepoca, che deriva «dalla cultura del-
la maniera che da Napoli giunge in Si-
cilia, attraverso opere inviate e artisti
trasferiti nell’isola»’". Lopera, riferibi-
le alla pisside addorata, citata nell'ine-
dito inventario redatto nel 1715 in oc-
casione della visita pastorale del cardi-
nale Francesco Giudice’?, & caratteriz-
zata da motivi ad arabeschi ed inglo-
ba vari medaglioni all'interno dei qua-
li sono raffigurati Cristo Risorto, la
Madonna con il Bambino, San Gio-
vanni Evangelista e San Giorgio nel-
I'atto di uccidere il drago®, mentre nel
nodo figurano i simboli della Passio-
ne di Cristo ed alla base & incisa la scrit-
ta FATTU PER LA CONFRATERNITA DI
SANTU GIORGIU, sodalizio che aveva
sede nell’eponima chiesa’. Il manu-
fatto & raffrontabile tipologicamente
con la coeva pisside, non omogenea,
della chiesa di Santa Maria di Gesii di
Gratteri, sulla cui coppa sono incise
figure di santi francescani”, e con la
parte superiore della pisside della Chie-
sa Madre di Caccamo della seconda
mera del X1 secolo che presenta le sce-
ne dell’Annunciazione, della Nativita,
della Crocifissione e di San Giorgio e
la principessa’®.

Appartenente al corredo liturgico
della chiesa di San Nicolo di Mira di
Mezzojuso ¢ la pisside (10 AgTo@o-
plov) rettangolare, secondo una tipo-
logia esclusivamente legata al rito bi-
zantino, incisa con Eleganti ornati fi-
tomorfi, recante nella parte superiore
i simboli della Passione di Cristo (chio-
di, frusta, gallo, scala, dadi e martello)
e conclusa da una croce poggiante sul
Golgota con il simbolico teschio di
Adamo. Il manufatto, privo di marchi,
ma ascrivibile ad argentiere siciliano

Le suppellettili liturgiche dell Eparchia



fig. 7 - Argentiere senese o siciliano, Casserta reli-
quiaria di San Martino, 1401, argento € ar-
gento cesellato ¢ inciso, con parti fuse e smal-
ti, Corleone, chiesa Madre

del xvi11 secolo’?, richiama alla memo-
ria per la sua forma la piti antica cas-
setta reliquiaria di San Martino della
Chiesa Madre di Corleones® (fig. 7).
Presenta una particolare forma esa-
gonale, ancora una volta di ascenden-
za bizantina, la pisside con iscrizioni
della chiesa di San Nicolo di Mira di
Mezzojuso che riprende la piti antica
tipologia di pisside su piede (pedicu-
lata) a torre di forma cilindrica con co-
perchio incernierato, antecedente al
Concilio tridentino, che segno I'evo-
luzione della pisside verso forme simi-
lia quelle del calice, seppure con co-
perchio ed imboccatura pit larga e
quindi coppa maggiormente bomba-
ta’. Lopera, gia esposta alla Mostra
delle iconi del 1957-58 e del 1980, ese-
guita da argentiere siciliano nel 1881,
¢ copia di un pili antico manufatto del
1770, trafugato nel 1878
Tipologicamente affine all'opera di
Mezzojuso ¢ la pisside con base esago-
nale del Tesoro del Duomo di Siracu-
sa, eseguita da ignoto argentiere mes-
sinese nel 1751 che propone la figura
di Gesit Bambino con il globo in ma-
no%* e quella custodita nel Tesoro del
Duomo di Erice, riferita ad argentie-
re trapanese del 1819%3 (fig. 8).
Ancora molto capiente, nonostan-
te appartenga al rito latino che dal x-
Xl secolo sostituisce il pane con le ostie
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fig. 8 - Argentiere trapanese, Pisside, 1819, argen-
to shalzato e cesellato, Erice, Tesoro del
Duomo

riducendo notevolmente di dimensio-
ni le pissidi®4, & 'esemplare facente gia
parte della collezione Renda Pitti, og-
gi custodito nel Tesoro del Duomo di
Monreale®, che propone in una sezio-
ne della base, tripartita da volute, il
martirio di Santo Stefano. Il Proto-
martire cristiano ¢ rappresentato in gi-
nocchio di fronte al lapidatore pron-
to a scagliargli contro i sassi che tiene
in mano. Il Santo volge lo sguardo ver-
so l'alto ove vi & un puttino che tiene
in mano la palma del martirio ed una
corona, secondo quanto scritto negli
Atti degli Apostoliz Stefano pieno di
Spirito Santo, con lo sguardo fisso al cie-
lo vide la gloria di Dio. .. e disse “Ecco,
io contemplo i cieli aperti” (7, 55-56)°C.
Nelle altre due sezioni figurano San
Francesco che dona la regola a Santa
Chiara e un angioletto in adorazione
dell'Tmmacolata Concezione, la cui
iconografia, similmente alla Vergine
senza macchia del leggio in argento e
tartaruga del Museo Diocesano di Pa-
lermo, & tratta dalla visione onirica del-
I’Apocalisse di San Giovanni: #na don-
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na rivestita del sole, con la luna sotto i
suoi piedi e sul capo una corona di do-
dici stell#7. La ricchezza decorativa do-
minata da motivi rocaille, testine di
cherubini alati, simboliche spighe e
grappoli d’uva, culmina con la raffi-
gurazione nelle volute del coperchio
dell’ Agnus Dei posto sul libro dei set-
te sigilli, allegorica raffigurazione di
Cristo, del Buon Pastore e del Pellica-
no. Gia nel 11 secolo d.C. il Physiolo-
gus a proposito del pellicano afferma
che, «mentre la femmina di questo ani-
male soffoca i piccoli, il maschio rida
loro la vita lacerandosi il petto e facen-
do cadere il proprio sangue su di es-
si»®8. Non a caso lo ritroviamo anche
in molte croci dipinte siciliane del xv
secolo, che lo presentano nel capocro-
ce superiore, sottolineando la funzio-
ne salvifica del Cristo Crocifisso®.

Lopera di Monreale che reca il mar-
chio della cittd di Palermo, 'aquila a
volo alto, e le iniziali del console del
1763-64 Nunzio Gino, & stata realizza-
ta dall’argentiere Vincenzo Papadopo-
li che era solito apporre sui suoi manu-
fatti le proprie iniziali, contraddistin-
te da due asterischi V*P*, sigla pit1 vol-
te rilevata da Maria Concetta Di Na-
tale in opere del Tesoro della Matrice
Nuova di Castelbuono?°. Lartista pa-
lermitano, la cui identita & stata con-
fermata da un documento d’archivio
relativo al reliquiario di San Calogero
della Maggiore Chiesa di Petralia Sot-
tana del 17717%, ¢ documentato in atti-
vita dal 1762 al 1789, anno della sua
morte”*. Analoghe soluzioni decorati-
ve presenta la pisside del Tesoro della
Matrice Nuova di Castelbuono, realiz-
zata dallo stesso argentiere tra il 1770
e il 177173.

Di proporzioni molto pili conte-
nute & la pisside proveniente dalla Cap-
pella della “Real Casina” di Ficuzza’,
fatta costruire da re Ferdinando 1v di
Borbone, nella seconda meta del xvi



secolo, su disegno del progettista di
corte Carlo Chenchi e sotto la direzio-
ne dei lavori dell’architetto palermita-
no Venanzio Marvuglia7. Lopera, to-
talmente ricoperta da decorazioni fi-
gurate che si intrecciano e si susseguo-
no, ¢ un pregevole esempio di argen-
teria napoletana della seconda meta
del xvi1 secolo, che dimostra la straor-
dinaria abilita degli argentieri parte-
nopei, purtroppo ignoti per I'assenza
di punzoni.

Un posto d’onore nelle chiese orien-
tali ha il libro degli Evangeli, situato
sulla Sacra Mensa. Il libro liturgico
contiene le pericopi evangeliche della
licurgia quotidiana dei quattro evan-
gelisti, divise ed ordinate secondo il
calendario liturgico bizantino, le pe-
ricopi evangeliche dell’anno ecclesia-
stico, le ufficiature varie, e I' Evayyé-
Motdptov, cioe le tavole e le rubriche
indicanti 'ordine delle letrure nell'uf-
ficiatura’®.

Pregevole esempio di Evangeliario
(t0 Evaryyehov) ¢ quello con coper-
tina in argento sbalzato del Museo Dio-
cesano “Mons. Giuseppe Perniciaro”
di Piana degli Albanesi realizzato da
artista slavo, che reca incisa in uno scu-
do la dara 189877, Il manufatto presen-
ta da entrambi i lati una decorazione
con volute, motivi floreali e fitomorfi
formanti cornici mistilinee e includen-
ti due diverse scene. Nel recto, infat-
ti, figura Cristo Crocifisso con ai pie-
di il simbolico teschio di Adamo e la-
teralmente la Vergine dolente e Santa
Maria Maddalena, mentre nel verso &
effigiato Cristo Risorto, posto al di so-
pra del sepolcro scoperchiato, secon-
do l'iconografia post-tridentina, e con
il vessillo in mano, iconografia di de-
rivazione occidentale poiché la Resur-
rezione nella tradizione bizantina & rap-
presentata dal Cristo che libera dagli
inferi i progenitori e i Giusti del Vec-
chio Testamento, come nella croce del-

la chiesa di S. Maria di tucte le Grazie
di Mezzojuso. Agli angoli, da un la-
to, sono inseriti le figure dei Profeti
Davide, Salomone, Isaia e Geremia,
che hanno predetto la Resurrezione di
Cristo, mentre dall'altro i quattro evan-
gelisti accompagnati dai «quattro ani-
mali della visione di Ezechiele (Ez 1,5-
14), donde il simbolismo che sempre
li accompagna nelle ard figurative. Se-
condo S. Girolamo (Comm. In Matth.
Prol.; Comm. In Ez ad I, 7 e sg.) Mat-
teo & simboleggiato nell'uvomo perché
il suo Evangelo inizia con la genealo-
gia umana di Cristo; Marco nel leone,
perché inizia con Giovanni Battista nel
deserto; Luca nel vitello, perché inizia
con Zaccaria; Giovanni nell’aquila, per
la sublimiti con cui descrive la divini-
ta del Verbo»79.

La raffigurazione degli Evangelisti
accompagnati dai loro simboli & pre-
sente anche sulla base dell’inedito ca-
lice in argento e argento dorato della
fine del xV1I - inizi del xviil secolo del-
la chiesa di Maria SS.ma della Favara
di Contessa Entellina (fig. 9), costrui-
ta, secondo una pia credenza popola-
re, in tempi molto antichi, presso una
fonte ove era stata rinvenuta una la-
stra di pietra con l'effigie della Ma-
donna?®®.

Importanza rilevante durante il ri-
to bizantino-greco assume I'incensa-
zione. Il turibolo (10 OupiatiioLov)
usato ha solitamente dimensioni mol-
to pill contenute rispetto a quello del
rito latino, dal momento che, a diffe-
renza di quest' ultimo, nell'incensazio-
ne viene tenuto con una sola mano.
Si presenta generalmente sostenuto da
quattro catenelle fornite da dodici so-
nagli, tre per ciascuna catena, il cui al-
legro suono vuole ricordare i dodici
apostoli che annunziarono I'Evange-
lo nel mondo e serve per profumare
I’altare, i santi doni (il pane ¢ il vino
destinati a divenire Eucaristia), le ico-
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ne, le persone e ogni oggetto™. A dif-
ferenza del rito latino 'incenso puro
viene utilizzato solo nelle liturgie fu-
nebri, nelle altre occasioni viene aro-
matizzato con profumazioni di fiori
ed erbe®.

Il turibolo e la navicella portain-
censo scelti tra gli esemplari di rito
latino, facevano parte delle sacre sup-
pellettili commissionate a Napoli dal
re Ferdinando di Borbone per la cap-
pella della “Real Casina” di caccia di
Ficuzza®, ornata all'altare maggiore
dalla tela raffigurante Santa Rosalia
di Giuseppe Velasco®. Le opere, ca-
ratterizzate da una decorazione ro-
caille, nonostante siano prive di mar-
chi sono databili alla meta del xvii
secolo.

Nella liturgia pontificale al mo-
mento del Grande Ingresso vengono
portati in processione, aperta dalla
croce, oltre al calice e alla patena, an-
che la corona o mitra ed il bastone pa-
storale. Tra le suppellettili legate a que-
sto momento della Liturgia, presenta
una consueta tipologia la croce astile

4

fig. 9 - Argentiere siciliano, Calice, fine del xvii-ini-
zi del XVl secolo, argento e argento dora-
1o sbalzato, cesellato e con parti fuse, Con-
tessa Entellina, chiesa di Maria 5S.ma del-
la Favara
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di argento sbalzato esposta, provenien-
te dalla Cattedrale di San Demetrio
di Piana degli Albanesi®. La croce,
poggiante su un grosso nodo con or-
nati fitomorfi che la congiunge all’a-
sta, presenta la figura del Crocifisso,
verosimilmente non omogeneo al re-
sto dell'opera, realizzato in rame do-
rato, con il capo reclinato sulla spalla
destra ¢ lo sguardo rivolto al cielo, pre-
figurando «un superamento del mo-
mento della morte verso la Resurre-
zione»*. Elementi a traforo con inse-
rimento di testine di cherubini orna-
no le parti terminali dei bracci. Il ma-
nufatto, punzonate con il marchio
della citta di Palermo, caratterizzato
dall’aquila a volo alto, e quello del con-
sole del 1739 Giovanni Costanza, ¢ sta-
to realizzato dall’argentiere palermi-
tano Antonino Nicchi che sigla le sue
opere con le iniziali intervallate da un
puntino‘%
to dal 1727 al 1781, anno della sua mor-
e, gia individuato da Maria Acca-
scina®, realizza un gruppo di pregia-
te suppellettili per il monastero bene-
dettino del Rosario di Palma di Mon-
techiaro?®,

Il pastorale (wowwavtixn “Pafdog)
di madreperla, avorio e tartaruga cu-

. Largentiere, documenta-

stodito in Episcopio ¢ da riferire ad
artista greco della seconda meta del
XvIll secolo (fig. 10). Anche le mae-
stranze siciliane, soprattutco quelle
trapanesi, erano esperte in questo ti-
po di lavorazioni?". Una delle tante
sculture in avorio eseguite da tali mae-
stranze &, ad esempio, il gruppo della
Madonna del Rosario del secolo xvii
di collezione privata palermitana, po-
sto in una scarabatrola lignea impial-
lacciata da lamine di tartaruga e im-
preziosita da decori floreali in madre-
perla®, Lopera di Piana culmina con
un globo sormontato da due anse a
testa di serpente contrapposte, sim-
bolo della prudenza che deve avere il
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fig. 10 - Artista greco, Pastorale, seconda merta del XVIII secolo, madreperla, avorio e tartaruga, Piana de-
gli Albanesi, Episcopio
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Vescovo nel dirigere il gregge?3. Tale
forma «& attestata verso la fine del 300
o l'inizio del 400 da Simeone di Tes-
salonica: se la croce ¢ “il trofeo per
mezzo del quale vinciamo”, i serpen-
ti rivolti verso di essa rammentano
questa parola di Cristo (Matteo 10,
16): “Ecco, io vi mando come pecore
in mezzo ai lupi, siate dunque pru-
denti come i serpenti e semplici come
le colombe”»%4.

Simile impostazione tipologica del-
'opera di Piana degli Albanesi presen-
ta il pastorale posto accanto a San Gre-
gorio, in uno dei sei affreschi dei Fa-
dri della Chiesa greca eseguiti, nel 1752
circa, da Olivio Sozzi nella chiesa di
Santa Maria di tutte le Grazie di Mez-
zojuso (fig. 11)% e quello raffigurato
nella tempera su muro // vitorno di Ni-
codemo al soglio Vescovile di Palermo di
Palazzo dei Normanni di Palermo, ope-
ra del 1830 circa di Vincenzo Riolo%,
Un'altra opera che ripropone un pa-
storale pressoché identico a questo di
Piana & I'inedita tela del X1x secolo ri-
traente San Spiridione della Cattedra-
le di San Demetrio dello stesso centro
(fig. 12).

Proveniente dal monastero delle
suore benedettine di San Castrenze

fig. 11 - Olivio Sozzi, San Gregorio, 1752 circa, af-
fresco, Mezzojuso, chiesa di Santa Maria
di tutte le Grazie

di Monreale?7 & invece il pregevole
baculo, commissionato, come si evin-
ce dall’iscrizione, dalla badessa don-
na Nunzia Fulci ad un ignoto argen-
tiere palermitano e marchiato dal con-
sole Francesco Cappello in carica dal
21 luglio 1745 al 22 agosto 174698, 11
manufatto culmina con un riccio or-
nato da foglie d’acanto terminante
con la statuina di San Benedetto, in
atteggiamento estatico. Tipologica-
mente simile doveva essere il perdu-
to pastorale, commissionato il 23 gen-
naio 1606 dai monaci dell’abbazia di
Santa Maria del Bosco all’orefice e ar-
gentiere Pietro di Capua?, citato nel-
Iinventario del 1642 relativo al mo-
nastero nemorense'%°.

Nonostante l'ostensione non faces-
se parte delle pratiche liturgiche bi-
zantino-greche, arrivadi in Italia gli al-
banesi vennero a contatto con la tra-
dizione liturgica latina mutuandone
alcuni aspetti ed adeguandosi alle in-
novazioni introdotte dal Concilio di
Trento.

Alla fine del x1X secolo si ha noti-
zia che Ferdinando II di Borbone, con
il Real Rescritto del 5 agosto 1845, or-
dinava alla Matrice greca di Palazzo
Adriano di «fare la processione del
Corpus Domini, alla quale dovranno
intervenire il Parroco ed il Clero la-
tino; nella intelligenza che il primo
posto a sinistra sara occupato dal Par-
roco Latino e cosi di seguito il Clero
Greco occuperi il lato destro ed il La-
tino il sinistro, con farsi procedere
ciascuno dei due Cleri dalla propria
croce, e con cantare Ciascuno secon-
do il proprio rito, alternando», dis-
posizioni perd che furono oggetto di
controversie'®',

Dall’osservazione degli “ostensori”
esposti emerge la diversa soluzione
adortata per la teca espositiva che si fa
quadrangolare'? poiché doveva acco-
gliere le “Sacre Specie”, il pane gene-
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ralmente tagliato in forma rettangola-
re o quadrata, o circolare’ secondo
gli schemi dell’ostensorio a disco rag-
giato la cui tipologia in uso dalla me-
ta del xv secolo, allude all’identifica-
zione simbolica dell’Eucaristia con il
sole, secondo il versetto biblico “in so-
le posuit tabernaculum suum” (Salmi,
XVIIL, 5)1°4.

Fin dalla sua prima affermazione,
'ostensorio & accomunato, sia lessical-
mente che morfologicamente, al reli-
quiario con cui condivide la funzione
di contenitore di sacre specie, consi-
derando per analogia I'ostia consacra-
ta la pitr alta reliquia’®s.

E stata piit volte chiarita e sottoli-
neata ['evoluzione di questo sacro con-
tenitore che vede principalmente di-
stinguersi le tipologie di ostensorio ar-
chitettonico'®, a lungo perdurante in
Sicilia anche nella sua forma monu-
mentale, ¢ di ostensorio raggiato™”, che
ebbe la sua esplosione nel Seicento.

Le due tipologie appaiono riunite
negli ostensori dell'Eparchia di Piana
degli Albanesi dove radi raggi si dipar-
tono da un ricettacolo quadrangolare
di foggia architettonica assimilabile al-
le quadrature pittoriche settecentesche.
Il riferimento trova anche una sua giu-
sta logica nella familiarita del fedele di
rito bizantino con la venerazione del-
le icone, delle immagini sacre defini-
te dai teologi finestre sul mistero «var-
chi per immettersi in dimensioni di-
verse dall’'umano, luoghi all’interno
dei quali si penetra solo in virtl della
contemplazione, con la speranza di tro-
vare risposte ai misteri della vita e del-
la morte, della fede e della sofferenza,
richiamandosi alla mymesis, ossia al-
la testimonianza della fede attraverso
Pispirazione al modello originario»'°®,
Lostia posta entro una cornice si fa
icona da adorare, e da cui ricevere la
luce divina emanata dai raggi che la
circondano.

Le suppellettili liturgiche dell Eparchia
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fig. 12 - Pittore siciliano, San Spiridione, olio su tela, XIx secolo, Piana degli Albanesi, cattedrale di San Demetrio
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Appartengono alla tipologia degli
ostensori raggiati ma con ricettacolo
architettonico i due esemplari espo-
sti in mostra, provenienti dalle chie-
se di San Giorgio di Piana degli Al-
banesi e di San Nicold di Mira di Mez-
Z0juso.

Il manufartto della chiesa di San
Giorgio di Piana degli Albanesi'??, in
argento e argento dorato, con base
gradinara e polilobata ornata da mo-
tivi fitomorfi ¢ con teca quadrango-
lare, reca il marchio della cicta di Pa-
lermo, I'aquila a volo alto con la sigla
RUP ed il marchio del console GC24,
da riferire a Giuseppe Cristadoro che
ricopre la pil alta carica all’interno
della maestranza dal 7 luglio 1724 al
3 luglio 1725"°.

Lostensorio della chiesa di San Ni-
cold di Mira di Mezzojuso, con base
tripartita da volute e caratterizzato da
un angelo che sorregge la teca qua-
drangolare, ¢ opera di argentiere pa-
lermitano del 1735™". Lopera, citata in
un inventario del 1849 tra i giogali del-
la chiesa dedicara al Santo™?, reca, in-
fatti, 'aquila di Palermo a volo alto ¢
il punzone AG73s da riferire ad An-
tonio Gulotta in carica dall’8 luglio
1734 al 26 giugno 1736"3. Lidentita
dell’abile argentiere si cela dietro la si-
gla GIF. Splendido esempio di osten-
sorio, classificato da Benedetta Mon-
tevecchi come architettonico, ¢ la per-
duta opera del xvii1 secolo della Cat-
tedrale di San Demetrio di Piana de-
gli Albanesi™ (fig. 13).

Certamente legati alla devozione
della comunita latina dell’Eparchia so-
no i due ostensori raggiati custoditi
nel Museo Diocesano “Mons. Giusep-
pe Perniciaro” di Piana degli Albane-
si. Il piti antico, riccamente decorato
con motivi fitomorfi ed aggettanti te-
stine di cherubini alate, presenta una
raggiera, formata dall’alternarsi di lan-
ce e flamme, culminante con elemen-

fig. 13 - Argentiere siciliano, Ostensorio, XVIII seco-
lo, argento sbalzato ¢ cesellato

ti stellari, analogamente alla decora-
zione terminale dell’ostensorio di Pa-
lazzo Abatellis prodotto dalle maestran-
ze trapanesi del corallo™. Lopera in
esame reca ['aquila a volo basso, il pun-
zone del console del 1698-99 Virginio
Cappello (V.C.98)"¢ e le iniziali del-
Iargentiere FM.

Laltro manufatto, ancora pervaso
da decori secenteschi, & piti tardo, ha
impresso infatti lo stemma di Palermo
con l'aquila a volo alto, la sigla del con-
sole Nicola Lugaro, accompagnata dal-
le ultime tre cifre della data 1715
(NL715)™7.

Dalla chiesa di San Vito dello stes-
so centro proviene l'ostensorio con te-
ca circolare, vidimaro nel 1739 dal con-
sole Giovanni Costanza, da atcribui-
re, come la croce astile della Cattedra-
le di San Demetrio, all’argentiere pa-
lermitano Antonino Nicchi™®, Il ma-
nufarcto, analogamente al citato cali-
ce, reca alla base le Virtl Teologali,
Fede, Speranza e Carit, mentre il fu-
sto & caratterizzato da una microscul-
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tura di un angelo con funzione di rac-
cordo tra teca e base, che rievoca quel-
li posti a sostegno del sarcofago di
Santa Rosalia™?. Tale soluzione & sta-
ta adottata in svariate opere prodotte
tra il XviI e il Xv1II secolo, tra cui nel
reliquiario dei Ss. Pietro e Paolo del-
la Cappella Palatina di Palermo, ove
una figura angelica regge un vaso da
cui diparte una composizione circo-
lare di fiori e foglie contenente le re-
liquie dei santi'®.

Impreziosisce l'ostensorio di Piana
I'inserimento nella raggiera di una scul-
turina raffigurante il volto di Ciristo in
corallo. L'uso del prezioso elemento
marino per la decorazione di parati e
oggetti liturgici non & soltanto detta-
to dal perdurare del gusto barocco,
quanto dalla sua simbologia il cui va-
lore apotropaico, che nel mondo clas-
sico affondava le sue radici nel mito di
Medusa dall’ anguiferum caput, traman-
dato nelle Metamorphoses di Ovidio,
veniva reinterpretato dalla cultura tar-
do-antica secondo principi cristologi-
ci, quale rappresentazione del salvifi-
co sangue di Cristo™".

Un angelo con le ali spiegate & in-
serito anche come elemento di raccor-
do tra il fusto ad andamento tortile e
la ficta raggiera nell'ostensorio del 1776-
77 del palazzo arcivescovile di Mon-
reale, proveniente dalla chiesa di San
Gaetano della cittadina normanna'*?,
Lopera appartiene ad una diffusa t-
pologia che trova significativi esempi
nell'ostensorio del 1764 del Museo Dio-
cesano di Palermo ed in quello della
Chiesa Madre di Polizzi Generosa del
1775-76'%.

Lostensorio raggiato con teca qua-
drata della chiesa di rito greco di San
Nicolo di Mira di Mezzojuso'*, rea-
lizzato da argentiere siciliano del 1813,
aderisce al gusto neoclassico che sem-
plificd e irrigidi le forme, non mu-
tandone sostanzialmente le tipolo-
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gie fondamentali. Copera presenta
una base mistilinea con scene bibli-
che tratte dal Vecchio e dal Nuovo
Testamento ¢ fusto collegaro alla rag-
giera da un angelo nell’atto di bene-
dire, secondo la tradizione greca, ac-
costando il pollice e I'anulare. Un
esemplare piti antico con teca qua-
drata era 'ostensorio del secolo xvii
della Cattedrale di San Demetrio di
Piana degli Albanesi, purtroppo tra-
fugato™s.

La teca quadrangolare compare so-
vente anche nei reliquiari del xvIiI se-
colo detti a palmetta, come nel reli-
quiario di San Vito dell’omonima
chiesa di Piana degli Albanesi, citato
nell’inventario stilato in occasione
della Visita Pastorale del cardinale
Francesco Giudice e databile al pri-
mo decennio del xv11l secolo™®, pro-
babilmente eseguito da Salvatore Ca-
lascibetta o Calaxibetra, attivo a Pa-
lermo dal 1705 fino al 1747'7. 1l con-
sole della maestranza ¢ Giacinto Omo-
dei che in tale periodo ricopri pit vol-
te la prestigiosa carica'?®. 1l ricettaco-
lo della reliquia ¢ inglobato in una
ricca decorazione floreale, tra cui spic-
cano anemoni e tulipani, che ritro-
viamo in molteplici espressioni arti-
stiche del periodo, ne sono un signi-
ficativo esempio gli splendidi marmi
mischi siciliani.

In Episcopio si custodisce anche
una pregevole croce benedizionale™?
utilizzata il giorno dell’Epifania. Do-
po il solenne Pontificale, infatti, U'E-
parca, il clero e i fedeli si recano in pro-
cessione presso la fontana secentesca
dei Tre cannoli, commissionata dai
Giurati e ubicata nella piazza princi-
pale, e al canto Né Jordan rievocano la
discesa dello Spirito Santo sul Cristo
dopo il battesimo. 1l Vescovo immer-
ge nell’acqua benedetta della fontana
la croce e il candelabro a tre ceri, men-

tre dal tecto della chiesa dell’ Odigitria,
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viene fatta scendere una colomba bian-
ca"3°. Durante la cerimonia, sulla fon-
tana viene posta una tela dipinta da
Pietro Antonio Novelli, raffigurante
proprio il Battesimo di Cristo nel fiu-
me Giordano™',

Lopera in esame con struttura in
filigrana d’argento inglobante una cro-
cetta in legno di bosso, scolpito come
altri esemplari piti antichi presenti nel-
I’Eparchia™?, ¢ da ascrivere ad argen-
tiere del monte Athos della seconda
meta del XX secolo'3, che si rifa a mo-
delli bizantini piti antichi (figg. 14-15).
La lavorazione della filigrana d’argen-
to risulta ampiamente documentata
anche in Sicilia. A Messina ¢ attesta-
ta gia nel XVII secolo grazie ad opere
punzonate con lo stemma della citta,
ma un documento del 1699 attesta che
era diffusa pure a Palermo™4, notizia
confermata anche dal manoscritto dei
Capitoli della proféssione degli orefici e
argentieri di questa felice e fedelissima
citta di Palermo'.

Tra le piti significative opere sici-
liane realizzate in filigrana su anima di
rame dorato sono il pastorale, I'osten-
sorio e la palmatoria dell’arcivescovo
Giovanni Roano di Monreale, arric-
chiti da una varieta di gemme, tra cui
rubini, zaffiri e smeraldi®®. Lostenso-
rio di impianto secentesco ha base po-
ligonale, fusto con nodo centrale ¢ rag-
giera con alternanza di lance e fiam-
me conclusa da elementi floreali, or-
nati che si riscontrano soprattutto in
ostensori di produzione messinese, co-
me ad esempio in quello del 1697 del-
la chiesa delle Giummarre di Sciacca
ascritto a Filippo Juvarra®’. Il raffron-
to con il calice di filigrana d’argento
di Sebastiano Juvarra dell’abbazia di
Montecassino™® ha spinto ad ipotiz-
zare un’attribuzione allo stesso argen-
tiere messinese per le suppellettili in
filigrana d’argento del Tesoro del Duo-
mo di Monreale'3?,
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Citata in un inventario del 1755 as-
sieme alle opere sopra citate ¢ la chiu-
sura di piviale a forma di sole con nel
verso lo stemma dell’arcivescovo, de-
scritta come una gioia pettorale d ar-
gento dorata.

Tale monile, osserva Maria Con-
cetta Di Natale, «trova preciso riferi-
mento in un disegno del Llibres dei
Passanties dell’Instituto Municipal de
Historia de la Ciutad di Barcellona, rea-
lizzato nel 1619 dall’orafo Gabriel Ma-
cip, che doveva sostenere la prova d’e-
same»'4°,

Tradizionale per I'uso della bene-
dizione ¢ nel rito latino I'aspersorio
sempre accompagnato dal secchiello
per contenere 'acqua benedetta, va-
riante mobile delle acquasantiere fis-
se™!, Tra questi manufatti, general-
mente simili tipologicamente, si inse-
risce il servizio per aspersione della sa-
grestia del Duomo di Monreale realiz-
zato verosimilmente dall’argentiere pa-
lermitano Benedetto Mercurio nella
prima meta del XviiI secolo'.

Copie di antiche opere sono i can-
delabri “dicerio” (con due ceri) e “tri-
cerio” (con tre ceri), custoditi in Epi-
scopio, realizzati recentemente dall’ar-
gentiere Piero Accardi per sostituire
gli esemplari del X1X secolo, trafugati
nel 1978 (fig. 16). Tali suppellettili, sul-
le quali vengono fissate delle candele
che si incrociano nel punto piu alto
per formare una sola fiamma, sono
usate dal Vescovo solo nella Liturgia
pontificale per benedire il popolo,
mentre, con esse, il diacono e I'ipo-
diacono accompagnano il Vescovo al-
la sua cattedra. Il dicerio e il tricerio
simbolcggiano rispettivamente le due
nature in Cristo, divina ed umana, e
la Trinita santa e sono state introdot-
ti nella liturgia verosimilmente in se-
guito alle controversie trinitarie e cri-
stologiche dei primi secoli del cristia-
nesimo’#.



fig. 14 - Argentiere del monte Athos, Crocerta benedizionale, recto, seconda meta del xx secolo, filigrana d’argento e legno, Piana degli Albanesi, Episcopio

lettili liturgiche dell’ Eparchia




SR

g EEE ARG
=4 3

&
1
i
3
t
8
1
§
i
R
|

. 15 - Argentiere del monte Athos, C

{ACCE D’ORIENTE 95




fig. 16 - Pietro Accardi, Candelabri “dicerio” e “tricerio”, ultimo decennio del XX secolo, Piana degli Albanesi, Episcopio
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(Chiusa Sclafani, s ottobre 1997), a cura di
A.G. Marchese, introduzione di M. Giuffre,
Palermo 1999, pp. 169-230; G. Giardina, // bo-
sco della Ficuzza, in Corleone, coll. Viaggio in
Sicilia, Palermo 2000, p. 26.

76 D. Como, Glossarie, in Battesimo, Un-
zione Crismale. . ., in «Qriente cristianon, a. XXI11,
nn. 3-4, luglio-dicembre 1983, pp. 124-125.

77 Lopera mai studiata scientificamente &
riprodotta in Arbéveshé.. ., 2003, p. 22.

78 Cfr. M.C. Di Natale, Jeonografia del Cro-
cifisso, in Arte sacra. .., 1991, p. 63. Si veda an-
che Eadem, infra.

79 D. Como, Glossario, in Battesimo, Un-
zione Crismale. .., in «Oriente cristiano», a.
XXIII, nn. 3-4, luglio-dicembre 1983, p. 125.

80 A, Schird, Memorie storiche intorno al-
le origini e vicende di Contessa Entellina, Pa-
lermo 1902, p. 49.

8 Dincensazione durante i riti del batte-
simo assume il significato di mezzo di espia-
zione (cfr. G. Musacchia, La liturgia del Bat-
tesimo. .., 1878, p. 78), mentre fatta sui doni
indica il rispetto e la venerazione che a que-
sti vengono attribuiti (N. Gogol, Medirazio-
ni sulla Divina Liturgia, Palermo 1973, p. 31).
1l sacerdorte utilizza I'incenso anche nella par-
te finale della Proscomidia o Preparazione per
riempire la chiesa di profumo e salurare tut-
tl i presenti, «cosi come gli antichi popoli di
Oriente usavano offrire agli ospiti non appe-
na entravano nelle loro case, di che lavarsi e
profumarsi» (N. Gogol, Meditazioni..., 1973,
p- 31).

82 . Como, Glossario, in Battesimo, Un-
zione Crismale..., in «Oriente cristianon», a.
XXIIL, nn. 3-4, luglio-dicembre 1983, pp. 131.
«Il fumo odoroso — scrive San Germano — in-
dica il profumo che precede lo Spirito Santo»
(Storia ecclesiastica e contemplazione mistica,
PG 98, 400C). San Simeone di Tessalonica
per spiegare il significato dell’incenso scrive:
«Indica la grazia e il dono ¢, ancora, il profu-
mo dello Spirito provenienti dal cielo, river-
sati nel mondo attraverso Gesti Cristo e ricon-
dotti di nuovo al cielo attraverso di lui» (Su/-
la sacra liturgia, 96, PG 155, 288C — 289A).

8 L. Sciortino, scheda, #nfra.

84 §. Riccobono, in L. Sarullo, Diziona-
rio..., 1993, ad vocem.

85D, Balsano, Le suppellettili. .., tesi di lau-
rea, a. a. 2004-2005; Eadem, scheda, infra.

86 M.C. Di Natale, Le Croci..., 1993, p. 111.

87 M.C. Di Natale, Committenza e devo-
zione. Arte decorativa nel Monastero benedet-
tino del Rosario di Palma di Montechiaro, in
Avrte e spiritualita nella terra dei Tomasi di
Lampedusa. Il monastero benedettino del Ro-
sario di Palma di Montechiaro, catalogo del-
la mostra a cura di M.C. Di Natale e F. Mes-
sina Cicchetti, Palma di Montechiaro 2002,
p- 96.

8 S. Barraja, Gli orafi..., in Splendori. ..,
2001, p. 675.

8 M. Accascina, I marchi delle argente-
rie e oreficerie siciliane, Busto Arsizio 1976,
p-57-

99 M.C. Di Natale, Committenza e devo-
zione..., in Arte e spiritualiti. . ., 2002, p. 96.

9" Cfr. Materiali preziosi dalla terra e dal
mare nell'arte trapanese e della Sicilia occi-
dentale tra il XVIII e il XIX secolo, catalogo
della mostra a cura di M.C. Di Natale, Pa-
lermo 2003.

92 R. Margiotta, scheda I1.35, in Materia-
li preziosi..., 2003, p. 148.

93 D. Como, Glossario, in Battesimo, Un-
zione Crismale..., in «Oriente cristiano», a.
XXII, nn. 3-4, luglio-dicembre 1983, p. 145.
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Si veda anche P Manali (a cura di), Piana de-
gli Albanesi Hora E Arbéreshévet, Palermo
2000, p. 30.

94 D. Guillaume, I/ valore simbolico dei
paramenti sacrt, in «Oriente cristiano», a. XXIX,
nn. 1-2, gennaio-giugno 1989, p. 25.

95 M. Guttilla, Témi e modelli della pittu-
ra siciliana nel Settecento. Gli esempi di Mez-
zojuso, in Arte sacra..., 1991, pp. 85-86.

96 Cfr. S. Riccobono, in L. Sarullo, Dizio-
nario. .., 1993, ad vocen:.

97 G. Travagliato, scheda 1,68, in Gloria
Patri..., 2001, p. 153; L. Sciortino, scheda,
infra.

98 S, Barraja, [ marchi..., 1996, p. 76.

99 G. Mendola, Inediti d'arte nella diocesi
di Monreale, in Gloria Patri..., 2001, p. 24.

100 R F. Margiotta, Le arti applicate nel-
labbazia di Santa Maria del Bosco di Calata-
mauro. Note storiche e documenti, in Labbazia
di Santa Maria del Bosco di Calatamauro, tra
memoria e recupero, Atti del convegno di stu-
di (Chiusa Sclafani e Santa Maria del Bosco),
a cura di A.G. Marchese, introduzione di C.
Naro, Palermo 2006, pp. 299, 315.

91 G, Millunzi, Prospetio Storico Dell Ar-
chidiocesi di Monreale. Palazzo Adriano, in
«Bollettino Ecclesiastico della Archidiocesi
di Monreale», agosto-settembre 1913, n. 8-9,
Pp- 54-55-

102 Cft, S. Anselmo e D. Balsano, schede,
infra.

193 Cfr., S. Anselmo e D. Balsano, schede,
infra.

194 B, Montevecchi — S. Vasco Rocca, Sup-
pellettile. .., 1987, pp. 115-117, 121

195 B. Montevecchi — S. Vasco Rocea, Sup-
pellettile..., 1987, p. 115.

196 Tra i tanti esempi di ostensori archi-
tettonici presenti in Sicilia, molti dei quali
di derivazione gotico-catalana, si ricorda la
custodia monumentale dei Gili del 1534-40
del Duomo di Enna, oggi al Museo Alessi
(cfr. M.C. Di Natale, Oreficeria e argenteria
nella Sicilia occidentale al tempo di Carlo V,
in Vincenzo degli Azani da Pavia e la cultura
figurativa in Sicilia nell'eta di Carlo V, cata-
logo della mostra a cura di T. Viscuso, Sira-
cusa 1999, p. 76, che riporta la precedente
bibliografia. Si veda anche V.U. Vicari, sche-
da L4, in Fate questo in memoria di me. LEu-
caristia nell Esperienza delle Chiese di Sicilia,
catalogo della mostra a cura di G. Ingaglio,
Catania 2005, pp. 125-126) ¢ quella della Ma-
trice Vecchia di Castelbuono del 1532 di Bar-
tolomeo Tantillo, artista attivo nelle Mado-
nie (cfr. M.C. Di Natale, // Tesoro. .., 2000,
pp- 25-28).

197 Pregevole esempio di ostensorio rag-
giato ¢ quello in argento dorato, gemme ¢
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smalti, della chiesa del Gesu di Casa Professa
di Palermo con alla base le Virti teologali, che
ingloba nel fusto la figura di Sant’Ignazio (cfr.
M.C. Di Natale, scheda I1, 153, in Ori e argen-
ti..., 1989, pp. 289, 230; Eadem, scheda 152, in
Splendori..., 2001, pp. 461-462),

108 MV, Sirchia, Le sacre icone, in Arbé-
reshé. .., 2003, p. 31.

199 Cfr. D. Balsano, Le suppellettili d'ar-
gento..., tesi di laurea, a. a. 2004-200s; Ea-
dem, scheda, infra.

"0 §. Barraja, / marchi. .., 1996, p. 73.

" AM. Campo, scheda 4, in Arte sacra. ..,
1991, p. 152; 5. Anselmo, scheda, /nfra.

"2 §i veda A.M. Campo, scheda 4, in Ar-
16 SACTd. .., 1991, p. 152.

3 S, Barraja, [ marchi..., 1996, p. 75.

"4 B. Montevecchi - S. Vasco Rocca, Sup-
pellettile. .., 1987, p. 119, fig. 64.

U5V, Abbate, scheda 85, in Larte del coral-
lo in Sicilia, catalogo della mostra a cura di C.
Maltese e M.C. Di Natale, Palermo 1986, pp.
79-107.

U6 S, Barraja, / marchi..., 1996, p. 70.

"7 S. Barraja, / marchi..., 1996, p. 72.

18 Cfr. D. Balsano, Le suppellettili dargen-
fo..., tesi di laurea, a. a. 2004-2005; Eadem,
scheda, infra.

"9 G. Mendola, Tra legni e metalli. Laiti-
viti documentaria di Giancola Viviano, in Splen-
dori..., 2001, p. 646.

120 M.C. Di Natale, scheda II, 86, in Ori
eargenti..., 1989, pp. 245, 246; Eadem, sche-
da 108, in Splendori. .., 2001, pp. 429-430.

2 M.C. Di Natale, I/ corallo da mito a
simbolo nelle espressioni pittoriche e decorati-
ve in Sicilia, in Larte del corallo. .., 1986, pp.
79-107.

22 L. Sciortino, scheda, infra.

23 Cfr. M. Vitella, scheda 13, in Capolavo-
#i..., 1998, p. 119; S, Anselmo, scheda II, s,
in Polizzi..., 2006, pp. 97-98.
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24 A M. Campo, scheda 16, in Arte sacra. ..,
1991, p. 164 ¢ S. Anselmo, scheda, infra.

25 D. Balsano, Appendice Documentaria,
in Le suppellettil. .., tesi di laurea, a. a. 2004-
2005.

126 D, Balsano, Le suppellettili d'argento. ..,
tesi di laurea, a. a. 2004-2005; Eadem, sche-
da, infra.

127 S. Barraja, Gl orafi..., in Splendori.. .,
2001, p. 434.

28 S, Barraja, { marchi..., 1996, pp. 71-72.

29 opera mai studiata scientificamente
& riprodotta in Arbéreshé. .., 2003, p. 20.
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dell’Eparchia. A Palazzo Adriano, ad esempio,
si svolge in Piazza Umberto dove il sacerdote
benedice le acque della fontana ottagonale del
1608 (B. De Marco Spata, [ tre Padyri della Fon-
tana Oscar, in «Palermo», 6 dicembre 2003); P
Manali (a cura di), Piana degli Albanesi Hora E
Arbéreshéver, Palermo 2000, pp. 32, 33.

5111 26 luglio 1604 Pietro Antonio Novel-
li si obbligd con Giuseppe ¢ Michele Matran-
ga, rettori della confraternita di San Giovan-
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ad olio raffigurante il Battesimo di Gest & tut-
tora custodito presso il Collegio di Maria del-
lo stesso centro. Cfr. P. Manali (a cura di), Pia-
Ad. .., 2000, pp. 61.

32 M.C. Di Natale, infra.

33 Lopera mai studiata scientificamente &
riprodotta in Arbéreshé..., 2003.

134 M.C. Di Natale, scheda 114, in Splendo-
Fi. ., 200, p. 434; E. D’Amico, in Catalogo dei
documenti, in Ori e argenti. .., 1989, p. 394.
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35 S. Barraja, La maestranza degli orafi e
argentieri di Palermo, in Ori e argenti. .., 1989,
p- 372; Idem, [ marchi..., 1996, p. 49.
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do, Caltanissetta 1954; S. Giordano, Lo splen-
dore di Monreale, Palermo 1988, p. 90; M.C.
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Guglielmo..., 1989, p. 199; M.C. Di Narale,
scheda IT, 19, in Ovi e argenti..., 1989, p. 192;
L. Sciortino, scheda 1, in La cappella Roano
nel Duomo di Monreale: un percorso di arte e
fede, “Quaderni di Museologia e Storia del
Collezionismo”, collana diretta da M.C. Di
Natale, n. 3, Caltanissetta 2006, p. 95; Eadem,
scheda, 7nfra.

M.C. Di Natale, scheda 114, in Splendo-
7i..., 2001, p. 465.
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138 E. Catello, Argenteria, 1983, p. 101, fig.
17.

139 M.C. Di Natale, scheda 114, in Splen-
dori..., 2001, pp. 433-434-

4o M.C. Di Natale, Gioielli di Sicilia, Pa-
lermo 2000, p. 168; Eadem, Oro, argento e
corallo, tra committenza ecclesiastica e devo-
zione laica, in Splendori. .., 2001, p. 54; Ea-
dem, Lilluminata committenza dell arcivesco-
vo Giovanni Roane, in L. Sciortino, La cap-
pella..., 2006, pp. 23-24; L. Sciortino, sche-
da 1, in La cappella..., 2006, p. 95; Eadem,
scheda, infra.

41 B, Montevecchi - S. Vasco Rocca, Sup»
pellettile. .., 1987, pp. 227-239.

42 1. Sciortino, scheda, infra.

5 D, Como, Glossario, in Battesimo, Un-
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2. Benediction Cross, Boxwood, bronze
and coral, 10x6x1.5 cm, Carver of Monte
Athos, Early 171 century, Palermo,
Collisani Collection, Provenance:
Geraci Siculo

3. Benediction Cross, Wood and gilded
silver filigree, 8.5%4.5 cm, carver of
Monte Athos, Early 17t century,
Palermo, Private Collection

4. Benediction Cross, Boxwood, 10.5 x
6x1.8 cm, Carver of Monte Athos,
Early 17th century, Milan, Private
collection

5. Benediction Cross, Boxwood, 12x7.2
cm, Carver of Monte Athos, Early 17
century, Palermo, Sicilian Regional
Gallery, Palazzo Abatellis (inv. no.
11469, cat, no. 392)

6. Benediction Cross, Cypress wood,
10x6x1.3 cm, Carver of Monte Athos,
Early 17% century, Piana degli Albanesi,
Archbishop’s Palace

7. Benediction Cross, Pine wood, 8x5.2
cm, carver of Monte Athos, Early 17
century, Palermo, Sicilian Regional
Gallery, Palazzo Abatellis (inv. no.

11479, €at. no. 393)

8. Benediction Cross, Walnut, 10x6x1.5
cm, Carver of Monte Athos, Early 17t
century, Messina, Regional Museum (inv.
no. 197), Provenance: Museo Civico

9. Pectoral Crass, Walnut, 10x5x1.4 cm,
Carver of Monte Athos, Early 17t
century, Messina, Regional Museum
(inv. no. 198), Provenance: Museo
Civico

10. Pectoral Cross, Boxwood, 10x5x1.4
cm, Carver of Monte Athos, Second
half of 17" century, Messina, Regional
Museum (inv. no. 198), Provenance:
Museo Civico

11. Benediction Cross, Cypress wood
and silver, 10x16x2 em, Carver inspired
by Monte Athos, Late 17t century,
Silver frame, Palermo hallmark (low-
ﬂying eagles with RUP and pc), Consul
Pietro Calvo, 1814, Palermo Silversmith
1814, Mezzojuso, Church of San Nicold
di Mira

12. Benediction Cross, Cypress wood,
10x7 cm, Carver of Monte Athos, Early
17" century, Palermo, Sicilian Regional
Gallery, Palazzo Abatellis (inv. no.
11468, cat, no. 391)

13. Benediction Cross, Wood and silver,
10x5 cm, Carver of Monte Athos, Late
19%" century, Palermo, Privare collection

PAINTED CROSS BY PALERMO,
DIOCESAN MUSEUM
PREVIOUSLY IN ST. ROCCO
CHURCH

Giulia Davi

The cross, temporarily being
housed in the Diocesan Museum in
Palermo, once hung in the College
Church of San Rocco of Palermo.

It was recently restored by the
Cultural Heritage Office under the
supervision of myself, and there it
was given back its original pictorial
features hidden for many years under
layer upon layer of additional tempera
which covered the whole painting.

The cross is mentioned in the
Palermo Diocesan Museum catalogue
(Di Natale, 2006, p. 48) and can
be traced back to the 16% century.
It is considered of “late Byzantine-
inspired style”, in the same genre
as “for example the works of 17t
century Siculian-Cretan school in
Mezzojuso”. Owing to the lack of
documentary evidence on the
painting, some clue as to its dating
is offered by Palermo (1858, p 119),
according to which the College of
San Rocco “was built by the Senate
of Palermo during the plague,
perhaps in 1347. The Brotherhood
was founded there subsequently in
1424”. And from this we can surmise
that the church was named after St
Rocco, one of the Saints of the Black
Death.

The terrible scourge of the Black
Death was brought to Messina in
October 1347 by Genoese ships from
the port of Caffa, and from there it
soon spread throughout the whole
of the island.

These dates would lead us to
believe that the painting most likely
dates back to the late 13005 — early
1400s, owing to the fact that such
an important work of art as the cross
was probably created either as a plea
for salvation from the plague, or as
gratitude for having survived.

From an iconographical point
of view, the figure of Christ is similar
to the Crucifix of St Mark’s Bapristery
in Venice. They both share a
transitional form between Christ
alive and Christ dead, with Christ’s
head resting on one shoulder and
his body arched to such a degree that
his body barely touches the wood
of the cross except at the nape of the

neck and feet. This typology is found

wherever there has been strong
Byzantine influence (Sandberg Vavala,
1980, pp.35-36).

The figures of the Virgin and St
John resemble in their gestures the
original Cappadocia typology found
on the Giunta crosses housed in Pisa
and Assisi. This typology appears in
a more Western style — which also
happens to resemble more our painted
cross — on the Cimabue Crucifix,
housed in the Santa Croce Museo
dell'Opera in Florence.

The figure of the angel, which
is depicted on the cymatium, is an
element which was the last to appear
on Crucifixion scenes and disappears
almost completely after 1250.

The structure of the Cross,
however, is comparable to an example
in the Acton collection, thought to
be by the Master of San Francesco,
but which may not be in its original
form. It may have emerged as the
result of the “fashion of the period
of Lorenzo Monaco in the early 15t
century, of cutting the “panel of the
cross around the figure itself”....
with the intention of “subordinating
the dead line of the panel to the
living lines of the figure itself”.
(Sandberg Vavala, cit., pp. 834 ¢
90s).

This structure could be
confirmation of the theory that the
Crucifix of St Rocco’s College dates
back to the early 15 century.

When making a comparison
with other art from the island, the
most useful example to take is that
of the painted Cross in the St Spirito
Abbey in Caltanissetta. In addition
to it having a similar ductus pittorico,
it also has the same serration on the
Cross.

THE CHURCH FURNISHINGS
OF THE EPARCHY
OF PIANA DEGLI ALBANESI

Rosalia Francesca Margiotta

The church furnishings from
the Eparchy of Piana degli Albanesi
are some of the most extraordinary
tools for getting to know the unusual
religious and cultural aspects of this
place, a place which is deeply attached
to tradition but also to the land which
welcomed it long ago. This coming
together of the Byzantine-Greek
world and the Latin world, or the
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Albanian culture and the Sicilian
culture has produced artworks of
gold which are impregnated with
centuries of intense sensus fides which
is clearly felt during the liturgy.

Their goldsmith’s art differs
from the rest of the Island’s heritage
due, in part, to the special use which
is made of it during the liturgy, and
in part to the fact that the art was
commissioned by people of a
different culture, although they
were all made by local gold and
silversmiths and therefore share
similar stylistic features.

Among the oldest artworks found
in the Eparchy is a baptismal font
used in Christian initiation rituals,
(which differ in the two liturgies).
The font is from the Church of San
Nicold di Mira in Mezzojuso and
dates back to the Mannerist period
and prominent Palermo artists, the
Gagini Family.

If we observe the monstrances
on exhibition, we can see there are
a variety of receptacles for the
exposition of the Holy Species
(Eucharistic elements). They can be
quadrangular or circular, based on
the disk-shaped radial monstrance
design which came into use in the
mid-15% cenury. This shape represents
the symbolic identification of the
Eucharist with the sun, following
the verse in the Bible “in sole posuit
tabernaculum suum” (“He has placed
his tabernacle in the sun” Latin
Vulgate Version, Psalms 18:5 62).
These two designs we find combined
in the monstrance of the Church of
San Giorgio in Piana degli Albanesi
and in that of the Church of San
Nicolo di Mira in Mezzojuso. In
(hese monstrances, SCatrCfEd rayS
emanate from a quadrangular
receptacle similar in design to 18
century quadratura (trompe L oeils).

The small, double-edged liturgical
lance used for breaking the bread
also reveals the different evolution
of liturgical styles between the Greek
rite and the Latin rite, although they
share the same origins. The knife,
from the Church of San Demetrio
in Piana degli Albanesi, was made
in 1752-53 by silversmiths in Palermo.
The Latin Church abandoned the
ritual of breaking the bread early
on, but it is still very much used in
the Greek Church and marks the
climax of the Eucharist as it
accompanies prayers to celebrate
Christ’s sacrifice.

Traduzioni



The knife has a small blade and
a crucifix-shaped handle. Tt is used
by the priest during the prothesis
(the placing of the Eucharistic
elements in readiness) to cut the
prosphora (the loaf of bread). The
knife is associated with the image of
the Roman soldier who stabbed
Christ through the ribs whilst on
the cross, representing the moment
from the Gospels and the Salvation.

Another essential ‘furnishing’ in
the Divine Liturgy of the Byzantine
rite is the chalice used both for the
sacramental wine and the small pieces
of Communion bread.

An example of this is the late-
171 century embossed and engraved
silver chalice from the Odigitria
Church in Piana degli Albanesi,
made by silversmiths from Palermo.

The pyx from the Church of
San Nicold di Mira in Mezzojuso
(dated 1881), is an unusual hexagonal
shape, similar to the older type of
pyx fixed on a base. The cylindrical
tower-shaped pyx with hinged lid
(prior to the Council of Trent),
marked the evolution of this holy
vessel towards styles similar to the
chalice — although with a wider lid
and mouth, and a more bombe
cup.
Copies of old artworks are the
two-branched and three-branched
candelabra where candles are inserted
ar a slant so as to touch at the highest
point whereby forming one flame.
These are used by the bishop only
during pontifical liturgy to bless the
people, whilst they are held by the
Deacon and Hypodeacon when
accompanying the Bishop to his
throne.

The sacred furnishings, symbolic
of Christ’s two natures — divine and
human, and the Holy Trinity, were
introduced into the licurgy, in all
likelihood, following the Trinitarian
and Christological controversies in
the early centuries.

1. Baptismal Font, Embossed copper,
33x77 cm, Sicilian craftsmanship, late
16th century, Mezzojuso, Church of
San Nicolo di Mira

2. Pyx, Gold-plated wrought Silver,
embossed and engraved, with cut-card
work, 37x14 cm, inscription: FATTU
PER LA CONFRATERNITA DI SANTU
GEORGY, Sicilian silversmiths from early
17t century, Piana degli Albanesi,
Church of San Giorgio
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3. Vessels for holy oil, silver, embossed,
hallmark: Palermo low-flying eagle,
GGSC, Palermo Silversmith 1651-1652,
Consul Giovanni Giorgio Stella, Piana
degli Albanesi, “Mons. G. Perniciaro”
Museum

4. Crosier, monstrance, palmatoria,
Gold-plated copper, Silver filigree,
gold-plated silver, coloured stones,
175x22 cm (crosier), §0x27X19 cm
(monstrance), 33x7 cm (palmatoria),
Inscription on crosier: AR.DO, ILL.MO
D.10. ROANO, Engraving on reverse
of palmatoria: coat of arms of
Archbishop Giovanni Roano, Messina
silversmith, before 1692, Monreale,
Duomo Treasury

5. Fibula (brooch), 9.50 cm, Gold-plated
silver, coloured stones and enamel,
Engraving on the reverse: coat of arms
of Archbishop Giovanni Roano, Sicilian
Goldsmith, before 1692, Monreale,
Duomo Treasury

6. Chalice, Wrought silver, embossed
and engraved, and copper, 24x12.5 cm,
hallmark: Palermo low-flying eagle; GC
96; DR, inscription: FRANCESCO
MATRANGA D. M. OTTAVIO, 1709, Palermo
Silversmith, 1696-1697, Consul Giuseppe
Cristadoro, Piana degli Albanesi, Treasury
of the Church of Odigitria

7. Monstranee, Wrought silver, embossed,
hallmarks: Palermo low-flying eagle
with RUB FM, V98, Palermo Silversmith,
1698-99, Consul Virginio Cappello,
Piana degli Albanesi, “Mons. Giuseppe

Perniciaro” Museum

8. Rectangular pys; Gold-plated wrought
silver, embossed and engraved, with
cut-card work, 16x8x6 cm, Palermo
Silversmith, late 17%4- early 18t century
(%), Mezzojuso, Church of San Nicold
di Mira

9. San Vito reliquary, Wrought silver,
embossed and engraved, sox9 cm,
Palermo low-flying eagle with, Go70
(...), scx, Palermo Silversmith, first
ten years of 18% century, consul Giacinto
Omodei, Piana degli Albanesi, Church
of San Vito

10. Monstrance, Wrought silver,
embossed and with cut-card work,
Hallmark: low-flying eagle with RUP,
NL715, Palermo silversmith, 1715-1716,
consul Nicola Lugaro, Piana degli
Albanesi, “Mons. Giuseppe Perniciaro”
MuSCum

11. Monstrance, Silver and gold-plared
wrought silver, embossed and engraved,
48x20 cm, Hallmark: Palermo high-

flying eagle with RUP, GC 24, Palermo
silversmith, 1724-1725, consul Giuseppe
Cristadoro, Piana degli Albanesi,
Church of San Giorgio

12. Aspersorium and aspergillum,
Embossed, wrought silver, 35x7 cm
(aspergillum), 13.50x10 (aspersorium),
Hallmarks on the aspersorium: BM,
Palermo high-flying eagle RUP, BLG,
Hallmarks on handle: Apc47 Palermo
high-flying eagle RUP, Engraving on
aspersorium: D: SALRE AN.S0, Palermo
Silversmith Benedetto Mercurio (attr.),
consul Bartolomeo La Grua, 1732-1733;
1743-1744; 1744-1745; consul Antonino
Pansallorto 1747-1748

Monreale, Duomo vestry

13. Monstrance, Silver with cut-card
work, 30x15 cm, hallmarks: high-flying
eagle with RUP, GIF, AG735, Palermo
Silversmith, 1735-1736, consul Antonio
Gulotta, Mezzojuso, Church of San
Nicold di Mira

14. Astylar cross, Wrought silver, embossed
and engraved, gilded copper, cm 62337,
Hallmarks: Palermo high-flying cagle,
A°N, GCA 39 inscription: RESTAURATA
NEL 1933 (restored in), Palermo
silversmith Antonino Nicchi (attr.),
consul Giovanni Costanza, 1739-1740,
Piana degli Albanesi, Cathedral of San

Demetrio

15. Monstrance, Silver and gold-plated
wrought silver, embossed and engraved
with coral and coloured stones, 61x20
cm, Hallmarks: Palermo high-flying
eagle, (...)CA 39, A°N, inscription:
PIETA’S ABB D. DAMIANI GIRGENTY
PAROCHI AN 1740; DECENTI CULTA
ORNAVIT CUM ELEMOSINA 749 CIRCITER,
Palermo silversmith Antonino Nicchi
(arer.), consul Giovanni Costanza, 1739-
1740, Piana degli Albanesi, Church of
San Vito

16, Chalice, Gold-plated wrought Silver,
embossed with cut-card work, 28x14.50
cm, Hallmarks on the cup: BLG44
Palermo high-flying cagle Gs?, Palermo
silversmith, 1743-1745, consul
Bartolomeo La Grua, Monreale,
Duomo Treasury

17. Crosier with Saint Benedict, Wrought
silver, embossed and engraved with
cut-card work, cm 175x18, Hallmarks
on the hook: GR, Palermo high-flying
cagle, Hallmarks on shaft: GRr, Palermo
high-flying eagle, RUP, FCC45, Engraving
on shaft: D. NVNTIA-FVLCI-ABB.A FECIT
1746 EX CANDELABRIS ARGENTEIS D.
SERAPHINAE URSO EX 1644, Palermo
silversmith, 1745-17.46, consul Francesco
Cappello, Monreale, Duomo Treasury,
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provenance: Monreale, San Castrense
Monastery

18. Thurible and navicula, Embossed
silver, 28x8 cm (thurible), 14x24x9 cm
(navicula), Engraving on the thurible:
PESO R. 3-10, Neopolitan silversmith,
mid 18" century, Royal Chapel of the
Palazzina di Caccia (Hunting Lodge),
Ficuzza

19. Lanee, Embossed silver, 18 cm,
Hallmarks: Palermo high-flying eagle,
GCA 52, Palermo silversmith, 1752-1753,
consul Giovanni Costanza, Piana degli
Albanesi, Cathedral of San Demetrio

20. Pyx, Gold-plated wrought silver,
embossed and engraved with cut-card
work, 47x19 cm, Cup and cover: V2P2,
Palermo high-flying eagle, NG63,
Engraving on the base: A SANTA MARIA
LA NUOVA/ DI MONREALE/ SALVATORE
RENDA PITTI/ OFFRE CON DEVOZIONE/
MONREALE 31 AGOSTO 1967, TO SAINT
MARIA THE NEW OF MONREALE,
SALVATORE RENDA PITTI OFFERS WITH
DEVOTION, MONREALE 315T AUGUST,
1967, Palermo silversmith Vincenzo
Papadopoli, consul Nunzio Gino, 1763-
1764, Monreale, Duomo Treasury,
previously Renda Pitti Collection

21. Monstrance, Gold-plated wrought
silver, embossed and with cut-card
work, 77x40x24 cm, Hallmarks on the
base and rays: AB76, Palermo high-
flying eagle, RUP, AMD, Palermo
silversmith Antonino Maddalena (attr),
consul Antonino Lo Bianco, 1776-
1777, Monreale, Archbishop’s Palace,
provenance: Monreale, Church of S.
Gaetano

22, Chalice, Gold-plated wrought silver,
embossed and engraved, 29x14.50 cm,
Hallmarks on the cup: N(?), Palermo
high-flying eagle, (?)G78, Engraving
on the base: A SANTA MARIA LA NUOVA
DI MONREALE/ SALVATORE RENDA PITTI/
OFFRE/ MONREALE 31 AGOSTO 1967,
TO SAINT MARIA THE NEW OF
MONREALE, SALVATORE RENDA PITTI
OFFERS WITH DEVOTION, MONREALE
3157 AUGUST, 1967, Palermo silversmith,
1778, consul Don Gioachino Garraffa,
Monteale, Duomo Treasury, previously
Renda Pitti Collection

23. Pyx, Gold-plated embossed silver,
23x9 cm, Neopolitan silversmith, mid
18t century, Royal Chapel of the
Palazzina di Caccia (Hunting Lodge),
Ficuzza

24. Monstrance, Gold-plated silver with
cut-card work, 87x27 cm, hallmarks:
high-flying eagle with RUP, PF13,
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