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|. INTRODUZIONE SUL GENERE DELL’EPISTOLOGRAFIA E SUL
GENERE EPIGRAMMATICO

1. 1l genere epistolografico

La parola émotoln, sostantivo verbale da émiotélAerv, letteralemente “inviare”,
“mandare un messaggio orale o scritto”, designa propriamente 1’invio di un messaggio
oltre una certa distanza. Originariamente, le lettere erano scritte su tavolette di legno
ricoperte di cera (déAtor), che in coppia potevano essere piegate e sigillate (dimtvyov); in
seguito, fu usato il rotolo di papiro (sull’esterno del quale era riportato il nome del
mittente) e supporti metallici’.

La prima menzione letteraria di una lettera si riscontra in Il. 6, 168-170: si tratta del
niva& mroktog che il re di Argo, Preto, da incarico a Bellerofonte di consegnare al

proprio suocero, il re di Licia.

néume 6¢ pv Avkinvoe, mopev 8' 6 ye onuato Avypa,
yphwyag v mivakt TTukTd BupoeOopa TOALG,
Setéan &' vdysy @ Tevlepd, Spp' dmdLotTo.

“Lo mando in Licia e gli affido messaggi di morte,
funesti messaggi scritti su una tavoletta piegata,
ordinando che li mostrasse al suocero, per sua rovina”.

Il testo omerico sembra alludere a una missiva recante “segni di morte”, molti “segni
funesti” incisi su una tavoletta piegata, supporto scrittorio ampiamente utilizzato fin
dall'eta del bronzo e comune in Grecia dall'VIIl sec. a.C.%, in modo da nascondere a
Bellerofonte il destino di morte che lo attende e di cui egli stesso si fa messaggero. Si

tratta dell’unica menzione della scrittura nei poemi omerici in un contesto nel quale il

1 A tal proposito si veda Jeffery 1962, pp. 555-559, Powell 1997, pp. 27-28 e Perna 2007, pp. 225-
230 relativamente ad alcuni ritrovamenti a Pylos e Cnosso.

% Traduzione di Ciani — Avezzl 1998, p. 339.

® Si veda il commento del VI libro dell’lliade di Stoevesandt 2016, pp. 74-75. Come evidenziato
nel commento al passo, si potrebbe pensare a un’allusione alla scrittura Lineare B, o pit verosimilmente a
sistemi di scrittura dell’Eta del Bronzo del Vicino Oriente.
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testo scritto gioca un importante ruolo nella vicenda narrata; in particolare, I’espediente
della lettera portatrice di morte trova un preciso antecedente nella Leggenda sumerica di
Sargon, testo risalente all’eta paleo-babilonese (inizio del Il millennio a.C.)* a
conferma della percezione antica del testo scritto quale sinonimo di “inganno”. Non a
caso il carattere sinistro e fallace dell’epistola & espresso nell’Ippolito euripideo, nella
scena in cui Teseo trova tra le mani di Fedra, la quale si &€ appena tolta la vita

impiccandosi, la lettera recante false accuse nei confronti di Ippolito (vv 856-859):

11 61 00" 10 déXTOC €K PIANG YEPOG
npTNUéN; B€AeL TL onuival véov;

GAL' 7 Aéx0VG Ot KOd TEKVOV ETIGTOANG
Eypayev 1 dvotnvoc, Eartovpévn;’

“Che cos'e questa tavoletta che ha in mano?
Vorra informarmi di qualcosa che non conosco?
Oppure la poveretta mi ha scritto una lettera

di sposa e di madre, con qualche richiesta?"®

Il passo euripideo menziona la &éAtog, la tavoletta destinata alla scrittura, la cui
etimologia sarebbe da ricondurre alla lettera déita, per la somiglianza del supporto
scrittorio con il triangolo’. Sul contenuto del messaggio Teseo si interroga, se si tratti di
un “segno” di qualcosa di nuovo, a lui sconosciuto (si noti I’uso del verbo onuaive che
ricorda i ofjpata del testo omerico), o di una lettera recante la sua ultima richiesta.
Analogamente al mito di Bellerefonte, la lettera di Fedra riveste un importante ruolo
quale espediente drammaturgico e retorico, espediente che trova ampio spazio

nell’ambito della tragedia®.

* West 1997, pp. 365-366.

® L’edizione di riferimento ¢ Barrett 1964.

® Traduzione di Tonelli 2013, p. 1611.

" A tal proposito si veda lo studio dedicato all’etimologia del vocabolo 8¢Atog di Prosdocimi 2000,
pp. 415-419.

8 Sul ruolo della lettera nei testi tragici si veda Hirata 2000/2001, pp. 315-322. Tra i casi analizzati
A. Pr. 788-789 coi npdtov, Toi, molddovov mhavny epaom, / fiv £yypaeov ob puvipoocty dEATOIG ppevay,
S. Tr. 680-683 Eya yap ov 6 0Mp pe Kévravpoc, moviv / mievpay mikpd ywyivi tpoddidaéato / mapfiko
Beoudv 008év, AN Eomlouny, / yalkiig 6nwg ddovurtov ék dédtov ypaprv, E. Hipp. 877-880 Bodt Podt
déhtoc Bhaota T eUYm / Papoc koxdV; Gmd yap dAduEvog olyoual, / olov olov gldov ypagaic uéhog /
@Beyyouevov ThAapmv, E. 1A 34-40 Bovidpev' Eotot. ob 6 Aapmtiipog / paog dpnetdoag 6EATOV TE YPAQELS
[ ™vd' fiv mpo yepdv &t Paotdlers, / kai Tavta wdhv ypappato ovyyels / kai oepayileg Aeig T dmiow /
pintelg T méSwt mevKny, okepodv, 115-121 népmm cor mpdg Taic mpdchey / Sédtovg, d ANdag Epvoc, / pum
oTEMEW TRV Gav vy TTpd¢ [ Tav KoAmddn TTépuy' EdPoiac / AdAv dxdivotav, E. IT 727 §éktov pév aide
ToAvBVpoL SromTuyai.



E interessante notare come sia nella vicenda di Bellerofonte che in quella di Teseo
I’origine dell’inganno veicolato dalla lettera sia da ricondurre a una donna, nell’ambito
di una precisa associazione tra il mondo femminile e il pericolo: nel caso di Bellerofonte
indirettamente, in quanto € Antea a istigare il marito Preto a uccidere 1’eroe attraverso lo
stratagemma della lettera, raccontando di un falso tentativo di seduzione; nel caso di
Teseo & Fedra la diretta fautrice della menzogna e della lettera’. L associazione donna —
epistola trova un originale sviluppo nell’ambito del genere tragico e del romanzo™,
raggiungendo una matura definizione nei corpora epistolari di eta imperiale, in
particolare di Alcifrone e Filostrato.

Un caso a parte ¢ rappresentato dall’epistola elegiaca delle Heroides di Ovidio, una
serie di lettere di donne del mito che esprimono la loro sofferenza attraverso cio che si
configura come un monologo dai toni patetici, nel quale lo strumento epistolare si presta
efficacemente quale cornice del contesto drammatico. Tale raccolta di lettere allo stesso
tempo costituisce un testo unitario, la cui originalita & rivendicata dallo stesso autore®!
nei termini di un nuovo genere letterario che si esplica quale forma di epistolografia in
Versi.

Clemente di Alessandria, per spiegare la “nascita” dell’epistolografia, cita Ellanico
di Lesbo, storico del V secolo: kail Tpayv £metorag cvvia&ot Atoccav v [lepodv
Bactheboasav enowv Ealdvicoc?. La sintetica menzione dello storico del V sec. a.C.
non chiarisce in quali circostanze Atossa avrebbe inventato 1’epistola, se abbia
introdotto un sistema nuovo di comunicazione, 0 piuttosto migliorato una prassi
preesistente’®, considerato 1’efficiente sistema postale persiano, descritto nell’VIII libro
delle Storie di Erodoto.

Tuttavia, la stessa invenzione ¢é attribuita da Euripide a Palamede, fr. 578 K.:

Ta TG Y& MONGg pdppak’dpbdcoc pHovog,
deova Kol pavodvta, cuALAPag TIOElS,

% L’associazione tra seduzione femminile e il potere del testo epistolare & evidenziata da
Rosenmeyer 2001a, pp. 43-44.

01 ¢ lettere tra i giovani innamorati sono frequenti nell’ambito del romanzo: cfr. Charit. 1V 4, 7,
VIl 4,5; Ach.Tat. V 18, V 20; HId. 1l 11, IV 8; X.Eph. 11 5; Luc. VH 1l 29-35;

1 Ov. ars. 3, 345: vel tibi composita cantetur EPISTULA voce: / ignotum hoc aliis ille novavit
opus. A tal proposito si veda Fulkerson 2009, pp. 78-89 e Kennedy 2002, pp. 217-232.

2 Clem. Al Strom. 1, 16, 76, 10 St. - T.

B3 Sulle origini del genere epistolare si veda Rosenmeyer 2001a, pp. 24-25. In generale,
sull’epistolografia greca vd. Ceccarelli 2013, Rosenmeyer 2006, Stirewalt 1993, 1d. 1977, pp. 175-206;
Suéarez de la Torre 1979, pp. 19-46; Scarpat 1972, pp. 473-512. In merito alla diffusione della lettera
privata vd. Naldini 1998.



E&ndpov avBpomolot ypaupat' eidévat,

GOT' 0L TAPOVTO TOVTING VITEP TANKOG

TaKel kot oikovg mavt' EmicTacHol KOA®DS 5
oGty T’ amobvioKovTo ¥pNUATOV HETPOV

yphwavta Asimety TOV Aafovia &’ eldévar.

a 0’¢lg Epwv mintovov AvOpOTOIS Kakd,

8éMTOC Sratpet, KovK £ yeudii Aéyew™

7 yphyavtd y' einelv Boissonade : ypayovtog simelv test., ypdwyoavta Aeimev
Scaliger, quod recc. edd. pll.

“Questi rimedi — dico — dell’oblio, io solo li ho drizzati, con voce e senza voce, nella
composizione delle sillabe, ed ho dischiuso agli uomini la piena conoscenza delle
lettere: sicché se uno é assente, anche al di la della piana del mare di tutto quel che
accade laggiu, per casa, sia bene informato, ed ai suoi figli, ovunque si trovi mentre
muore, la misura delle ricchezze dica per iscritto, e chi riceve sappia. Le
controversie che sfociano in lite — per gli uomini, sciagure — basta a dirimerle una
tavoletta, e non lascia mentire”®>.

Nel passo euripideo la persona loquens, da identificare con Palamede, definisce i
ypauuata quale strumento della memoria (letteralmente rimedi all’oblio, AnOng
eapuaka), adatto a informare chi € lontano su cio che accade e a mettere per iscritto il
proprio testamento per chi é in punto di morte, sulla base di un binomio costruito sui
concetti di lontananza e ricordo. Al v. 9 e menzionata la déAtog, la tavoletta usata quale
supporto scrittorio che, nel corso del tempo, sulla base di tale assimilazione tra
reminiscenza e testo scritto, diventa essa stessa metafora dell’animo sul quale ¢ inciso il
ricordo attraverso I’attivita mentale della memoria®®.

Da lettere citate in Erodoto e in Tucidide, si evince come ancora in epoca classica la
lettera non fosse di uso comune, ma riservata per occasioni molto gravi o per

comunicazioni segrete. L’interesse degli storici per il testo epistolare si inserisce entro

le coordinate di un preciso metodo documentario che sfrutta le potenzialita di tale forma

Y11 frammento, tramandatoci da Stobeo 2, 4, 8, (11 28, 4 Wachsmuth) nell’ecloga Iepi Aoyov kai
ypoppdtmv, ha costituito particolare argomento di discussione tra gli studiosi, sia relativamente a
problemi testuali, sia per le tematiche che lo caratterizzano, prima fra tutte la funzione della scrittura.

15 Traduzione di Neri 2007, p. 168, che, a differenza del testo di Kannicht, al v. 7 adotta ypayavtd
Y elmelv.

18 sul concetto metaforico di déAtog quale “tavoletta di memoria™, su cui sono incise i ricordi, e
sulla sua diffusione nel linguaggio poetico si veda Nieddu 1984, pp. 213-219 e Small 1997. Tale
immagine simbolica ricorre particolarmente in tragedia, si veda A. Supp. 178 aivd @uAdEor 0' Gu' &nn
dedtovpévac, Eu. 275 deltoypdom 8¢ navt' énond epevi. Vedi anche A. Pr. 789 déXtoig gpevidv.
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scritta per dare vividezza alla narrazione, nel caso di Erodoto, per rafforzare gli
argomenti storici, per cid che concerne Tucidide'’. Tale pratica, tuttavia, non si
definisce ancora nei termini di un genere.

Dalla seconda meta del V secolo, la pratica dell’epistolografia fittizia tende a
diffondersi in letteratura e nel secolo successivo compaiono le raccolte attribuite a
Platone, Isocrate e Demostene, lettere di carattere non privato, volte ad affrontare
tematiche di ampio respiro, nelle quali lo strumento epistolare funge da mezzo di
diffusione delle idee’®. Difatti, sebbene siano indirizzate a un destinatario specifico, le
epistole, che presentano problemi di autenticitd™, si rivolgono chiaramente a un
pubblico piu ampio, sfruttando le potenzialita espressive insite nella forma codificata
della lettera®® all’interno di una fisionomia testuale ancora strettamente legata alla
pratica oratoria e al trattato filosofico. Da tale punto di vista, le epistole di Platone
sembrano inaugurare un filone ben preciso del genere epistolografico, quello relativo
alla “lettera filosofica”, che avra ampia fortuna in eta ellenistica, soprattutto grazie alle
lettere di Epicuro, ideate come veri e propri insegnamenti filosofici indirizzati ai suoi
discepoli?.

In etd tardoantica questa tendenza sfocia nella nascita di un nuovo genere: il
romanzo storico in forma epistolare, con le Lettere di Chione di Eraclea, un corpus di
diciassette lettere, indirizzate al padre Matris, eccetto tre, in cui & narrato il viaggio del
protagonista verso Atene e il suo soggiorno nella citta. Chione, filosofo allievo di
Platone, vissuto intorno alla meta del IV sec. a.C.%, nelle lettere racconta fatti storici
relativi all’instaurazione della tirannide a Eraclea, tuttavia, per quanto i personaggi e i
fatti siano storicamente accertati, 1’epistolario ¢ stato unanimamente considerato

apocrifo®.

17 Per la trattazione delle lettere nelle opere storiche di Erodoto e Tucidide (come ad es. Hdt. | 123,
V 35, VII 239; Th. | 132, IV 50, VIII 33) e sulla connessione alla sfera del pericolo e del tradimento si
veda Rosenmeyer 2001a, pp. 45-60.

8 A tal proposito si veda Morrison 2014, pp. 287-312: lo studioso propone un esame delle
modalita in cui ¢ veicolato il concetto di “autorita” di una determinata figura storica attraverso raccolte di
lettere a lui attribuite. Nello specifico sulle epistole platoniche ancora Morrison 2013, pp. 107-131.

19 Sull’argomento vedi, per Platone, Gulley 1972, pp. 103-143; Aalders 1969, pp. 233-257; per
Isocrate, Mathieu — Brémond 1962, pp. 166 ss.; per Demostene, Clavaud 1987, pp. 3-7 e Goldstein 1959.
Nel Corpus Hippocraticum € tramandato un gruppo di epistole certamente pseudo-ippocratee e di
datazione tarda, sull’argomento si veda Smith 1990, pp. 47-125.

0 Suarez de la Torre 1979, pp. 24-25.

2! Sulla storia dell’epistolario epicureo si veda Sbordone 1963, pp. 26-39 e Spinelli — Verde 2010.

2 RE 111, 2 (1899) s.v. Chion, coll. 2283-2284.

% A tal proposito si veda Cataudella 1980, pp. 649-751, Id. 1981, pp. 78-84; Zucchelli 1986, pp.
13-24; secondo la proposta presentata da Malosse 2004 nella sua edizione critica, 1’epistolario sarebbe da

9



L’emergere dell’elemento romanzesco caratterizza anche un altro tipo di lettera
fittizia, oggetto del presente lavoro di ricerca, la lettera d’amore, i cui archetipi possono
essere ravvisati innanzitutto nella Commedia Nuova. Questa, attraverso la mediazione
della poesia ellenistica - in particolare I’epigramma erotico - nonché del modello offerto
dalle prime esperienze del cosiddetto “romanzo greco” e, successivamente, delle
Heroides ovidiane, offre decisivi spunti ad autori che ci hanno tramandato corpora di
lettere erotiche, un genere che si ¢ sviluppato nell’alveo della Seconda Sofistica con
Alcifrone, Claudio Eliano e Filostrato® ma che ha goduto di rinnovata fortuna nella

prima eta bizantina con Aristeneto e Teofilatto Simocatta®.

2. Alcifrone, “retore e atticista”

Il retore Alcifrone, la cui identita non ha ancora contorni ben definiti, emerge

nella storia della letteratura come la figura piu rappresentativa del genere

epistolografico®, in particolare di quel filone definito “comico™’

5928

0 meglio

“romanzesco”, un filone che sembra svilupparsi nell’alveo della Seconda Sofistica. Il

nome di Alcifrone non &€ menzionato da nessun autore antico, per averne notizia

dobbiamo risalire all’epoca bizantina: difatti, lo troviamo citato da Giovanni Tzetzes?

5930

che lo definisce “retore”, da intendersi nel senso tardo di “maestro di eloquenza””, e da

ascriversi al IV sec. d.C. sia per le scelte linguistiche prettamente atticiste, sia per 1’orientamento
filosofico tendente al neoplatonismo.

% Sulla diffusione del genere epistolografico tra il Il e il 11l sec. d.C. si veda Reardon 1971, pp.
180-184.

% Sull’epistolografia letteraria bizantina vd. Garzya 1983, pp. 112-148.

% Questa 1’opinione di A. e M. Croiset che nella loro Histoire de la litterature grecque, V, Paris
1899, p. 616, scrivono: “Le recueil de Lettres qu'il nous a laissé est une des plus agréables productions de
la sophistique du second siecle”. Della stessa opinione A. Lesky in Geschichte der griechischen Literatur,
Minchen 1971, p. 970 (“Die erfreulichsten Erzeugnisse auf diesem Felde sind die Briefe des Alkiphron,
der ebenfalls ins 2. Jahrhundert gehort”). A tal proposito si veda anche W. Schmid, s.v. Alkiphron, RE I, 2
(1894) coll. 1548-49. Sulla complessita dell’opera di Alcifrone e sul legame con il contesto culturale —
letterario della Seconda Sofistica vd. il recente studio di Biraud — Zucker 2018.

27 Costa 2001, pp. XI1-XIX. Costa definisce questo filone epistolografico con gli aggettivi “comic”
e “imaginary” e ne elenca i principali rappresentanti: Alcifrone, Eliano, Filostrato e Aristeneto. Al centro
di questa produzione epistolografica, lo studioso individua I’f0oc quale filo conduttore ed elemento di
varieta di composizioni tra loro indipendenti, prive di un intento moralizzante o didattico, ma aventi lo
scopo di ritrarre vari tipi di “carattere”, rappresentati mettendo in scena diversi livelli della societa.

%8 Rosenmeyer 2001a, p. 255.

 Tzetz. Scholia ad Chiliades VIII 888: ApiototéAng kai &tepot mrhoig ypapovoty, odtdg 88
moltiong ypaoem, Kot Tov Ahkippova pritopa. “Retore” € definito anche nei manoscritti.

*vd. LSJ s.v. piitop.
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Eustazio di Tessalonica® che lo classifica come “atticista”, con un chiaro riferimento a
una corrente linguistico-retorica®, ma che tuttavia, sembrerebbe piu riferirsi alla scelta
di porre al centro delle sue lettere Atene e I’Attica di etd menandrea®. In merito alla sua
collocazione cronologica, da lungo tempo si € discusso sui rapporti di reciproca
dipendenza tra Alcifrone e Luciano®: gia H. Reich nel 1894 aveva stabilito una diretta
connessione tra i due autori, forse peccando nel considerare il modello lucianeo come
totalizzante, escludendo le variegate influenze letterarie sull’opera di Alcifrone; la sua
ipotesi consisteva nel collocare Alcifrone tra Luciano e Claudio Eliano (vissuti, com’¢
noto, rispettivamente tra il 121 e il 180 d.C. circa e tra il 170 e il 235 d.C.), sostenendo
tuttavia la priorita di Longo Sofista rispetto all’epistolograf035. In merito a cio, sono
state avanzate diverse ipotesi sui rapporti di reciproca dipendenza tra i due autori
considerati verosimilmente contemporanei, cioé se sia Luciano a imitare Alcifrone o
viceversa: la prima ipotesi sembra del tutto abbandonata®, la seconda & attualmente la
pitl verosimile®. Tra tutti, gli approfonditi studi di Bolderman 1893%, Meiser 1904,

1905%° e di Carugno 1956 hanno evidenziato le affinita tra le epistole alcifronee e le

31 Eust. Commentarii ad Homeri lliadem, 1X 453 (2, 756 van der Valk) Ex 8¢ tod to100T0V
ogpvod Bodopmmodov ALEWV Epavicdpevog kol 6 ATTIKIoTG AAkippov &on, ¢ 6 dgiva oloc Te fv &v
0POAAUOIG OPOVTOV ATAVTOV TNV YOATPLAV EVEPYETV.

32 Tsirimbas 1937, pp. 470-72. Tsirimbas tenta di associare la lingua di Alcifrone a quella degli
atticisti Elio Dionisio e Pausania (vissuti tra il 1 e il 11 sec. d.C.), fornendo un elenco di confronto delle
espressioni pit rappresentative, con risultati non sempre convincenti.

% Vieillefond 1979, pp. 124-125.

% Per una panoramica degli studi su Alcifrone, si veda I’introduzione di Benner - Fobes 1949, pp.
3-21.

% 1 confronti con Longo Sofista, a causa delle difficolta a datare 1’autore in questione, non hanno
prodotto significativi risultati sui rapporti cronologici con Alcifrone. A tale proposito si veda Bonner
1909, pp. 276-290; lo studioso smonta le prove addotte da Reich sulla identificazione di Longo quale
modello di Alcifrone, invertendo il rapporto cronologico tra i due, ma ritenendo che si tratti
semplicemente di un uso indipendente delle stesse fonti. Si veda anche Dalmeyda 1932, I, pp. 277-287 e
Carugno 1955, pp. 153-159, nei quali sono analizzate le reminiscenze bucoliche e teocritee.

% Sostenuta convintamente da Reitz nella sua edizione di Luciano, Deux-Point 1789, vol. I, p. IX,
e ancor prima, in maniera contraddittoria, da Bergler in una delle prime edizioni dell’opera alcifronea
(Lipsiae 1715). Difatti, a proposito delle analogie tra la seconda epistola rustica di Alcifrone e il “Gallo”
lucianeo, Bergler sostenne che con molta probabilita era stato Luciano a imitare Alcifrone. Tesi poi
rovesciata nel commento alle epistole 11 2 e 111 10; 19; 21 in cui affermava viceversa la dipendenza di
Alcifrone da Luciano.

¥ |potesi posta in essere gia nelle edizioni di Wagner 1798, vol. Il p. V, e Seiler 1853, p. IV.

% Bolderman 1893; lo studioso mette a confronto alcuni passi delle epistole alcifronee 111 50, 62
con altri tratti dal dialogo lucianeo ToEapig fj PiAia, giungendo alla conclusione che entrambi gli autori
potrebbero aver tratto spunto dalla medesima fonte, la Commedia Attica.

* Meiser 1904, pp. 191-244; 1905, pp. 139-240. In realta, lo studioso, pur evidenziando le affinita
tra i due autori, tende a sminuire il rapporto di dipendenza di Alcifrone da Luciano, forse nel tentativo di
affermare 1’indipendenza della tecnica alcifronea; piu risoluto in tal senso appare Kock 1888, pp. 29-59,
che nega qualsiasi rapporto tra i due autori, individuando nella Commedia la comune fonte, atta a
spiegare le affinita riscontrate.

“0 Carugno 1956, pp. 347-349.
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opere di Luciano, ridimensionando tuttavia la portata del rapporto di imitazione: il
modello lucianeo si configurerebbe principalmente da un punto di vista esteriore,
mentre a livello contenutistico I’apporto maggiore deriverebbe dalla Commedia Nuova,
tenendo presente comunque I’indipendenza di fondo della creazione alcifronea. In tal
senso, di particolare rilevanza & I’analisi di Pinto™, il quale ha messo a confronto tre
epistole di Alcifrone (le epistole parassitiche 111 14, I11 26, 111 28) con altrettanti passi
lucianei (To&apic §| @udia, 15; ibid., 13; Nekpwoi didhoyor, 10, 11), sottolineando
I’influenza che Luciano esercito sull’ambiente culturale del suo tempo (e non solo) e in
particolare su un rappresentante della Seconda Sofistica, quale si configura Alcifrone. In
uno studio piul recente, Laura Santini** ha incentrato la sua analisi sull’epistola 111 19,
dimostrando come Luciano (nello specifico I’opera Simposio o i Lapiti) rappresenti per
Alcifrone un modello, anche se non 1’unico, della tecnica allusiva; in particolare, la
studiosa parla di una “biblioteca mentale” dell’autore che gli avrebbe permesso di
costruire nella sua opera una sorta di stratificazione letteraria, fatta di allusioni ad autori
antichi e coevi. Da cio emergerebbe la possibilita di interpretare la tecnica combinatoria
quale chiave di lettura dell’intera opera alcifronea.

Questi elementi, uniti agli studi sulle relazioni con Claudio Eliano, il quale si
sarebbe ispirato al Il libro di Alcifrone per le sue venti Epistole rustiche®, ci
permettono di collocare il nostro autore nella seconda meta del 1l secolo d.C., e ancor
pill precisamente nel periodo 170-220, come proposto da Bowie*. Un dato esterno a
favore della contemporaneita di Alcifrone e Luciano ci e fornito da Aristeneto, il quale
nella sua raccolta presenta una immaginaria corrispondenza tra i due nelle epistole I 5 e
I 22: la prima e indirizzata da Alcifrone a Luciano, mentre nella seconda i ruoli di
scrivente e destinatario sono invertiti®>. A tali supposizioni si aggiunge I’analisi di
Baldwin, il quale nell’epistola IV 19 riscontra un terminus ante quem: in particolare,

747

al paragrafo 7" secondo lo studioso, Alcifrone, parlando di “statue che mandano I’eco”

si riferirebbe ai colossi di Memnone, uno dei quali, come racconta Strabone (XVII 1,

! Pinto 1973, pp. 261-268.

“2 Santini 1995, pp. 58-71.

* Vieillefond 1979, p. 125. Di cio, tuttavia, dubita Bonner 1909, Vol. 4, 1, pp. 32-44, il quale
attribuisce le affinita alla comune dipendenza dalla Commedia.

¢ Bowie 2003, p. 679.

“® Per |a trattazione delle epistole, si veda il commento di Drago 2007, p. 150-156.

“6 Baldwin 1982, pp. 253-254.

T Alciphr. TV 19, 7: 00 piv @AL' giye Gpo m60og oipel 6 Tig Kai tdv kel dyaddv Kod & pmdevog
dAlov T ye Alydmtov, ypruatog pHeydAov, Kol tdv antodt Topapidny Kol T@dv NYoVVIOV AyOALATOV Kol
00 mepifortov AaPupivbov kol TdV GAA®V 6co VIO ¥pdvov T VNG Tap' avToig Tipa, déopai cov
Mévoavdpe, ) Tomon e TPOPasLY.
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46)*, sarebbe stato danneggiato in seguito al terremoto del 27 a.C. e avrebbe conservato
intatta solo la base. Da quel momento in poi, riscaldata dai raggi del sole, tale base di
pietra avrebbe emesso un suono, una sorta di eco, interrotto intorno al 196 d.C. in
seguito a lavori di restauro ordinati da Settimio Severo, come testimoniato dalle
iscrizioni rinvenute (CIG 3. 4719 - 4761; CIL 3. 30-66"°), ove si legge 1’ammirazione
dei visitatori per il fenomeno. Baldwin conclude sostenendo che Alcifrone non puo aver
scritto “later than the first decade of the third century”.

Dagli elementi fin qui addotti, il quadro che emerge é quello di uno scrittore, forse
di origine siriana® (similmente a Luciano), immerso nella temperie culturale della
Seconda Sofistica, le cui peculiarita linguistiche e contenutistiche rimandano a una
produzione letteraria fatta di echi e rimandi letterari, produzione nella quale é di
fondamentale importanza il rapporto con Luciano e con gli scrittori coevi. A tale
inquadramento si aggiungono ulteriori speculazioni: nella Pauly-Wissowa sono citati tre
“Alkiphron™", dei quali solo il terzo, I’epistolografo per I’appunto, & collocato in eta
imperiale. Tuttavia, nel Supplementband 3 € inserito un quarto Alcifrone, definito
“filosofo” (distinto dall’Alcifrone n. 3), il quale compare in un passo di Marco Aurelio
(X 31)* ¢ che dovrebbe identificarsi con I’omonimo filosofo magnesio citato dal lessico
Suda™ e di conseguenza con I’Alcifrone originario del Meandro menzionato da Ateneo
(31d, 1 57 K.)*. In tal senso, questi riferimenti sembrerebbero convergere verso
I’identificazione di un filosofo originario della Magnesia, coevo di Marco Aurelio.
Oltretutto, dato per assodato il legame di Alcifrone con Luciano, € opportuno
evidenziare come quest’ultimo autore sia stato un maestro nel combinare una trattazione
serio-comica della filosofia con tematiche di altro tenore®, in particolare nei Dialoghi

delle Cortigiane, ¢ proprio da Luciano Alcifrone avrebbe desunto “il tipo del

“8 Si veda anche Pausania I, 42, 3; Philostratus, VA 6, 4.

*vd. Bernand — Bernand 1960. In merito agli epigrammi di Giulia Balbilla, tra le pit importanti
iscrizioni del Colosso di Mnemone vd. Brennan 1997-1998, pp. 215-234; Rosenmeyer 2008, pp. 334-358
e Cirio 2011.

%0 Benner — Fobes 1949, p. 6; cfr. anche Keller 1862, p. 404 n. 109. Gli elementi addotti in tal
senso sono i seguenti: i riferimenti ad Adone e alle feste a lui dedicate (1V 10, 1; 14, 3; 14, 8; 17, 2), aun
mercante proveniente dalla Siria (IV 11, 4), la menzione di pistacchi, noci e datteri (111 39, 1), di vino
Calidonio (I11 37, 1) e di un cammello (I 20, 3).

51 Schmid, RE 1, 2, s.v. “Alkiphron”, coll. 1548 s.

2 M. Ant., Té eic éavtév X 31: “Latvpiova idbv Sokpatikdy pavaiov i Eotomv  Ypéva, kai
Evppamny idov Edtoyiova Zlkovavbv eavtalov, kol Adxippova Tpomaioeopov @avtalov, Kol
Tevfjpov idav Kpitova fj Eevoodvta”.

%% Suda, s.v. “Akkippov’™: M(xyvng, g mapd Modvope Mayvnoiog, (thOGO(pog

* Ath. 31 d: “Alxippov & 6 Modvdpiog mepi v "Egesiav gnoiv givon opeiav kdpnyv v
TPOTEPOV UEV KAAOVUEVTV ANTODG, VOV 08 Aatdpelay and Aatwpeiog Apalovogc:”.

% Anderson 1976.
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filosofo”, la cui presenza nel corpus alcifroneo ha una sua rilevanza (1 3, 2; 11 11 e 38;
1117, 2; 111 19 e 28; 1V 7 e 17). Non possiamo dunque escludere che Alcifrone abbia
coltivato un interesse per tematiche filosofiche e che per questo fosse genericamente
menzionato da Marco Aurelio come “filosofo”, definizione poi passata nella Suda®. Tra
le altre cose, anche in autori come Claudio Eliano troviamo la medesima combinazione
di interessi, dato che ci potrebbe far pensare a una costante del periodo; inoltre, 1’ ipotesi
della sua provenienza orientale®® potrebbe collegarsi con i riferimenti geografici del
cosiddetto Alcifrone “filosofo”. La questione & indubbiamente nebulosa, in quanto tali
supposizioni non forniscono degli elementi certi su una precisa collocazione del nostro
autore, ma certamente si configurano come tasselli per una ricostruzione, seppur
parziale, delle interrelazioni tra 1’autore e I’opera, tra I’opera e il contesto letterario e
culturale e i relativi modelli. Cio che appare indubbio € il profondo legame tra Alcifrone
e le dinamiche culturali della Seconda Sofistica; in tale contesto la cifra della sua
produzione si esplica in una ripresa di motivi, attinti da fonti variegate coeve e antiche,
in primis dalla Commedia e probabilmente da Luciano, fonti che I’autore rielabora non
per compiere un’arida imitazione o per una ricerca di manierismo, ma in vista di un
gioco letterario incentrato sul gusto della ricerca formale e sull’allusivita della tecnica

combinatoria.

2.1. L’epistolario di Alcifrone, la storia editoriale e la tradizione

manoscritta

Il corpus dell’opera alcifronea comprende attualmente 123 epistole, ordinate in
quattro libri in base alle classi sociali dei protagonisti: nello specifico 22 lettere di
pescatori, 39 di contadini, 42 di parassiti e 20 di cortigiane, alcune delle quali sono
frammentarie. Tale sistemazione fu approntata per la prima volta da Schepers™,
diversamente dalle edizioni precedenti, dove la divisione comprendeva tre libri. La

storia della costituzione del testo alcifroneo ha avuto una lenta progressione, in quanto

% Tomassi 2012, pp. 231-249.

¥ Laffinita tra i motivi filosofici presenti in Luciano e in alcune lettere di Alcifrone ¢ stata messa
in evidenza da Anderson 1997.

%8 vd. supra.

% Cfr. Schepers 1905 (rist. Stuttgart 1969).
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I’editio princeps dell’opera, pubblicata nel 1499%°, comprendeva inizialmente solo 44
epistole disposte in due libri (I 1-10, 14-22; 111 37-40; 1l 3-7; IV 2-11; 14-19%%), le quali
furono tradotte per la prima volta in latino nel 1606 nelle Epistolae Graecanicae
Mutuae, a Ginevra, traduzione erroneamente attribuita a Jacques Cujas®. L’edizione
successiva fu data alle stampe nel 1715, per opera di Bergler, il quale amplio la raccolta
con 1’aggiunta di 72 lettere, inserite in un terzo libro (I 11-13, 111 1-5, Il 1-2, 8-28, 30-
39, Il 6-36) con traduzione in latino e commento; tale edizione vide una ristampa,
sempre con traduzione latina, ma priva del commento, a Utrecht nel 1791. Il corpus
alcifroneo fu ulteriormente arricchito nell’edizione di Wagner® da sei nuove epistole (I1
29 = Epistula inedita B, 111 41, IV 1, 12, fr. 5, IV 13): é da precisare che il fr. 5 era stato
gia pubblicato da Abresch nel 1749%, inoltre la lettera IV 13 era stata inserita mettendo
insieme una raccolta di brevi frammenti (frr. 6-20). Nello stesso periodo fu pubblicata
per la prima volta la lettera 111 42 da Bast®™.

Il primo ad approntare un’edizione completa di tutte le 123 epistole,
accompagnata da una traduzione latina, fu Seiler®®, il quale inseri 1’epistola 111 42 (111 74
Seiler). Tale edizione fu pubblicata nel 1853 e ristampata nel 1856; la sua importanza
risiede nella ricchezza dell’apparato critico e nell’ampio commento che incorpora le
note di Bergler e Wagner; per quanto riguarda la traduzione, essa € una revisione di
quella approntata da Bergler. Sempre nel 1853 Meineke pubblico un’ulteriore edizione,
basata sostanzialmente sul testo di Seiler, priva di traduzione, ma preziosa per le sue
note e congetture. A distanza di vent’anni, nel 1873 ¢ data alle stampe 1’edizione di
Hercher degli epistolografi greci®’, con traduzione latina, per lo piu tendente alla
correzione della lingua alcifronea in senso atticista, sulla scorta delle correzioni di
Cobet®™,

% Musurus 1499.

81 |_a numerazione di riferimento delle epistole & quella della edizione Schepers del 1905.

82 Cfr. Benner — Fobes 1949, p. 32.

8% \Wagner 1798.

8 Abresch 1749, pp. 115 ss.

% Frieder. lac. Bastii [...] epistola critica ad virum clarissimum loann. Franciscum Boissonade
super Antonino Liberali, Parthenio et Aristaeneto, cum auctoris emendationibus et additamentis
manuscriptis e lingua Gallica in Latinam versa a Carolo A, Wiedeburg [...], Lipsiae 1809.

% Seiler 1853, 1856°.

%7 Hercher 1965° (1873).

%8 Cobet 1854, pp. 91-147 = 1854, 18737 pp. 19-75.
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Nel 1905 il corpus alcifroneo, nella citata edizione di Schepers, e suddiviso
definitivamente in quattro libri®®: lettere di pescatori, lettere di contadini, lettere di
parassiti e lettere di cortigiane. Tale edizione, comparsa inizialmente nel 1901 come tesi
di dottorato discussa presso 1’Universita di Groningen, poi pubblicata in versione rivista
e ampliata nella Bibliotheca Teubneriana, si fonda su uno studio approfondito della
tradizione manoscritta e presenta un ampio apparato critico, che tuttavia registra un
eccesso di congetture non necessarie. In tal senso, I’edizione di Allen Roger Benner e
Francis H. Fobes del 1949, pur basandosi essenzialmente su quella di Schepers, € piu
conservativa nei confronti del testo, avvalendosi anche delle collazioni di Castiglioni”
dei codd. Vaticanus 1461 e Laur. Plut. 59.5, con delle sostanziali correzioni delle
inesattezze nell’apparato critico della precedente edizione teubneriana. Dungue,
I’edizione del 1949 non si avvale di un esame indipendente della tradizione manoscritta,
ma si configura come un ulteriore miglioramento nella definizione del corpus
alcifroneo: presenta una traduzione in inglese, ma soprattutto una preziosa introduzione
sulla figura di Alcifrone, sui rapporti con i modelli, nonché una panoramica di raffronti
tra le varie edizioni. Per concludere il quadro delle edizioni sulle epistole alcifronee, €
opportuno citare le opere antologiche di Fiore (1957), Avezzil-Longo (1985, 1992?),
Costa (2001), Trapp (2003) e Conca-Zanetto (2005), le quali riproducono le edizioni di
Schepers e Benner — Fobes, ma sono utili per le traduzioni e le note.

Considerando la tradizione manoscritta del corpus alcifroneo in rapporto alla sua
storia editoriale, un aspetto dirimente € che nessuno dei manoscritti conservati
comprenda tutte le 123 epistole insieme: 1’opera alcifronea ¢ stata ricostruita sulla base
di tre famiglie di manoscritti e altri manoscritti indipendenti. Le tre famiglie di
manoscritti sono chiamate da Schepers x (Harleianus 5566, XIV sec., Marcianus gr.
VIN1.2™, XIV-XV sec. e Neapolitanus® gr. 111 A A.14", f. 129v ss., XIV-XV sec.), x*
(Parisinus gr. 1696, XIV sec. e Vaticanus gr. 140™, XIV sec.) e x* (Vaticanus gr.

% Tale divisione era gia stata proposta da Wagner, nella prefazione alla sua edizione (1798, tomo
I1, p. XII), in modo da far corrispondere le quattro tipologie di personaggi alla suddivisione dell’opera.
La stessa proposta era stata avanzata da Schanz 1882, pp. 139-141.

70 Castiglioni 1907, pp. 342-370; Id. 1911, pp. 1-75.

™ Entrambi i manoscritti comprendono le seguenti epistole: 111 1-111 7, 111 9111 18, 111 20111 27,
1133, 111 28-111 32, 111 34111 35, 111 37111 39, 111 42, 111 19; 11 2—11 15, 11 17-11 27, 11 16, |1 2811 30; |
1-1 13, 1 15-1 22.

"2 In questo manoscritto dobbiamo distinguere due gruppi di lettere, il primo comprende le epistole
L, 127, 02— 4, 16— 7, 19— 13, 11 16, 11 18-111 19, il secondo | 1-1 12, nei suddetti
gruppi bisogna distinguere due mani diverse.

™ Comprende le seguenti epistole: | 1—1 22; 11 211 15, 11 17-11 27, 11 16, 11 28, 11 30; I11 1111 39,
11 41-111 42.
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1461, XIV-XV sec., Laurentianus gr. 59.5, XV sec., Parisinus gr. 3021, XV sec. e
Parisinus gr. 3050, XV sec.”). | manoscritti indipendenti sono i seguenti: Vindobonesis
phil. gr. 3427 (X11-X111 sec.), Parisinus suppl. gr. 35277 (X111 sec.), Neapolitanus® gr. 111
A A 14, ff. 229v ss. (XIV-XV sec.). A questi si devono aggiungere i manoscritti
secondari: Parisinus 3054 (XV sec.) e Parisinus 2832 (fine XV sec.), Parisinus suppl.
gr. 205, Palatinus gr. 132 (XV sec., conservato a Heidelberg) and Newberry 103" (XV
sec., conservato a Chicago), Parisinus suppl. gr. 212 e Vindobonensis. phil. gr. 318%, e
Laurentianus gr. 55.28" (XV sec.). Oltre a cio, riscontriamo una serie di manoscritti
molto tardi, tutti vergati probabilmente intorno al XVII sec. dalla stessa mano, che
contengono un gruppo di lettere appartenenti ai libri I-III non pubblicati nell’editio
princeps del 1499 (le epistole 1V 12, IV 13 e il fr. 5): si tratta del Brancaccianus gr. | F
3% Brancaccianus gr. IV A 3%, Vallicellianus gr. 137%*, Vallicellianus gr. 141%,
Ottobonianus fr. 465%. Tali manoscritti si ricollegano al Leiden Bibliothecae Publicae
gr. 67 L, da datare parimenti nel XVII secolo, per la presenza delle epistole 1V 12, IV
13 e del fr. 5; per il resto il manoscritto contiene una diversa selezione di lettere (I 11-1
13, 11 2, 11 811 15, 11 17-11 27, 11 16, 11 28, 11 30, 111 1111 19; 111 20111 36, I11 37, 111
42, 111 19, 1 1-1 10, 1 14-1 22, 111 37-111 40, 11 3-11 7, IV 2-1V 11, IV 14-1V 19),

probabilmente tratta da diverse fonti e usata poi da Bergler per la sua edizione®.

™ Qui riscontriamo la stessa selezione di lettere del Parisinus gr. 1696 fino alla 111 19, dove il
manoscritto si interrompe bruscamente.

™ Tutti questi manoscritti comprendono le epistole 1 1—1 11, 1 13-1 22, 111 36111 41, 11 2—11 8, IV
1-1V 19, fr. 5 (cfr. Schepers 1905, pp. VIII-X).

76 |1 manoscritto contiene le epistole 11 111 4, 11 6-11 15, 11 1711 27, 11 16, 11 2811 39.

" Qui troviamo 1 1-1 22, 111 1111 4, 111 5.

"8 Riportano 1V 18-1V 19, IV 2.

™ In questi manoscritti mancano | 11, 113, 111 36, 111 41, 11 2, 11 8, IV 1, IV 121V 13, fr. 5 (cfr.
Schepers 1905, pp. XX-XXI).

8 Mancano le stesse lettere dei tre manoscritti precedenti e IV 161V 19 (cfr. Schepers 1905 p.
XXVI).

81 Contiene IV 18, IV 2-1V 7.

% In questo manoscritto troviamo una selezione di lettere dai primi tre libri (1 11—1 13, 11 2, 11 811
15, 11 17-11 27, 11 16, 11 28, 11 30, 111 1111 19, 111 20-29) e il fr. 5.

8 Diversamente dal Brancaccianus gr. | F 3, riscontriamo alcune lettere del 111 libro (111 30-39, 11
42) e IV 12.

8 11 manoscritto consta di due volumi: il primo contiene una selezione di lettere, divisa in pit unita
(111 2-111'5, una lista con gli incipit di 11 1911 20, 11 2211 27, 11 16, 11 28, 11 30, 11 6-18, IV 12, IV 19, e
fr. 5), scritta da Leone Allacci; il secondo volume comprende una seconda selezione scritta per mano
dello stesso anonimo scriba dei manoscritti di questo gruppo (I 11-1 13, 11 2, 11 8-11 15, 11 1711 27, 11 16,
1128, 1130, 111 1111 19 e IV 12).

8 Qui troviamo solamente I’epistola IV 13 e il fr. 5.

% In una prima unita troviamo le epistole | 111 13, 11 2, 11 8-11 15, 11 17-11 22, 11 24, 11 23, 11 25—
1127, 11 16, 11 28, 11 30, 11 1-111 19; successivamente 1V 12-1V 13, fr. 5, 111 20111 39, 111 42.

8 Cfr. Schepers (1905) pp. XIV-XV. Le fonti sarebbero Urbinas gr. 110 e Vaticanus gr. 140,
mentre le epistole 1V 12-13 e il fr. 5 sarebbero stati copiati da Vaticanus gr. 1461. Inoltre, il manoscritto
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Come detto in precedenza, la prima edizione a riportare tutte le 123 lettere del
corpus alcifroneo e quella di Seiler, basata per i primi tre libri sui manoscritti Parisinus
gr. 1696, Parisinus gr. 2720, Vaticanus gr. 140, Palatinus gr. 155, Marcianus gr. 512 and
Marcianus gr. VIII1.2., per il quarto libro su Laurentianus gr. 59.5, Parisinus gr. 3021,
Parisinus gr. 3050, Palatinus gr. 132, Vindobonensis phil. gr. 318, Parisinus gr. 3054 e
Parisinus gr. 2832%. Tuttavia, per un’edizione fondata su uno studio approfondito
dell’intera tradizione manoscritta, si dovra attendere il 1905, data di pubblicazione
dell’edizione teubneriana di Schepers, che sara rivista e integrata, grazie alle collazioni
dei manoscritti Vaticanus gr. 1461 e Laurentianus gr. 59.5 di Castiglioni, nell’edizione

di Benner-Fobes del 1949.

2.2. Parassiti e cortigiane: un excursus antropologico

Il 1V libro, incentrato sulla figura della cortigiana, si pone al termine di un
excursus che potremmo definire antropologico su una serie di tipi sociali dell’ Atene, o
meglio dell’Attica dell’etd menandrea®; tale rappresentazione sociale sembra seguire
uno schema di opposizione e reciproche dipendenze: nei primi due libri Alcifrone ci
proietta nel mondo “produttivo”, nel microcosmo periferico dei pescatori e dei contadini
che si contrappone spesso alla citta, e nel quale le due stesse categorie si rivelano quali
opposte e complementari. Opposte in quanto I’'|0oc dei personaggi ¢ profondamente
connaturato alla caratterizzazione geografica, da un lato la “costa”, dall’altro 1’entroterra
rurale; complementari per la comune condizione di precarieta e per il timore delle
tentazioni provenienti dal polo urbano. Ne & un esempio la lettera di Panope rivolta al
marito pescatore (I 6), nella quale la donna lo accusa del tradimento con una cortigiana,
rinfacciandogli di comportarsi al di sopra delle sue possibilita, riempendo I’amante di
doni costosi; similmente, nell’epistola 11 31 Anthylla si rivolge a Corisco, col quale &

sposata da trent’anni, rimproverandogli come egli, nonostante sia ormai avanti con 1’eta,

potrebbe considerarsi un apografo dell’edizione aldina (o forse dell’edizione del 1606), dalla quale
avrebbe copiato IV 2-11 e IV 14-19. Bergler avrebbe ricevuto il manoscritto da Jacob Perizonius, cosi
come afferma nell’introduzione alla sua edizione (1715, p. VIII), scegliendo di omettere le lettere
frammentarie 111 42, 1V 12, IV 13 e fr. 5.

8 Cfr. Seiler 1853, pp. IX-XVII.

8 Sulla rappresentazione della cortigiana in Alcifrone vd. Fégen 2007, pp. 181-205 e Konstan
2011, pp. 323-335. A proposito dell’influenza menandrea nell’epistolografia di eta imperiale vd. Vox
2014, pp. 247-257; Drago 2014, pp. 259-276.
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stia dissipando tutto, la famiglia, la fattoria e tutti i loro averi, per una volubile
cortigiana, rendendosi oltretutto ridicolo ai compagni quale étaipag maiyviov. Tale
scenario di vizi e piaceri, che appare saltuariamente nei primi due libri e che tuttavia
sembra costantemente aleggiare con la sua influenza sul mondo produttivo, prorompe in
tutte le sue sfaccettature negli ultimi due libri della silloge, nei quali compaiono sulla
scena i parassiti e le cortigiane, rappresentati nel loro spazio sociale. Il primo di questi
tipi sociali, il parassita, si configura entro i confini del convivio, in uno spazio dunque
privato, separato dalla sfera pubblica. In tale contesto, il parassita si muove
costantemente spinto da bisogni che potremmo definire primari: il cibo costituisce il suo
principale interesse, portandolo quasi ad assumere un atteggiamento animalesco,
presentandosi come soggetto eminentemente passivo e improduttivo. Per quanto attiene
alla sfera dell’eros, nel mondo del parassita sembra essere circoscritta a un aspetto
secondario: il parassita ricopre frequentemente il ruolo del lenone o del mantenuto della
cortigiana, e i topoi principali sono tratteggiati da una vena parodica, per lo piu ai fini
del soddisfacimento dei “piaceri del ventre”. Da questo punto di vista, I’epistolario
alcifroneo riveste il valore di documento, secondo la definizione di Oddone Longo,
“documento, prima ancora che di un modo di essere della societa ateniese, o greca, di
specifici atteggiamenti mentali, di tendenze a percepire e riproporre secondo determinati
modelli I’organizzazione sociale”®. Di conseguenza, in cid rivela anche la dipendenza
dalla classificazione dei “caratteri” di Teofrasto, nel tentativo di proporre al lettore un
vivido ritratto dei tipi enucleati attraverso quelli che potremmo definire “bozzetti”,
scenette dal taglio incisivo o dense di vividi sentimenti rappresentati secondo gli schemi
dell’etopea. Kénig distingue due principali temi all’interno della silloge alcifronea®: da
un lato la precaria aspirazione a un “guadagno materiale”, I’amore o il benessere fisico,
dall’altro la fallita aspirazione a un avanzamento sociale: difatti, Alcifrone sembra
rappresentare, attraverso una tecnica che & stata definita “miniaturistica”™ o di
“pointillisme littéraire”93, la stabilita dell’ordine sociale, dando modo al lettore di

immedesimarsi nelle complicazioni della vita quotidiana.

% Avezzil — Longo 1985, p. 9. Tale rappresentazione della vita ateniese del IV-I11 secolo,
strutturandosi rigidamente secondo i tipi sociali elencati, mostra in maniera evidente ’influenza della
Commedia Nuova, soprattutto per cid che concerne la figura del parassita, il tipo del contadino e
I’ambientazione agreste, o il motivo topico della tristezza per la propria condizione, relativo alla vita del
pescatore e del contadino, vd. Previale 1932, pp. 44-46.

%1 Kénig 2007, p. 257.

% Anderson 1997, pp. 2188-2206.

% Reardon 1971, p. 182.
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3. Filostrato, 1’epistolografo

L’epistolografo Filostrato, secondo il Lessico Suda (® 421, IV, p. 734 Adler)
sarebbe identificabile con il figlio dell’omonimo Filostrato, a sua volta figlio di Vero,
sofista attivo ad Atene e in seguito a Roma, vissuto tra il regno di Settimio Severo e
Filippo I’Arabo, probabilmente inserito nel circolo di Giulia Domna, alla quale e
dedicata I’ultima lettera della sua raccolta, incentrata sul rapporto tra filosofia e retorica.
Il Filostrato autore delle Lettere ¢ menzionato come “secondo” (de0tepog) rispetto al
padre Filostrato | e al nipote Filostrato 111, nato probabilmente tra il 160 e il 170 d.C.** a
Lemno®, i cui studi si svolsero prevalentemente ad Atene; nelle Vite dei Sofisti cita
come suoi maestri Proclo di Naucrati e Ippodromo di Larissa, Damiano di Efeso e
Antipatro di lerapoli®. Probabilmente il nostro epistolografo & da identificare con lo
stesso Flavio Filostrato del demo attico di Steria citato in tre iscrizioni (IG 11/111? 1803,
Il. 3-4)°" che ricopri il ruolo di “stratego addetto alle armi” e di “pritano della tribu
Pandionis™®. Nel corso della sua attivita sofistica a Roma, oltre ad essere inserito nel
circolo di filosofi e matematici riuniti attorno a Settimio Severo e in particolare a Giulia
Domna, fu incaricato dall’imperatrice di comporre la biografia del filosofo
neopitagorico e taumaturgo Apollonio di Tiana® e accompagnod Caracalla in un viaggio

in Gallia!®

. Dopo la morte dell’imperatrice e di Caracalla, tornd a insegnare ad Atene
nello stesso periodo di Frontone di Emesa e di Apsine di Gadara'®* e mori sotto il regno
di Filippo I’Arabo. Le informazioni biografiche a nostra disposizione su Filostrato

appaiono purtroppo esigue, tuttavia cio che emerge e la figura di un uomo di cultura,

* In merito alla determinazione della data di nascita di Filostrato e ai rapporti di parentela tra i
“Filostrati” si veda 1’accurata analisi di De Lannoy 1997, pp. 23609 ss.

% Qltra alla Suda, lo confermerebbero Eunapio nella sua Vita dei Sofisti 3, 7 Giangrande, e Sinesio
in Dio.1; inoltre, Filostrato sarebbe citato come Anuviog, sempre nella Suda, s.v. “Apollonio di Tiana” e
“Cratete il cinico”. Tuttavia, nell’iscrizione SIG® 11 878 (= IvO 476) Filostrato & definito A6nvaiov, in tal
caso si potrebbe supporre una cittadinanza onoraria del sofista, proveniente da un’illustre famiglia di
Lemno.

*VS 11 21,602, 11 27,617, 11 23,606, 11 24,607.

" Traill 1971, pp. 321-325. Sulla base delle testimonianze epigrafiche emerse dall’iscrizione 1G 112
1803 si potrebbe ipotizzare 1’aggiunta del praenomen Lucius al nome dell’autore. A tale proposito si veda
Anderson 1986, p. 3, p. 18 n. 8 e p. 19 n. 29.

% Traill 1982, pp. 231-233.

®VAI13

10Vs 11 32, 625-626.

%1 Suda @, 1V, 735 p. 763 Adler.
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vissuto intorno alla fine del secondo secolo d.C., la cui produzione culturale si inserisce
nel contesto dei circoli imperiali in un periodo certamente turbolento.

Oltre alle epistole erotiche, la Suda gli attribuisce varie opere, tra le quali i Saggi
retorici, le Immagini o Descrizioni, la Piazza del mercato, I’Eroico, i Discorsi, le Capre
o sul flauto, gli Epigrammi, Vita di Apollonio di Tiana e Vite dei Sofisti®®. 1l corpus
delle opere filostratee dimostra la vasta cultura di un sofista che non pu0 essere
incardinato all’interno di un unico genere. A tale proposito, Elsner, evidenziando la
costante ricerca di varieta dello scrittore e facendo riferimento alla scena
dell’apparizione di Proteo, divinitd capace di cambiare forma in ogni momento, nella
Vita di Apollonio di Tiana'®, parla di un Protean corpus, un insieme di opere che trova
la sua definizione nella sistematica resistenza alla ripetizione di un genere'® e che
comprende le seguenti opere: 1) le Vite dei Sofisti e la Vita di Apollonio di Tiana; 2) il
dialogo Eroico; 3) le Immagini, una raccolta di ékepdoceig; 4) le Lettere; 5) il
Ginnastico; 6) il dialogo Nerone; 7) due AwAé€ec, discorsi retorici, di cui una sembra
falsamente attribuita al nostro Filostrato'®; 8) un epigramma’®.

La poliedricita che si manifesta nei temi e nelle forme delle opere filostratee
determina una precisa problematicita nel definire in maniera univoca I’autore e la sua
opera nel complesso, incardinando i suoi interessi e il pensiero in un profilo definito.
Sulla base di tale prospettiva, ¢ legittimo interrogarsi sull’esistenza di un universo di

107

Filostrato™" - inteso quale mondo concettuale sotteso alla sua opera — domanda che

2 pir601patog, Phootpdrov 10D koi Bipov, Anuviov copiotod, kai adtdg deHTepoC
GoQIoTAG, copioTevaag &v Abrvoig, eita &v Pour, éml Zevfpov t0d Baciiénc kar Eng dinmov, Eypoaye
peiétac, Emotoldg épwtikdg, Eikdvog fitot éxeppdoelg v PiPriog o', Ayopdv, Hpwikov, AwréEelc.
Alyag fj mept avrod, Amoikoviov Piov tod Tvavémg év PipAioc 1, Biovg cogiotdv év Piriog &',
‘Emvypdppotoe, kol GAAa tvé. TIANY tpdtog o¢siier keioBar. Nel lemma del Lessico Suda si nota una
discrepanza per cid che concerne le Vite dei Sofisti e le Immagini, suddivise in quattro libri anziché in
due, inoltre, un’altra opera intitolata Immagini € attribuita al terzo della serie dei Filostrati. La questione
sull’identificazione dei tre (o quattro) Filostrati e sulla relativa attribuzione delle opere rimane tuttora
aperta: si veda Anderson 1986, pp. 1-3; 291-296, e Benner — Fobes 1949, pp. 387 e ss. Sulla base
dell’opinione sostenuta da Kayser 1844, la soluzione piu probabile ¢ che la maggior parte delle opere
pervenuteci sotto il nome di Filostrato siano da attribuire a Filostrato II, che secondo la Suda “deve essere
collocato per primo” (ITAnv mpdrtog O¢eider keicOar), probabilmente in riferimento al valore della sua
produzione letteraria.

193 Philostr. VA | 4: xvovon 8¢ adtov i pnpi edopa AA0ev Aiyvrtiov daipovog 6 TIpmtede 6
napd T® Opfpo SEadrdtTov: 1) 88 00dev deicaca Hpeto avTdv, Ti dmokvicor O 88 “Epé” eine. “ov 62
tig;” gimovong “Tlpwteds” Epn “0 Atydmrtiog 0edc”. dotig puev oM v copiav 6 Ipwtedg gyévero, ti Gv
gEnyoiuny 10ig ye dxodovot Tdv TomTéyv, dg mouiiog te v kol dAkote BAlog kai kpeittmv Tod dAdval,
YIYVOOKEW T€ OG EGOKEL KO TPOYIYVMDOKEWY TAVTO,

104 Bowie — Elsner 2009, pp. 3 ss.

195 Sj veda Swain 2009, pp. 42-43.

1% Sull’attribuzione dell’epigramma a Filostrato si veda Nisbet 2007, pp. 114-124.

107 «y a-t-il un univers de Philostrate?” Con questa domanda Billault apre la sua introduzione alla
monografia dedicata all’opera di Filostrato (Billault 2000, p. 5).
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trova risposta non solo nell’analisi delle peculiarita storico-culturali della produzione
letteraria della Seconda Sofistica, ma specificamente nella rielaborazione che Filostrato
compie del materiale della tradizione. Una tradizione derivante dal passato che e
percepita dall’autore in continuita con il presente, in un gioco di manipolazione in cui &
modificata e arricchita, quale fonte inesauribile di parole e opere sempre nuove'®,

Il corpus di epistole rappresenta una silloge di brevi testi in prosa, cosi come le
Immagini e Vite dei Sofisti, ma si distingue da queste due opere in quanto I’elemento di
unita tematica e stilistica € dato dal costante esercizio di variatio retorica sui piu
frequenti topoi della letteratura erotica, all’interno di una cornice nella quale lo scrittore
si rivolge a una donna o a un giovane indefiniti. Tuttavia, le settantatré lettere del
corpus filostrateo, nonostante 1’uniformita formale e stilistica, non si susseguono
secondo un’unitd narrativa coerente, differendo 'una dall’altra nella lunghezza e
nell’argomento. Oltre a cio, non tutte le lettere sono propriamente di argomento erotico:
le lettere 42, 65 e 69 sono rivolte a Epitteto, probabilmente un retore rivale di
Filostrato'®, la lettera 66 a un tale Caritone, la 67 al poeta comico Filemone, le lettere
68, 70 e 71 ad altri personaggi non meglio identificati, e presentano delle massime sul
potere della retorica e della poesia. Infine, la lettera 72 rivolta ad Antonino (con molta
probabilita da identificarsi con Marco Aurelio Antonino Caracalla, figlio di Settimio

Severo e Giulia Domna)*™

, nella quale si fa riferimento all’omicidio del fratello Geta e
alla sua damnatio memoriae, e la lettera 73 a chiusura della raccolta, indirizzata a Giulia
Domna, che mette in luce la visione di Filostrato sul rapporto tra la filosofia e la
retorica'!. Come precedentemente evidenziato, all’imperatrice & probabile che
Filostrato debba la sua introduzione a corte e l’esortazione a comporre la Vita di
Apollonio di Tiana; difatti, in VAT 3 leggiamo: petéyovtt 6¢ pot tod mepi adtiv KOKAOL
— Kol yOp TOUG PNToplkovg mavtag Adyovg €mfvel Koi Momdleto — peTAypAYOL TE
mpocétase Tag dwtpPag tavtag kal Thg amayyeiiog avt®dv EmpueAndijval, “a me che
facevo parte del suo circolo - e infatti incoraggiava e amava tutti i discorsi oratori —
ordino di trascrivere questi discorsi e di occuparmi della loro esposizione”.

Filostrato, nel suo ruolo di sofista e letterato di corte costituisce un rappresentante
esemplare della Seconda Sofistica, sulla quale ha fatto luce presentandosi come

raffinato biografo dei suoi piu emblematici protagonisti, in particolare per la relazione

198 Billault 2000, pp. 139-141.

199 Benner — Fobes 1949, p. 501 b.

110 Conca — Zanetto 2005, p. 226, n. 282.

111 A tale proposito si veda Penella 1979, pp. 162-168.
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tra la sua opera e gli ambienti del potere, per il suo ruolo nella rinascita della sofistica
all’interno del circolo di Giulia Domna™*.

Non e semplice definire la corrente storico-letteraria che emerge nella Vita dei
Sofisti, per la quale Filostrato conia 1’espressione Seconda Sofistica, i cui rappresentanti
appaiono essere accomunati da un preciso f10oc e da una determinata visione; tale
universo culturale si esprime come una forma di Ellenismo radicato nell’Impero
Romano e che rappresenta, secondo la definizione di Anderson “a cultural nationalism
in an international milieu, while remaining loyal to the Roman Imperial system™", In
tal senso, Filostrato emerge come uno tra i piu significativi rappresentanti di questo
modo di intendere la figura del sofista''*; le sue opere, cosi difformi nella scelta del
genere e della forma, trovano il loro comune tratto distintivo in un profondo interesse
per il passato ellenico, espresso attraverso una rielaborazione creativa secondo modalita

diverse per ciascuna opera*’®,

3.1. Il corpus di epistole, la tradizione manoscritta ¢ 1’evoluzione della

raccolta

L’autenticita del corpus di epistole, costituito da 73 testi, e stata a lungo messa in
dubbio, sulla base della coerenza della lingua, dello stile e del carattere rispetto alle altre
opere filostratee®, soprattutto rispetto a quelle considerate maggiori, quali le Vite dei
sofisti e Vita di Apollonio di Tiana. In Benner-Fobes'"’, lo stile e lo spirito delle lettere
sono definiti a tratti grotteschi, in considerazione anche del contesto spesso astorico
delle epistole, senza coordinate spazio-temporali e indirizzate a individui privi di ogni
caratterizzazione, perfino del nome, definiti semplicemente come “il ragazzo”, o “la
donna”. Tuttavia, Patricia Rosenmeyer118 evidenzia come tale forma “grottesca” possa
essere in realta ascritta all’abilita dell’autore nella variazione stilistica sul tema erotico:

cio che in superficie appare come una semplice lettera d’amore nasconde altri richiami

112 A tal proposito si veda Bowersock 1969, pp. 101-109.

13 Anderson 1986, p. 8.

4 Sull’invenzione filostratea dell’espressione “Seconda Sofistica” e sulla delineazione della
figura del sofista si veda Anderson 1993, in particolare pp. 13-45, e Whitmarsh 2005.

115 A tal proposito si veda Miles 2018, pp. 273-289.

118 Goldhill 2009, pp. 287 e ss.

7 Benner - Fobes 1949, p. 393: “Many of the love letters are written in a strange, brooding spirit
which almost cloaks the occasional grotesqueries - so long as one reads to oneself and sympathetically -
but utterly fails to cloak the grotesqueries when one reads to someone else”.

118 Rosenmeyer 2001a, pp. 322-324.
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letterari, come allusioni mitologiche, encomi paradossali, cataloghi e liste, facendo si
che 1’emergere del grottesco corrisponda anche alla natura contraddittoria del
sentimento amoroso e che le epistole si configurino come esercizi in variatio, destinate
piu a una lettura a se stessi che a un’applicazione pratica, in continuita con
I’esperimento letterario di Alcifrone.

Le epistole filostratee, sulla base della classificazione presentata da Benner —
Fobes™, ci sono pervenute attraverso due famiglie di manoscritti, oltre a tre manoscritti
indipendenti: delle 64 lettere tramandate nel complesso dalle famiglie 1 e 2 dei

manoscritti, le prime 58 si riscontrano nella Famiglia 1'% 214

, mentre dalla Famiglia
sono emerse le lettere 1-39, 46-47, 50, 54-64. Le ultime nove lettere sono state
tramandate dai manoscritti indipendenti: 65-72 nel Laurentianus 59.30, mentre 1’ultima
lettera, la 73, & stata rinvenuta nei manoscritti Matritensis 4693'% e Parisinus 2775.
L’edizione di Benner — Fobes 1949, che costituisce il testo di riferimento per la
presente edizione, comprende 73 epistole, tale raccolta rappresenta il risultato di una
lunga evoluzione del corpus: difatti, le prime tre edizioni delle Lettere filostratee
(I’editio princeps Musurus 1499, Cuiacius 1606 e Morellus 1608) comprendevano 62
epistole (1-18, 20-33, 35, 37, 40-50, 54-60, 63, 65-73 Kayser), cui furono aggiunte da
Jan de Meurs (Meursius 1616) otto lettere inedite (19, 34, 36, 38-39, 61-62, 64 Kayser)
e una versione piu completa di cinque lettere gia pubblicate (1, 7, 16, 25, 32 Kayser);
infine le ultime tre lettere (51-53 Kayser) furono inserite nell’edizione di Olearius del
1709. A tali edizioni seguirono quella di Boissonade del 1842, la imprescindibile

1123

edizione di Kayser del 1844, cui segui quella del 187 e I’edizione di Hercher degli

epistolografi greci, pubblicata nel 1873.

119 Benner — Fobes 1949, pp. 394-397. Gia Kayser, nella sua edizione critica (1844), aveva diviso
la tradizione manoscritta relativa alle Lettere filostratee in due grandi famiglie; tale categorizzazione &
stata perfezionata successivamente da Raios 1992, attraverso 1’aggiunta di nuovi manoscritti.

120 La Famiglia 1 & suddivisa in tre gruppi: il primo formato dai manoscritti Vaticanus 140,
Vaticanus 87, Urbinas 127, Vindobonensis phil. 331, Parisinus 2885, Cantabrigiensis “6697”; il secondo
da Parisinus 1696, Urbinas 110, Urbinas 134; il terzo da Palatinus 155, Coislinianus 321, Parisinus suppl.
grec. 352, Parisinus 1657.

121 | a Famiglia 2 & costituita dai manoscritti Vaticanus 96, Laurentianus 55. 7, Laurentianus 58.
16, Lugdunensis 76, Parisinus 3026, Matritensis 4693, Baroccianus 50.

122 || Matritensis 4693, compreso nella Famiglia 2, & considerato come indipendente solo in
relazione alla lettera 73, testo che Kayser conosce solo attraverso questo manoscritto e il Parisinus 2775.

12 E bene evidenziare la differenza tra le due edizioni di Kayser (1844, 1871): la prima, sulla
quale pesano i giudizi sfavorevoli di Schanz e Minscher, presenta diverse problematicita soprattutto in
merito alla lettura dei manoscritti € alla loro collazione; la seconda, seppur per certi aspetti meno ricca, €
divenuta standard.
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4. Aristeneto

L’identita dell’epistolografo Aristeneto e 1’attribuzione della raccolta di Lettere
d’amore in due libri si fonda esclusivamente sull’autorita dell’unico codice che ci ha
trasmesso questa opera, il Vindobonensis Phil. gr. 310, trascritto da due copisti attivi tra
la fine del XII e I’inizio del XIII secolo nell’Italia meridionale'?. Difatti, sul primo
foglio conservato del codice, nel titulum che precede le epistole, si legge "Emiotolal

5

Aptotawétov'®, nome che corrisponde a quello dello scrivente della prima epistola

della raccolta, dedicata all’elogio della bellezza di Laide. Si € ipotizzato che
Aptotaivetog, letteralmente “degno di grandissime lodi”, o “bravissimo a lodare”'?®
potesse costituire un nome di fantasia, in relazione al tema della prima epistola, appunto
la lode di Laide, e che il copista avesse attribuito erroncamente 1’intero epistolario al
medesimo Apiotaivetoc che compare come scrivente della lettera. Tale ipotesi e
ritenuta la piu verosimile da Arnott, secondo il quale il nome del vero autore e andato
perduto o € stato deliberatamente soppresso ad un certo punto della trasmissione,

determinando I’arbitraria attribuzione della raccolta allo scrivente della prima epistola

124 Sulla problematica identita di Aristeneto si veda Burri 2004, pp. 83-91, la ricca e aggiornata
edizione di Drago 2007 e Bianchi 2008, pp. 135-143.

125 |_a lettura apiotev proposta da Vieillefond nella sua edizione critica (1992, 2b in app.: «desunt
duae litterac macula offusae cum o1 suprascripto, ita ut videatur scriptum fuisse dapiotev, postea
correctum in dpiotan, sed difficile dpiotovérov legere, sicut fecerunt edd.») non & verosimile. Che tale
interpretazione sia erronea é stato evidenziato, sebbene con risultati parzialmente soddisfacenti, da
Bianchi 2008, pp. 137-139: lo studioso rileva come si possa osservare chiaramente il legamento -ai-, con
iota che scende verso la linea di base, al di sotto del quale si scorgerebbe una “macula” che potrebbe pero
difficilmente nascondere un omega, e ancora piu distintamente il nesso -et- in sospensione su v, seguito
da un segno di compendio per la desinenza -ov-, e in tal senso propone la lettura apic*v=(ov). Dall’esame
autoptico del cod. Vind. Phil. gr. 310, che ho effettuato tramite riproduzione digitale
(http://data.onb.ac.at/rep/1002D3ED), aggiungerei che il nesso -ot- (in luogo di -¢- proposto da Bianchi)
¢ chiaramente visibile: lo dimostra la traccia dell’asta verticale di T, un tratto facilmente verificabile
tramite il confronto con il medesimo nesso presente nel nome di Aristeneto, lo scrivente della prima
epistola indicato nel rigo seguente. Bianchi evidenzia il fatto che sia difficile individuare un omega sotto
la “macchia”, ma non chiarisce che cosa potesse esserci scritto originariamente. A mio avviso si tratta
probabilmente di un €: il nesso -ote- al r. 6 del f. 3r r. 6 ha fattezze simili e potrebbe agevolmente
spiegare quella che appare a tutti gli effetti una cancellatura e non una “macula”. A conferma di cio si
tenga presente che incertezze dovute alla confusione tra o1 ed € (ad esempio wédwov per maidov o Eleog
per é\aioc), che all’epoca avevano gia la medesima pronuncia, erano molto frequenti: vd. Wevers 1972,
p. 189.

126 Conca — Zanetto 2005, p. 37.
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da parte di un copista o di uno studioso che avrebbe preferito tale nome definito
all’anonimato™®’.

Tuttavia, il fatto che all’interno della raccolta compaiano quali mittenti gli
epistolografi a lui antecedenti (Filostrato in I 11, Eliano in Il 1, Alcifrone scrive a
Luciano in | 5, Luciano ad Alcifrone in | 22) e che Aristeneto sia il mittente proprio
della prima lettera della raccolta, potrebbe essere interpretato come un omaggio verso i
principali rappresentanti del genere, sulla base dell’idea che la forma epistolare incarni
un dialogo, in senso comparativo, con i propri precedenti letterari, aldila dello spazio e
del tempo™®, e che Aristeneto a inizio della raccolta intenda rivendicare tale continuita
con i maestri del genere.

Sulla base di tali premesse, ¢ verosimile pensare che il nome dell’autore delle
Lettere d’amore fosse effettivamente Aristeneto, nome noto gia dal 1V secolo a.C.**, da
non confondere con 1’Aristeneto di Nicea intimo amico di Libanio e destinatario di
molte sue lettere'*®, morto a Nicomedia il 24 Agosto del 358 d.C. a causa di un violento
terremoto che colpi la cittd®®. Difatti, & un fatto ormai condiviso che la datazione
relativa ad Aristeneto sia da collocare in un periodo piu tardo, nello specifico tra il V e il
VI secolo d.C."*, negli anni del regno di Giustiniano. Gli elementi utili alla datazione
sono stati individuati principalmente da alcune lettere della raccolta, nello specifico
nelle epistole 1 19 e | 26'%: la prima, ’epistola | 19, & incentrata sulla storia di una
donna, interprete di mimi, che, grazie al matrimonio con un giovane di buona famiglia,
si affranca dalla professione di teatrante cambiando vita. E stato ipotizzato dagli studiosi
che tale vicenda sia da interpretare alla luce di alcuni provvedimenti di eta imperiale,
volti a un miglioramento della condizione sociale della donna di spettacolo, e ancor piu

specificamente, che dietro la protagonista si nasconda 1’imperatrice Teodora che, prima

127 Arnott 1982, p. 294. Secondo lo studioso la perdita delle ultime pagine dell’unico manoscritto
che ci tramanda il corpus epistolare avrebbe determinato la mancanza del nome dell’autore, forse posto
nel colophon del manoscritto.

128 Hoschele 2012, pp. 165-166.

129 Tra le attestazioni in letteratura si veda Plb. 11, 11, 7; Luc. DMeretr. 2 e 10; Symp. 1,5, 6, 9. Il
database online del Lexicon of Greek Personal Names registra 75 occorrenze del nome dalla fine del V
sec. a.C. al IV sec. d.C. (http://clas-Igpn2.classics.ox.ac.uk/name/Apiotaivetog).

130 Conca — Zanetto 2005, p. 38. Cfr. Lib. epp. 7, 20, 326, 328, 330, ecc. Complessivamente,
Aristeneto di Nicea ricevette trentatré lettere da Libanio intorno alla meta del 1V sec. d.C. relative a
diverse tematiche.

B1 Sy Aristeneto di Nicea si veda VVan Hoof 2014, pp. 42 e ss. e Bradbury 2004, pp. 231-232.

132 Sulla datazione di Aristeneto si veda Drago 2007, pp. 25-36.

133 A tale proposito si veda Mazal 1977, pp. 1-5, Zanetto 1987, pp. 193-211 e Burri 2004, pp. 83-
91, nonché la trattazione delle epistole di Drago 2007, pp. 318-327, 384-394.
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di sposare Giustiniano 1, si dedico al mestiere di attrice®>*. Secondo Mazal**, la lettera
presupporrebbe la promulgazione della lex de nuptiis, legge emanata da Giustino | tra il
520 e il 524 che consentiva alle cortigiane e alle attrici che avessero abbandonato la loro
professione di contrarre matrimonio anche con uomini di rango elevato (Cod. lust. 5, 4,
23).

La seconda epistola utile a ricostruire il periodo storico di Aristeneto € la lettera |
26, nella quale e citato Caramallo, nome di due pantomimi della prima eta bizantina,
uno dei quali attivo nella meta del V sec. d.C., menzionato da Sidonio Apollinare®®,
I’altro, acclamato nel circo di Costantinopoli nel 520, secondo la testimonianza di
Giovanni Malala**’. Su tale questione, gli studiosi, tenendo conto della testimonianza
della lettera 1 19, sono piu propensi a ritenere che Aristeneto si riferisca al secondo
Caramallo, considerando dunque quale terminus post quem per la sua produzione
letteraria la data del 520", Ulteriori elementi ci sono forniti innanzitutto dalla
conclusione della lettera I 26, nella quale lo scrivente dell’epistola parla di “nuova” e
“antica Roma” (kai mpog ye T véQ Vv TpecPutépav iotopnka Pounv, kol totadtny &v
ovdetépa tebéapian), con un chiaro riferimento all’appellativo con il quale era chiamata
Constantinopoli, fondata da Costantino nel 330 d.C."*, nonché dallo studio sulla prosa
di Aristeneto, grazie al quale ¢ stato individuato ’impiego costante di una clausola
ritmica accentuativa che presenta una pausa di due o quattro sillabe atone tra il

10 Inoltre, da un punto di vista

penultimo e 1’ultimo accento tonico di ogni kolon
linguistico, le lettere si caratterizzano per 1’uso di un dialetto attico ispirato alle opere di
Platone e di Menandro, ma pieno di solecismi e di anomalie che fanno la loro comparsa
a partire dal 1l sec. d.C. nelle opere di Luciano, del “secondo” Filostrato e di Achille

Tazio'*.

34 Sulla storia di Teodora e sul suo passato di attrice, tramandataci da Procopio nella sua Storia
segreta, si veda Potter 2015, ma anche Cameron 1985, Browning 1981, Fisher 1978, pp. 253-279.

135 Mazal 1977, pp. 3-4.

13 Sidon. carm. 23, 268.

7 Malal. 15, 12 T.

138 Conca — Zanetto 2005, p. 38; Burri 2004, p. 87.

39 Su Costantinopoli “nuova” o “seconda Roma”, si veda Baccari 2000, pp. 245-247, e in
particolare Tondo 1999, pp. 255-268. Lo studioso esamina il rito di fondazione successivo
all’insediamento del potere imperiale a Bisanzio, ribattezzata Costantinopoli, svoltosi in due fasi
successive: ’allargamento della cinta muraria nel 328, atto evocativo del rituale della fondazione di
Roma; e la cerimonia ufficiale del 330 che sanci il “dies natalis” della nuova citta e il suo nuovo nome di
“Roma secunda” o “nova”.

10 Nissen 1940, pp. 1-14.

! In merito all’analisi di tali anomalie linguistiche si veda Arnott 1982, p. 295.
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Il quadro che emerge dall’opera di Aristeneto e dalle esigue indicazioni
cronologiche € quello di un letterato da collocare orientativamente tra il V e il VI sec.
d.C., nell’ambiente culturale della Constantinopoli giustinianea, dunque in un contesto

affine a quello di autori come Procopio, Agazia e Paolo Silenziario™*.

4.1. Le Lettere d’ amore

L’epistolario di Aristeneto ¢ costituito da cinquanta epistole, divise in due libri,
ventotto nel primo, ventidue nel secondo; I’ultima lettera del II libro € incompleta, in
qguanto il manoscritto & mutilo, dunque non sappiamo con certezza quanto fosse
effettivamente estesa I’opera nel complesso.

Le lettere di Aristeneto spiccano per la straordinaria eterogeneita sia tematica che
formale, tant’¢ che ogni singola epistola si distingue significativamente dall’altra,
emergendo quale testo dalle caratteristiche originali. In tal senso, dall’analisi del corpus
epistolare emerge come Aristeneto abbia attinto in modo totalizzante alla tradizione
letteraria, servendosi di un complesso intreccio di fonti e modelli e proponendo una
dizione “variegata”, secondo la definizione di Zanetto, contraddistinta dalla presenza di

%) e dall’uso considerevole dell’iperbato™*.

clausole ritmiche (come rilevato da Nissen
Un siffatto quadro d’insieme sulla tecnica compositiva di Aristeneto potrebbe indurre a
considerare 1’autore un mero imitatore imbevuto di erudizione, un tardo epigono del
genere epistolografico, privo di una precisa identita letteraria; al contrario, uno studio
approfondito delle Lettere d’amore mostra chiaramente “le tracce di un’arte scaltrita,
nutrita di cultura™*. Difatti, la manipolazione che Aristeneto compie della tradizione
letteraria di cui dispone non si esaurisce in una semplice ripresa dei modelli, ma si
esplica in una multiforme tecnica di imitatio che assume talvolta 1’aspetto di una

citazione letterale di una frase o di un intero paragrafo, talvolta di una ripresa che

1“2 Drago 2007, p. 36, sulla base delle conclusioni di Zanetto 1987, Vieillefond 1992 e Gallé
Cejudo 1999.

143 A tal proposito si veda supra.

14 Zanetto 1989, p. 574.

Y5 Ibidem, p. 569.
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modifica ’ordine delle parole della fonte, entro le coordinate di una triplice tecnica di
“imitation, variation and exploitation”m.

A tal proposito, Zanetto propone una classificazione delle forme di imitatio
adoperate da Aristeneto, che si distinguono in quattro tipologie'*’: 1) la ripresa verbatim
di interi passi, che a volte puo subire qualche adattamento di tipo grammaticale; 2) una
forma di “citazione allargata”, compiuta attraverso la riproposizione letterale di passi e
la ripresa di singole parole o espressioni; 3) la imitatio cum variatione di tradizione
ellenistica; 4) la parafrasi di celebri passi poetici.

La multiforme tecnica imitativa di Aristeneto corrisponde a una sostanziale
varieta dei temi, per la cui trattazione la forma epistolare ¢ adoperata quale mera
cornice: difatti, le lettere non presentano le caratteristiche convenzionali di tale forma
testuale, eccetto per ’intestazione che indica il mittente e il destinatario della lettera. Per
cio che concerne i rapporti tra lo scrivente e la persona cui ¢ indirizzata 1’epistola,
spesso si tratta di etére che si rivolgono ai loro amanti (1 24, 11 13), sebbene non sempre
il contenuto sia di tipo “amoroso”; a volte lo scrivente racconta a un amico una sua
esperienza; talvolta é rappresentata una sorta di conversazione intima tra giovani donne
ed amiche piu anziane (come | 18). Infine, un gruppo di lettere si distingue dalle altre in
quanto il contenuto riportato ¢ totalmente slegato dall’indicazione dello scrivente e del
destinatario, determinando una fisionomia epistolare dai contorni ancora piu
indefiniti'*.

Dunque, sfumate le coordinate del genere epistolare, le tematiche delle lettere si
esplicano attraverso la contaminazione con altri generi: difatti, alcune sono definite da
una spiccata tendenza narrativa (come 1’epistola I 19), a tal punto da essere considerate
come romanzi in miniatura (si pensi alle epistole 1 10 e | 15), altre presentano un
andamento maggiormente descrittivo, nella presentazione di un evento accaduto allo
scrivente (come la lettera | 3, incentrata sul tema del locus amoenus), altre ancora,
infine, si inseriscono entro i termini di una conversazione (I 4) o di una declamazione (I
14)*°. La pluralita delle scelte tematiche e formali compiute da Aristeneto & talmente
ampia da rendere problematica una relativa classificazione e un inquadramento preciso

dell’opera epistolare; tuttavia, I’elemento di unita della raccolta pud essere identificato

1481 titolo di un fondamentale studio di Arnott sulla tecnica imitativa di Aristeneto (Arnott 1973,
pp. 197-211).

147 Zanetto 1987, pp. 200-201.

148 Conca — Zanetto 2005, pp. 40-42.

9 Arnott 1982, p. 297.
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nella capacita di riscrivere la tradizione, variandola e allo stesso tempo innovandola. La
scelta programmatica di spogliare I’epistola delle sue stesse caratteristiche costitutive
sembra determinare la creazione di un genere misto, estremamente manipolabile,
fondato sulla ripresa dei modelli della tradizione letteraria nel suo complesso,
prendendo le mosse ora dall’epica, ora dalla lirica, ora dalla commedia, ora dalla

. . . 1
filosofia, sulla scorta di “un epigramma in prosa” %0

che, similmente al corpus epistolare
filostrateo, trova le sue prerogative nella variatio del materiale letterario ¢ nell’unitarieta

del tema di fondo delle raccolte, I’eros™.

4.2. La storia del testo

Come evidenziato in precedenza, l’opera di Aristeneto ci ¢ stata tramandata
unicamente dal codice Vindobonensis Phil. gr. 310, sono noti altri codici che riportano
I’opera, o una sua parte, ma si tratta di codici recentiores e a vario titolo descripti, non
utilizzabili per la costituzione del testo™. L’editio princeps dell’opera fu pubblicata nel
1566 ad Anversa, grazie al connubio culturale instauratosi tra il medico umanista
ungherese Sambucus e 1’editore Plantin, di cui ci rimane un interessante carteggio™;
all’editio princeps segui circa dieci anni dopo 1’edizione con traduzione latina e note di
Mercier (Parisiis 1595), sulla quale ¢ fondata 1’edizione del 1736 di Pauw. Significativi
passi in avanti nell’evoluzione del testo furono determinati dall’edizione di Abresch
(Zwollae 1749) e dall’edizione delle epistole |1 26 e | 27 di Bast (Vindobonae 1796) e
dalla succesiva monumentale edizione di Boissonade (Lutetiae 1822), corredata di
commento ¢ traduzione latina. In seguito, nell’arco di un decennio furono data alle

stampe 1’edizione della lettera | 10 dedicata alla storia di Aconzio e Cidippe, contenuta

10 Conca — Zanetto 2005, p. 42.

51 per una classificazione dei motivi presenti nei due corpora epistolari vd. Suarez de la Torre
1991, pp. 113-132. Cfr. anche Gallé Cejudo 1991, pp. 181-186; Capra 2013, pp. 375-385; Tagliabue 2013
pp. 411-455; Bianchi 2017, pp. 143-167.

152 Si tratta del Parisinus suppl. Gr. 1200 (XVIII secolo), apografo dell’edizione a stampa di
Mercier (Parigi 1595), I’Ambrosianus Gr. 218 (XV secolo), copiato dal Vindobonensis, cui si aggiungono
un manoscritto conservato nella Biblioteca Vallicelliana, Allacci XCII (olim gr. 182), autografo del dotto
chiota Leone Allacci (1586-1669) contenente le epp. | 1-4, 6-13, 15-18, 21, 22, 24, 25, 27, 28, Il 1 ¢,
rilegate fuori posto tra i fogli precedenti, le epp. Il 2, 4-8, 10, 13-16, 19-21 (si veda a tal proposito
Bianchi 2008, pp. 139-140), basato sull’editio princeps e sull’edizione di Mercier, e degli excerpta
conservati nei ff. 89-98 di un manoscritto del Monastero di Santo Stefano di Meteora (inv. 189, del XIX
secolo).

153 Qull’argomento si veda Drago 2007, pp. 10-11.
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nella dissertazione di Dilthey del 1863 sulla vicenda mitica, e I’edizione integrale delle
lettere di Aristeneto negli Epistolographi Graeci di Hercher, con traduzione latina,
indici e essenziali note di commento. Le edizioni di Mazal (Stutgardie 1971) e
Vieillefond (Paris 1992) hanno portato a una definizione piu precisa dell’autore e della
sua tecnica imitativa, conoscenza perfezionata significativamente dalla piu recente
edizione di Drago (2007).

5. Latradizione epigrammatica di argomento amoroso

I quindici libri di epigrammi compresi nell’Anthologia Palatina, insieme al
sedicesimo che conserva quegli epigrammi planudei non compresi nella Palatina™,
rappresentano un’immensa eredita letteraria e culturale che abbraccia quasi sedici
secoli, scandita dalle personalita di autori noti e anonimi e dalla eterogenea varieta di
temi che essi presentano, in apparenza in modo ripetitivo, nei fatti in una forma sempre
nuova'®.

Le ragioni del Fortleben di un genere cosi multiforme nei temi e cosi diffuso nello
spazio e nel tempo sembrano potersi ravvisare nella potenza evocativa di un testo
poetico che si esaurisce nel giro di pochi versi, fissando la mente del lettore “su
un’immagine, un personaggio, una riflessione, un motto di spirito, un lamento, non di

»156 che si scinde

rado correlati tra loro in un ordito capace di trasmettere un messaggio
dalla particolarita della situazione entro cui € presentato per diventare universale.

Come ¢ noto, I’epigramma nasce essenzialmente come iscrizione — C0Si come rivela
I’origine stessa del nome dal verbo émiypaeetv, letteralmente “scrivere sopra, incidere”
— legata a occasioni pubbliche e private, dall’intento dedicatorio ¢ commemorativo, il

cui metro era originariamente 1’esametro, talvolta sostituito dal pentametro dattilico e

dal trimetro giambico, prima della definitiva affermazione del distico elegiaco tra il Vi e

154 Per la storia dell’Anthologia Planudea si veda Mioni 1975, pp. 263-309. Una bella storia del
manoscritto della Palatina si deve oggi a S. Beta, lo, un manoscritto, Carocci, Roma 2017.

155 Sulla storia dell’epigramma come genere e sull’evoluzione dell’Anthologia Palatina vd.
Cameron 1993, Degani 1993, Gutzwiller 1998, Bing — Bruss 2007, Bing 2009, Cairns 2016, Henriksén
2019. Per quanto riguarda le edizioni dell’Anthologia e di raccolte di epigrammi ellenistici vd. Dubner
1864-1890, Waltz 1928-1994, Beckby 1965-1967°, Gow — Page 1965, 1968, Pontani 1978-1981, Page
1981, Conca — Marzi — Zanetto 2005-2011.

1% Conca — Marzi — Zanetto 2005-2011, 1, p. 30.
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il V sec. a.C.®, combinazione metrica che diventerd distintiva del genere

epigrammatico a partire dall’etd ellenistica™®.

Il significato attribuito alla parola
émiypoppa quale testo inciso rimarra tale fino al V sec. a.C., quando comincera ad
essere percepito il legame intrinseco tra I’iscrizione fisica ¢ la letterarieta del testo,
aspetto evidenziato dall’uso del termine éieyeiov come sinonimo di epigramma, come
riscontriamo in un passo di Tucidide, in cui il termine fa riferimento a un distico iscritto
da Pausania su un tripode a Delfi, successivamente cancellato dagli Spartani (Th. 1,
132)™° e nei due unici epigrammi pervenutici di lone di Samo*®.

La concezione dell’epigramma quale testo letterario comincia a diffondersi tra il IV
e il 111 sec. a.C., periodo nel quale i poeti ellenistici manifestano un crescente interesse
per quello che andra a definirsi come un vero e proprio genere, attraverso il connubio tra

11 temi

le convenzioni epigrafiche e I’innovazione creativa dei temi e delle forme
commemorativi, legati nell’eta classica alle grandi vicende belliche che sconvolsero la
Grecia, lasciano spazio alla riflessione sui sentimenti umani, in direzione di una visione
piu intimistica del testo poetico, entro i confini di un genere che nasce e si diffonde nei
termini di una trasmissione scritta, di una precisa materialita che € ampiamente sfruttata
dai poeti ellenistici. Difatti, I’ampio sviluppo della poesia epigrammatica, grazie alle sue
caratteristiche di brevita ed efficacia espressiva, é testimoniato dalla vasta diffusione di
sillogi e antologie di epigrammi, curate talvolta dagli stessi autori, di cui conserviamo

varie attestazioni®?

. Acme di tale opera di selezione della produzione epigrammatica é
rappresentata certamente dalla Corona di Meleagro (I sec. a.C.), cui dobbiamo quasi per
intero la nostra conoscenza degli epigrammi e degli epigrammisti di eta ellenistica, che
costituisce, insieme alle raccolte di Filippo di Tessalonica (I sec. d.C.), Agazia (VI sec.
d.C.) e Costantino Cefala (IX-X sec. d.C.) il nucleo fondamentale dell’Anthologia
Palatina, punto di arrivo di tale percorso letterario di antologizzazione, scandito da circa
3700 epigrammi.

La centralita dell’epigramma ellenistico € motivata, in particolare ai fini del presente

lavoro, dal profondo rinnovamento operato sul genere dai poeti dell’epoca, non soltanto

57 Degani 1993, pp. 197-198.

158 Per un’analisi dell’evoluzione metrica e delle tendenze di dizione nell’epigramma ellenistico
vd. Magnelli 2007a, pp. 165-183, e Morgan 2019, pp. 127-143.

159 Sull’argomento si veda Gutzwiller 1998, pp. 47-53

0 FED 111'1, 50, 5; FD 11 1, 51, 1 (CEG, 819, epp. Il e IlI). Gli epigrammi in questione sono
collocati presumibilmente nella seconda meta del IV sec. a.C.

1! Bing — Bruss 2007, p. 5.

192 Degani 1993, pp. 203-204.
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nella differente modalita testuale, ma soprattutto attraverso una rivoluzione tematica e
un rinnovamento della funzione stessa del testo poetico. Difatti, la soggettivita delle
emozioni umane, esplorate in una vasta gamma di sfumature, diventa il motivo
dominante, presentato all’interno di una situazione che funge da semplice spunto
iniziale, sganciata dagli idealismi della sfera pubblica.

In particolare, gli epigrammi di eta ellenistica di argomento amoroso, contenuti
principalmente nei libri V e XII dell’Anthologia, costituiscono un’assoluta novita per il
genere: privi di qualsiasi funzione sociale, sono totalmente estranei alla tradizione
epigrafica antecedente, in quanto offrono una visione inedita dell’esperienza d’amore,
mettendo in primo piano gli aspetti specificamente erotici del tema, sviluppando il
filone del motivo omoerotico maschile, inaugurato nel corpus teognideo™ e
presentando I’amore eterosessuale nella sua complessita, privo di ogni filtro™,

Il libro V, incentrato sull’amore eterosessuale, consta di 311 epigrammi; estratti
delle raccolte di Meleagro, Filippo e Agazia ne costituiscono il nucleo fondamentale,
corredati da sillogi ordinate tematicamente, da attribuire a Costantino Cefala'®, o, per
cio che concerne la silloge iniziale, a un’originaria miscellanea, definita Sylloge
Rufiniana, rimaneggiata in un secondo momento dallo stesso Cefala'®. La tematica
erotica costituisce il Leitmotiv del libro ed e espressa attraverso una costante operazione
creativa sui motivi e sui topoi della tradizione, operazione che trova la sua ispirazione in
principi di imitatio ed aemulatio, ma che tuttavia non si esaurisce in essi. Difatti, il
ricorso continuo, tendente alla ripetitivita, a immagini e a situazioni che fungono da
repertorio tematico mostra chiaramente il processo evolutivo di topoi che, dall’eta
ellenistica all’eta bizantina, sono sfruttati dai poeti nei termini di una variazione
creativa, offrendoci la possibilita di distinguere chiaramente le coordinate spazio-
temporali entro cui si delineano le differenti voci poetiche e le diverse modalita
letterarie sottese al testo.

Analogamente, il libro XII sviluppa la tematica amorosa attraverso una prospettiva
pederotica e all’interno di un contesto per lo piu simposiale, declinandola secondo
diversi schemi imitativi in una serie di situazioni topiche relative alle dinamiche

erotiche tra épouevog ed épactnc, come attesta il nome tramandatoci per il libro,

163 Sull’argomento si veda Lear 2011, pp. 378-393.

164 Cairns 2016, p. 351.

165 Conca — Marzi — Zanetto 2005 — 2011, |, pp. 205 — 206.

1% sylla Sylloge Rufiniana si veda Cameron 1993, pp. 78-84; sull’organizzazione della raccolta
compiuta da Cefala, pp. 121-159.
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T1pdtovog tod Topdavod Hadwr Moboa, attribuitogli da Costantino Cefala™’. I

riferimento alla Modoa maidikn e al principale rappresentante di questo filone tematico,
Stratone di Sardi, definisce esplicitamente i presupposti costitutivi del libro: la
trattazione dell’amore efebico coniuga al contempo il pathos determinato dai turbamenti
amorosi a un gusto umoristico, evidenziato da un motto di spirito o da una battuta
giocosa, che talvolta rivela un intento marcatamente scoptico™®.

Da tale punto di vista, nel V e nel XII libro, I’ottica che scandisce 1’esperienza
erotica e fondata spesso su un profondo cinismo: la relazione amorosa € presentata nella
sua natura effimera e transitoria — ad essere coinvolte sono prevalentemente etére —,
vissuta con disillusione e con una spiccata propensione per la rappresentazione degli
aspetti eminentemente erotici'®®, attraverso un’enfatizzazione del binomio tra amore e
denaro, in vista della rappresentazione di un rapporto che si potrebbe definire
“mercenario”. Tuttavia, gli stessi epigrammisti che manifestano una visione tanto
disincantata dell’esperienza amorosa, presentano anche una profonda empatia emotiva,
in una concentrazione espressiva carica di pathos, costruita sui principali motivi della
topica erotica, primo fra tutti “i sintomi d’amore”, all’interno di uno sfondo legato

prevalentemente alla tradizione simposiale'™.

Nello specifico, il tema della
sintomatologia d’amore offre agli epigrammisti la possibilita di indagare un aspetto
eminentemente filosofico della passione erotica, il legame tra desiderio e anima, oggetto
di una lunga tradizione di speculazioni soprattutto in considerazione degli elementi
irrazionali del sentimento amoroso™, alla luce di una concezione dell’amore inteso
come malattia dell’anima, o, secondo una diversa prospettiva, quale @dppokov, rimedio
alla sofferenza che il desiderio stesso causa.

In eta imperiale, I’interesse per il genere epigrammatico si esplica in un limitato
interesse per il filone erotico, rappresentato da Stratone di Sardi, per cio che concerne

. . 172
I’amore efebico, e Rufino, relativamente all’amore eterosessuale

. In seguito a una
fase, collocabile nel IV sec. d.C., contraddistinta dalla diffusione dell’epigramma di
ispirazione cristiana e rappresentata dalla figura di Gregorio di Nazianzo, nonché da

componimenti di argomento gnomico-filosofico di poeti quali Pallada, 1’eta bizantina

167 Conca — Marzi — Zanetto 2005 — 2011, 111, p. 22.

188 Floridi 2007, p. 13.

169 Cairns 2016, pp. 351-352.

170 per un’analisi dei motivi della poesia simposiale e sul loro impiego da parte degli epigrammisti
alessandrini si veda Giangrande 1968, pp. 91-177.

"1 Fantuzzi — Hunter 2004, pp. 340-344.

172 Degani 1993, pp. 231-232.
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assiste a una notevole rinascita del genere grazie alle produzioni poetiche di Agazia,
Paolo Silenziario, Giuliano d’Egitto ¢ Macedonio di Tessalonica, nelle quali i topoi
erotici tradizionali sono rielaborati secondo gli schemi della imitatio cum variatione, in
una riproposizione creativa che combina forme e contenuti. Difatti, i poeti del Ciclo di
Agazia, riprendono consapevolmente un genere trascurato nei circoli letterari, adattando
I temi a una nuova prospettiva culturale, secondo gli schemi e lo stile introdotti da

Nonno, pur rimanendo fedeli alla tradizione epigrammatica antecedente™".

6. L’epistolografia fittizia di argomento amoroso e gli epigrammi erotici:

per un confronto filologico-letterario

La letteratura di eta ellenistica aveva dato prova di un originale interesse per il tema
erotico, innanzitutto sul versante della poesia elegiaca purtroppo in gran parte perduta,
ma che probabilmente sara stata uno dei principali modelli per le prove letterarie
successive sul tema: fondata essenzialmente sulla ricerca della perfezione formale e
sull’erudizione, ne conserviamo svariate testimonianze attraverso alcune allusioni

174

antiche su versi elegiaci di Filita dedicati all’amata Bittide ", ma anche grazie a brevi

frammenti sopravvissuti dell’opera elegiaca di Ermesianatte, Fanocle, Alessandro Etolo,

Partenio di Nicea'”

e il noto Lamento dell’esclusa, 0 Fragmentum Grenfellianum'’®. A
questi si aggiungono chiaramente Callimaco, Teocrito, Apollonio Rodio, come
principali modelli sul versante poetico, i quali, unitamente agli epigrammisti, diedero

prova di diverse variazioni sul tema dell’amore, sviluppato attraverso molteplici

173 Cameron 1970, pp. 18-19. Oltre ai modelli epigrammatici e alla eredita nonniana, intesi quale
denominatore comune degli epigrammisti di eta bizantina, Valerio integra [’analisi di Cameron,
individuando una precisa matrice callimachea, soprattutto nell’opera poetica di Agazia (Valerio 2013, pp.
87-107). In particolare, sull’eredita callimachea nella produzione dei poeti bizantini vd. De Stefani —
Magnelli 2011, pp. 534-565. Sugli epigrammi dei “minori” del Ciclo di Agazia vd. anche Giommoni
2017.

7% Sulla questione vd. Lapini 2014, pp. 18-28, Dettori 2000, pp. 187-201.

%5 In merito ai frammenti sopravvissuti dei poeti ellenistici vd. Lightfoot 2009 e Cataudella 1959,
pp. 148-157; in particolare, su Filita vd. Alfonsi 1943, pp. 160-168, sui frammenti di Filita vd.
Spanoudakis 2002, Shardella 2000; sulla figura di Alessandro Etolo, Magnelli 2000, pp. 113-126, per
un’edizione critica dei frammenti sempre Magnelli 1999; sulle influenze dell’elegia greca su quella latina
vd. Hunter 2013, pp. 23-38, Lucarini 2008, pp. 246-269 e Knox 1993, pp. 61-63; in generale, sulla
letteratura ellenistica Butrica 1996, pp. 297-332, Pretagostini 2000, Porro 2007, pp. 209-222, Bing 2009.

176 Sull’argomento vd. Battezzato 2009, pp. 403-420, Hagedorn 2005, pp. 206-227, I’edizione
critica di Esposito 2005; per un confronto con I’elegia latina Cozzolino 1992, pp. 475-478.
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prospettive, nella comune ricerca del virtuosismo formale’’. Da questo punto di vista,
I’epigramma si configura quale forma artistica che, meglio di tutte le altre, ha
rappresentato la nuova dimensione dell’eros alessandrino: 1’eros inteso quale esperienza
centrale della vita umana, scrutato attraverso l’ottica dell’individualita, priva delle
censure dei valori collettivi. Sul versante della prosa, il romanzo si inserisce in questa
rinnovata esigenza espressiva, ponendo al centro della narrazione la componente
amorosa, mostrata generalmente secondo la prospettiva di giovani innamorati,
attraverso una sottile finezza psicologica sottesa alla scoperta del mondo dell’eros'".

La letteratura di eta imperiale eredito da quella ellenistica il gusto per le tematiche

erotiche, riproducendone i motivi nelle forme delle esercitazioni retoriche®”

, proprie del
contesto culturale della Seconda Sofistica, traendo spunto dalle prove artistiche citate.
D’altro canto, il motivo erotico, oltre che nell’artificio di tali esercitazioni, trovo la sua
forma compiuta nell’epistolografia fittizia, forse “la forma piu naturale per le libere
effusioni del sentimento amoroso ~**°; non & un caso che tale strumento retorico si
ritrovi all’interno del genere epigrammatico e del romanzo greco, attraverso quella che
potremmo definire Kreuzung der Gattungen: 1I’epigramma in forma “epistolare” (AP V
9, V 80, entrambi di argomento amoroso; AP V 90, V 91, VI 227, VI 229, VI 261,
lettere di accompagnamento di un dono; XI 44, lettere di invito)™
romanzi'®?, (in particolar modo in Charit. IV 4-7, VIII 4-5; Ach.Tat. V 28-29; HId. I
11, IV 8; X.Eph. 11 3-5).

Dall’edizione complessiva degli epistolografi greci (Hercher 1873), gli studi

, e le lettere nei

dedicati al genere dell’epistolografia fittizia di argomento amoroso si sono susseguiti
con discontinuita, benché un rinnovato interesse abbia recentemente prodotto studi

considerevoli'®. La ricerca scientifica si & rivolta soprattutto ai vari aspetti della tecnica

7 A tale proposito si veda Bessoni 2013, pp. 39-56; Spatafora 2006, pp. 449-463, Hunter 2003,
pp. 477-493; Puelma 1983, pp. 113-132, Zanker 1979, pp. 52-75.

178 Sull’argomento De Temmerman 2014, Whitmarsh 2011, pp. 139-176.

2 A tale proposito, si veda Webb 2001, pp. 289-316; Morgan 2007, pp. 526-541. |
progymnasmata, esercizi di composizione preparatori allo studio della retorica, costituirono un elemento
essenziale nell’educazione dei giovani dall’eta ellenistica fino alla fine dell’antichita. L’apice di tale
pratica didattica si manifesta nel corso della Seconda Sofistica, periodo nel quale si riscontra una
particolare diffusione delle esercitazioni retoriche; i manuali pervenuti, in particolare quelli di Elio Teone
e di Aftonio di Antiochia, datati nel | e nella seconda meta del IV sec., testimoniano la varieta di
esercitazioni richieste, quali appunto 1’ekphrasis, la prosopopoeia o 1’ethopoeia, il koinos topos.

180 previale 1932, p. 63.

181 Rosenmeyer 2002, pp. 137-149.

182 Rosenmeyer 2001a, pp. 133-168.

183 Rosenmeyer 2001a; Costa 2002; Hodkinson - Rosenmeyer - Bracke 2013; Vox 2013, Biraud —
Zucker 2018.
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letteraria e del rapporto con altri generi'®®. Dalla panoramica degli studi relativi agli
epistolografi di eta imperiale e tardoantica, & evidente I’assenza di uno studio
sistematico sulle profonde interconnessioni tra le lettere fittizie erotiche e gli epigrammi
di argomento amoroso. Con il presente lavoro pertanto ci si € proposti di inserirsi nel
solco di questa produzione scientifica, allo scopo di evidenziare i topoi e i rapporti
intertestuali che si evincono dal confronto tra questi due generi letterari, in modo da
colmare un vuoto scientifico in quest’ambito di studi. Obiettivo primario del progetto e
stato dunque 1’analisi delle opere di Alcifrone, Filostrato ed Aristeneto in rapporto ai
modelli, con particolare attenzione agli epigrammi erotici dell’Anthologia Palatina. In
tal senso, ho seguito una metodologia che contemplasse lo studio tanto degli epigrammi
collocati cronologicamente tra 1’eta ellenistica e la prima eta imperiale per il raffronto di
topoi che in questo arco di tempo trovano la loro diffusione e fortuna, quanto degli
epigrammi di eta giustinianea, per un’indagine sulla persistenza dei motivi topici di
raccordo tra i due generi letterari.

Ai fini della mia ricerca, nell’analisi delle epistole alcifronee ¢ stato dato
maggiore spazio alle lettere presenti nel IV libro della raccolta, dedicato alle cortigiane:
tale libro, che appare profondamente diverso dai primi tre, assume un ruolo peculiare: vi
si privilegia il punto di vista femminile ed é contraddistinto da una differente
impostazione comunicativa, dato che alla maggior parte delle lettere segue una relativa
risposta, cosa che avviene raramente nei primi due libri e mai nel terzo. Inoltre, molti
personaggi presentati corrispondono a figure storiche realmente esistite: si pensi alle
cortigiane Frine e Glicera, al poeta Menandro, allo scultore Prassitele, all’oratore
Iperide e via dicendo. Alla concretezza dei personaggi sembra ricollegarsi anche un
minor senso di evanescenza e di precarieta, che e forse il vero Leitmotiv della prima
parte della raccolta: al centro della scena ¢ posto I’amore o meglio la forza dell’eros,
attraverso la figura dell’etéra, della cortigiana. Oltre a cio, I’ultimo libro dell’epistolario
e sviluppato seguendo un filo narrativo piu chiaro, attraverso dei nodi ben precisi, quali
il processo di Frine (IV 3-1V 5), il “carteggio di Bacchide™® (1V 2, 3, 4, 5, 11, 14), il

rapporto tra Menandro e Glicera (IV 2, IV 18-19); inoltre, le lettere delle cortigiane

184 per Alcifrone, in particolare per i rapporti con la Commedia nuova e Luciano, vd. Carugno
1955, pp. 153-159, 1956, pp. 347-349, 1963, pp. 380-381, Bungarten 1967, Pinto 1973, pp. 261-268, Treu
1973, pp. 207-217, Anderson 1997, pp. 2188-2206, Biraud 2010, pp. 318-336, Tommassi 2012, pp. 221-
249, Andreassi 2013, pp. 45-57; per Filostrato vd. Walker 1993, pp. 132-148; per Aristeneto vd. Arnott
1973, pp. 197-211, Arnott 1982, pp. 291-320, Drago 1997, pp. 173-187, 1998, pp. 207-223, Zanetto 2003,
pp. 837-845, Drago 2007.

185 Conca — Zanetto 2005, p. 10.
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mostrano tutta la “flessibilita” del testo epistolare nella commistione con altri generi186,
come I’elegia funebre (IV 11, sulla morte di Bacchide), 1’ekphrasis (IV 13, scene
pastorali), il genere narrativo (IV 14, su una particolare contesa di “bellezza™), per
citarne alcuni.

Per cio che concerne la raccolta epistolare attribuita a Filostrato, si € ritenuta
opportuna un’indagine particolarmente approfondita, in quanto il suo corpus epistolare
ha goduto di minore fortuna da parte della critica rispetto a quelli di Alcifrone e
Aristeneto. In virttu della cifra stilistica che caratterizza la silloge, ossia il costante
esercizio di variatio retorica sulla topica erotica della tradizione, 1’analisi delle lettere
filostratee ¢ stata svolta considerando i vari motivi topici, rielaborati nei testi epistolari
secondo diverse prospettive, ordinando le epistole sulla base di criteri tematici.

Le epistole di Aristeneto, come e stato evidenziato nel paragrafo dedicato
all’autore, costituiscono la summa di un complesso intreccio di modelli, costruito
mediante una tecnica di imitatio declinata in diverse forme, dalla ripresa letterale alla
parafrasi di testi poetici famosi, che abbraccia la tradizione letteraria greca nella sua
totalita. Lo studio delle epistole di Aristeneto ¢ stato compiuto in un’ottica comparativa,
ponendo in relazione 1’elaborazione di motivi e temi ricorrenti nelle raccolte degli
epistolografi collocati nel contesto storico-culturale della Seconda Sofistica, ossia
Alcifrone e Filostrato, e la variazione sui medesimi topoi compiuta dall’epistolografo
bizantino. Sulla base di tale presupposto, si € tentato di evidenziare gli elementi di
permanenza e di discontinuita nell’ambito della tecnica compositiva comune agli autori,

mostrando le modalita in cui si esplica questa riscrittura della tradizione.

7. La scelta del corpus

L’edizione di Benner-Fobes (1949), insieme a quelle di Schepers (1905%) per
Alcifrone, di Kayser (1844) per Filostrato, di Mazal (1971) e Drago (2007) per
Avristeneto, si configurano come testi di riferimento per il presente lavoro. Per cio che
concerne gli epigrammisti, le edizioni che ho seguito sono quelle di Gow - Page 1965,
Id. 1968, Page 1981, Beckby 1965-1967° delle edizioni relative ai singoli autori sara

fatta menzione nel corso della trattazione.

186 Rosenmeyer 2001a, p. 259.
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In merito alla silloge alcifronea, ai fini della nostra indagine, delle 123 epistole
pervenuteci, suddivise da Schepers in lettere di pescatori, contadini, parassiti e
cortigiane, sono state prese in considerazione principalmente le epistole contenute nel
IV libro, dedicato alle cortigiane (IV 1/ fr. 3, 6, 7, 8-9, 10, 11, 13, 14, 15, 20 / fr. 5, 1 6,
16), nonché un’ulteriore selezione tratta dai libri | e 111 del corpus, inerente alla tematica
amorosa (I 21-22, 111 28).

Per cio che concerne la raccolta filostratea, delle 73 epistole pervenuteci, che
possono essere divise essenzialmente in due gruppi, quelle erotiche e le miscellanee,
sono state oggetto di analisi principalmente le epistole afferenti al primo gruppo™®’, in
particolare le lettere 1, 2, 4, 9, 10, 11, 12, 33, 60, 14-17, 21-22, 27, 29, 34-35, 40, 50,
52, 55-56, 61-62. Della silloge di Aristeneto, suddivisa in due libri, sono state analizzate
le epistole | 1, 3, 7, 10, 14, 17, 25; Il 1, 21, che saranno trattate parallelamente alle
epistole di eta imperiale sulla base di un criterio tematico: questa giustapposizione
potrebbe favorire un confronto sulle modalita di rielaborazione dei motivi topici presi in
considerazione.

Il confronto con il genere epigrammatico, come esposto in precedenza, € stato
compiuto in due direzioni, prendendo in considerazione tanto gli epigrammi collocati
cronologicamente tra I’eta ellenistica e la prima eta imperiale, quanto gli epigrammi di
eta giustinianea, al fine di evidenziare i rapporti di reciproca influenza e affinita tra i due
generi. Gli epigrammisti di eta ellenistica maggiormente ricorrenti nell’analisi sono stati
in primo luogo Meleagro, Asclepiade, Filodemo, Dioscoride, Antipatro Sidonio e
“Platone”; di etd imperiale Antipatro di Tessalonica, Stratone, Rufino e Luciano; di eta
bizantina Paolo Silenziario, Agazia, Macedonio Console ¢ Giuliano d’Egitto.
L’individuazione dei motivi topici ricorrenti negli epigrammi dell’ Anthologia Palatina
¢ stata compiuta con 1’ausilio del fondamentale Index to the Greek Anthology di Citti,
Degani, Giangrande e Scarpa e della banca dati online del Thesaurus Linguae Graecae.

Le citazioni degli autori greci sono tratte dall’indice del Diccionario Griego-
Espandl che riprende e aggiorna quello del Liddell — Scott — Jones, a eccezione dei casi
in cui per la nota brevita delle stesse puo ingenerarsi confusione e per le singole opere di

autori come Plutarco o Luciano (mancanti sia nel LSJ, sia nel DGE), per i quali abbiamo

187 Sj veda la classificazione di Rosenmeyer 2001a, pp. 323-324, basata su Benner — Fobes 1949: il
primo gruppo € costituito da cinquantatré lettere erotiche, di cui ventitré sono indirizzate a ragazzi
anonimi (1, 3-5, 7-11, 13-19, 24-27, 46, 56-58, 64) e trenta a donne anonime (2, 6, 12, 20-23, 28-39, 47,
50, 54-55, 59-63); il secondo gruppo, definito “miscellaneo” comprende venti lettere, di cui due erotiche
(48, 53) e diciotto di soggetto vario e indirizzate a precisi destinatari (40-45, 49, 51-52, 65-73).
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seguito 1’indice del GI; per gli autori bizantini abbiamo seguito 1’indice del Lexikon zur

byzantinischen Grézitat di Erich Trapp.
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Il. LE LETTERE DI ALCIFRONE

1. Alcifrone, IV 1 (fr. 3): Frine a Prassitele

Il quarto libro della silloge alcifronea si apre con una lettera frammentaria,
protagonisti sono due personaggi realmente esistiti: Frine, la piu famosa cortigiana del
IV sec.’®, insieme a Prassitele, scultore ateniese attivo nello stesso periodo, autore della
famosa Venere di Cnido. La lettera, indirizzata dalla cortigiana allo scultore™, per
quello che é sopravvissuto, si apre con una formula di ringraziamento con la quale Frine
si congratula con Prassitele per il gruppo di statue realizzato presso Tespie, in
particolare per il fatto che, in mezzo a Eros e Afrodite, si troverebbe anche una statua
con le sue fattezze, onore che la donna intende come un dono (tfj dwped). Alla
celebrazione della statua e dell’arte di Prassitele segue la formula epistolare di “invito”
(Aeimel, EMBelv o mpoOg Muag), da intendersi in chiave erotica. La lettera si chiude con
Eppwoo, forma comune di “addio” alla fine delle lettere™®: da questo punto di vista, il
libro IV sembra attenersi maggiormente alle convenzioni del genere epistolare
(diversamente dai primi tre libri); tale forma si riscontra, difatti, anche al termine delle
epistole 1V 2, 7, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 19.

®povn Ipairéhet

... un) delomg: &Eeipyacon yap méykaddv L ypfjua, olov 81 tic ovdeic £ide ndmote
TAvTeOV TAV S Yelp®dv movnBéviav, v ceantod £Taipav 10pvoag &v TEUEVEL
uéon yop €omnka £mi g Agppoditng kai Tod "Epmtog duo tod 6od. pun pboviong
0¢ pot Thc Tufg ol yap Muag Beacauevor Emavodot Mpa&itédn, kol Ot T o1¢

188 Cosi viene definita dal comico Posidippo, fr. 13 K—A.: ®pivn mpd <y’> Audv yéyovev
gmpaveotdtn / moAd v Etaup®dv: Kol yop i vewtépa / tdV TOTE YPOVOV €1, TOV ¥ dy@V' difkoag. /
Bramtey Sokodoo Tovg Blovg peilovg PréPac / v NAwaioy €ike mepi 10D cmdpatoc, / Kol TV SKACTOV
kab' Eva de&lovpévn [ petd dakphwv S1ECOGE TV YUYV LOALG.

189 Sulle “voci di donna” presenti nella raccolta alcifronea si veda Vox 2018, pp. 109-125; nello
specifico, sulla lettera in questione e sulle dipendenze del testo dalla tradizione epigrammatica, pp. 117-
120. Sul ruolo della voce femminile nel testo vd. anche Rosenmeyer 2001a, pp. 275-277, secondo la quale
dietro Frine si celerebbe lo stesso epistolografo, in una sorta di “Alciphron's ventriloquization”, fondata
sulla deprivazione della sua soggettivita femminile, e sempre Rosenmeyer 2001b, pp. 240-260.

%0 |a forma &ppwoo si riscontra, ad esempio, anche in X. Cyr. IV 5, 33 e al termine delle lettere 1,
2 e 10 di Platone, delle lettere 1, 9 di Eschine e della lettera 1 attribuita ad Alessandro Magno. Sulle
formule epistolari vd. Ceccarelli 2013, pp. 33-47 e Dickey 2004, pp. 494-527.
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TéYVNG Yéyova ovk Ado&odol pe Oeomieic uéonv keiobor Oedv. &v Tt T dwped
Aeimel, MOV og mPOg NUAG, Tva €V T@ Tepével HeT’ GAMA®V KOTAKAMVAUEY. OV
Hovod ey yap Tovg 0e0vg 0D adTOL TEMOMKALEY. EPPOCO.

Frine a Prassitele

[...] non temere: hai eseguito un’opera bellissima, quale nessuno mai ha visto tra
tutte quelle create dalle mani di un uomo, collocando la tua etéra nel recinto sacro.
Sto in mezzo, insieme ad Afrodite e al tuo Eros; non invidiarmi per 1’onore: quelli
che mi hanno ammirata elogiano Prassitele, e poiché sono un prodotto della tua
arte, la gente di Tespie non ritiene disonorevole che io mi trovi in mezzo alle
divinita. Al dono manca ancora una cosa: che tu venga da me, per giacere insieme
nel recinto. Non contamineremo gli dei, che noi stessi abbiamo creato. Stai

bene!®:,

Sulla relazione tra Frine e Prassitele ci sono diverse testimonianze antiche: Plinio nella
Naturalis Historia, facendo riferimento a due statue, una matrona in lacrime e una
meretrice gaudente dietro la cui effigie si nasconderebbe Frine, accenna alla relazione

tra i due'®® Ateneo, dopo aver ricordato vari episodi legati alla vita della cortigiana,

come la famosa orazione di Iperide in sua difesa nel processo per empieta'*®, o come
Apelle si fosse ispirato alla bellezza di Frine per la sua perduta Afrodite Anadiomene®,
ricorda come anche Prassitele avesse raffigurato la sua bellezza nella celebre Afrodite di
Cnido e nella statua collocata nel santuario di Eros a Tespie'*, la stessa oggetto della

lettera in questione.

91 |a traduzione italiana delle epistole del IV libro del corpus alcifroneo & quella di Conca —
Zanetto 2005.

192 Plin. Nat. hist. XXXIV 70-71: “spectantur et duo signa eius diversos adfectus exprimentia,
flentis matronae et meretricis gaudentis. Hanc putant Phrynen fuisse deprehenduntque in ea amorem
artificis et mercedem in vultu meretricis”.

193 Athen. XIIT 590 D: “&v 8¢ 1 vmép Ppovng Aoyo Yrepeidng oporoydv &pdv Tig yovoukdg. Kai
o0dénm 10D EpwTog AmnAlayuévog TV mposipnuévny Muppivnv gig v oikiov eionyayev”. Iperide,
secondo quanto riportato da Ateneo e come si evincerebbe dal fr. 171 Jensen della famosa orazione, citato
proprio da Ateneo, sarebbe stato 1’amante di Frine.

194 1bid. X111 590 F - 591 A: “1ij 8¢ 1V EAevowimv moavnyvpet ko tij tdv Mocedwviov &v Syet
@V [MavelMvav taviov darnobepévn Boipdtiov kai Abcaca T kopag EvEPawve Tf) BaAdttn Kol dm'odTiic
AmeAAic v Avadvopévny Aepoditnv dmeypawarto”. Secondo Ateneo, Frine, la cui bellezza era
diventata nota in tutta la Grecia, solo in occasione delle feste Eleusine e Posidonie si mostrava nuda,
immergendosi nel mare con i capelli sciolti; proprio da queste scene Apelle avrebbe tratto ispirazione per
la sua opera.

195 Ibid. XIIT 591 A: xai Tpa&réhng 8¢ 6 dyodpotonowdg Epdv avtiig v Kvidioav Agpoditny da’
avtiic énAdoato kol &v T Tod "Epwtog Bdoet 11 vmd v oknviv 1od Bedtpov énéypaye. In merito alla
statua di Eros a Tespi, Corso 1997-1998, pp. 63-91, presenta un’interessante analisi sulla
rappresentazione iconografica di Eros con un’espressione triste, aspetto innovativo rispetto alle
convenzioni della tradizione greca arcaica che, secondo lo studioso, rappresenterebbe la sua condizione di
innamorato infelice, assoggettato a Frine, e al contempo sarebbe esemplificativo della crescente
importanza del mondo interiore e della problematizzazione dell’esperienza amorosa propria dell’eta
ellenistica, come rappresentato negli epigrammi dell’epoca.
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In tale contesto, Ateneo cita l’epigramma 204 conservato nell’Anthologia

Planudea e falsamente attribuito a Simonide!®:

AP XVI 204 = FGE LVI (“Simonide”):

[Ipa&itéAng ov Emacye dmkpifwoev "Epmta,
€€ 16ing kv apyétumov kpading,

®pOvn wicbov ueio d160vg Epe. piltpa 6& PAAA®
OVKET' O16TEVMV, AAN' ATEVILOMEVOG

3 BaArw Athen: tikto A. PI. 4 dotedov Athen: to&evwv A. PI.

Nella versione di Ateneo si riscontrano due varianti rispetto all’Anthologia Planudea,
che tuttavia non cambiano il senso dell’epigramma: “Prassitele ha rappresentato a
perfezione I’Eros che pativa, derivando il modello dal proprio cuore, ¢ mi ha dato a
Frine come ricompensa per me stesso. Lancio filtri d’amore non piu tirando frecce, ma

197 ] fatto che lo scultore abbia tratto ispirazione “dal proprio

guardando fissamente
cuore” per rappresentare il dio dell’amore, non sembra lasciare spazio a fraintendimenti
sulla natura della relazione tra i due, secondo Ateneo e I’epigrammista. Un’ulteriore
conferma su tale legame amoroso ci giunge da Pausania, il quale nel primo libro narra di
un “inganno” ordito da Frine nei confronti di Prassitele'®®: la donna infatti, forte
dell’amore dello scultore nei suoi confronti, gli avrebbe chiesto in dono I’opera che tra

le sue considerasse la piu bella, inizialmente Prassitele avrebbe acconsentito

19 page 1981, p. 281.

97 LLa traduzione italiana dell’epigramma, cosi come di quelli a seguire, & la mia.

19 paus. 1 20, 1-2: “Eott 8¢ 680¢ Gmd 0D TpVTAV<e>Tov kahovpévn Tpimodec: dg' 0 Kokodot TO
Y®piov, vaoi 660V £G TOVTO HEYAAOL, KOl OPIGIY EPECTNKAGCL TPITOdES YaAKol HEV, pviung 6¢ d&a pdioto
TEPLEYOVTEG £ipyacuéva. GhTupoc Yap éotwv, 8¢ @ <IIpaéiténv> Aéyetar @povijoar péyo kai mote
DpovNc aitovong, & Tt ol kKGAMoTOV €N TdV Epymv, dporoysiv pév gacty ola Epactiv S1ddvar [pev],
KaTemsiv &' odk £€0éhsv & TL KGAMOTOV aOT® Ol Qaivolto. &odpapv odv oikétng Ppovng Epackey
olyecOan TIpafitéhet 10 mOAD TdV Epymv TLPOC £0MEGOVTOC &C TO OlKMUE, OV HEV 0oLV TAVTO Y&
apovicdivor Ipaéiédng 8¢ avtiko E0et S16 Oupdv EEw kai ol KapdvTL 008EY EQaokev ivon mAéov, &l o
Kol Tov Zdtopov 1 eAOE kai tov "Epaota énéhafe Opdvn 8¢ pévely Bappodvio Exéleve” mabelv yop
aviapdv ovdév, téxvn 88 ardvta dporoysiv th kéAMoTo Gv £moinces. Dpdvr pév obte TV "Epwrta
aipgitonr”. “C’¢ una strada che parte dal pritaneo chiamata Tripodi: il luogo deve il nome al fatto che vi
sono dei templi tanto grandi da contenere i tripodi posti al loro interno, e che racchiudono anche opere
d’arte veramente degne di essere ricordate. C’¢ un satiro, del quale si dice che Prassitele fosse orgoglioso.
Quando Frine una volta gli chiese di regalargli quella che riteneva la piu bella tra le sue opere, dicono che
egli acconsenti perché era il suo amante, ma si rifiutd di dirle quale fosse quella che gli sembrava la piu
bella. Uno schiavo di Frine arrivd perd correndo e disse che la maggior parte delle opere di Prassitele
erano perdute perché un incendio era divampato a casa sua, ma non tutte erano state distrutte. Prassitele
allora correva subito fuori attraverso le porte e diceva che — povero lui — non gli sarebbe rimasto piu
niente se le fiamme avessero inghiottito le statue del Satiro e di Amore, ma Frine lo esortava a rimanere li
e a stare tranquillo, perché in realta non gli era accaduto nulla di spiacevole, ma era stato soltanto indotto
con I’inganno a rivelare quali fossero le sue opere piu belle. Frine sceglieva quindi la statua di Amore”.

43



promettendo il regalo, successivamente avrebbe temporeggiato, restio a rivelare quale
egli considerasse la sua opera migliore. In seguito, Frine, mandato un servo a portare la
notizia di un incendio nella bottega di Prassitele, avrebbe provocato la disperazione
nello scultore, portandolo a rivelare la sua predilezione per le statue del Satiro e 1’Eros;
a quel punto, rivelato 1’inganno, Frine avrebbe scelto I’Eros come pegno d’amore. Lo
stesso Pausania, nel 1X libro dedicato alla Beozia, dopo aver accennato all’episodio, Ci
rivela la destinazione del dono di Prassitele a Frine, per I’appunto Tespie, patria della
donna, citta dove il dio era particolarmente venerato*°.

In merito al tema del dono, punto centrale della prima lettera del quarto libro della
silloge, non sembra inopportuno notare come nel testo alcifroneo Frine faccia
riferimento alla statua con la parola dwped, intesa appunto nella gratuita propria del
dono, gratuita derivata dalla natura del sentimento amoroso, da intendersi in questo caso
nel rapporto paritetico tra i due amanti, dato che si potrebbe evincere nella chiusura
dell’epistola, dove Frine afferma o0 puovodpev yap to0g 6g00g 00¢ adTOl TETOUKAUEY.
Difatti, parlando di dei che “loro stessi hanno creato”, Frine pone sullo stesso piano il
genio artistico di Prassitele e il suo ruolo di modella e musa dello scultore, forse anche
facendo riferimento alla sua scelta di porre la statua proprio al santuario di Tespie.
Oltretutto, Frine sembra voler consacrare il valore universale del sentimento amoroso:
gli dei che hanno “creato” (le statue di Eros e Afrodite) non risulteranno disonorati dalla
presenza dell’effigie dell’etéra nel recinto sacro, né saranno “contaminati” dalla
passione che i due vorranno consumare nel santuario, unendo cosi cio che dell’amore ¢
il sacro (le divinita che rappresentano 1’amore per eccellenza) e il profano (il rapporto
carnale).

Nell’epigramma dell’Anthologia Planudea, Eros, personificato nella statua di
Prassitele, parla del dono a Frine (®povn ...01000¢ £ué) come un pohov Eueio, una
“ricompensa per me stesso”, sottolineando il “servizio” operato dal dio nei confronti
degli innamorati, “servizio” che richiede un compenso; in tal senso, 1’epistola alcifronea
e I’epigramma pseudosimonideo sembrano costituire due variazioni del medesimo

concetto, il “dono”, nello specifico quello di Prassitele a Frine, variazioni che tendono a

99 1hid. IX 27, 4-5: @eomedol 8¢ Hotepov yohkkodv sipydooto “Epmta <Avoumog>, koi £t
npdTEpov TovToL <Ipafitéing> Aibov tod Ievieliiot. kai 8ca pév elyev &g ®pdvny kai 1o émi Mpa&itédet
TG YOVOUKOG 6OQIGHO, £TE€pmOL 1jon pot dednAmTol [...] TOV 08 €' NuadV "Epwta év Osomiaic Emoincev
Abnvaioc <Mnvodwpog>, 10 €pyov 10 IIpa&itélovg ppoduevog. évtavbo kai avtod <IIpa&itélovc>
A@poditn kai Ppovng €otiv ikdv, Abov kai 1) DpOvn kai 1) 0£06g”.

44



esprimere due prospettive speculari del sentimento amoroso, dato reso piu efficace dal
fatto che nell’epistola I’ottica € quella di Frine.

L’epigramma AP XV1 204 non ¢ I’unico a trattare il tema della relazione tra Frine
e Prassitele all’interno dell’Anthologia Planudea, che e anzi un soggetto
significativamente presente nella raccolta, dal momento che lo riscontriamo altre quattro

volte:

a) in eta ellenistica, per opera di Antipatro Sidonio (Il a.C.), in AP XVI 167, giocato su
frequenti poliptoti (v. 2 AiBog ... AiBov, v. 5 dAlov én' dAlag), Su un ritmo fortemente

allitterante e sulla concentrazione espressiva delle immagini iperboliche:

AP XVI1 167 = HE XLIV (Antipatro Sidonio):

Ddoerg tav pev Kompy ava kpovaay Kvidov abpdv
88e mov (g PAEEEL koi AiBoc eboa AiBov:

oV &' évi @gomiddaig yAvkov “Tuepov oy OtL Té€Tpov
AL OTL KNIV Yoyp®d TOp addpavtt Poalel.

totovug [Ipa&itédng kdpe daipovag, GAlov €n' GAANG 5
v0c, tva un dtoo® mhvta BEporTo mopi.

“Mirando la Ciprigna nella rocciosa Cnido, dirai:

questa, pur essendo pietra, brucera anche la pietra.

E del dolce Amore a Tespi, dirai che non solo brucera la roccia,
ma che gettera fuoco anche nel freddo acciaio.

Tali Prassitele fece gli dei, in un posto e nell’altro

affinché un fuoco doppio non ardesse ogni cosa”.

b) nel | sec. d.C. nei componimenti di Tullio Gemino (AP XVI 205), la cui costruzione

su continue antitesi rende 1’epigramma fortemente disorganico’®, e di Leonida

Alessandrino (AP XVI 206).

AP XVI1 205 = GPh IX (Tullio Gemino):

avti p' Epwtog "Epwta Bpotd Bedv drace Opovn
[Tpa&itéAng, wcbov kai Oeov evpduevos

1 &' o0k pvNHON TOV TéKTOVO, d€ioE Yap Ol PPNV
un| 00 avti téxvng couppaya TEA AGPN.

200 Syll’epigramma si vedano i giudizi di Pontani 1978-1981, IV, p. 507 “Lambiccato e confuso
gioco di antitesi” e di Gow — Page 1968, 11, p. 299 “The compressed antithetical style is achieved only at
the cost of clarity. The sense, feeble in itself, is obscured by incompetence in the phrasing”.
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TapPel &' ovkéTL oL TOV Kbmpidog, dAAL TOV €K GOV,
[Tpa&itehes, Téxymv UNTéEP' EMOoTOUEVT).

“Prassitele dono un dio a Frine mortale, in cambio di amore, Amore,
ottenendo una ricompensa e un dio.

Lei non rinnego ’artista, temeva infatti nel cuore

che il dio prendesse gli archi alleati in cambio dell’arte.

Non teme il figlio di Cipride, ma il tuo,

Prassitele, sapendo che la madre fu 1’arte”.

AP XVI 206 = HE LXXXIX (Leonida Alessandrino):

Oeomiéeg T0v "Epmta povov Beov év Kvbepeing
alovt' oly £TEPOL YPOUTTOV AT’ APYETVTTOL

AL’ ov Ipa&itédng Eyvem Beov, Ov mepi Opdivny
OEPKOUEVOG COETEPOV AVTPOV EdwKE TOOWV.

“l Tespiesi venerano come unico dio Eros, il figlio della Citerea,
non effigiato da un altro modello,

ma quello che Prassitele riconobbe dio, che avendolo

scorto in Frine glielo dono, riscatto delle loro passioni”.

¢) in eta giustinianea con Giuliano d’Egitto, epigramma che si inserisce nella variazione
sul tema, ponendo 1’accento sul sentimento amoroso inteso come prigionia (v. 2 yepoi
ue Amdianc) e sulla molteplicita di significati attribuito alla parola £&pwc, che allo stesso
tempo indica il dio, la statua e I’amore per Frine, in un evidente gioco di poliptoti e

figure etimologiche.

AP XVI 203 (Giuliano d’Egitto):

KAivag avyéva yadpov ve' UETEPOLIST TESTIAOLG
yepol pe Amdiong Emiace [pagitéing

avTov yap 1oV "Epota 1oV Evo00t kevBopevov pe
yorkevoog DpHvn ddke YEPOAG PIAMNG

1 8¢ pv adtic "Epott mpoostyoye: Kol yop &pdvTog
ddpov "Epwtt pépev avtov "Epmta g

“Piegando il collo superbo sotto i miei calzari,

con mani prigioniere, Prassitele mi plasmo.

Infatti, avendo forgiato col bronzo I’Eros internamente celato,
mi diede a Frine come segno di devoto affetto.

Questa, a sua volta, lo offri a Eros, e infatti chi ama

e giusto che doni Amore stesso ad Amore”.

46



Degli epigrammi elencati, escluso quello piu tardo di Giuliano che comunque
testimonia la persistenza del soggetto nel genere, gli epigrammi di Antipatro di Sidone,
di Tullio Gemino e di Leonida, insieme soprattutto a quello di “Simonide”, offrono un
importante punto di riferimento sulle relazioni tra il testo alcifroneo e i testi
epigrammatici. Difatti, & importante rilevare che si tratta delle uniche testimonianze
note sul soggetto, precedenti a Pausania e ad Ateneo (il quale ci riconduce comunque
all’epigramma AP XVI 204). In particolare, I’epigramma di Leonida offre un terzo
elemento nella variatio semantica sul tema del “dono”: come evidenziato
precedentemente, al dwped dell’epistola alcifronea, riecheggiato significativamente nel
ddpov dell’epigramma AP XVI 203 di Giuliano, nel quale la statua ¢ anche yépag
QWing “dono onorifico di affetto”, corrisponde il pcB6v dell’epigramma
pseudosimonideo, tra le altre cose termine a sua volta riscontrato anche nell’epigramma
AP XVI 205 di Tullio Gemino. A questi due elementi nell’epigramma 206 se ne
aggiunge un terzo, il dono di Prassitele a Frine risulterebbe un Avtpov, un “riscatto”
delle loro brame amorose, il “prezzo da pagare” in cambio di qualcosa, in questo caso

dei favori del dio, o meglio di quelli di Frine.

Alcifrone IV 1 | AP XVI 204 | AP XVI 205 AP XVI 206 AP XVI 203
=FGE LVI = HE LXXXIX
(Pseudo (Tullio Gemino) (Leonida) (Giuliano)
Simonide)
dmped Mis06v HoOov AOTpov ddpov /
YEpOg IAING

Tuttavia, il motivo del dono, declinato attraverso diversi modelli interpretativi, si
presta a essere letto non soltanto in relazione alla questione del legame amoroso, ma
ancor di piu in relazione al rapporto tra D’artista e la divinita: difatti, nell’epistola
alcifronea, per cio che ci rimane, Frine insiste sull’onore che le ¢ stato concesso e sulla
eccezionalita dell’opera artistica di Prassitele (méykalov Tt ypfipa, olov &1 tic ovdeig
£lde moONOTE MAVTIOV TdV S0 YepdV movnOéviov), tema che é riecheggiato da Tullio
Gemino in AP XVI 205 (tapPel &' ovkétt mov tov Kvmpidog, aAAd tOv €k 60D, /

[Mpa&itereg, téqvnv untép' €motapévn), dove 1I’Eros donato da Prassitele a Frine ¢
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ancora piu temibile del dio, in quanto figlio dell’arte. Analogamente Leonida
Alessandrino in AP XVI 206 scrive @comiéeg 10v "Epaota poévov 0eov v Kvbepeing /
alovt": “i1 Tespiesi venerano come unico dio Eros, il figlio di Cipride”, e ancora nello
pseudo Simonide @iitpa 6¢ BAAl® / oOkET Orotev@V, AAL dtevilopevog, il dio non
lancia piu incantesimi d’amore attraverso le frecce, ma con lo sguardo, sancendo la
completa identificazione tra divinita e 1’opera artistica di Prassitele. Proprio questo
aspetto trova corrispondenza in Alcifrone, in quanto il punto di vista di Frine sembra piu
volte coincidere con la statua stessa (uéon yop &ommka €ntl Thg A@poditng Koi Tob
"Epwtoc; ovk doo&odat pe Osomieig péonv keiobot Bedv).

In riferimento a cio, negli epigrammi AP XVI1 204 e AP XVI 206, e opportuno
evidenziare la parola apyétomov, in riferimento al modello di Prassitele per la statua,
“tratto dal suo cuore”, che € scorto direttamente in Frine, aspetto che non a caso €
rivendicato dalla stessa cortigiana nell’epistola alcifronea: Prassitele non deve avere
invidia per I’onore che le ha riservato collocando v ceavtod £taipav tra Afrodite ed
Eros, in quanto si tratta di un “prodotto della sua arte” (tfig of|g Téxvng yéyova), che
insieme hanno creato. Un altro filo conduttore che ¢ possibile riscontrare tra I’epistola,
I’epigramma pseudosimonideo e quello di Leonida é legato alla sfera visiva: a
Beacauevol di Alcifrone corrisponde dtevilopevog dell’epigramma 204, riecheggiati da
depkouevog di Leonida; il primo ha piu a che fare con la “contemplazione” di chi
osserva I’opera artistica, ateviCm nel senso di “guarda fissamente” lo richiama con una
prospettiva inversa, in quanto lo sguardo fisso € quello della statua di Eros, infine
depropevog offre un terzo punto di vista, riferendosi pit a una visione interiore, allo
“scorgere” qualcosa nell’animo dell’amata.

A tali attestazioni della frequenza del tema, se ne aggiungono altre conservate
nell’Anthologia Palatina. Si tratta di due epigrammi di Meleagro (AP XII 56-57) e di un
altro di Tullio Gemino (AP VI 260), che risultano in tal senso particolarmente

significativi.

AP XI1 56 = HE CX (Meleagro):

Eikova pev IMapinv {owoyAdeog dvuc' "Epwtog
[Tpa&itéing Kumpidog maida tvmmadpevos

viv ' 6 Bedv kdAotog "Epmg Epuyuyov dyaipo
aVOToV anekovicog Emiace [pagitéiny,

Opp' 0 pev &v Bvatoig 6 &' &v aifépt piktpa PpaPein, 5
v 6' dua kol pakdpwv oknrTpopopdct I60wv.
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OAPiotn Mepdnav iepa moOMc, 6 Bedmarda
kavov "Epota véwov Opéyev Doayeuova.

“Prassitele lo scultore creo una statua di marmo,

avendo modellato I’immagine di Eros figlio di Cipride,

ora Eros, il piu bello fra gli dei plasmo una statua vivente,

Prassitele, avendo raffigurato se stesso,

affinché I’uno tra i mortali, I’altro in cielo diriga incantesimi d’amore,
comandino la terra e allo stesso tempo i divini Desideri.

Felicissima sacra citta dei Meropi, che nuovo

Eros, fanciullo divino, nutri, quale guida dei giovani”.

AP XI1 57 = HE CXI (Meleagro):

[Ipa&itéing 6 médor CwoyAdeog appov dyaiua
dyvyov LopPac KOPOV ETEVEE TUTIOV,

TETPOV EVEIBOQOPDV" O € VOV Epyuya. LoyeL®V
oV Tprmavodpyov "Epwot’ Enlacev év kpadig.

7 Téyo ToBvop' Exet TodTOV pHdvov, Epya 8& Kpésoav,
00 AiBov GALL ppevAV Ve pETOPPLOUicOC.

A0oc TALAGGO0L TOV EUOV TPOTTOV, OQPO. TLTOGOG
€vtog Eunv yoymv vaov "Epwtog &ym.

“Prassitele, antico scultore, cred una delicata statua

inanimata, di aspetto muto in parvenza,

dando forma alla pietra. il Prassitele odierno invece, applicando la sua
magia ad esseri animati,

plasmo nel mio cuore il tre volte perfido Eros.

Certamente ha solo lo stesso nome, ma piu grandi le opere,

avendo rimodellato non pietra, ma i moti dell’animo.

Benevolo plasmi la mia indole, fino a che, avendo lasciato
un’impronta,

abbia un tempio di Eros nella mia anima”.

Gli epigrammi di Meleagro si configurano come due variazioni sullo stesso tema:
difatti, entrambi pongono 1’accento sulla capacita “magica” dello scultore, per il fatto di
aver plasmato dalla pietra inanimata un essere non solo vivente, ma “divino”, giocando
sull’opposizione tra elementi inanimati (ITapinv, dyoipo, popedg KOEOV... TOTOV,
nétpov, AlBov) e tutto cio che si lega alla sfera dei “moti dell’animo” (év xpadig,
Qpev®dV TvedUO, EVTOC NV yuynv), € articolando 1’insieme semantico tra i due poli
contrari dyvyov / Euyoyov. Oltre a cio, ’epigramma AP XII 56 riprende il tema del

rapporto tra lo scultore ed Eros, istituendo un’ulteriore antitesi: Prassitele non solo ha
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plasmato Eros vivente, ma lo stesso dio ha creato Prassitele; in tal senso, I’epigrammista
determina una sovrapposizione tra le due figure, tra il dio e la statua, tra la statua e lo
scultore, stabilendo cosi un “regno” della divinita dell’Amore tra cielo e terra.
L’epigramma AP XII 57 si spinge ancora oltre in tale identificazione, in quanto lo
scultore, colui che &uyuya payevwv, da un lato avrebbe plasmato la divinita nel proprio
cuore, dall’altro avrebbe fabbricato la statua, non rimodellando la pietra, ma dando vita
ai moti dell’animo, augurandosi di poter avere nel cuore un “tempio dedicato a Eros”.
Meleagro gioca sul poliptoto érhacev / mAdocol € su un continuo rimando alla sfera
lessicale dell””imprimere” e del “dare forma” (éveidopopdv, petappvipioas, TVEOGAG),
motivo ripreso successivamente da Rufino e Paolo Silenziario rispettivamente in AP V
15eV 274°,

AP VI 260 = GPh VIII (Tullio Gemino):

®pHvn OV TTepdEVTA, TOV EVTEYVNTOV "Epmtal
ooV vmep TEXVAV dvOeTo oMLY,

Kompidog 1 téxvn, tnAovpevov, ook EMUEUPES
ddpov* &¢ appotépovg &' Empene ebog "Epwmg.

doti|g €k T€xvng aivém Bpotdv, O¢ ye Kai GAAOLG
dovg B0V &v GmAAYYVOIG ElYE TEAELOTEPOV.

“Frine, I’alato Eros, I’artisticamente lavorato,

consacro come ricompensa a Tespi, in favore delle arti.

L’arte é di Cipride, non indegno il dono, ma invidiato;

Eros risultava essere ricompensa per entrambi.

Lodo I'uvomo mortale, colui che, per opera di entrambe le arti,
donando

un nume agli altri, ne aveva uno piu perfetto nel cuore”.

Nell’epigramma VI 260 di Tullio Gemino, ritorna sulla scena Frine insieme al motivo
del dono, con la contemporanea presenza delle parole d®dpov e picOoc, a cui si aggiunge
anche I’immagine del dio celato nel cuore (0g0v év omidyyvoig) e della natura paritetica

del rapporto amoroso, in quanto Eros ¢ “ricompensa per entrambi” gli amanti, sebbene

2L APV 15 = IV Page: “Tlod viv ITpa&reéing mod &' of xépeg ai MorvkAgitov, / adtaic mpdode
téyvolg Tvedpo yapilopevor; / tic mhokdpove Meritng svddeag fi mupdevto / duporta kai deipflg Eyyog
amomhdoetay; / mod mhdotol, mod &' giol MBoEdot; Enpene Tiide / popef] vnov Exev ¢ poxdpov Eodve”
(Rufino); AP V 264: “Tnyv npiv évecoppnytoosy "Epwg Opacig gikova popeiig / fuetépng Oepud Pévosi
ofig xpading, / eed @ed, viv 4ddknTog dnéntuoag avtap £yd tot / ypamtov Exm yoyti ofig TOTOV dyAding.
| tovtov xai @agbovt kai Aidt, PapPape, dcifw, / Kpflooav émonépywv €ig o€ dikaomoriny” (Paolo
Silenziario).
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il nome di Prassitele non sia mai citato, ma a lui si faccia allusione semplicemente con il
termine Bpotov.

Cercando di tirare le fila sulla persistenza del soggetto nella letteratura di eta
imperiale e tardo antica, & opportuno evidenziare come Frine sia senza dubbio un
personaggio molto noto, soprattutto per la sua proverbiale bellezza, cosi come ci
dimostrano vari frammenti dei comici®®; tuttavia, il soggetto in questione, la statua di
Eros donata da Prassitele alla cortigiana e collocata a Tespi, e trattato (oltre ad
Alcifrone) per cid che ci & noto solo in Pausania®®, negli epigrammisti e in Ateneo (il
quale cita comunque 1’epigramma pseudosimonideo). La presenza cosi diffusa del tema
nel corpus epigrammatico, in particolare tra ’eta ellenistica e imperiale, potrebbe
trovare la sua ragion d’essere in un dibattito particolarmente sentito sulla descrizione e
sulla interpretazione dell’arte, specialmente in riferimento alla divinita®®. Da tale punto
di vista, la figura di Frine si manifesta come personaggio paradigmatico per la
trattazione del tema, in quanto legata non solo all’Eros tespiese, ma anche a un’opera
celeberrima come 1’Afrodite di Cnido e alla perduta Afrodite Anadiomene di Apelle,
come riporta Ateneo’®. Sulla base di tale evidenza, possiamo ipotizzare che la
“biblioteca mentale” di Alcifrone, di cui abbiamo parlato sopra, abbia attinto dal
materiale verosimilmente confluito negli epigrammi di eta ellenistica e imperiale, in
particolare per cio che attiene all’epigramma pseudosimonideo ¢ a quelli attribuiti a
Meleagro, Leonida di Alessandria e Tullio Gemino per I’elaborazione della lettera 1V I,
tale materiale sarebbe stato poi ulteriormente sviluppato in eta giustinianea da Giuliano
d’Egitto. Il tema si presta efficacemente all’utilizzo della tecnica retorica di natura
combinatoria propria dell’epistolografo: difatti, se da un lato non e inverosimile
affermare che Alcifrone abbia potuto riprendere il soggetto dagli epigrammi, é altresi
opportuno osservarne il ribaltamento della prospettiva, che conferisce centralita al punto
di vista femminile di Frine, relegata negli epigrammi a una posizione secondaria.
Alcifrone si inserisce in tale filone tematico, ponendo I’attenzione sul ruolo di Frine
come modello e musa dell’opera artistica, sviluppando i motivi da tale prospettiva:
innanzitutto, 1) la natura animata delle statue, collegata all’identificazione della statua

quale essere vivente, questa volta applicata su Frine; 2) in secondo luogo, il rapporto tra

202 Come il citato fr. 13 K.-A. di Posidippo, ma anche il fr. 23 K.-A. di Anfide e il fr. 25 K.-A. di
Timocle, relativi alla bellezza di Frine.

28 v/d. supra.

24 Morales 2011, pp. 71-104.

205 \/d. supra.
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I’onore che le ¢ conferito e il motivo dell’invidia e dell’ammirazione; infine, 3) 1’elogio
del genio artistico di Prassitele, posto pero sullo stesso piano dell’apporto di Frine quale
musa e modello dell’opera d’arte, tema che si intreccia profondamente con la
rivendicazione del rapporto paritetico tra la donna e lo scultore. Inoltre, I’epigramma piu
tardo di Giuliano si configura come ulteriore rielaborazione sul tema, una sorta di
“sintesi” del materiale letterario sul soggetto che mette insieme le suggestioni relative al
personaggio di Frine e alle notizie antiche sulla relazione con lo scultore, sviluppando

tra le altre cose anche un’affascinante prospettiva sulla natura dell’opera artistica.
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2. Alcifrone IV 6: Taide a Tessala

Qaig OeTTéA.

Ovk v mot' onOnv €k tocavtng cvvnbeiog €cecbai poi tiva mpog EvEinmnv
Stapopdy. kai & pev Alo v ol avTh xpnoiun yéyova VIO OV Amd Thig Tpov
KatdmAovy, ovk Ovewilo: aAld [Mopeilov, yivodokelg Todto Koi 6V, dcov MUV
ddovTog dpyvprov, OTL TAOT TOTE EVTLYYOVEWY £€00KEL, TO WEWPAKIOV 0V
TPocEUNV. N 0¢ KaA®dG MUAG Avii tovTeV Mueiyoto T kakiot Amolovpévn
Meydpa yopilecOar 0éhovoa. mpdc éxeivv &' fv TIC modoud pot d1d TTpdtmvor
vmovolar [GAAY] TadTnV pEv <ovv> oDdEV dUNV TOEV TAPAAOYOV KAK®MG
Aéyovoay pe. Ao 8' v, kmi v mavvoyido ndcol, Gomep NV EIKOC, TOPTLEY.
E0avpalov 6¢ thg Evéinmng v ayepoyiav: 10 uev yap npdtov Kiyrilovso pet'
gkeivng kol pokopévn Ty dvouévelav évedeikvoto, eito pavep®dg mompdrio Ndev
glc TOv 0o0kéD' Muiv mpocéyovia Epacthv. KAmi TovTOG WEV MTTOV HAyouv:
ATOVOIoYLVTHCAGO O €1G TO VKOG [E Kol TOV TadEP®TA EGKOTTEV. £00KEL &€ HoL
VL KAK®G TPATTEWY (OG UNSE KéTomTpov KektiicOar &l yap €10V EQVTHV (PO
cavdapdymg Exovcay, ovk av Mudc €ic duopeiav EBracehueL. &uoi uév odv Bpoyd
HEAEL Ttepl TOVT®V' APECKEWV YOp TOIC €paotaic, ovyi Meydpa kai Ev&immn
BovAopor toic mONKolc. dedNrlmko d€ Got tva pun pé Tt péEuyT. Guuvodpot yap
aOTaC 00K &v GKOUUOoY 0088 Bracenuiolg, GAL' &v oig pdAota dvidcovta.
TPooKLVD O¢ TNV Népeov.

Taide a Tessala

Non avrei mai pensato di litigare con Eusippe dopo tanta intimita. Non la
rimprovero per tutti i favori che le ho fatto appena arrivo da Samo; ma quando
Panfilo mi diede del denaro - sai anche tu quanto - io non lo accettai, perché ogni
tanto, sembra, il ragazzo si incontrava con lei: ed Eusippe ha ricambiato bene il
mio comportamento, volendo fare cosa gradita a Megara, maledettissima! Verso
di lei ero da tempo sospettosa per colpa di Stratone, ma non ritenevo facesse nulla
di strano parlando male di me. Si celebravano le Aloe e alla veglia notturna
eravamo presenti tutte, naturalmente. Mi meravigliava perd l'arroganza di
Eusippe: dapprima dimostrava la sua ostilita ridendo con lei e sbeffeggiandomi;
poi cantava apertamente dei versi, rivolgendoli all'amante che non era piu
interessato a me. Questo mi faceva meno soffrire; piuttosto, comportandosi con
sfrontatezza, mi prendeva in giro per il belletto e il rossetto. Mi sembrava che
stesse molto male, tanto da non possedere neppure uno specchio: se infatti avesse
visto che il suo colorito era rossiccio, hon mi avrebbe insultato per la bruttezza.
Tuttavia, a me di questo importa poco, voglio piacere agli amanti, non a Megara e
a Eusippe, due scimmie. Ti ho scritto perché tu non abbia a rimproverarmi
qualcosa: mi vendichero non con insulti e beffe, ma colpendole in quello che
procurera loro gravissimi tormenti. Onore a Nemesi.
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La sesta lettera del libro delle cortigiane si inquadra all’interno dello schema epistolare
della lagnanza, o oyethaotucoc”™®: Taide si rivolge a Tessala, lamentandosi
dell’ingratitudine di Eusippe, la quale, non avendo piu memoria dei favori ricevuti,
diffonde maldicenze sul suo conto. Nello specifico, Taide narra di aver incontrato
Eusippe durante la celebrazione delle feste Aloe®®’, circostanza nella quale la donna
I’avrebbe derisa per il suo aspetto. Taide per descrivere la scena adopera i participi
KiyAiCovoa ¢ pokmpévn, iunctura che ricorre in altri due passi di Alcifrone (11 24
‘KyMlovoa kol pokopévn’ e I 42 ‘“tag Oepamarvidag kiyyMlovcsog kol pokopévas’): il
primo termine che indica I’atto del “ridacchiare”, si riscontra con lo stesso significato in
Aristofane (Nuv. 983, fr. 347, 4 K.-A.), in Teocrito (XI 78), in Claudio Eliano (Ep. XI
6) ¢ in due epigrammi dell’Anthologia Palatina (V 245, V 251)°%. Per quanto riguarda
pokopévn (dal verbo pokdopat, scarsamente attestato), lo rileviamo nel senso di
“sbeffeggiare, schernire” in un altro passo di Claudio Eliano (NA I 28); inoltre, si
presenta ricorrente in contesti filosofici (Epicur. Ep. 4, 127; Aristo 14,7; Tel. 4). Dalla
derisione di Eusippe, secondo quanto riportato da Taide, emergono due aspetti topici: la
critica all’uso del belletto e il motivo dello specchio.

In riferimento al primo aspetto, un medesimo giudizio sull’eccessivo uso di
cosmetici si constata in alcuni epigrammi dell’Anthologia Palatina di eta imperiale (XI
310, X1 408, XI 370):

AP X1 310 = 114 Floridi (Lucillio)*®:
"Hyopacag TAOKGIOVG, KOG, HEAL, KNPOV, 0dOVTOC
TG AT damdvng Syiv Gv NYOpacag.

“Comprasti riccioli, rossetto, miele, cera, denti:
allo stesso prezzo avresti potuto comprarti una faccia”.

Tit. Tob avdtod (scil. Aovkidrhiov) P : tod avtod (scil. [TaAradd) Pl (post AP 11.287)
20vPl:avs.] P

2% |ovine 2013, pp. 139-140.

207 «] a festa dell’aia”, in onore di Demetra. Tale festivita compare quale occasione di incontro tra
le cortigiane e gli amanti anche in Luc. D.Mer. | 1, VII 4.

28 AP V 245 = 12 Madden, 1-2 (attribuito a Macedonio Console, vissuto durante il regno di
Giustiniano): KuyiCeig, ypspétiopa yapov tpokéhevbov igioa, / flovyd pot vedelg: mavta pamv Epédeic.
AP V 251, 3-4 (attribuito a Ireneo Referendario, VI sec. d.C.): xai moAd kyhilovoa cofeig evfootpuyov
atyhnv, / éxyopévac 8’ 0pdw 1ag coPapag mardauac. Su lreneo si veda Giommoni 2017, pp. 241-245.

Per cio che concerne gli epigrammi di Lucillio, I’edizione di riferimento ¢ Floridi 2014.
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AP X1 408 = 132 Floridi (Lucillio)**;

Trv kepainyv Pantelc, yipog 6’ 0d TOTOTE PAYELC,
0VOE TOPELA®Y EKTAVOGELS PLTIONC.

un toivov 10 TpdcOTOV AoV Yvhm KotdmAaTte,
HOTE TPOCOTEIOV, KOVYL TPOCHOTOV EXELV.

00d&V yap mAéov €oti' Ti paivear; obmote pUKOG 5
Kol yipvBog tevéetl v Exdfpnv EAévnv.

“Tingi la testa, ma non tingerai mai la vecchiaia,
né spianerai le rughe delle guance.

Non impiastricciare il volto di biacca,

tanto da avere una maschera e non un viso.

Non serve a nulla! Perché impazzisci? Rossetto e
biacca non faranno mai di Ecuba un’Elena”.

Tit. AovkidAiov PI : Aovkiavod P

1 . x. B., yijpag 6’ ov momote Magnelli : 1. k. B., T 6¢ yfipag obmote P, P1 : 2
gkTavooelg putidag Stephanus : putidog éktavooelg P, Pl 3 yipobe Pl : ynubio P 4

kovyi (k s.1.) Pl : j o0yl P 5 paiveon P, Pl (sine correctionibus)

Entrambi gli epigrammi, collocati in eta imperiale, testimoniano la diffusione del
topos della ricerca della bellezza artificiale: il @dkoc, il belletto, unito alla biacca, alla
cera ¢ ad altri “rimedi” estetici, determina la composizione di una vera e propria
“maschera” che sostituisce di fatto il volto (aspetto evidenziato, in XI 408, dalla
collocazione chiastica dei termini tpocwneiov / Tpdowmov, cosi come dall’uso in senso
dispregiativo dell’espressione koatamldrto yipvbiom, “impiastricciare di biacca”, di
ascendenza aristofanesca®*’; mentre in X1 310, il biasimo verso tale pratica trova enfasi
grazie all’epanadiplosi del verbo dyopalm). Il tema € sicuramente topico del genere
epigrammatico (ne troviamo ulteriori attestazioni in svariati componimenti, quali AP XI
374, AP Xl 398): in particolare, in XI 370 il topos del belletto si intreccia all’altro

aspetto evidenziato nell’epistola IV 6, il motivo dello specchio.

AP X1 370 = 37 Madden (Macedonio console)?*?:

20 A differenza del codice Palatino che lo attribuisce a Luciano, la Planudea attribuisce
I’epigramma a Lucillio, attribuzione adottata da Beckby 1965-672 e condivisa da Burnikel 1980, p. 49 n.
110 e Floridi 2014, p. 547.

2 Ar, Ec. 878: “katamenhoopévn yiobio’.

212 per gli epigrammi di Macedonio console, 1’edizione di riferimento ¢ Madden 1995.
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OV haAéel 1O KATOTTPOV: €YD O€ G€ AoV ELEYEW
TNV vOOOKOALOGUVTV PUKET YPLOUEVN V.

T0d70 Kol dVAVPNC moté TTiviapog <e1d0g> EA&yymv
ginev ““Apiotov Hdwp,” PoKeoc &xOpoTUTOV.

“Lo specchio non parla, ma io dimostrero a tutti

la tua contraffatta bellezza, spalmata di belletto.

Anche Pindaro dalla dolce lira, muovendo I’accusa all’immagine,
disse:

«Ottima I’acquay, acerrima nemica del belletto”.

1 néiowv Jac. modv 2 @Ukel ex 00- Pl 3 adtdg inser. Ald., aioyog Wechel. €idog Jac.

L’epigramma in questione ¢ certamente distante da un punto di vista
cronologico, tuttavia, attesta la persistenza di due motivi considerati topici del genere
epigrammatico (il ¢dkog e il karomntpov posti in correlazione da Alcifrone), tanto da
essere ripresi dai tardi epigoni. Lo specchio, nell’epigramma cosi come nell’epistola
alcifronea, venendo meno la funzione di oggetto di vanita, si configura quale strumento
di “rivelazione”, quale testimone implacabile della perdita di bellezza. Paradigmatico in
tal senso I’epigramma AP VI 1, attribuito a “Platone”, ma da ascriversi con molta
probabilita all’eta ellenistica®®: il componimento di natura dedicatoria ha come
protagonista Laide, la celeberrima cortigiana corinzia, rinomata in tutta la Grecia per la

sua bellezza.

AP VI 1 = FGE VIII (“Platone”):

‘H coPapov yehdoaca kab' ‘EALASOC, 1] TOV €pacT@dv
gopov évi TpoBvpotc Adig Exovca vEmv,

1 [Hoein 10 Kdtontpov, €nel Toin pev 6pachot
ovk £€0éAw, oin &' RV mapog, 0 dHvopat.

“Io Laide, che deridevo superbamente 1’Ellade,

che avevo uno sciame di giovani amanti alle porte,
alla Pafia dono lo specchio, poiché vedermi quale sono
non voglio, quale ero prima, non posso”.

13 page 1981, pp. 125-126, 161 ¢ ss. Page, condividendo I’opinione di Ludwig 1963, pp. 59-82,
considera la maggior parte degli epigrammi attribuiti a Platone quali prodotti di eta ellenistica,
definendoli “among the most beautiful in the Anthology”. Nello specifico, I’epigramma VI 1 ¢ collocato
dallo studioso tra Il e il Il sec. a.C. per la sua qualita artistica.
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La figura di Laide, rappresentativa per antonomasia di bellezza e vanitd®? @&

significativamente ricorrente nell’Anthologia Palatina: le sono dedicati tre epitaffi (V11
218, VII 219, VII 220), cinque epigrammi di natura dedicatoria (oltre al VI 1, gli
epigrammi VI 18-20 e VI 71) e uno di carattere dimostrativo (IX 260). Proprio per la
esemplarita del suo aspetto, I’accostamento tra il motivo dello specchio e la perdita della
bellezza é particolarmente pungente e significativo: la simmetria di toin / oin e di ovk
€0éhm / ob dvvapon (posto incisivamente a chiusura del componimento) scandisce il
senso di impotenza di fronte all’ineluttabile scorrere del tempo cui Laide si arrende,
giungendo alla decisione di non possedere pit lo specchio, ma di farne un’offerta votiva
ad Afrodite. Lo specchio non solo si fa testimone dell’appassire della giovinezza, ma
funge da moderatore di superbia: cosi come Laide ha placato la sua sfrontatezza che un
tempo le faceva deridere in modo altezzoso la Grecia (‘coPapov yeldocaco kad'
‘EALGOOC’) parallelamente, nell’epistola alcifronea, 1’arroganza di Eusippe (cui Taide fa
riferimento con il termine ayepwyiav e con il participio dravaioyvvricooca), esemplata
anche in questo caso dall’atto del deridere con disprezzo (‘kyAilovoa pet' €keivng kai
pokopévn’), troverebbe un freno nello specchio (indicato in entrambi 1 testi con il
termine kdromtpov), poiché se Eusippe vedesse il suo colorito, non sbeffeggerebbe
’aspetto di Taide (‘si yap €idev Eovtnv yxpduo covdaplyne &xovcay, ovk av NS &ic
apopoiov Eraceruet’).

L’epigramma VI 1, incentrato sull’immagine di Laide che rifiuta lo specchio,
richiama inoltre un passo delle Metamorfosi ovidiane sulle fasi della vita umana (XV,
vv. 199-236): tra le figure esemplari nella fase di decadenza della vecchiaia é presentata
Elena, la quale, scorgendo nello specchio i segni delle rughe, piange non rammentando

215

pitl la propria bellezza®®. Il tema, diffuso nel contesto dell’elegia latina®'®, ritorna in

altri epigrammi dell’Anthologia: il sesto libro, come gia indicato, presenta altri tre

21 sylla figura di Laide e sulla mitizzazione del personaggio storico vd. Cavallini 2001, pp. 247-
264.

215 Oy, Met. XV, 232-233: flet quoque, ut in speculo rugas adspexit aniles, / Tyndaris et secum,
cur sit bis rapta, requirit.

216 Cfr. Prop. 11l 25, 13-16: vellere tum cupias albos a stirpe capillos, / iam speculo rugas
increpitante tibi, / exclusa inque vicem fastus patiare superbos, / et quae fecisti facta queraris anus! Hor.
carm. 1V 10: O crudelis adhuc et Veneris muneribus potens, / insperata tuae cum veniet pluma superbiae
/ et quae nunc umeris involitant, deciderint comae, / nunc et qui color est puniceae flore prior rosae, /
mutatus, Ligurine, in faciem verterit hispidam, / dices 'heu’, quotiens te speculo videris alterum, / 'quae
mens est hodie, cur eadem non puero fuit, / vel cur his animis incolumes non redeunt genae? Ov. medic.
47-48: Tempus erit, quo vos speculum vidisse pigebit, / Et veniet rugis altera causa dolor. Ov. Tr. Il 7,
33-38: Ista decens facies longis vitiabitur annis, / rugaque in antiqua fronte senilis erit, / inicietque
manum formae damnosa senectus, / quae strepitus passu non faciente venit;, / cumque aliquis dicet “‘fuit
haec formosa” dolebis, / et speculum mendax esse querere tuum.
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epigrammi dedicati a Laide, attribuiti a Giuliano Egizio (indicato nei lemmi quale ex-
console ed ex-prefetto, vissuto probabilmente nel VI sec. d.C.2").

AP VI 18 (Giuliano Egizio):

Adic apaAduvOsico ypove Teptkairéo LOpORV
YNPOAE®MY GTLYEEL LOPTVPINY PVTIOWOV!

&vlev mkpov Eleyyov aneyxbnpaca KATOTTPOL
avOeto deomoivn TG TAPOS AyAaing.

“AMa o0 pot, Kubépeta, déxov vedtnTog £Taipov 5
dlokov, €mel popoen on ypdvov ov Tpopéet.”

“Laide, deturpata la splendida figura dal tempo,

detesta la testimonianza delle rughe senili.

Quindi, avendo in odio I’amara prova dello specchio,
lo consacro alla protettrice dell’antico splendore.
Ricevi da me, Citerea, il disco compagno di giovinezza,
poiché la tua figura non teme il tempo”

AP VI 19 (Giuliano Egizio):

KdéArog pév, Kvbépera, yapileat, dAld papaivet
0 ypévoc Epmolmv onv, faciiela, yaptv:

dmpov &' HeTépolo mapanTapuévon pe, Koobnpn,
O&€YVLoO KOl dMPOL, TOTVIA, LOPTUPINV.

“La bellezza, Citerea, tu regali, ma il tempo,

regina, corrompe strisciando il tuo dono.

Dal momento che il tuo dono ¢ volato via da me, Citerea,
ricevi (lo specchio), signora, testimone del dono.

AP VI 20 (Giuliano Egizio):

EALGSa vikncacav vépPlov domidoa Mndmv
Adic Ofjkev €6 KAl Mdiny-

OOV £viknOm &' Vo yNpai, Kol Tov Eleyyov
avOetd cot, [agin, ToV vedTNTL PilOV"

T¢ Yop idelv oTuyéel moMfig mavaindéa Lopeny, 5
tfode cuveybaipel kai oklOeVTA TOHTOV.

“L’Ellade vinse gli scudi tracotanti dei Medi,
ma Laide la rese prigioniera della sua bellezza.
Fu vinta solo dalla vecchiaia, e il testimone

ti dedico, Pafia, amico della gioventu.

217 Beckby 1965-672, 1V, p. 760.
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Infatti, detesta vedere la figura reale della donna
incanutita, della quale odia insieme anche I’immagine d’ombra”.

Gli epigrammi di Giuliano costituiscono una variazione tripartita ispirata all’epigramma
VI 1: come e evidente, il focus é centrato sul dono dello specchio di Laide ad Afrodite,
patrona della sua antica bellezza corrotta inesorabilmente dal tempo. | tre
componimenti, collegati I’'uno all’altro da una stretta successione tematica, sono
scanditi dai motivi cardine del modello di riferimento: 1) I’Ellade vinta dalla
straordinaria bellezza di Laide; 2) I’antica superbia placata dall’insorgere delle rughe
senili; 3) lo specchio rappresentato quale amico di un tempo (‘vedtnrog Etaipov’, ‘TOvV
veomtt ¢@ikov’), diventato implacabile testimone della vecchiaia (‘poprtopiny’,
‘E\eyyov’); 4) Afrodite dispensatrice di bellezza.

| topoi evidenziati nell’epistola alcifronea (la critica della bellezza artificiale e il
motivo dello specchio) sono frequenti nel genere epigrammatico, trattati sia
singolarmente, sia in correlazione tra loro: sulla base dei raffronti con gli epigrammi, il
motivo del belletto sembrerebbe essere particolarmente diffuso in eta imperiale (AP XI
310, 408, 68), probabilmente in relazione ai costumi del tempo; il topos dello specchio
ricorre, intrecciato al tema della bellezza artificiale e in decadenza, dall’eta ellenistica
(AP VI 1) e trova un largo riuso negli epigrammi di eta giustinianea (AP XI 370, 374,
AP VI 18-20); inoltre, non sembra ininfluente notare 1’ampia diffusione del topos dello
specchio nell’ambito dell’elegia latina. Alcifrone, calando i motivi nel contesto
banalizzante di un litigio tra cortigiane, rielabora i due topoi, gia ampiamente diffusi, da
una parte inserendo un tema molto comune dell’epoca, quello del belletto, dall’altra

spogliando il tema dello specchio della sua funzione di monito esemplare.
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3. Alcifrone IV 7: Taide a Eutidemo

Aaig Evovdnum.

'BE 00 @ocoQEly &mevoncag, Gepvog T &yévov kai Tag O@pdc VmEp TOVG
KpoTaQovg &mfjpac. eita oyfjua Exov kai BPAISIov petd yeipog eic Thv Axodnuiov
cofelg, v 0& Muetépav oikiov ®G 0VOE 1MV TPOTEPOV TAPEPYN. 2. EUAVNG
E000SNpe, ovk 0idag 010G 0TV 6 GOPIGTNHG 00Tog O EoKVOPOMUKAS KAl TOVG
Bovpoaoctovg T00Toug JEEIdV TPOG VUAG AOYOLG. GAN’ SOl peEV Tpdypata TOGOG
dotiv ofel ypovog €€ ob mapéyet PovAdpevoc Evtuyeiv; 3. mpooedeipeton S8
‘EpmoAAidt tf] Meydpac &Bpa. tOTE P&V OOV aDTOV OV TPOGIEUMY, G& Yip
nepipdAlovca koudcOar pdrAov EBovAdunv 1§ TO TOPG TAVIOV COPIOTMDV
¥PLGiov. €mel 6¢ 6 amotpémely Eotke TG ped’ Mudv cvvndeiag, HodéEopat aOTOV
Kai, €l PovAeL, TOV H1046KOAOV TOVTOVL TOV HIGOYOVALOV EMOEIE® GOl VOKTOG OVK
apxovpevov Toig ovvibeotv Moovaic. 4. ANpog TadTd €ict kol TOQOG Koi
gpyordPeta pepaxiov, ® dvonte. oiel 8¢ Stapépetv £taipag coPIoTIV; T060VTOV
ifowg doov oV S TOV aVT®V EKAtepol melbewy, €mel &v ye AUEOTEPOLS TEAOG
poKertan TO AAPElV. TOoW O Apeivovg NUETS Kol evoeREotepar: 0od Aéyouev Beovg
ovK glval, ALY moTevopey duviovot Toic paotaic &t elodoty Nudc: 5. 0vd’
aglodpev adeAoic kol untpdct piyvvcobor tovg Gvopag, GAA’ ovdE yuvauiv
dALotpioug. €l pny 81t ToC vepérag Omd0ev elev Kol TOG ATOLOVS OTOTOL ByVOODLEY,
di ToD10 fjTTOoVG SOKODUEY GOl TAV GOPIGTAV. KOl QUTT) TP TOVTOLS EGYOAUKOL
Kol moAloig dieideypar. 6. o0dE €lc Etaipg OAGY TupavViSag dvelpomodel Kai
otootalel Td Kowd, dALL omdoag TV £€wBvov kal pebucbeig eig dpav tpitnv 1
TETAPTV €0O1VOV Kol pebuobeic eig dpav tpitnv 1| TeTdpTV NPEUEl. TOdELOUEV
0¢ oV yelpov MuUElG ToLg véove. 7. €mel ouykpivov, € Podiel, Acomaciov TNV
Etaipov Kol ZOKPATV TOV GOQLOTNV, Kol TOTEPOC AUEIVOVE aOTAV £maidevcev
avopag Aoywoar Thg pev yop Oyel pobntny Ilepwkdéa, tod o6& Kprriav. 8.
Kataforie TV popiov Todty Kol dndiav, 0 Euog Epwg EVOHOMue—Oo0 mpémet
okVOpOTOIC elvan T0100TO1C SUpacT—Kol TPOG THY EpmUEvnV TiKE THV £00ToD 010¢
gmoveldmv  amd  Avkelov TOAAAKIG TOV 10p®DTO ATOYMOUEVOS, Tva  HKpA
KpomaAncavteg EmOeEdpuedo GAAMAOLS TO KaAOV TEAOG THS 1O0VAG. Kol 6ol VOV
HAALGTO QOVODUOL GOPT]. OV HAKPOV didmotv 6 daipmv ypdvov Tod Civ: pn Adong
TODTOV €i¢ aiviypoto Koi Ajpous Avarlmacas. Eppwaco.

Taide a Eutidemo
“Da quando hai pensato di fare il filosofo sei diventato altezzoso ed hai levato le
ciglia sopra le tempie. Poi, mostrando un portamento fiero e tenendo un libro in
mano, ti rechi pieno di arie all’Accademia e passi vicino alla mia casa, come se
non l'avessi mai vista prima. 2. Eutidemo, sei impazzito: non sai chi & quel sofista
dall'aria accigliata che rivolge a voi discorsi straordinari? Ma sai da quanto tempo
mi infastidisce, volendo incontrarmi? 3. E non si stacca da Erpillide, la schiava di
Megara. Allora tuttavia non lo lasciavo avvicinare, perché volevo dormire tra le
tue braccia, piuttosto che possedere I'oro di tutti i sofisti. Ma dal momento che
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sembra rovinare i nostri rapporti, lo ricevero e, se vuoi, ti dimostrero che questo
maestro, che odia le donne, non si accontenta dei piaceri consueti. 4. Queste sono
chiacchiere, vanita e voglia di trarre profitto dai giovani, stolto! Credi che un
sofista sia differente da un'etera? Forse solo perché entrambi non cercano di
persuadere con i medesimi mezzi, ma tutti e due hanno un unico fine, il guadagno.
Tuttavia, quanto siamo migliori noi e piu devote! Non diciamo che gli dei non
esistono, ma confidiamo negli amanti, che giurano di amarci; 5. non riteniamo
giusto che gli uomini si uniscano alle sorelle e alle madri, ma neppure alle donne
altrui. Solo perché ignoriamo da dove vengano le nuvole e quali siano gli atomi ti
sembriamo inferiori ai sofisti. [0 stessa sono andata a scuola di costoro e ho
parlato con molti: 6. nessuno, quando sta con un'etéra, sogna tirannidi e sovverte
lo stato, ma se ne sta tranquillo, tracannando il vino del mattino e ubriacandosi
sino alla terza o alla quarta ora. E non educhiamo in modo peggiore i giovani. 7.
Se vuoi, confronta I'etera Aspasia e Socrate il sofista, e valuta quale di loro istrui
meglio i giovani: vedrai che l'allievo di Aspasia é stato Pericle, di Socrate Crizia.
8. Lascia perdere questo comportamento sciocco e sgradevole, Eutidemo, amore
mio - non conviene ad occhi come i tuoi essere accigliati; vieni dalla tua amata,
come facevi spesso, ritornando dal Liceo, asciugandoti il sudore, per
gozzovigliare un po' e dimostrare reciprocamente il bel fine del piacere. Anche a
te ora far0 vedere di essere molto saggia. La divinita non concede di vivere a
lungo: non spendere il tempo in enigmi e chiacchiere, senza accorgertene. Stai
bene”.

La figura di Eutidemo, personaggio centrale della lettera, con incisive indicazioni ci &
presentata nell’incipit della lettera: un uomo altezzoso (ceuvog), dall’atteggiamento
altero (oyfuo &wv) tanto da essere ritratto, con fare quasi grottesco, nell’atto di alzare
perennemente le “ciglia sopra le tempie” (tdg 0ppDc VEP TOVG KPOTAPOLG Emtipag) e di
andare in giro con un “libretto” (BipAidov) in mano, tutto intento a “fare il filosofo”
(phocopeiv). Il nome stesso del destinatario, Eutidemo, evoca la critica pungente fatta
da Platone, nell’omonimo dialogo, ai sofisti e all’arte retorica dell’eristica®'® (il
richiamo a Platone sembra inoltre essere confermato dal riferimento all’Accademia
presente nella lettera), ma anche 1I’Eutidemo presentato come discepolo paradigmatico
di Socrate nei Memorabili di Senofonte®.

La presentazione del destinatario della lettera si configura quale premessa alle
rimostranze del mittente, I’etéra Taide, la quale, lamentandosi del cambiamento di

comportamento dell’amante, mette in luce le affinita tra un sofista e un’etéra,

28 A tal proposito, si veda Palpacelli 2016, pp. 44-58 e, in particolare, la monografia di
Sermamoglou-Soulmaidi 2014.
29 X, Mem. 12, 29; IV 2-3, 5-6.
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evidenziando polemicamente come entrambi perseguano lo stesso fine, il denaro, con
mezzi diversi. 1| medesimo parallelismo si riscontra in Ateneo®: Glicera, rivolgendosi
al filosofo Stilpone, sottolinea come entrambi siano accusati di corrompere e rovinare
coloro che incontrano, di conseguenza non possono che essere considerati sullo stesso
piano. Il tema della funzione educativa dell’etéra era sicuramente ricorrente, soprattutto
in relazione all’etéra che per eccellenza era considerata dotata di qualita intellettuali,
Aspasia, (nominata nella chiusura della lettera), secondo quanto riportatoci da Platone,
che nel dialogo Menesseno la chiama 8idokadog mepi pnropuciic™, e da Plutarco che
nella Vita di Pericle ci informa come la donna fosse nota per la sua intelligenza politica,
tant’¢ che anche Socrate e la sua cerchia la frequentavano e lo stesso Pericle ne era
influenzato?.

Ritornando alla descrizione di Eutidemo, la rappresentazione caricaturale del
personaggio rimanda chiaramente alla tipizzazione del filosofo che affonda le sue
origini nella Commedia Attica e nella satira menippea, trovando forma compiuta nei
Dialoghi di Luciano. Alcifrone, come gia evidenziato, attinge ampiamente da tali fonti;
in particolare Luciano sembra essere un modello fondamentale nella delineazione dei
personaggi’?. Cid pud desumersi nel caso specifico della lettera IV 7, dove il tipo del
filosofo, rappresentato in chiave ironica in riferimento a comportamenti e tratti
stereotipati, si configura quale attestazione della fortuna del motivo. In tal senso, il
paragone pil diretto si rintraccia in Dialoghi delle Cortigiane X***: cosi come
nell’epistola 1V 7 Taide si lamenta del fatto che Eutidemo sia stato reso altezzoso dai
futili insegnamenti (Afjpoc) di un filosofo dall’aria severa (éoxvbpomaxdc) che non
disdegna i piaceri carnali, allo stesso modo il dialogo lucianeo prende le mosse dallo
sfogo di Droside, la quale rivela a Chelidonio come Clinia non si rechi piu da lei a causa

del dissoluto pedagogo Aristeneto, anche lui perennemente accigliato (ckvOpwmToV).

220 Ath. X111 584 kotnyopodvtog yodv mote Etiknwvog TAvképag mapd mdtov GG Stapbeipodong
TOVG Véovg, Mg enot Tatvpog &v toig Biowg (FHG 11l 164), dmotuyodoa 1 TAvképa ‘v avtiv, &en,
Eyopev aitiav, @ TtiAnov. 6é e Yap Aéyovsty Stogbeipey ToDg EVILYXEVOVTAS GOl AVOPEAT Kol £p1oTiicd
cogiopata Siddokovra, Sué 1€ doadTme. undév odv dupépety émtpiBouévolc kol koxde méoyovow [f]
petd @riocoeov Cijv i Etaipog.

??L p|at. Menex. 235 E.

222 p|ut. Per. 24-25. Sulla figura di Aspasia si veda Loraux 1993, pp. 125-154; Henry 1995;
Cataldi 2011, pp. 11-66. Secondo la tradizione letteraria greca, soprattutto a partire dai poeti comici,
Aspasia divenne un’etéra assai presto, tuttavia permangono dubbi se lo fosse davvero.

?2% Sj vedano i gia citati Pinto 1973, pp. 261-268, Santini 1995, pp. 58-71, Tomassi 2012, pp.
231-249.

224 Tomassi 2012, p. 238.
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La critica all’ipocrisia e alla superbia dei filosofi € ricorrente anche in un gruppo

di epigrammi attribuiti a Luciano®®, presenti nell’Anthologia Palatina:

AP X1 410 (Luciano):

Tod moymvoedpov Kuvikod, Tod PaKTponposcaitov,
gldopev &v deimv TNV PeYaANV copiav.

0épUmV peV Yap TPMOTOV ATEGYETO Kol POPAVIO®V,
ur| 6gtv dovAevELY YOOTPL AEY@V APETNV.

guTe &' &v dOpOuApoicty 1dev ylovddea BOABav 5
GTPLOVNY, 1| TVLTOV T)ON EKAETTE VOOV,

fitnoev mapd tpocsdokiov kai ETpwyev dANODS
KOVOEV &pn BOABav TNV ApETNV AOIKETV.

“Del cinico barbuto, mendico con il bastone,

abbiamo ammirato durante il pranzo la grande sapienza.
Inizialmente si astenne dai lupini e dai ravanelli,

dicendo che la virtu non deve sottomettersi al ventre.

Ma quando gli apparve davanti agli occhi una nivea aspra
vulva, che subito ingannava la sua mente saggia,
contrariamente all’attesa la chiese, la mangio sinceramente,
e disse che la vulva non nuoce affatto alla virtu”.

L’epigramma lucianeo si apre con la tipizzazione del filosofo cinico, un uomo
barbuto dall’aspetto dimesso, rappresentazione resa efficacemente caricaturale
dall’utilizzo di due aggettivi composti (toymvopdpov / Paktporpocaitov). L’ironia
dell’incipit & ancora piu tagliente nel secondo verso, nel quale si afferma di assistere
allo sfoggio della “grande sapienza” del filosofo nel contesto inusuale di un pranzo. Cio
che segue evidenzia chiaramente il contrasto con quanto affermato all’inizio: il filosofo
solo di fronte ai lupini ¢ ai ravanelli afferma la separazione tra yoaotip e dpetn, ma di

fronte a una nivea vulva®?®

(termine che senza dubbio richiama anche 1 piaceri carnali)
cede senza alcuna resistenza. L’atteggiamento del filosofo non € dissimile da quello
descritto da Taide nell’epistola alcifronea: il “sofista” solo in apparenza si dichiara
wooybvalov, mentre in realtda frequenta assiduamente la schiava Erpillide

(mpoopbeipeton 0& ‘EpmuAridn) e infastidisce la stessa Taide, propinando ai giovani stolti

2% |n merito agli epigrammi attribuiti a Luciano si veda Baldwin 1975, pp. 311-335, e Floridi
2014, pp. 103-120, per un’edizione critica di dieci epigrammi attribuiti a Luciano (presenti nella Palatina)
e aggiunti da una mano anonima recenziore al f. 3v del ms. Firenze, Biblioteca Riccardiana, Riccardianus
25 (seconda meta del XV sec.).

228 1 termine POAPa certamente si presta a un gioco di polisemia erotica e di anfibiologia tipica
della tecnica alessandrina e degli epistolografi.
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solo “chiacchiere e vanita” (Afjpog todtd €iot koi tO@Eoc). Nei due epigrammi che
seguono, Luciano polemizza con la ricercatezza esteriore di chi si proclama filosofo,
come il tratto considerato distintivo dei filosofi, la barba — esteriorita alla quale non
corrisponde alcuna saggezza (ovte Adyov Kowov ovte Aoyiopov &ywv) — in tale
prospettiva, si notano affinita con la descrizione di Eutidemo, il quale, per atteggiarsi a
filosofo, si conforma a degli atteggiamenti esteriori stereotipati (1’espressione seria, le

sopracciglia sollevate, I’abitudine di tenere sempre un libro tra le mani).

AP X1 430 (Luciano):

Ei 10 tpépev mdrywvo dokelc copiay TEPUTOLELY,

Y 7 b s, Yo ) \ 4 227
Kol Tpdyog evmoymv aty' 6Aog oti [TAdTmv'.

“Se ritieni che far crescere la barba procuri la saggezza,
anche un capro ben barbuto ¢ subito un perfetto Platone”.

2 aiy' 8hog Unger  aindrog P eboTolog Pl fort. dimhdog

AP X1 434 (Luciano):
"Hv €610n¢ ke@aAnV padapav Koi oTEpva Kol MUOVG,
UNOEV EPMTNONG ULAPOV OPAG POANKPOV.

“Se vedi una testa calva, un petto e spalle,
non chiedere nulla! Vedi uno sciocco calvo”.

L’ atteggiamento altero di Eutidemo, che disdegna la compagnia di Taide, incedendo
con un libro in mano, richiama altri passi lucianei: in Nigrino 1, il personaggio,
qualificato analogamente con 1’aggettivo ceuvdg, avanza fieramente evitando la
compagnia degli altri**®; nei Dialoghi dei Morti 10, Mercurio, preparando il tragitto dei
morti, impone al Filosofo di deporre i suoi “abiti”, la bugia, ’arroganza, 1’orgoglio, e di

radere la barba e le sopracciglia “che alza fin sopra la fronte”?%°

, analogamente a
Eutidemo. L’accostamento tra I’atteggiamento superbo e lo sguardo accigliato € un

topos ricorrente in riferimento alla rappresentazione del filosofo; analogamente lo

227 La constitutio textus di AP XI 430, 2 & discussa: nel testo & stata adottata la congettura di
Unger aly' 6hog cosi come in Beckby 1965-1967% Pontani 1978-1981, 111, Zanetto 2005-2011, II.

228 Luc. Nigr. 1: ‘Qc oepvog MUiv opddpa kai petémpog Enavedjludag. ob toivov TpooPrémsv
Nudc &t a&oig ovd' opkiog petadidomg obte Kovmvelg @V Opoiov Adymv, GAL depve petaBéfincat kol
OAmg VeponTIK@ TvVL Eokac. MO6Emg &' Av mapd cod muboiuny, 60ev obtwg dtdémmg Exelg Kal Ti TovTOV
aftov.

22 Lyc. DMort. 10 (20), 9: {MENIIIIIOL} BoOiet pikpdv Goélopot koi t@v depdov; /
{EPMHZX} MéMota: Drep 10 pétmmov yap kol Todtog / nfjpkev, ovk 01oa &' §Tm AvaTteivav E0Tov.
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riscontriamo in relazione all’innamorato scontroso: ne sono testimonianza svariati
epigrammi, di eta imperiale (AP V 92, AP XII 186 attribuiti a Rufino e a Stratone di
Sardi®®®) e di etd giustinianea (AP V 299, AP V 300 attribuiti ad Agazia e a Paolo

Silenziario).

AP V 92 = XXXII1 Page (Rufino)®":

vyovton Podomn 1@ kaAAel, kv mote “yoipe”
einw, 10ig coPapaic 6ppHGIV NOTAGATO!

v ToTe Kol 6TEPAVOVG TPoBOHPWV VITEP EKKPELACMOLLOL,
opyobeioa motel 10l coPapoig ixveot.

® potidec kai yiipac dvnieés, ENOete OdccOV" 5
onevoate kOv LUEIS teicote TV Poddnny.

“Rodope ¢ orgogliosa della bellezza, e se mai le dico
«Salve», mi risponde con sopracciglia altezzose,

se le appendo corone sui portici.

le calpesta adirata con piedi alteri.

O rughe e impietosa vecchiaia, giungete presto.
Affrettatevi, che almeno voi plachiate Rodope™.

AP XI11 186 = 27 Floridi (Stratone di Sardi)**

dypt Tivog TavTV TNV 0ppHaL THV VTEPOTTOV,
Mévtop, TNPNoELS UNOE TO «yoipe» AEYmV,

O LEAM®V aidva PLEVELY VEOC, T) 010 TaVTOG
opyeioBan moupiynv; Kol 10 T€A0C TPOPAETE.

el 6ol TOYWV, KoKOV Eoyatov, ALY HEYIGTOV 5
Kol TOT' Emyvdon Tt ondvig €oti gilmv.

“Fino a quando, Mentore, manterrai il sopracciglio
sprezzante, non dicendomi nemmeno “salve”,

come se dovessi rimanere in eterno giovane

e per sempre danzare la pirrica? Prevedi anche la fine.
Ti verra la barba, ultimo ma grandissimo male,

e allora saprai che cos’¢ la penuria di amici”.

%0 sulla datazione dei due epigrammisti si veda Page 1978, pp. 3-49: per entrambi sono indicati
dei periodi approssimativi, nello specifico per Stratone di Sardi & proposta una datazione che oscilla tra il
I sec. e la seconda meta del 111 sec. d.C.; in merito a Rufino, Page propone un arco temporale compreso
tra il 1l e il IV sec. d.C., ritenendo comunque pitl probabile la collocazione dell’autore nel IV sec.
Tuttavia, gli studi di Cameron 1982, Robert 1982 e Hoschele 2006, pp. 49-61, sulla base di una probabile
dipendenza di Marziale da Rufino, propongono una collocazione del poeta in eta neroniana. Tale
cronologia costituisce un importante terminus post quem per la datazione di Stratone, la cui produzione
poetica sarebbe da ascrivere a una generazione successiva.

211 edizione di riferimento per gli epigrammi di Rufino ¢ Page 1978.

282 I ’edizione di riferimento per gli epigrammi di Stratone & Floridi 2007.
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Gli epigrammi sono accomunati dal riferimento al “sopracciglio sdegnoso” (cofapaic
oppvoy / v depva Vv Vmépontov) che richiama le “ciglia sopra le tempie” (t0g
dppic VmEP ToVG Kpothpovg Enfipag) e gli occhi accigliati (ckvOpmnoic ivar TolovTOIC
Oupaot) dell’Eutidemo alcifroneo, e dal motivo del saluto che non riceve risposta (kfjv
note “Xoaipe” elnw / unde 10 “yaipe” Aéywv), che puod essere assimilato alla scena in cui
Eutidemo passa di fronte alla casa di Taide, comportandosi come se non 1’avesse mai
vista prima (tnv 6& Huetépav oikiav Mg ovdE idmV TpoTEPOV Tapépym). Lo stesso tema si
riscontra negli epigrammi di eta giustinianea che seguono: il tratto distintivo della
superbia continua a essere il sopracciglio inarcato (cofapnv 0' vrepioyedev dppLV / Kal
oppvag €ig &v dyeipov) unitamente alla fierezza del portamento (Brlocvpwmdg, O
YO0Akeog, O PBpadvmedng / O Bpacvg Lwadynv), ma nei due contesti, sostanzialmente

corrispondenti, il disprezzo dell’innamorato ¢ ripagato con altrettanta superbia.

APV 299 (Agazia):

“Mndav dyav” coQog elmev: £Y® 8 TIg G EMEPAGTOC,
O¢ KOOGS, NEPOMV TOIC HEYAAOPPOCTVVALGS,

Kol yoynv dokéeokov OANV €l xepoiv EUelo
KkeloBa TG Kovpng, ThH¢ Térya KEPOUAENS

N &' vepnépbn coPapny 0' Viepéoyedev dppPLV 5
Momep TOIG TPOTEPOLG O LEPPOUEVT).

Kol vV 0 PAocupmmog, 0 YaAKeoC, 0 Ppadvmeldng,
0 mpiv depoumong, fiputov e&omivng:

ndvta o' Evaida yévovto: mecav &' €l yohvaot Kovpng
foyov: “IAkoig, itev 1 vedtnc.” 10

“«Nulla di troppo» disse un sapiente, ma io, ritenendomi

amabile, bello, misi su superbia, e pensavo di tenere tra le mie mani
I’anima intera della fanciulla, di quella che forse era una scaltra.
Quella si inorgogli e inarco il sopracciglio altero,

come se biasimasse il comportamento precedente.

E ora io quello dallo sguardo truce, fiero, restio a farsi persuadere,
quello che prima volava alto, improvvisamente sono caduto.

Ogni cosa € diventata contraria; gettandomi alle ginocchia della
fanciulla ho gridato: «Perdona, ha peccato la gioventu!»”

AP V 300 (Paolo Silenziario):
‘O Bpacvg DyavyMy € Kol depvOg eig Ev dyeipmv
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ketton mopOevikiic mailyviov ddpaveog:

0 mpiv vepPocin dokEwmv TNV ToAd YOAETTELY,
aOTOC VTTOdUNOElC EATIO0G EKTOC EPM.

Kai p' 0 pev ikeciolst Tecmv OnAdveETOU OiKTOIS 5
1N 8¢ kot 0POUANDY dpceva pijviv Exet.

napOéve BopoAéova, kol i yorov Evdikov oibec,
oféocov dynvopinv, &yyvg 1deg Néueow.

“Il temerario che teneva il collo eretto, che aggrottava le sopracciglia,
e steso a terra, divertimento di una tenera fanciulla.

Egli che prima, credendo di far soffrire la ragazza con le arie,

domato, si é ridotto lontano dalla speranza.

Mentre lui, gettandosi in ginocchio per i supplici lamenti, si comporta
da donna, lei ha negli occhi una collera virile.

Vergine dal cuore di leonessa, anche se ardi di una rabbia legittima,
placa la fierezza, Nemesi 1’hai vista vicina”.

L’epistola IV 7 trova i suoi modelli in svariate fonti: a) gia dal nome del destinatario
richiama contesti filosofici ben precisi, che ci riconducono all’omonimo dialogo
platonico e al Socrate presentatoci da Senofonte nei Memorabili; b) il parallelismo tra
I’etéra e il filosofo rimanda a un passo di Ateneo, cosi come il successivo riferimento ad
Aspasia ci riconduce alle notizie che ci vengono fornite sulla donna da Platone e
Plutarco; c) punto di riferimento fondamentale si rivela Luciano. Alcifrone, tenendo
presente la Commedia Attica, attinge ampiamente dall’opera lucianea, prendendo a
modello i dialoghi, le satire menippee, nonché gli epigrammi legati al tema della
derisione caricaturale del filosofo. Tuttavia, il topos del “tipo del filosofo” non &
semplicemente finalizzato all’irrisione dei falsi sapienti, ma si intreccia, in un’efficace
struttura narrativa di rimandi e immagini, con le recriminazioni di una donna

innamorata®*®

. Il motivo dell’altezzosita e della superbia del filosofo viene a coincidere
con il topos erotico, ben presente nell’Anthologia Palatina, della scontrosita e della
fierezza degli innamorati, atteggiamento che spesso va incontro alla manifestazione di
Nemesi.

Da tale punto di vista, la scelta di Alcifrone non si configura come una semplice
riproposizione di un tema che aveva trovato ’apice della sua fortuna nell’opera di

Luciano, presumibilmente contemporaneo dell’epistolografo; si rivela invece una

233 Relativamente alla caratterizzazione del filosofo in Commedia si veda Imperio 1998, pp. 43-
130, Weiher 1913.
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rielaborazione innovativa che, innestandosi su topoi diffusi, crea una fitta rete di
allusioni e riecheggiamenti letterari in funzione della sua originale creazione artistica.
Le interazioni tra il genere epistolografico ed epigrammatico sembrano dimostrare come
la lettura degli epigrammi fosse diffusa gia a partire dal periodo imperiale, tanto da
diventare una sorta di repertorio di situazioni e di topoi per I’erotica passionale, o
piuttosto 1’esistenza di un repertorio comune, in parte codificato, dal quale entrambi in

generi potevano attingere.
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4. Alcifrone 1V 8: Simalione a Petale

Swoiiov Tetdn

Ei pév ndéoviv ool tiva @épev 1] praotipiov Tpog Tvag TdV SoAeyopévmY oiel TO
TOAMAKIG MUGG €ml tag 0Opag @ortdv kol TOlC MEUTOUEVOLS TPOG TOVG
eVTLYEGTEPOVG MUV Oepamavidiol amodvpeshal, ovk AAOY®MG MUV EVIPVLOTC.
101 pévrol, koitol mo1dv o1da mpdypo AoOuEopov duavtd, odtm pe Srakeipevov
®¢ OAiyol T@V €vtuyyavoviov cot viv aueAnBévieg v dwotebeiev. 2. kaitol ye
dunv 1oV dkpatov €oecbal pot mapnyodpnua, ov map' Evepovie tpitny Eéomépav
TOADV TIVOL EVEQPOPNGAUNY, OG O TAG TOPd TNV VOKTA OPOVTIONS SIwGOUEVOS TO
0¢ Gpa Evavting Eoyev. dveppimioe yap pov v Embovpiov dote Khaiovtd pe Kol
Bpuyouevov €lecichar puev mopd TOlC EMEIKESTEPOLS, YEAMTO O& TOlG GAAOLG
mapéyey. 3. kpa o' €Tt 0Tl Hot TapoyLYT Kol popavopevov 101 Tapapddiov 6
oTéQOVOG OV ol DTTO TNV ATpav <€v> T@ GLUTOGI® HEUYLY TPOGEPPIYOG O
aOTOV TMEPOTACAGH TOV TAOKAU®V, O¢ On mct Toig VO' MUBYV meUPOeicY
dyOopévn. €l 81 oot Tadta Ndoviv eépet, amdlave Tiig MUETEPOG Hepipvng, KAV 7
oot @ilov dumyod Toig VOV HEV HaKaPLOTEPOLG UMY, OVK €IC LOKPAV OE, BVIEp O
NUelG Exwotv, adviacopévols. 4. ebyov pévior undév oot vepeot|oot tadtng THS
vrepoyiog TV Aepoditny. €1epog Gv Aotdopoduevog Eypoee Kol Amel®dy, GAL
gya dedpevoc kai avTiBol@dv: £pd yap, & Ietdhn, kaxdc. pofoduon 8, ur KéKiov
EYOV LEMOOUOL TIVO TOV TEPL TAG EPOTIKAG LEUWYELS ATUYECTEPWV.

Simalione a Petale

“Io mi aggiro spesso alla tua porta e mi lamento con le schiavette mandate a chi ¢
pit fortunato: se ritieni che questo procuri qualche piacere e onore ad alcuni di
quelli che hanno rapporti con te, non e irragionevole il tuo scherno verso di me.
Sappi comungue — per quanto sia consapevole di fare una cosa non conveniente -,
che il mio stato d’animo ¢ quello che avrebbero pochi di coloro che ti incontrano,
se venissero trascurati da te. 2. Eppure credevo che sarebbe stato per me un
conforto il vino puro che due sere fa ho bevuto in abbondanza da Eufronio, per
scacciare i pensieri notturni; le cose invece sono andate diversamente. Infatti ha
stimolato il mio desiderio, sicché, piangendo e singhiozzando ero commiserato da
quelli piu indulgenti, mentre suscitavo risate negli altri. 3. Come piccola
consolazione e conforto ormai appassito mi rimane la corona che tu hai strappato
dalle chiome e mi hai gettato addosso quando mi hai fatto soffrire coi tuoi
rimproveri durante il banchetto, adirata com’eri per tutto ci0 che ti avevo
mandato. Se questo ti fa piacere, godi pure della mia afflizione, e se ti & gradito,
raccontalo a chi ora e piu felice di me, ma tra breve soffrira, quando si trovera
nella mia condizione. 4. Prega comunque che Afrodite non ti punisca per questa
tracotanza; un altro ti scriverebbe insulti e minacce, io invece preghiere e
suppliche. Ti amo, Petale, a mio danno, ma temo che, se star0 peggio, imitero
qualcuno di quelli piu infelici nelle dispute d’amore”.
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L’epistola IV 8 ¢ la prima del quarto libro a dare la parola a uno scrivente di sesso
maschile: un tale Simalione che si rivolge all’amata Petale, disperato per 1I’improvvisa
scontrosita della donna. 1l nome dello scrivente € attestato unicamente nell’epistola, ma
non si tratta di un dato significativo in quanto non si configura quale nome parlante, né
evocativo di specifiche caratteristiche; piu allusivo il nome Petale, che rivelerebbe fin
da subito I'|0og del personaggio: difatti ITstéAn rinvierebbe solo in apparenza ai petali,
come notato da F. Conca®*, ma piuttosto si ricollegherebbe al verbo metdvvop, da cui
dipende etimologicamente, e in particolare al senso di “essere aperti”, con un chiaro
riferimento alle varie frequentazioni della donna, aspetto ripetutamente sottolineato da
Simalione (mpdc twvag T®V SlHAeYOUEVOY, TPOC TOVG EDTLYECTEPOVG, OAiyol TAV
EVTVYYOVOVTMV, TOIG VOV UEV HOKOPIOTEPOLS TULADV).

L’immagine iniziale che ci fornisce lo scrivente ¢ quella di lui che si aggira piu
volte davanti alla porta di Petale, immagine da cui scaturisce il lamento dell’innamorato,
escluso dalle grazie dell’amata; in queste prime righe Alcifrone adopera
significativamente il verbo @ottdv nel senso di “aggirarsi” (éni tag Ovpag), verbo che e
attestato anche nel significato di “avere rapporti sessuali”, gia da Omero, Il. XIV 296 ¢ig
eovv port®vte “congiungendosi a letto”, fino ad Achille Tazio ai 6¢ yAdtTon ...
poudov GAMAC €ic Ophiav “le lingue si uniscono tra di loro™?.

Tuttavia, nell’epistola alcifronea, al verbo gottam e alle sue allusive promesse di
incontri amorosi, promesse cui sembra rinviare solo in apparenza 1’doviv posto
significativamente ad apertura della lettera, segue ex abrupto il verbo dmodvpecar,
“lamentarsi”, punto d’inizio delle recriminazioni di Simalione nei confronti di Petale e
del suo disperato tentativo di rientrare nelle grazie della cortigiana. Tornando al verbo

@ottdw, il riferimento iniziale di Simalione a ripetuti “appostamenti” sotto casa della

2% Conca — Zanetto 2005, p. 75 n. 40.

2% Nel significato di “avere rapporti sessuali” anche Plat. R. 390¢ époitav mpdg dAiiiovg; Lys. |
19 wpog v yvvaika; Ibid.15 map' avtiv; Hdt. 11 111, 2 mapa tov Ewvutig Gvopa; Ibid. 11 69, 6 &v
neputpont] ol yvvoikeg gourdol toiot ITéponoy;, lbid. IV 1 mapd todg dovAovg. Nel significato di
“aggirarsi” o “frequentare”, in riferimento a un incontro con la persona amata, troviamo attestazione in
AP V 174 = HE XXXVI (Meleagro): Ebdeic, Znvopila, tpueepov Bdioc €0 éni ool viv / Gmtepog
gioney "Ynvog émi Brepdporg, / mg &l col und' ovtog, 6 kai Adg Supoto OEAymy, / oo, Kétexov &'
adToc &yd og pnovog, “Tu dormi, Zenofila, delicato germoglio, oh se giungessi su di te ora, come Sonno
senz’ali sulle palpebre! Oh se non si aggirasse su di te colui che ammalia anche gli occhi di Zeus, ma io
solo ti possedessi!”; e V 100 (Anonimo): Ef poi tig pépyarto dagig, 611 AMdtpig "Epwtog / @ottd Onpevtrv
Supacty 1Eov Exmv, / €idein kai Zijva kai "Aida tov 1€ Bakdoong / oknmrrodyov poiepdv dodlov €ovra
[160wv. / €i 8¢ Beol Tow0ide, Oeoig o' évémovov Emecbar / dvBpmmnovg, Ti Oedv Epya pabmv adikd; “Se
qualcuno mi criticasse, sapendo che, servo di Eros, mi aggiro cacciatore sugli occhi tenendo il vischio,
consideri che anche Zeus e Ade e colui che regna sul mare, furono schiavi di impetuosi desideri. Se tali
sono gli dei e dicono che gli uomini seguano gli dei, in cosa sbaglio apprendendo le opere degli déi?”.
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donna, non pud non richiamarci alla mente il noto topos del paraklausithyron,
letteralmente “il lamento presso la porta chiusa”, cosi come gia osservato da Patricia
Rosenmeyer®®, la quale evidenzia come non si tratti di un paraklausithyron vero e
proprio, ma di un “epistolary exercise”, in quanto gli amanti comunicano non tramite
una canzone, ma tramite una lettera. La definizione del classico paraklausithyron ci
viene offerta da Copley: “The ancient paraklausithyron, the lament of the shut-out
lover, is based invariably on a stock dramatic scene: the lover, intoxicated, and wearing
a garland, comes to the door of his beloved, which he finds shut against him. To the girl
within, or sometimes to the door itself, he sings his song, begging for pity, pleading for
admission, sometimes cursing the girl for her obstinacy and himself for his folly. It does
him no good; the door remains closed”®’. Sebbene non si tratti di un canto
propriamente davanti alla porta, la lettera alcifronea racchiude magistralmente tutti i
motivi sopraelencati: 1’ubriachezza dell’exclusus amator, la ghirlanda, 1’ostinazione e le
suppliche che si scontrano con la ritrosia dell’amata. Rosenmeyer, sebbene riconosca la
forma entro la quale si inserisce 1’epistola, non offre un riferimento a delle possibili
fonti, dalle quali Alcifrone avrebbe potuto attingere per la rielaborazione del topos.
Punto di partenza della nostra analisi ¢ I’epigramma V 145, attribuito ad

Asclepiade:

AP V 145 = XII Sens (Asclepiade):

AvtoD pot, otépavot Topd Skt Toicde KpePaoTol
pipvete un mpomeT®ds GUAAL TIVOGGOUEVOL

oD¢ dakpvoig katéPpeso—kdToufpa yop SUHot EpOvimv—
AL Otav oiyouévng avtov idnte BOpNg

o0T1a&a0" VEP KEPUANG ELOV VETOV (OG AV EKEIVOL 5
N Eovon ye KOUN Tapd mwin ddkpval.

5 Apovra Wil 6 ko6pn C

“Rimanete qui per me, o corone, appese su questi battenti,
non scuotendo prima del tempo le foglie

che ho intriso di lacrime. Piovose pupille di amanti!

Ma quando lo vedrete, aperta la porta,

fate gocciare sopra il suo capo il mio piovasco, cosi che
beva le mie lacrime la sua bionda chioma”.

2% Rosenmeyer 2001a, p. 283.
27 Copley 1942, pp. 96-107.
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Nel giro di pochi versi, Asclepiade ci propone alcuni motivi cardine del
paraklausithyron: le corone poste sui battenti quale omaggio per la persona amata e il
pianto disperato dell’amante, pianto che si riversa sulla corona e che si augura colga
come un temporale anche il capo del dedicatario del canto, metafora finemente
tratteggiata dal poliptoto in posizione chiastica kotéBpe&o / katouPpa, mentre agli
estremi corrispondono dakpvolg e duuata, immagine che viene significativamente
riecheggiata a chiusura dell’epigramma da min ddxpva, “beva le lacrime”. Gli stessi
motivi costituiscono la parte centrale dell’epistola alcifronea: per quanto riguarda il
motivo del pianto, esso & presentato quasi in chiave parodica attraverso una sorta di
climax che I’autore mette in atto: difatti Simalione non solo piange (xAaiovta), ma
arriva anche a singhiozzare (Bpvydpevov), suscitando da un lato compassione
(éAegioban), dall’altro provocando anche le risa dei presenti (yéhota ... mopéyxew); tale
climax sembra anche essere costruita secondo uno schema chiastico, presentando agli
estremi 1 due opposti KAaiovta / yélmta, € nella parte centrale i singhiozzi che
provocano compassione Bpvyopevov / élegicBat, che in maniera antifrastica esasperano
I’immagine di Simalione, facendocelo apparire alquanto ridicolo®®. Da questo punto di
vista, alla idealizzazione romantica di Asclepiade e alla sublimazione poetica del pianto,
cosi disperato da identificarsi in un piovasco, corrisponde in Alcifrone un pianto
altrettanto inconsolabile, ma spogliato realisticamente di ogni forma di nobilitazione.
Segue nel testo di Alcifrone il motivo della corona che, diversamente da quella di
Asclepiade, ancora “appesa” sui battenti (tivacoouevor), € stata strappata dalla chioma
ricciuta e lanciata dall’adirata Petale su Simalione®*® (si noti I’opposizione mpocEéppryag
/ meprondioaca), rimasta quale ultima consolazione e conforto appassito (wopoyovyn Koi
popowvopevov §om mapapvdiov). Su tale aspetto € opportuno citare anche un epigramma
di Meleagro, che non solo si incentra sul tema della corona, ma si ricollega al motivo
della “lascivia” della donna amata e della possibilita che si “intrattenga” con altri

uomini:

2% Anche il motivo della derisione dell’innamorato & un tema molto comune nel paraklausithyron,
si veda AP XII 23 = HE XCIX (Meleagro): 'Hypeobnv <6> mpdcbev £y mote 101l Su6£pmot / KOG
MOEwv ToAAdKig éyyeddoog [ kai p' €mi ooig 6 mtavog "Epwg mpobdpoiot, Mvuicke, / otijoev éntypdyac
“okDL' and XZoepocvng. “lo sono stato preso ora, avendo deriso spesso le serenate sfortunate dei
giovani. E presso le tue soglie, Topino, mi ha posto I’alato Eros, avendo scritto “Spoglie dalla Saggezza”.

% Motivo che si ritrova rielaborato in un epigramma di Rufino, AP V 92 = XXXIII Page (per il
testo e la traduzione dell’epigramma si veda la trattazione dell’epistola alcifronea IV 7).
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AP V 191 = HE LXXIII (Meleagro):

AcTpo Kol 1] QILEPMOGCL KOAOV (oivoucso ZEANVY
Kol NOE Kol KOU®V cOUTAOVOV dpYyaviov,

apd ye TV idcoTov T’ &V Kottarsty 4OpHom
dypomvov Ayve TOAL' Tamodaopévnvi

1 Tv' €xel ovyKottov; émil TpobHpoist papavOei 3)
dAKPLOLY EKONOM TOVG IKETOS GTEPAVOUG,

&v 160" emypayag, “Kompt, ool Meléaypog 6 pootng
oMV KOU®V 6TOPYAG oKDAN TS EKpELOCE”.

4 gmoxiaouévny Huschke 5 papavdeic Page poapévog P 6 éxonom Salm.
gxomoac P 9 otopyiic C

“Stella e Luna che splendi benignamente agli amanti,

Notte, e piccolo strumento compagno di baldorie,

contemplero forse quella lasciva nel letto

ancora sveglia al lume della lucerna, ¥mentre versa molte lacrimet?
O ha forse un compagno di letto? Dopo essermi consumato

di lacrime, leghero alle porte supplici corone,

in cui ho scritto solo questo: “Cipride, a te Meleagro, iniziato

alle tue baldorie, appese queste spoglie del suo amore”.

Ritornando al motivo del pianto, Alcifrone ricollega un altro espediente topico
sulla disperazione dell’innamorato, [’ubriachezza per “scacciare 1 pensieri notturni”,
motivo che riscontriamo in altri due epigrammi di Asclepiade, AP V 167, 189
(variazioni sullo stesso tema) e di Meleagro AP V 136. In tale prospettiva, alla
disperazione degli epigrammisti corrisponde in Alcifrone un’afflizione che assume
contorni piu leggeri: da un lato Simalione beve vino in abbondanza, il riferimento al
vino puro (dxpatov, che ritroviamo in AP V 136) e l'uso del verbo éugopém
(évepopnoaunv), letteralmente “saziarsi”, non sembra far pensare a una profonda
sofferenza dello scrivente, piuttosto a un tono compiaciuto; mentre negli epigrammi il
vino é presentato come una rovina (to tpitov &iyog Epmtl), un’amara consolazione per

I’innamorato.

AP V 167 = XIV Sens (Asclepiade)®*’:

20 1 >epigramma presenta difficolta di ordine metrico ed & a tratti oscuro nell’interpretazione. A
tale proposito, si veda Gow-Page 1965, I, pp. 126-127; Guichard 2004, pp. 247-254 e Sens 2011 pp. 88-
96.
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Yetog v xkad VOE kai 10 TTpitov dhyog Epmtt
oivoct kol Bopéng yoypdc, £yd 8& povog.

AL’ 6 kKohog Mooyoc mhéov Toyve. TKai ov yap obtwg
HAv0ec 005E BVPNV TPOG piay NGVYAGOG

1110€ 100001 £BOnca PePpeypévoc. dypt Tivog, Zeb; 5
Zed ¢ike, o1ynom® Kantog pav Epabdec.

“C’era la pioggia, la notte, e fla terza rovina d’amore:
il vinot. 1l freddo vento del Nord, e io solo.

«Ma il bel Mosco é piu fortex». TE tu infatti cosi

hai vagato, non trovando quiete presso una sola porta,
fradicio, queste cose le gridai. Fino a quando, Zeus?
O caro Zeus, tacero: anche tu hai imparato ad amare”.

AP V 189 = XLII Sens (Asclepiade):

NOE pokpry ko yeipo, Tuéonvi? §' éni IMedda dovet,
KAy® mtop Tpobvpolc vicoopon DOUEVOG,

TpwBeig T doding Treivnct moBw®* ob yap EpmTa
Kompic, dvinpov &' &k mupog fike Péhoc.

“Notte lunga invernale, che tramonti Tlat tra le Pleiadi,

e 10 cammino fradicio presso I’atrio,

ferito per il desiderio di fquellat bugiarda, non I’amore, infatti,
ma un penoso dardo fatto di fuoco Cipride ha scagliato”.

AP XI11 135 = XVI11 Sens (Asclepiade)**:

Oivoc EpmTtoc ENeYy0G £pav APVEDLEVOV NIV
ftacay ai oAl Nikaydpnyv Tpomocels”

Kol Yop £00KpLoEV Kol EVOOTACE Kol TL KATNPEG
EPAeme, Yo opryybeig ovk Eleve oTEQOVOG.

“Il vino € prova di amore: i molti brindisi Smascherano
Nicagora che ci nega di amare;

infatti piangeva e teneva il capo basso e aveva

lo sguardo triste, e la corona non rimaneva legata saldamente”.

21 1éomv al v. 1 @ probabilmente corrotto, in quanto la frase non restituisce un senso accettabile.
La proposta di Hecker di leggere péoov da intendersi nel senso di tramontare “a meta” nella costellazione
delle Pleiadi fornirebbe un’indicazione di carattere temporale, rimandando al tardo autunno, quando le
Pleiadi stanno per scomparire. Si veda Gow-Page 1965, I, pp. 145-146 e Sens 2011, pp. 285-291.

2 1epigramma asclepiadeo & ripreso in Call. epigr. 43 Pf. = HE 13: "Ekxog &wv 6 Egivog
EMavOavey: g avinpov / mvedpo S odiwv (eideg;) dvnydyeto, / T tpitov fyvi' Emve, to 82 Poda
@uALofolredvta / TdVIPOG amd ote@dvav Tavt' éyévovto yopod. / drntar péya 81 T pa daipovag, odk
amo puopod / gikdlo, popog &' fyvia pap Enabov. “L’ospite, avendo una ferita, rimaneva nascosto. Che
penoso sospiro — hai visto? — gli usci dal petto, quando beveva per la terza volta. Le rose della sua corona,
avendo perso le foglie, sono cadute tutte a terra. Certo brucia grandemente. Per gli dei non congetturo
senza ragione, il ladro conosce le orme del ladro”.
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AP V 136 = HE XLII (Meleagro):

"Eyyet koi TaAw giné, maA, midw “HAoddpag™
eing, oLV axpnTe 1O YAVKD picy' dvopa.

Kai pot tov Bpeybévta popotg, kai ¥01ov E6vta
pvapdcuvov Ketvog auettifel otépovov.

JOKPVEL PIAEPACTOV, 100V, pOdOV, ovveka Keivay
GAL001L KOV KOATTOIC NUETEPOLC E60PQL.

15

“Versa e di nuovo pronuncia “Eliodora”, ripetilo di nuovo e di nuovo,
mescola al vino puro il dolce nome.

e cingimi la corona di ieri, bagnata di aromi,

memoria di quella.

Piange la rosa, vedi, che ama chi ama, perché la vede

altrove e non sul mio petto”

La scena presentata da Alcifrone, che richiama i motivi topici presenti negli epigrammi

citati, sembrerebbe essere riecheggiata in un epigramma di Paolo Silenziario. Difatti,

anche nell’epigramma la trattazione del tema si rivela di natura parodica: il riferimento

al vino puro rimanda alla baldoria e alla festa (piAakpntovg peta kdpovg) pit che alla

disperazione dell’amato, cosi come il gesto di Ermonassa di versare 1’acqua della coppa

sui capelli dello spasimante richiama il gesto di Petale di strappare la corona dalla

chioma:

APV 281 (Paolo Silenziario):

X01d pot ‘Epudvaocoa grlokpntoug HETH KOUOVS
oTEPHOOY avAgiog AueuAékovTt 00pag

€K KOAK@V €méyevey DOmpP" audaduve d¢ yoitny,
MV HOALG G TPLOGTV TAEEQUEY AUPIADKN V.

EPAEYOMV J' &1 paALov V@' VOaTOg" €K Yap €Ketvng
MaOpiov elye KOME TP YAVKEPGHY GTOUUTMOV

“Ieri dopo baldorie amanti del vino puro,

mentre intrecciavo con ghirlande la porta d’ingresso, Ermonassa,
mi ha rovesciato 1’acqua dalla coppa. Ha rovinato la chioma,

che a fatica avevamo pettinato per tre albe.

Ma dall’acqua fui acceso ancora di piu. Infatti, da lei

la coppa aveva preso il fuoco segreto delle dolci labbra”.

L’ultimo aspetto che ci sembra opportuno rilevare ¢ la conclusione dell’epistola:

Simalione invita Petale a pregare Afrodite di non essere punita per la sua superbia,
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affermando di non rivolgere insulti o minacce alla donna (facendo un chiaro riferimento

a un frequentissimo motivo topico degli epigrammi di natura erotica®*®

), ma solo
preghiere e suppliche. Tuttavia, con un abile uso della tecnica di preterizione fa la sua
comparsa la tipica minaccia dell’innamorato: egli teme che, se stara peggio, potrebbe
imitare i1 piu infelici nelle “questioni d’amore”, velato riferimento a coloro che per
amore si tolgono la vita, smentendo di fatto cio che aveva detto poche righe prima.
Dopo questo insieme di lamenti e recriminazioni, Alcifrone inserisce un fatto inatteso
nel topos del paraklausithyron: come abbiamo detto in precedenza, il canto non riceve
mai una risposta, la porta resta inesorabilmente chiusa all’innamorato; la lettera di

Simalione invece riceve risposta dall’amata Petale, sebbene il risultato non sia quello

sperato.

3 Sj veda, per esempio, AP V 23,V 164, V 107, V 298.
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5. Alcifrone IV 9: Petale a Simalione

‘EBovAdunv pév vmo dakpvwv oikiov £taipag tpépecHor Aaumpdg yop av
EMpattov APOOVOV TOLTOV ATOANOVCH Tapd coD” VOV O& O&l ypuvciov MUiv,
ipatiov, kéopov, Bepoamavidiov. 1 tod PBiov dtoiknolg Grnaca €viedbev. 2. ovK
gotv év. Muppvodvit matp®ov €pol Ktnudrtiov, ovd' €v toig apyvpeiolg €uoi
pétoAlov, AL picfopdtia kol ol SuoTuyelc oDTol Kol KOTEGTEVOYLEVOL TV
AVONTOV EPACTAOV YOPLTEG. GOl O€ EVIOVTOV EVTLYYAVOVGO AONUOVA, KoL QUYL POV
pev €y TV KeeaAnv unde idodoa toOv xpoévov todTov popov, T 08 apyaic Kol
POV epBailopévn tapavividla aicyvvopal Tag eidag, ovtmg dyaddv Ti pot
vévorro. 3. eita ofel pé oot mapoxadnuévny molev (foewv; AL dakpoElg
TEMOOOT LETA PIkpOV. &yad 8& v un [Tic] 6 S1800¢ 1), TevHom O KoAdv. Bovpdlm
0¢ oov Kol Ta dakpva MG €0ty AmiBava. décmotva Aepoditn, PIAelS, avOpwmme,
MG, Kai PovAel oot ™V Epouévny SoAéyecbor Ciiv yap yopic €keiving un
SovacOar. 4. Ti ovv; o0 mothpé dotv &mi ThC oikiag VUIV; ....... un xpvoia Mg
unTpoc, pn davelr tod TATPOG KOMOVUEVOGS. pokapios DIMDTIC €VUEVESTEPOLG
dupocty eidov éxkeivv ai Xéprreg: olov gpactiv Exer Mevekheidny, d¢ xod'
nuépav didwoi T duewvov yap 1| kKAdew. 5. &yd o0& N tdAaiva Opnvmddv, odk
EpaoTnV &®’ ote@dvid pot kol podda domep ADp® ThP® TEPTEL Kol KAdew St
8Mng ot THC VUKTOG. &0V PEPNG T, MKE R KAAwV, &l 88 i, ceawTdv ovy UG
avidoelc.

“Vorrei che la casa di un’etera fosse mantenuta dalle lacrime: starei
splendidamente, gustandone in abbondanza da te. Ora invece ho bisogno di oro,
vesti, ornamento, serve. Con questo amministro tutta la mia vita. 2. Non posseggo
una proprieta paterna a Mirrinunte, né giacimenti nelle miniere d’argento, ma
piccoli compensi e questi doni, miseri e bagnati dalle lacrime, di amanti
dissennati. Sto con te da un anno e sono afflitta: il capo é sudicio e in questo non
ho visto profumi e davanti alle amiche mi vergogno di indossare abiti di lusso
vecchi e a brandelli: in queste condizioni, speriamo in bene! 3. Dunque, come
credi che i0 possa campare stando accanto a te? Piangi? Fra un po’ la smetterai.
Quanto a me, se non ci sara qualcuno a farmi dei doni, avro una bella fame. Mi
meraviglio anche delle tue lacrime: come sono false! Signora Afrodite!, tu mi ami,
uomo — sei tu a dirlo e vuoi che I’innamorata abbia rapporti con te, perché non
puoi vivere lontano da lei. 4. Allora? Non ci sono coppe nella tua casa? ... A
meno che tu non voglia prendere gli ori della madre o i prestiti del padre. Beata
Filotide! Le Cariti 1’hanno guardata con occhi piu benevoli: quale amante
possiede! Meneclide, che ogni giorno le da qualcosa: meglio che piangere. 5. Il
mio, sventurata, e un cantore di lamenti funebri, non un amante: mi manda
coroncine e rose, come alla tomba di una morta prematuramente, e dice di
piangere per tutta la notte. Se mi porti qualcosa, non venire in lacrime: altrimenti
farai soffrire te, non me”.
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La risposta di Petale € molto lontana dalle disperate richieste di Simalione; le lacrime
costituiscono semplicemente un motivo di scherno, le corone sono paragonate ai fiori
posti su una tomba, mentre tutto il suo discorso si allontana da motivi sentimentali per
inserirsi piuttosto entro le coordinate di bisogni piu che altro materiali: i profumi, le
vesti e tutto cio che richiede la vita di una cortigiana. La risposta di Petale richiama a
sua volta quello che ¢ il motivo topico dell’avidita della donna®**, come si riscontra in

AP V 30 di Antipatro di Tessalonica:

AP V 30 = GPh VI (Antipatro di Tessalonica):
TavTo KOADG TO YE UNVv Ypuotv 6tL v Aepoditnyv
EEoyo kod ThvTov ginev 6 Matovidng.

TV HEV Yap TO YApayuo EPNS, PiAog, ovTe BupwPOS
&v mociv 0Ute KOOV &v TPoBVpolg dédeTa,

Av &' £tépoc ENONG, kai 6 KépPepoc. @ mheovékTar
tol mhovtov, Teviny o¢ ddikeite povor. T

“Tutto per bene disse il Meonide, piu di tutti

quando chiamo “dorata” Afrodite.

Porti moneta, caro? Non ci sara il portinaio tra i piedi,

né il cane alla catena nel vestibolo.

Se invece arrivi senza soldi, ci sara anche Cerbero. Avidi,
tgente di soldi, soli fate ingiustizia alla povertat”.

Nel caso delle lettere IV 8-9, la creazione artistica di Alcifrone trova la sua ragion
d’essere nella trattazione non convenzionale di un motivo convenzionale e diffuso nella
letteratura antica: il paraklausithyron quale motivo topico dell’ambito erotico & svuotato
della sua tensione drammatica, i sentimenti sono ridotti a parole e gesti stereotipati che
tendono a suscitare ilarita. Alcifrone attinge ampiamente dal materiale che una
tradizione molto antica gli offre®”®; nel contesto dell’Anthologia Palatina, e in
particolare nei libri V e XII, la presenza del topos si attesta in maniera significativa, con
diverse variazioni sul tema. L’affinita con 1’epistola di Alcifrone, sebbene non si
configuri come strettamente testuale, si riscontra nella diversita di prospettive

presentate, nella capacita di rielaborazione secondo schemi interpretativi diversi di un

4 gyl tema delle etére avide e degli amanti squattrinati si veda il commento di Fedeli 2015 al 1V
libro di Properzio in merito a Prop. 4.5.19 ss.

5 A tale proposito si vedano Pasquali 1920 (1964%), pp. 419-440; Canter 1920, pp. 355-368;
Yardley 1978, pp. 19-34; e i piu recenti Cummings 1997; Pretagostini 2003.
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motivo che registra innumerevoli attestazioni. Il paraklausithyron di Simalione si rivela
una mera idealizzazione, idealizzazione che si infrange con la pragmaticita di Petale,
nella cui risposta mostra sostanzialmente la distanza tra i propri bisogni egoistici e
materiali e le velleita romantico-letterarie di Simalione. Nella rappresentazione dei due
personaggi Alcifrone da prova di un raffinato studio dei caratteri: il topos del lamento
davanti alla porta chiusa funge da cornice e fornisce lo spunto per un’indagine delle

qualita umane nel contesto del rapporto amoroso.
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6. Alcifrone IV 10: Mirrina a Nicippe

Movuppivn Niinmn.

OV pocéyet potl Tov vodv O Aft]ipihog, GAL Gmag €mi v axdBaptov OetTdAnV
vévevke' kal péxpt &V TOV Adwviov Kol EMikOUOg mote mWPOg MUAG Kol
KOWNoOuevog €poita, fon pévrol g av T1g AkKILOUEVOC KOl EPMUEVOV E0VTOV
ToL®V Kol Té ye mhelota Vo 10D "EAkog, ondte pebuvobein, 0dnyoduevoc: Ekelvog
vop tHg EpmuAdidog épdv Vv mop' NUiv Nydma oxoiqv: 2. viv pévtot dfA0G €oTt
und' dhwg MUiv évtevEduevog téocapog Yap [Avodog] €ENG Muépag €v Td
AVG100¢ KN petd OeTttdAing Kol 10D KAKIGT AmoAOVUEVOL ZTPOYYLAI®VOG, O¢
TV aOTQ TPOVUVNGTEDGOTO THV EPOUEVIV EUOL TL TPOGKPOVGAS, KPOUUTAUA].
Cpoppotidie pgv odv kai Ospomouvidmv dwdpopai koi doa Tolodto péTnv
dmvuotal, kol o0dEV €€ avT®V OEeAog. Ookel 0€ WOl UOAAOV DO TOVLTWV
TeTLE®c00L Kol Vrepevpupdy MUiv. 3. howmdv odv dmokAeicty, kdv EMON moTE
TPOC MuUAg kown[0n]oduevoe, €t on kvical Tote ékeivnv PovAndein, divocacbor
elwBe yap 1 Papdtng 1@ dueieicObot katafdilechaor. i 6¢ und' odtmg dvvoluey,
BepLOTEPOL TIVOG MUV DOTEP TOIG GPOOPA KAUVOLGT POPUAKOL L. dEWVOV Yap OV
T00T0 povov el T®V mop' avtod picbopdtov otepnoduedo, AL el Ogttdn
vélota mapéopev. 4. €oTL 6ot TEPADEY, MG NG, TOANAKIG €' NAKiog idTpov.
7010070V TIVOC PonOnpatoc Seopeda, O TOV TOADY avTod TOPOV, GAL' 0DV Kai THV
KpoumdAnv ékkopnoelfev]. émknpokevcopeda o avTd Kol dokpVoOoUEY TOAVAG,
kal v NEueotv 0elv avtov Opdv €l oUTMG EUE TTEPLOYETOUL EpDCOV ADTOD, Kol
oot dAAL Epoduev Kal TAacopeda. 5. fEet yap d¢ EAedV ONTOV e KOLOUEVTV
EM' avT®" pepvijobot yap 100 mapehBoOvToc xpovou Kol Thg cuvnbeiag Exetv KOAMDC
EPET, PLGMV £0VTOV O AAGTAVPOS. CLAANYETOL O MUV Kal 6 "EME" én' ékeivov yap
N ‘EpmouAdig dnodvoetor. aAL aueifaiiey iwbe ta iltpo kol ATOCKNTTEEY €l
OAeBpov. Bpayd pot pérer O€l yop antov fj €poi (v §j tebvaval Osttddn.

Mirrina a Nicippe
“Difilo non presta piu attenzione a me, ma ¢ tutto rivolto a Tessala, una sporca
figura; eppure, fino alle Adonie faceva baldoria da noi e veniva a dormire:
tuttavia, gia allora appariva ritroso, si presentava come amante e quando era
ubriaco si faceva accompagnare il piu delle volte da Elice - quello era innamorato
di Erpillide e amava passare il tempo libero da noi. 2. Ora invece € chiaro che non
verra piu da me. Sono quattro giorni che fa baldoria nel giardino di Liside con
Tessala e quel maledettissimo Stronghilione, che gli ha procurato costei come
amante, dopo essersi scontrato con me. Lettere, viavai di schiavette e altre cose
simili (quante!) sono state fatte invano, senza alcun vantaggio. Mi sembra
piuttosto che questo comportamento I'abbia reso superbo e ancora piu arrogante
nei miei confronti. 3. Non mi rimane dunque che chiuderlo fuori e se mai verra da
me a dormire - se ha voglia di irritare una volta o l'altra la sua amante-,
respingerlo: di solito I'arroganza e stroncata dall'indifferenza. Se non ottenessi
risultati neppure in questo modo, c'é bisogno di qualche rimedio piu forte, come si
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fa con chi € molto malato: perché non solo é terribile essere privata dei suoi
denari, ma lo é ancora di piu venire derisa da Tessala. 4. Tu, come dici, spesso hai
sperimentato un filtro in gioventu: ho bisogno di un rimedio come questo, che
spazzi via non solo la sua arroganza, ma anche le gozzoviglie. Gli proporro una
tregua e versero lacrime sincere; gli diro che deve badare a Nemesi, se continuera
a trascurare me che lo amo tanto, e fingerd altre cose simili. 5. Per
commiserazione verra da me, perché ardo per lui: dira di ricordarsi del tempo
passato e che é contento del nostro rapporto, tutto tronfio, quello schifoso! Anche
Elice mi aiutera: Erpillide infatti si spogliera per lui. Ma i filtri sono incerti e
possono avere effetti rovinosi. Mi importa poco: deve vivere per me 0 morire per
Tessala”.

Il motivo dei filtri d’amore costituisce un tema significativamente presente nella
letteratura antica fin dalle sue prime attestazioni®*°: si pensi agli incantesimi di Circe ai
danni di Odisseo®’, o agli inganni orditi da Medea e Deianira; cio a testimonianza di
una pratica probabilmente diffusa anche a livello popolare, come si evince dalla
presenza di formule di tal genere in alcuni papiri greci che recano formule di

incantamento®#®

. A conferma di ci0, e opportuno citare il celeberrimo secondo idillio di
Teocrito (Le incantatrici), nel quale la descrizione delle pratiche magiche messe in atto
da Simeta nei confronti dell’amato Delfi e arricchita da un’ampia dovizia di particolari,
sia sulle sostanze impiegate per i filtri magici (@iAtpa) che sulla formula rituale
(katddecsog), testo che trova eco in un epigramma dell’ Anthologia Palatina (V 205).
L’epistola alcifronea, inserendosi in questo filone tematico, ¢ intessuta del
lessico attinente alla sfera della magia e dei filtri d’amore (@dapupoakov, @iAtpov,
BonOnua), intrecciando queste specifiche tematiche, nella costruzione dell’impianto
narrativo, con motivi della sfera amorosa. Difatti, ad apertura della lettera, ci viene
presentato Difilo, il quale, disinteressatosi ormai a Mirrina, “¢ tutto rivolto a Tessala”
(nome che rimanda non a caso alla Tessaglia, considerata patria delle pratiche magiche);
il verbo adoperato ¢ il perfetto vévevke da vevw, letteralmente “accennare, fare un

cenno col capo”, ma che nel contesto rimanda alla gestualita dell’amante. Tale uso del

verbo vevw, cosi come del sostantivo vedpa, trova attestazione anche nell’epigramma

246 In merito alle pratiche magiche nell’antichita si veda Graf 1994; Luck 1997; Faraone 1999 e
Collins 2008. Celebri sono i filtri di Deianira e Medea, su cui vedi Faraone 1994, pp. 115-135; Kunst
2007, pp. 147-159; Fantuzzi 2008, pp. 287-310.

#7.0d. X, wv. 203-347.

28 papyri Graecae Magicae 4, 297-408, che all’inizio recita: ®ITPOKATUSESHOG DAVULAGTOG:
AaPav knpov <ij TInAov> | amo Tpoyod kepapkod mhdcov (ddo 6w, dppe |vu<<‘)v Kai OnAvkdv- “Filtro
d’amore straordinario: avendo preso cera <o argilla> da una ruota di un vasaio, plasma due figure, una
maschile e una femminile”. Cfr. Luck 1997, pp. 155 ss.
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erotico dell’Anthologia Palatina, nello specifico in tre epigrammi da collocare tra la
prima eta imperiale (AP XII 21) e quella giustinianea (AP V 245, AP V 253): 1) in AP
XII 21, vv. 1-2, Stratone scrive KAéyouev dypt tivog ta @idiporto koi to Aabpaio /
veboopev aalnrolg dupact eewopévolg; “Fino a quando ruberemo i1 baci e ci
scambieremo cenni furtivi con occhi discreti?””; 2) in AP V 245, epigramma attribuito a
Macedonio (eta giustinianea), leggiamo KiyAileiwc, ypsuétiopa yauov mpokéievbov
ieloa, / fiovyad pot vevelg: “Ridacchi, lanci il nitrito che precede I’amplesso, mi accenni
appena”; 3) in AP V 253, Ireneo (funzionario di corte del VI sec. d.C.) scrive Tinte
nédov, XpOoidAa, K4Ttm vevovso dokevelg / kai (OvnV TaAdpoig ol Tep GKPOAVTEIC;
“Perché mai, Crisilla, facendo cenno verso terra, guardi in basso e sembri sciogliere la
cintura con le mani?”. Negli esempi citati, cosi come nel caso dell’epistola, il verbo
veb rimanda chiaramente al linguaggio segreto dei cenni, un topos molto diffuso nella
letteratura erotica, che trova altre testimonianze significative nell’ambito del romanzo
(ad es. Ach. 110, 4) e nell’epillio di Museo (vv. 102, 106).

Tornando alla sfera della magia e dei filtri d’amore, nella parte centrale della
lettera (IV 7, 3), Mirrina considera la possibilitd di adoperare un “rimedio piu forte”
contro 1’arroganza ¢ I’indifferenza di Difilo. Il “rimedio” ¢ indicato con il termine
@apuaxov, che chiaramente non si riferisce a una semplice soluzione, ma all’impiego di
un vero e proprio filtro magico, una sorta di cura per chi € molto ammalato (Gonep toic
o(pdOpa kdpvovot), come ¢ chiarito nel seguito della lettera; oltre a cio, la scelta
dell’aggettivo comparativo Oepudtepog non sembra casuale, in quanto il termine
rimanda alla passione e al desiderio amoroso, come prova il fatto che ne troviamo
testimonianza sia nei romanzi (HId. 1 9, 3; Charit. 1V 2, 5) che negli epigrammi erotici:
AP V 115 (Filodemo) v. 5, ¢ aici Anuodc Oeppog £xor pe moBog “cosicche avessi
sempre un desiderio ardente per Demo”; AP V 160 (Meleagro) v. 4, £€ott kai &v Wyoypoic
odfPact Oeppog Epmc, “anche nei freddi sabati Eros ¢ ardente”; AP V 188 (Leonida) wv.
4-5, Oepuov o' émi Oepud idAler / drpaxtov, “(Eros) scaglia un dardo ardente dopo
I’altro”, AP V 259 (Paolo Silenziario), vv. 7-8, &i 8¢ o€ tikel / Oeppog Epmg, €ing gic £ue
Tnropévn. “e se un amore ardente ti strugge, possa tu struggerti per me”; AP Xl 126
(Meleagro), wv.1-2, "Hpxtoi pev kpadiag wodew moévog 1 yap dAdwv / dxpovoysi
tavtav €kvic' 0 Oepuoc "Epwg “la sofferenza ha cominciato a toccarmi il cuore; Eros

ardente, essendo inquieto, lo graffio con la punta dell’unghia”.
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Per quanto riguarda il vocabolo @éppaxov, nel significato di rimedio amoroso, €SSO

249

si registra in diversi epigrammi dell’Anthologia (AP V 130, 225)“™, manifestandosi

come motivo ricorrente entro le coordinate del topos dell’amore come malattia:

AP V 130 = GPh IV (Mecio), wv. 3-4:
| TOV EpacTiv e1deg ExovO' VTOKOATIOV EAATV;
gimov £poi- Amng eappak’ miotdpuedo.

“hai visto il tuo amato tenere fra le braccia un’altra?
Dimmelo, conosco i rimedi della pena”.

Come si pu0 vedere, nell’epigramma il sentimento amoroso e identificato come
un male, una pena (A0mn) che rende malati d’amore chi ne fa esperienza, un’afflizione
contro la quale & necessario un rimedio e una cura (eapuox’ émotauedao); un modo

analogo di trattare il tema si riscontra in eta giustinianea in AP V 225 (attribuito a

N .

Macedonio console), dove I’amore ¢ identificato come una ferita (€ikog), una piaga

sempre aperta:

AP V 225 = 3 Madden (Macedonio console):

"EAKoc €xm TOV Eptas péet 8¢ pot EAkeog iymp
dAKPLOV, ATEIAT|G OVTOTE TEPGOUEVTG.

el kol €k KoKOTNTOG Ay ovog, ovde Maydwv
A8 Lol TACGEL PAPUAKO OEVOUEVE.

TAleedg i, kO6pN, oL 0 Yiveo MOTOG AYIAAELS 5
KOAAET 6@ TadGoV TOV TO00V, MG EPaAeES.

“Come ferita ho I’amore; I’umore della piaga, la lacrima,
scorre, non seccandosi mai la ferita.

Sono inguaribile dalla malattia, nemmeno Macaone
sparge rimedi propizi su di me che ho bisogno.

Sono Telefo, ragazza, tu invece diventa un leale Achille.
Placa il desiderio con la tua bellezza, che mi colpi”.

9 11 vocabolo si registra anche nell’epigramma stratoniano AP X1 13 = 12 Floridi: intpodg edpdv
7ot &yd Agiovg dvoépwtac, / tpifoviag euoikiic edpuakov avtidotov. / oi 8¢ ye wpabévieg “Ey'
Novyinv” £8éovto- / kdyod Eenv: “otyd®, kol Bepomedoeté pe”. “Trovai una volta alcuni medici glabri,
sfortunati in amore, che trituravano il farmaco di un rimedio naturale. Quelli, sorpresi: «Sta zitto»
pregavano, e io dissi: «Taccio, € voi curerete me»”. Tuttavia, in questo caso, I’ambivalenza lessicale,
giocata sulla sovrapposizione tra la sfera medica ed erotica, non & legata alla rappresentazione del
sentimento amoroso, bensi € diretta a raffigurare un lusus di carattere sessuale (a tal proposito si veda
Floridi 2007, pp. 154-160).
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Nella lettera alcifronea, il pdppakov si identifica dunque con il ¢iitpov, che ¢ rimedio e
aiuto (Pondnua) per Mirrina, ma che puo avere allo stesso tempo effetti rovinosi
(dupiBarriey eimbe 10 @iltpa koi dmooknmieley €ig OAeBpov), tema che si ritrova

analogamente in due epigrammi attribuiti a Meleagro:

AP V 196 = HE XI (Meleagro):
Znvoeilg kaAiog pev "Epwg cuykotta o8 giltpa
Konpic €dwkev Eyxetv, ai Xdapiteg 08 yapiv.

“A Zenofila, Eros ha concesso di avere la bellezza,
Cipride 1 filtri d’amore, le Cariti la grazia.

AP V 212 = HE 10 (Meleagro):
Aigi pot vver pév &v odactv fyog "Epmrog,
Supa 8¢ oiya [16001g 10 YAvkL ddkpv eépet
000’ 1 VOE, 0V @Eyyog €xoipioey, GAL VIO QIATpOV
1oN Tov Kpadig YvwoTdg EVESTL TOTOC.
® mravol, pn kol mot' épintacot uév, "Epoteg, 5

er

oidat', amontivar &' 00’ ooV ioyveTE;

“Sempre mi entra nelle orecchie il suono di Eros,
I’occhio in silenzio offre la dolce lacrima ai Desideri.
Non ho riposo né notte, né giorno, ma per i sortilegi
e gia impresso nel cuore il noto marchio.

O alati Eroti, non sapete che volare, ma non

riuscite a volar via?”

Nell’ambito degli epigrammi, dunque, il tema del filtro amoroso trova ampia
attestazione sia in eta ellenistica che in eta imperiale, con esempi analoghi anche in eta
giustinianea, a conferma della fortuna di un topos che si riscontra gia in Omero, e di una
pratica che suscita grande interesse in particolare in eta ellenistica, come testimoniato
dai papiri citati. Nello specifico, € opportuno segnalare come nel caso dell’epigramma
meleagreo AP V 212 = HE 10, v. 3, il vocabolo ¢iktpov assuma una valenza
chiaramente metaforica, da intendersi nel senso di “fascino”, quale potere attrattivo di
seduzione.

Alcifrone, partendo da una situazione gia presentata, la superbia di un ex
amante, gioca sui significati di edappoxkov ¢ @idtpov, veicolando attraverso il topos della

magia per riconquistare 1’amato una vivida rappresentazione del comportamento
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spietato di Mirrina. La donna difatti, conformandosi al luogo comune sulla malvagita
dell’etéra, afferma apertamente che le motivazioni che la spingono sono puramente
venali ed egoistiche (dewvov yap ov tobTO HOVOV €l TOV Top' avTOd HGHOUATOV
otepnoopeda, dAL' el Ogttddn Yéhwta tapégopev) e che I’amore manifestato per Difilo
€ una mera finzione (kai v Néueotv deiv adtov 0pav €l 00TOG £ TEPIOYETAL EPDOAV
avtod, Kol towdta dAAa €poduev koi mloooueba). Nemmeno [’accenno finale ai
possibili effetti rovinosi dei filtri d’amore la fa recedere dai suoi intenti (Bpoyd pot
péler Ol yop avtov 1j epol Civ 1j teBvavon Oettdn); tuttavia, lo scopo di Alcifrone non
sembra quello di dimostrare la tesi della natura malvagia della cortigiana, ma piuttosto
quello di rielaborare creativamente topoi e motivi letterari, cosi come risulta evidente

nell’epistola IV 11, dedicata all’epitaffio di Bacchide.
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7. Alcifrone IV 11: Meneclide a Euticle

Mevekieidne EvOukiel.

Ofyeton Bakyic 1 kaAr, EvBOKAelg pidtate, oiyetor, moAAd T€ Hol KOTOAITODGO
ddxkpua kol Epwtog 6Gov 10i6TOoV TOTE, TOGOVTOV TKPOD VOV UVAUNV. OV Yap
gxMoopai mote Baxyidoc. ody odtog Eotanr <6> ypdvoc. 2. donv cvumddeioy
évedei&ator dmoloyiov €keivny KOAGV OVK (v TG QUOPTAvVOL TOD TAV £TapdV
Biov. kai el cuvelBodoar dracatl movtoyofev gikdva Tve avThic &v Aepoditne 1
Xopitov Oelev, 6e€lov dv ti pot morjocot dokodotv. 3. 10 yap OpvAiovuevov VIO
VIOV, O¢ movnpai, Mg AToTol, MG TPOG TO AVGLTEAES PAEmOvoaL HOVOV, OOG AEl
0D O106VTOG, OC TIVOg Yap OVK oitiot KokoD Tolc £vivyyxdvouot, SlaoAnv
gnédeitev €' €antic Gdkov: oVt TPOg TNV Kownv Proacenuiov @ 1Oet
napetdtato. 4. oicOa OV Mndetov Ekeivov OV amd Thc Tvpiag Sevpi KoTdpavto
ned' Oomg Oepomeiog kol mopackeviig £€00Pel, €OvoHYOLE VTIGYVOLUEVOS Koi
Bepanaivag kol kéopov Tva BapPapikov: kal Opmg fikovta avtoOvV 00 TPOGieTo,
GAL'DTTO TOLUOV MYATA KOW®UEVT YAOVIGKIOV TO ATOV TODTO Kol ONUOTIKOV, Koi
TOIG o' NMUAV YMOYP®S aOTH TEUTOUEVOLS EMAVEXOVGO TAG GOTPOTIKAG EKEIVOG
Kol ToAvypOoovg dwpedc dwwbeito. 5. 11 dai; TOV Alydmtiov Eumopov g
dneckopdxicey 8cov Gpydplrov mpoteivovta. ovdEv ékefvng duevov €D o1d' bt
yévout' &v. &g ypnotov nboc ovk eic eddaipovog Piov mpoaipesy daipwv Tic
vmveyKey. et ofyeton Mudg dmolmodoa kai keioeton Aowmwdv povn 1 Baxyic. mg
adikov, & eidon Moipor: &del yap avtii cuykatoxeichol pe koi viv dg tote. 6. GAN
g&ym p&v mepiet Kol Tpoeic yovw Kol dtadégopal toig taipolc, 1 6& oVKETL e
Qoudpoig Toig Sppacty dyetal pedidoa, ovde Themg Kol EDUEVTG dLOVUKTEPEVCEL
101G N)dioTo1g keivolg amoladopacty. 7. aptimg puév olov £pOéyysto, olov EPAemey,
60t Toic OAiaLG avTiic oelpiveg EvidpuvTto, MG 0& MO TL KOl AKNPOTOV GO TOV
ounpatov véktap Eotalev: €m' Gkpolg pot Sokel Toig yeileov avtig Exdbicey 1
[Tewo. dravra keivn ye 1OV KeoTOV VEC®OTO, SAaG TOic XdApiot TV Agpoditnv
deClwoapévn. 8. Eppet 10 mopd TAG TPOMOCELS pvvpicpota, Kol 1) TOIG
EAePaVTivolg OaKTOAOIS KpovOpEVN Avpa Eppel. KeETTaw 0 1 mAcOlg HEAOLGQ
Xapiot ko AiBog kai omodtd. kol Meydpa pev 1) inndémopvog i}, obtw Ocayévny
OLANGOCO GVNAE®DG, MG €K TAVL Aaumpdg ovciog TOV AOAoV  yAopvolov
apmdoavto kol mEATNV olxecbar otpatevcouevov: Baxyic 8¢ 1 tOvV €pactnv
@urovoa anébave. 9. pawv yéyova Tpoc o€ dmodvpdpevoc, EvOOKAEIS pidtote: 110V
vap poi Tt Sokel mepl ékeivng kol AdAETV Kal ypagely: ovdev yap f| TO pepvicOon
KaToAEAEITTOL EPPOGO.

Meneclide a Euticle
“Se ne ¢ andata Bacchide, la bella, carissimo Euticle, se ne € andata, lasciandomi
molto pianto e il ricordo di un amore tanto dolcissimo allora, quanto amaro ora.
Non mi dimentichero mai di Bacchide, non verra questo tempo. 2. Quanta
tenerezza ha dimostrato! Se uno la chiamasse difesa della vita delle cortigiane non
sbaglierebbe. E se tutte, giungendo da ogni parte, le innalzassero una statua nel

86



tempio di Afrodite o delle Cariti, mi sembra che farebbero una cosa giusta. 3.
Infatti, quello che tutti vanno dicendo - le cortigiane sono malvagie, infide, mirano
solo al guadagno, appartengono a chi non fa mancare loro i doni e causano ogni
male a chi le incontra, Bacchide ha dimostrato col suo comportamento essere una
calunnia ingiusta: cosi col suo carattere si € opposta al biasimo comune. 4.
Conosci quel Medo che era approdato qui dalla Siria e andava in giro arrogante
con molti servi e con grande apparato, promettendo eunuchi, schiave e ornamenti
barbarici; ebbene, non lo accolse quando venne, ma amava dormire sotto questa
mantellina povera e plebea, si accontentava delle misere cose che le mandavo e
respingeva i doni preziosi, degni di un satrapo. 5.Allora? Come mando al diavolo
il commerciante egizio che le offriva tanto denaro! So bene che nulla potra essere
migliore di lei. Che nobile indole un dio ha avviato ad una scelta di vita non
felice. Dunque se ne é andata lasciandomi e da questo momento giacera da sola
Bacchide. Che ingiustizia, Moire care: bisognava infatti che io giacessi con lei
anche ora, come allora. 6. Invece sopravvivo, tocco il cibo, parlero con gli amici,
mentre lei non mi vedra piu, sorridendomi con i suoi occhi luminosi né propizia e
benevola passera piu la notte con quelle dolcissime torture. 7. Poco fa, come mi
parlava, come mi guardava, quante sirene si posavano sui suoi discorsi, che
nettare dolce e puro stillava dai baci: credo che la Persuasione sedesse sulla punta
delle sue labbra: si era cinta veramente di ogni attrattiva, avendo onorato Afrodite
insieme a tutte le Grazie. 8. Se ne € andato il suo chiacchierare durante i conviti, la
lira suonata dalle sue dita d'avorio se ne e andata. Lei, che si curava di tutte le
Cariti giace, muta pietra e cenere; invece e viva Megara, quella grande puttana: ha
spogliato senza pieta Teagene, al punto che il poveretto ha preso dalle sue
ricchissime sostanze una mantellina e uno scudo e se ne & andato a combattere. Al
contrario Bacchide, che amava il suo amante, &€ morta. 9. Sto meglio dopo avere
pianto con te, carissimo Euticle; mi sembra dolce parlare e scrivere di lei; non mi
¢ rimasto niente altro che il ricordo. Stai bene”.

La lettera, incentrata sul ricordo di Bacchide, ci offre un’immagine significativamente

diversa da quella della cortigiana protagonista dell’epistola precedente, Mirrina,

accecata dal desiderio di vendetta e di denaro®’. Tale descrizione delle qualita della

donna si inserisce entro le coordinate di un compianto funebre, strutturandosi
nell’elencazione delle sue buone qualita e nella rievocazione di fatti salienti ¢, al tempo
stesso, nel lamento dello scrivente, secondo le convenzioni del genere. In particolare,
I’incipit dell’epistola, con la ripetizione anaforica di oiygtal, pud evocare un confronto
con gli epigrammi funerari: il verbo, inteso nella valenza di “andare via”, quale
eufemismo per “morire”, riferito a una persona cara, ricorre in AP VII 19 (Leonida), v.

4 oiyeton gig Aidav “se n’¢ andato nell’Ade”; AP VII 273 (Leonida), vv. 5-6 kayod pév

20 per il motivo dell’etéra buona e generosa cfr. Totola 2004, pp. 385-392.
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oVt dvevuevog 1yBvot koppa / ofynuat, “cosi io, travolto dal mare, preda ai pesci,
sono perito”; AP VII 488 (Mnasalca, 11 a.C.) v.1-2 Aiai Apiotokpdteia, ob uev padov
eic Ayépovta / olyeon, “Ahi Aristocratea, te ne sei andata nel profondo Acheronte™; AP
VIl 492 (Anite), v. 1, Oiyoped', ® Miknte, “Siamo morte, o Mileto”, tra i vari esempi.

Tuttavia, il riferimento piu significativo ci & offerto da un epigramma di Teocrito®":

AP 1X 432 = HE XXII (Teocrito):

A Seihaue TO OVpot, Ti Tol TAEOV, £l KataTofeig
ddcpuot SryAvoc dmog OdVPOUEVOG;

oiyeton & Yipoapog, TO KaAOV TEKOG, OlYeT £G Adav:
TPOYLG YOP XOAATS AupeTiage AVKOG,

al 0& khveg KAoyyedvTL. Tt Tol TAEOV, AVIKO THVOG 5
0ctiov 000 TEPPO AElmET' dmotyopévac;

“Ah infelice Tirsi, a che scopo struggerai

i due occhi con le lacrime, lamentandoti?

Se n’¢ andata la capretta, la bella creatura, se n’¢ andata nell’ Ade.
Infatti un lupo feroce ’afferro con le zanne,

i cani abbaiano. A che scopo, quando

né 0sso0, né cenere rimangono, di lei che non c¢’¢ piu?”

Accostando 1’incipit dell’epistola al terzo verso dell’epigramma ¢ possibile
notare diverse somiglianze®?:
- Ofyetar Bakyig 1 kakn, EvOOkdelg piltate, oiyetar (Alcifrone)

- oiyeton & yinapog, To KooV Tékog, oixet' £ Awdav: (Teocrito)

In entrambi i testi si nota la ripetizione anaforica del verbo oiyeton, cosi come €
possibile rilevare la posizione simmetrica di Bacchide e della capretta, entrambe
qualificate con ’aggettivo xalog. L’idea che Alcifrone abbia potuto ispirarsi al passo
teocriteo, con I’intenzione forse di rievocare proprio il contesto bucolico della morte di
una capretta, non sembra tanto peregrina, se pensiamo che 1’accostamento tra una
fanciulla e un animale era un topos nella letteratura erotica molto diffuso: ad esempio in

AP V 292, v. 10, Agazia definisce la donna amata yAvkepnyv ddpaitv “dolce vitellina”,

1 sugli epigrammi di Teocrito e sul problema della loro paternita si veda Rossi 2001.
2 \/d. Conca — Marzi - Zanetto 2005-2011, 11, p. 413.
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un uso del vocabolo che si riscontra gia in autori piu antichi®®

. A sostegno di questa
ipotesi, si potrebbe aggiungere che, nella parte finale dell’epistola, al paragrafo 8§,
Meneclide, rievocando i momenti trascorsi con Bacchide nei convivi, definisce il suo
modo di parlare con il vocabolo puvvpiocuara, “cinguettio”, termine che si ritrova in un
altro epigramma di Teocrito AP IX 437, riferito al canto degli usignoli®®*. Tali elementi
attinti da Teocrito, potrebbero far pensare a un sottile e discreto parallelismo instaurato
tra Bacchide e il mondo animale, forse per rendere piu efficace la descrizione delle
qualita positive del carattere, la tenerezza (cuundbsiav) € 1’indole nobile (og ypnotov
n0og). L’epigramma IX 432 e I’epistola trovano punti di contatto anche per quanto
attiene al tema del pianto, posto ad apertura e chiusura in entrambi i testi: in Alcifrone
alle molte lacrime dell’incipit (moAA& ddkpoa) corrisponde alla fine 1’dmodvpduevoc che
sancisce la fine dello sfogo di Meneclide; in Teocrito I’interrogativa sullo scopo di
piangere la capretta dei versi iniziali (ti ol TAéov, €i katataleic / ddKpvol SYANVOC
onog 0dvpodpevoc), trova corrispondenza nella parte finale con I’anafora di ti Tot TAéov
e ’omissione del verbo, cui segue 1’amara risposta (t1vog / 0otiov 000E TéEPpa Aginet'
amotyopévag), di lei nemmeno la cenere (téppa) rimane, elemento che tra le altre cose
compare anche in Alcifrone, al par. 8 (ctodid).

All’interno dell’epistola si rileva la presenza di altri due topoi particolarmente
diffusi in testi di argomento erotico: il primo pertiene alla mantellina “povera e plebea”
citata alla fine del quarto paragrafo (yhaviokiov T A1tOvV T09T0 Koi Onpotikdv), con la
quale Bacchide dormiva; il gesto di dormire sotto lo stesso mantello ha una valenza ben
precisa nella letteratura antica, in quanto rimanda all’unione carnale, in particolare degli
sposi®®®, e costituisce un segno di rispetto nei confronti di Bacchide, nonostante la sua
condizione di etéra®®. In merito a cio, il tema & attestato in AP V 165 (Meleagro) e AP
V 169 (Asclepiade):

AP V 165 = HE LI (Meleagro):

"Ev 160¢, mopuntepa 0edv, AMropai og, eiAn NOE,
voi Mtopot KOpov copmiave Tdtvia NOE:

€l T1g V1o yAaivn PefAnuévog Hiodmpog

%3 Epicr. 9, 3 d¢ dauohg, dc mapbévog; Lye. 102, koi v &vopgpov mopty, dove moprig,
“vitellina”, indica la fanciulla non sposata; E. Supp. 629 madoyove noprog Tvayov, “che hai generato
I’antica madre, la fanciulla figlia di Inaco”.

24 AP 1X 437 = HE XX (Teocrito), vv. 11-12: ovbai &' adovideg pivupiopacty dvroyedot
| pélmovoan otdpacty Tav pediyopuv éma.

25511 X1V 343-7; Soph. Tr. 540; E. fr. 603, 4 K.; Theocr. XVI11 19.

¢ Conca —Zanetto 2005, p. 85 n. 64.
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BdAmeTar, VTVOTATY XPOTL YAOVOLEVOG,
KOWAGOm pev Aoyvog, 0 0' v KOATOIoY EKetvng 5
purtacbeic keicbw devtepog Evdvpiomv.

“Ti prego di questo, cara Notte, madre di tutti

gli dei, si ti prego, compagna di baldorie, signora Notte.
Se qualcuno steso sotto al mantello di Eliodora

si scalda, riscaldandosi con la pelle che incanta il sonno,

si addormenti la lucerna, e quello gettato fra le sue braccia,
rimanga steso come un secondo Endimione”.

AP V 169 = | Sens (Asclepiade):

‘Hov 0épovg Sty dvTL Y1V ToTdv, 110V € vadToig
€K YEUDVOG 10€TV glapvov ZTéPavov:

fo1ov ' 6mdTaY KpHYN pic TOVS EIAEOVTOG
yAoiva, kol aivijtor Kompig O’ dpeotépwv.

“Dolce bevanda la neve in estate per chi ha sete, dolce ai naviganti
dopo I’inverno vedere la Corona primaverile.

Ma ancora piu dolce quando un solo mantello copre

gli amanti, e Cipride ¢ celebrata da entrambi”.

Un altro topos che ricorre nell’epistola alcifronea, cooperando a fornire un’immagine
ideale di cio che in vita rappresentava Bacchide, & quello del bacio che & come nettare e
miele (bg 6¢ MO0 T1 Kol dkNpoToV Ao TV EIANUaTeVY véktap Eotalev), tema ricorrente
nell’ambito della letteratura erotica, Sia nel romanzo (un esempio si riscontra in Ach. 11
38, 5), e in percentuale maggiore nell’epigramma, AP V 13, 5-6 (Filodemo) xai ypmdg
apputidwtog &t auppociny, &t melbo / macav, €Tt otalel popradog yopitov; AP V 32, 3
(Marco Argentario) kol pél pev otdlelg vmo yeileow MOV @ukedoa; AP V 305
(Anonimo) Kovpn tig p' épiknoev vpéonepa yeideoty Vypois. / véktap &nv 1O @ilnua,

10 Yap oTOMO VEKTOPOG EMvel / Kal HebBim® 1O GIAnpa, TOADY TOV EPOTU TEMWKMOG.
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8. Alcifrone, IV 13

[...]

16. obtog piKpd TopEUTOPEVCAUEVOLS THS APPOdITNG TAAY GUVEICTNKEL TOTOC
Kol 0UkED' UiV €06Kovv TpocPréney g mpdtepov ol Nopeat, dAL' 0 TTav kai O
[piamog fidtov. Epeaysiv &' Av i dpvidio TowTi Té TOiG StkTHOI GAIGKOUEVOL
Kol Tépdikeg, kai &k Tpuydg fidiotol PoTpuEe, Kai Aoymdimy véto. elta KOyyoL Kai
KApUKeC Mooy & 8oTe0g KOpeEvVTES, Kol Smrydpiot koyAion Kol poknTeg oi Amd
TOV Koudpwv, Kol olodpov dkdpdiot pilor 6&etl dedevuévar kol pétr 17. &t
puévtor 0 pdioto Mowg Epdyouev, Opdakivar kol célvar MAikar OoKelg
Op1daxivar; mAnciov 88 v O kijmoc, £xdotn ‘Tavtny EAkvoov’ ‘ud Afo dALG pot
a0V’ ‘Ui pEv odv AL éxeivny’ éAéEapev Toig Oepamarvicty: foav 88 ai pdv
gbeLALOL Koi pokpai, ai 88 obAoL Postpiyolg Eueepeis, dALL Bpoyeion, VOEavOOC
3¢ T1C 101G PUALOLG AOTAV EKEXPMGTO QYN TV APPOJITNV AEYOLGL TAVTOS PIAETY.
18. gpicacar &' odv kai GvaEovOsical TovC GTOPEYOVS EKPUTOABUEY HAAa
VEOVIKDG LYt unde AovBavey aAAnlog Bédey, unde aidovpévmg g depoditng
TOPOoKAETTEWY" oVT®G NUAG EEePhKyevcay ol TPOTOGELS. UIO® TOV €K YEITOV®V
alexTpuOVH” KOKKVoOG ApeileTo v mapowiav. 19. €d6el dmoladoai o€ THig yodv
dofic Tod cuumosiov (TpLEeEPOV Yap NV Kol Tpémov EpwTikh] Ouhia) el kod un tiig
napowviac £5uviOng £Bovdduny odv dxpiPdc Exacto EMGTEINNL Kol TPOVTPATV:
oL 0¢ &l p&v Ovtwg Eoynkog pHoAak®ds, Onmg duswvov €Eelg okdmer €l 6& TOV
£PAoTNV TPocdok®dGa HEEV EVOOV 0lKoVPETS, 00K EDAOYMG 01KOVPETS. EPPWGTO.

[...]

“16. Cosi, dopo esserci date un po' da fare con Afrodite, il simposio riprese
nuovamente e non ci sembrava piu che le ninfe avessero lo sguardo di prima,
mentre Pan e Priapo erano piu dolci. Potevamo ancora mangiare questi uccellini
catturati dalle reti, pernici, dolcissimi grappoli recuperati dal mosto, dorsi di
leprotto. C'erano anche arselle e conchiglie portate dalla citta, lumache del luogo,
funghi di corbezzolo, radici di pastinaca, che fanno bene allo stomaco, imbevute
di aceto e miele; 17. inoltre, lattuga e sedano, che mangiammo con piacere. La
lattuga, di quale tipo credi che fosse? Vicino c'era il giardino; ognuna di noi
«strappa questal», «no, per Zeus, questa € mia», «non questa, quellal», dicemmo
alle schiave. Alcuni cespi erano alti e ricchi di foglie, altri fitti e simili a riccioli,
altri ancora di dimensioni ridotte, le foglie colorate di un raggio giallastro. Dicono
che Afrodite ami proprio questi. 18. Dungue, dopo avere gareggiato e rimesso a
nuovo lo stomaco, facevamo baldoria con molto entusiasmo, tanto da non volere
nasconderci, né cogliere furtivamente I'amore per vergogna: a tal punto le bevute
ci avevano rese folli. Odio il gallo dei vicini: col suo canto pose fine all'ebbrezza.
19. Bisognava che tu gustassi, almeno per sentito dire, il simposio era seducente e
adatto ad un incontro d'amore, anche se non hai avuto il piacere di fare baldoria;
volevo esporti con precisione ogni cosa e mi sono indotta a farlo. Se tu sei stata
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veramente male, bada di stare meglio; se invece stai dentro casa, in attesa che
giunga I'amante, hai ragione di farlo. Stai bene” (traduzione di F. Conca).

L’epistola tredicesima del libro delle cortigiane (di cui riportiamo gli ultimi
paragrafi), lacunosa nella parte iniziale, descrive la partenza di un gruppo di cortigiane
verso la proprieta di campagna di un amante; nella lussureggiante cornice della localita
campestre, abilmente rappresentata da Alcifrone, le cortigiane, dopo aver immolato una
gallina bianca alle Ninfe e ad Afrodite, prendono parte a un banchetto, scandito dai
piaceri del vino e da quelli di Eros. Dopo gli incontri furtivi con gli amanti, nella parte
finale dell’epistola il convito riprende tra pernici, dolci grappoli, lumache e lattuga®’,
tuttavia, al culmine dell’entusiasmo sopraggiunge il suono che sancisce la fine della
festa: pio® TOV €k yeItOVOV AAEKTPLOVOS KOKKVGOG Gpeideto v mapowviav (“odio il
gallo dei vicini: col suo canto pose fine all'ebbrezza™). Nella tradizione epigrammatica,
il motivo del canto del gallo si presenta variamente attestato, in particolar modo in
alcuni epigrammisti collocati tra il I sec. a.C. e il | sec. d.C.: Meleagro (AP XII 137),
Antipatro Tessalonicese (AP V 3, AP 1X 418) e Marco Argentario (AP X 286).

AP XII 137 = HE CXVIII (Meleagro):

‘OpOpoPodoag SvoépmTt Kakdyyehe, VOV, TPIOGANCTE,
Evviyog kpalelc mAevpotumiy KEAASOV

Yavpog Ve Koitag, 6Tt pot Bpayd TodT ETL VOKTOG
TOOOPIAETY, &' UG &' AdD YEA(S GOvVIIGS;

aoe oila Bpentiipt xapig; voi tov fadov dpbpov, 5
goyata ynpOoeL Tod T TO TP LEAT).

“Urlatore dell’alba, infausto messaggero al misero amante,

ora, tre volte maledetto, di notte gracchi il tuo strepito
percuotendo i fianchi, fiero sul letto, quando per amare il ragazzo,
ho ancora questo poco di notte, e ridi contento alle mie sofferenze.
Cosi ripaghi chi ti nutri? Si per il primo crepuscolo del mattino,
canterai i tuoi ultimi amari canti!”

&7 ] riferimento alla lattuga (che occupa I’intero paragrafo 17) non ¢ casuale, anzi I’insistenza
sulla qualita e sulla quantita dei cespi (foov 8¢ ai pgv edpvilol kai pakpai, ai 8& odion PocTpiyolg
Enpepeis, aAla Bpayeion, vno&avBog 8¢ Tig Toig VA0S abTdV ekéxpmoto avyr) presenti nel giardino
rimanda chiaramente a una dimensione erotica: le lattughe che Afrodite tanto predilige (v Agpoditnv
Aéyovot tadtag @ulelv) non sarebbero altro che un’allusione ai membri virili, cosi come il giardino
richiamerebbe 1’inguine femminile. Questo uso allusivo delle parole rientra nella tecnica retorica della
polisemia e della anfibiologia erotica, frequente negli epistolografi.
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Il tema del canto del gallo che pone fine agli incontri degli amanti é elaborato da
Meleagro ponendo nell’incipit dell’epigramma tre termini di rara attestazione riferiti
all’arextpucdv nella forma di una climax, resa particolarmente efficace dall’uso in
successione di forme aggettivali composte: op6pofoag, che mette insieme 1’alba e 1’atto
propriamente del “gridare”, evidenziando fin da principio la sgradevolezza del canto del
gallo; xakdyyehog, che sottolinea con tale attributo la natura infausta dell’annuncio
dell’animale; infine, tpiodlaoctog, “tre volte maledetto”, che chiude la sequenza. In
opposizione alla rappresentazione dell’animale si pone la figura del dvcépwc, il misero
amante insofferente all’amara interruzione data dal canto del gallo; tale insofferenza ¢
enfatizzata dall’impiego del verbo xpalw al v. 2, che richiama il “grido” in apertura
dell’epigramma (ribadito dal termine kéhadov) e dall’uso dell’hapax mAevpotvmnrg, -éc,
propriamente “che percuote i fianchi”; tutti atti che sottraggono agli amanti quel poco
tempo che della notte rimane (BpayV TodT' €Tt VOKTOG).

L’odio degli amanti per il canto del gallo trova eco in un altro epigramma,
attribuito ad Antipatro Tessalonicese (AP V 3), che si apre con il riferimento al
crepuscolo mattutino (OpBpog €Bn), momento in cui il gallo preannuncia I’arrivo
dell’ Aurora invidiosa (pBovepnv Hpryévelwav), suscitando la reazione degli amanti nei

confronti del “piu invidioso tra gli animali” (0pviBwv Eppoig pBovepdTOTOC).

APV 3 = GPh VII (Antipatro Tessalonicese):

OpBpog &Pn, Xpvotddla, mirat &' NPHOG AAEKTOP
knpvocwv ehovepnv Hpryévelov dyet.

opvibwv Eppotg pBovepdTOTOC, OG LE SIDKELS
oikoBev gig ToOALOVG MIOE®V dGpovG.

paokels, TiOwvE, ti yap onv edvéty Hbd 5
obtwg OpOp1dinV HAacag €k Aeyémv;

“E spuntato il giorno, Crisilla, da un pezzo il gallo del mattino
conduce cantando I’invidiosa Aurora.

Alla malora il piu invidioso tra gli uccelli, tu che mi spingi
fuori di casa verso le molte ciarle dei giovani.

Invecchi, Titono: perché la tua consorte Aurora

cosi mattiniera spingi via dal letto?”

Antipatro riprende il tema del canto del gallo in un altro epigramma dell’Anthologia,
attraverso una prospettiva pit ampia: il gallo non é solo nemico degli amanti, ma segna

I’inizio delle fatiche umane; tuttavia, le mugnaie possono adesso dedicarsi alle gioie
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della festa grazie all’invenzione del mulino ad acqua, rappresentato come se fosse
mosso dalle Ninfe, le quali fanno girare i raggi della ruota. Il gallo pud essere ora
trascurato, le donne possono dormire piu a lungo (g0dete poaxpd) e gustare i frutti di

Demetra, godendo della vita degli antichi.

AP X 418 = GPh LXXXII (Antipatro Tessalonicese):
"Toyete xeipa poraiov, aretpideg, ebdeTe HOKPA,
KV 6pBpov TpoAéyn YRpLS AAEKTPLOVOV!
Ano yap Nopeaict yepdv éneteiloto pdybovg
ai 0¢ Kat' dKpotdTnV GALOUEVOL TPOYIV
d&ova dtvebovotv' 0 9" axtivesov EMKTOIG 5
otped Nicvpiwv koida Bapn LLAGK®V.
yevoued' apyaiov Protov maAy, gi diyo udéyOHov
daivusOor Anodg Epya d10a0KOueDaL.

“Fermate, mugnaie, la mano che lavora alla macina, dormite a lungo,
anche se il canto dei galli annuncia I’aurora.

Deo®® infatti impose alle Ninfe le fatiche delle vostre mani:

esse, saltando sul piu alto cerchio della ruota,

fanno girare 1’asse che, grazie ai curvi raggi,

volge le pesanti cave macine di Nisiro™®.

Godiamo di nuovo dell’antica vita, se senza fatica
impariamo a gustare le opere di Deo”.

L’ultima attestazione del motivo nel corpus epigrammatico e attribuita a Marco
Argentario: il gallo gli ha rubato un dolce sogno ("Opvt, i pot pidov Hvov aeNprTacaC),
facendo svanire I’immagine dell’amata Pirra. Il motivo é trattato similmente in [Anacr.]
10, 8-10 (ti pev kaddv oveipwv / vVropbpiaict povaic / apripracag BdbvAilov;) con il
riferimento ai “bei sogni” rubati (si noti I’'uso del medesimo verbo deapralw) dalle
voci mattutine del gallo, che fanno svanire I’immagine di Batillo. Le recriminazioni
successive riprendono abbastanza fedelmente i versi finali dell’epigramma di Meleagro
(AP XII 137 = HE CXVIII): 1) I’animale si dimostra ingrato (Meleag. &ds o¢ila
Opentiipt bpig; — Arg. §j téoe Bpéntpa tivels;), 2) I’epigrammista giura di far cessare il
canto del gallo (Meleag. vai tov Babov dpbpov, / Eoyata ynpvon tadta Té TKPo LEAN —
Arg. vai Bopov kol okfjrrpa Zopdmidog, o0KETL vOkTOS / eB€yEeat, aAL' EEgig Popov, OV

OUOCAUEY).

%8 Altro nome per indicare la dea Demetra.
% Una delle Sporadi.
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AP X 286 = GPh XVI (Marco Argentario):

"Opwvt, Ti pot eidov Hvov apnpracag; 1100 o6& ITHppnc
eldwAov Koltng dyet' dmontdpevov.

1 Ta0¢ Bpéntpa tivelg, 6t ONKa og, dvopope, Tdong
MOTOKOV KpOivey &v PEYEPOLG AYEANG;

voi Bopov kol oKRTTpa apdmidog, OVKETL VOKTOC 5
@B&yEean, A EEe1c PoUOV, OV OUOGALEY.

“Gallo, perché mi hai rapito il gradito sonno?

La dolce immagine di Pirra

e andata via dal letto volando.

Questo compenso mi dai, sciagurato, dopo che ti feci
regnare su tutto 1’oviparo pollame in casa mia?

Per I’altare e per lo scettro di Serapide, non canterai piu
di notte, ma starai sull’altare per cui ho giurato”.

Il topos del canto del gallo ostile agli amanti sembra trovare la sua fortuna nella
rielaborazione del mito relativo all’amore furtivo di Afrodite ¢ Ares ai danni di Efesto:
la vicenda € narrata da Omero nel canto VIII dell’Odissea (vv. 266-366); in epoca piu
tarda fa la sua comparsa Alettrione, trasformato in gallo da Ares come punizione per
essersi addormentato durante la sua guardia agli amanti, variante attestata in Luc. Gall.
3, Lib. Pr. 11 26%°. Nella tradizione epigrammatica il topos del canto mattutino del gallo
e variamente elaborato dagli epigrammisti tra il | sec. a C. e il I sec. d.C.: Meleagro (AP
X1l 137) ci fornisce una prima attestazione del tema, incentrando 1’epigramma
sull’insofferenza dell’amante per I’interruzione dell’incontro amoroso, insofferenza che
sfocia in una sequenza di aggettivi dispregiativi nei confronti dell’animale e nel
giuramento di far cessare il suo canto, formula ripresa da Marco Argentario in AP IX
286. Questi due epigrammi, insieme a quello di Antipatro di Tessalonica (AP V 3),
offrono significativi esempi del motivo del gallo all’interno di un contesto erotico.
Alcifrone, inserendo un riferimento al topos nell’epistola, attinge da questa tradizione,
contestualizzandolo nell’ambito della narrazione di un banchetto in una localita
campestre: anche in questo caso il canto del gallo, reso attraverso il verbo onomatopeico
kokkV(m, ¢ il segno inequivocabile della fine della baldoria e sancisce il sentimento di

insofferenza degli amanti di fronte allo spuntare del giorno che in Alcifrone diventa

%0 sj veda anche Sch. Ar. Av. 835d Holwerda e Eust. Hom. Od. VIII 302 (1, 300, 31-34
Stallbaum).
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odio e avversione (o® tov €k yertdvav dlextpvova). Lo stesso motivo, in relazione
allo svanire di un dolce sogno a causa del canto mattutino del gallo, e sviluppato in
un’altra epistola alcifronea (Il 2); lofonte cosi scrive nell’incipit della lettera indirizzata

a Erastone:

‘Enttpiein kol Kok0g Kak®dg Amorlotto O popog GAeKTpu®v, 0¢ He MLV
velpov Bempevov avaponcoc EENyeipey.

“Che vada alla malora, sciagurato, che possa morire sciaguratamente
I’indegno gallo, che mi ha svegliato gridando mentre contemplavo il dolce
sogno”.

Le parole iniziali dello scrivente sembrano richiamare 1’inizio del citato dialogo

lucianeo Sogno o Gallo:

AMO G€, KAKIOTE BAEKTPLAV, O ZeDg aOTOg EmTpiyeile BovepOV oVT® Kol
o&vpwvov Ovta, O¢ pe mlovtodvia Kol Moiotw Svelpw ocvvovra Kol
Bovpoaotiyv gvdatpovioy D60OVODVTO S1ATOPOV TL Kol YEYWVOG dvafonoag
EMNyEpoc, OC UndE vOKTOp YOOV TNV TOAL GOV UOP®TEPOV TEVIOV
Stopvyot.

“Ma, o sciaguratissimo gallo, Zeus stesso annienti te che sei cosi invidioso e
dalla voce stridula, tu che, trovandomi io in un dolcissimo sogno, ricco e
felice di una straordinaria felicita, mi hai svegliato gridando qualcosa
acutamente e ad alta voce, tanto che io neanche di notte potessi sfuggire alla
poverta di molto piu ripugnante di te”.

| due passi hanno diversi punti di contatto: 1) innanzitutto il verbo émtpifw, usato nel
contesto della formula di maledizione contro il gallo; 2) il gallo definito con I’aggettivo
kaxog; 3) il riferimento al dolce sogno (Mdictw dveipw ovvovta); 4) la iunctura
avoponoag €Enyepev, ripresa da  Alcifrone (dvoforicoc Emnyepoag); 5) 1’uso
dell’aggettivo puapog riferito al gallo. L’elaborazione del motivo riprende chiaramente
I’epigramma di Marco Argentario (AP IX 286 = GPh XVI), per il rimpianto del sogno
svanito (ti pot pidov Hmvov aenpracag), e quello di Antipatro Tessalonicese (AP V 3 =
GPh VII) per I'identificazione del gallo quale essere “invidioso” (0pviBwv £ppoig

eBovepdtatoc). Le apostrofi di odio nei confronti dell’animale e del suo canto che
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sfociano nella formula di maledizione costituiscono il filo conduttore di tutti i passi
citati, come riportiamo nello schema sottostante:

o® TOV €K YEITOVDV

Alciphr. 1V 13 dAERTPLOVOL

KOKKVOOG AQPEILETO TNV Tapowviay.

‘EmttpiPein koi kokog Kok@®dg

- er € 8\ o’ e ’
Alciphr. 11 2 | dnérorto 6 papdc 0G HE MOLV OVEIPOV UEOHEVOV

HAEKTPVGY avaponcoag £Enyepev.
Meleagr. vai tov Babvv 8pBpov, Eoyata | OpBpofdag, SuGEPOTL KaKdyYEAE,
(AP XI1 137 = | / ynpYon tadta o TiKpa VOV, Tplodracte, / évvoylog kpaleig
HE CXVIII) | puékn. TAELPOTLTT KEAOOV
Antip. Spviday Eppoic méAon 6" ﬁ(’Tgog d%»émcop" KNpuoomV
(APV 3= DOvEDDTATO @Bovepnv Hpryévelav dyet.
GPh VII) (PUOVEPGITATOS

voi Bopov kol oxfimTpa
Arg. . s . " , , o
(AP IX 286 = Yapdamdoc, 00KETL VOKTOG / Opvt, 11 pot pirov Hmvov
GPh XV1) - ?Gé’yés:m, aAl' €Eeig Poudv, PN PTUCOG;

OV opooapEy.

0 Z&bg anTog Emtpiyete ., . < ,

o

Luc. Gall. 3 @Bovepov olTm Kol OEVP®VOV Wopov T Ko yeywvos dvafonoag

N EmNyEIpa.
Svta NYEPOS

Sulla base dei passi citati, la tradizione relativa al topos del canto del gallo nel contesto
amoroso sembra trovare la sua fortuna tra I’eta ellenistica e imperiale, elemento che
emerge soprattutto dall’indagine sulla genesi del mito di Alettrione, probabilmente
sviluppatosi in epoca alessandrina, cosi come attesta lo scolio agli Uccelli di Aristofane
(Sch. Ar. Av. 835d Holwerda)®®* e il fatto che nel dialogo Gallo di Luciano la variante
del mito risulti gia ben delineata. Nel contesto dell’Anthologia Palatina il topos trova la

sua elaborazione tra il I sec. a.C. e il | sec. d.C., in epigrammisti quali Meleagro,

%1 el péupog 6 GAeKTPLGV. oot 8¢ adTOV EvOpeToV Svia KataoTadfval VIEp Apeng &V TG
oik® ‘Hpaictov, pelv avtod v dei&v du v poyeiov thg Aepoditng. 6 8¢ dnekolunon. ewpobdeig
obv 6 "Apnc, sic 10 ToodToV 0TOV peTéPakey Spveov O EANKOTA THiC pLAaKTic. Si potrebbe ipotizzare
che il motivo provenga dalla perduta Ornitogonia di Boios/Boio (sui cui magri resti vd. Powell 1925, pp.
24-25).
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Antipatro di Tessalonica e Marco Argentario: tutti gli epigrammi si presentano simili
nello sviluppo del motivo, scanditi dalle medesime sequenze tematiche (I’insofferenza
verso il canto del gallo che interrompe i dolci sogni o gli incontri amorosi; parole
ingiuriose e maledizioni nei confronti dell’animale). Alcifrone attinge da questa
tradizione inserendo il motivo in due epistole: in IV 14, dove riscontriamo un rapido
accenno al tema del gallo nell’ambito di un contesto erotico; in II 2, in cui il topos é
sviluppato in senso piu ampio, nel contesto di un sogno di un parassita. Nel passo in
questione, come evidenziato precedentemente, si rilevano numerose analogie con
I’incipit del dialogo lucianeo Gallo ed entrambi i testi presentano il medesimo sviluppo
tematico degli epigrammi analizzati, a testimonianza di come il genere epigrammatico
abbia avuto la funzione anche in questo caso di matrice e di tramite per la genesi e la

diffusione di motivi diventati topici nella tradizione letteraria antica.
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9. Alcifrone, IV 14: Megara a Bacchide

Meydpa Baucyidt.

1. Zol povn épactig yéyovev, Ov Quielc obtmg dote pund' axoaph mTwg avTod
dralevyOfvar dvvachat. thg dndiag, déomova Agpoditn. kKAnBeioa Vo ['Avképag
éni Bvoiav ék too00TOVL YPOVOL (GO TOV Alovucimv yap Nuiv Exnyysilev) ovy
fikelc, oipat, ot Ekeivov, ovdE TaC Pikag 18ETV yuvaikag dvacyopévn. 2. TOEPOV
Y€yovag oV Kol QUAES TOV €pacTtiV, pakopio THg evENUING MUETS & TOpvar Kol
axolaotol. vripée kKol Didwvi cukivn Bakmpia: dpyilopon yap vi) v peyainv
Be6v. maco Tapipev, OettdAn, Mooydplov, Oaic, AvOpdakiov, [letdin, O@pvailic,
Mouppivn, Xpvoiov, Ev&iman: O6mov kol DPulovpévn, Kaitot yeyopunuévn
TPOoOATOC Kol CNAOTLTOLUEVT], TOV KOAOV KOTOKOWGOGO TOV dvopo Oye UEV
Opmg 8¢ mapfv. 3. ov &' MUV uoévN TOV Ad®VIV TEPLEYLYES, U1 TOL KATUAEIPOEVTA
avTOV V1O 6od g Appoditng 1 Iepoepdvn mapoldpn. olov NuGV &yéveto O
ocuumdGov — Ti yap ovy dyopai cov g kapdiag;, — dowv yapitov TAfpes. dOal
OKOUUATO TOTOG €IG AAEKTPLOVOV MOOS LOPA GTEPAVOL TPOYAUATO. VTOGKIOG TIGL
Sapvaug Mv 1 katdrkAog &v pdvov Nuiv Elme, ov, o §' dAAa oD. 4. mOAAAKIC
gxpaumadcopey, obTo 8¢ 18émg dMydKG. TO &' oDV mAeioTnV MUV TOPACKEVAGOY
TEPYLV, devn TIG Priovelkio katéoye Opvaiiida kai Muppivnv dmep ThHG TLYTG
TOTEPQ KPEITTO Kol amolmtépay Emdeiletl. Kol Tpmtn Muppivn 10 (dviov Adcaca
(BOuPVE &' v 1O yrTdviov) St' avTod TPEUOVGOY 01OV TU PEMTNKTOV YEAX TRV
00OV avecdievoey, dmoPrémovca €ig tovmicw mPOg TO Kivhuata Thg muyhg
npépa §' olov &vepyodod Tt Epoticdv Vrectévatey, HOTE pe Vi| TV Appoditny
KatomAoyfijvat. 5. o0 v ameimé ye 1N OpvaAAic, GAAG T dKolaociq
TapeLOOKIUNGEY aOTV: ‘00 Yap bl TOPUTETACUATOV EYy®’ ONoiv ‘dywvioduol,
0088 dxkilopévn, AL olov &v yopvik®' kol Yap o0 QIAEl TPoPAcElS GydV .
AmedVoATO TO YITOVIOV KOl HKPOV VTOCIUMGOcO TV 06DV ‘idov, oKOmEL TO
rpodue”  enotv  ‘og  akpnPeg, Mvppivn, ©g daxnpatov, ©¢ kabapdv, T
TapomTdPELPO TOV ioyiV TaVTi, TNV £TL TOVG UNPOVS EYKAGLY, TO UNTE DTEPOYKOV
adTOV PnTe AoapKov, TOVG YeEAUGivoug €' dxpwv. 6. GAL' 00 Tpéuet viy Ala’ - au’
vIopeddoo ‘Gomnep 1 Muppivie’. kol T0600TOV TAAUOV EEE1PYACATO THE TLYTGS,
Kal dmacay vtV LIEP TNV 0oLV THoe Kal THoe domep péovoav mePLEdivNoEY,
dote dvaxpotioa TAcag Kol VKAV amo@rvacOat trv @pvaidida. &yévovto 6¢ kai
TEPIALOV cLYKpicelg Kol epl HAoTOPIOV AYDVES .... TH HEV Yap Drovuévng
yootpi dvieetacOijvor ovd' fTicodv é0dponcev: dtokog Yop NV Kol coptydoa. 7.
Katamavvoyicacot §' odv Kol Tovg £paoTig KOK®DG eimodoot Kol GAA®V EMLTUYETV
ev&apevar (asi yap Modlov 1 Tpdceatog dppoditn) ayoueba EEowot, kol moAld
Kot TV 000V KpomoAncoacol Enekoudoapsy AgEiudym Kot TOV YPuGODV
otevOnov, O¢ €nl TV Ayvov katfinev, mAnciov thg Mevéppovog oikiag. €pd yap
ovtod Oaic kakdg, kai vi| Ala gikdtog Evoryyog Yop TAOVGIOV KEKANPOVOLNKE
TaTépo. TO PEIPEKIov. 8. VOV pgv ovv cuyyvouny Exopév oot tiig vmepoyiag, Toig
Adoviog 6¢ év Kollvtd €otiopeba moapd 1@ OettdAng €pacti)” OV yap THg
Appoditng épopevov 1 Oettddn otédhel. dmwg &' Mgl pépovca knmiov kol
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KopdAAoV kal TOV GOV Admviv OV VOV TEpYOYES HETA Yap TOV £PUcT®dV
KPOUTOA|GOUEY. EPPOGO.

“Tu sola hai un amante che ami cosi tanto da non potere separarti da lui neppure
un momento. Che fastidio, signora Afrodite! Sei stata invitata da Glicera alla festa
sacrificale per tanto tempo - ci aveva sollecitato sin dalle Dionisie -, ma non sei
venuta; non tolleravi neppure di vedere le signore tue amiche, per colpa di quello,
credo. Sei diventata saggia e ami il tuo amante - beata te per il tuo buon nome; noi
invece siamo puttane e dissolute. Anche Filone ebbe un bastone di fico: sono in
collera infatti, per la grande Dea! C'eravamo tutte, Tessala, Moscario, Taide,
Antracio, Petale, Triallide, Mirrina, Crisio, Eusippe; c'era anche Filomena, benché
fosse sposata da poco e avesse un marito geloso: I'aveva messo bene a dormire ed
era arrivata tardi, ma era comunque presente. Tu sola tra noi ridavi vita ad Adone
per timore che Persefone lo prendesse, nel caso venisse trascurato da te, la sua
Afrodite. Che banchetto é stato il nostro! - perché non toccare il tuo cuore? Di
quante delizie era pieno! Canti, scherzi, bevute sino al canto del gallo, profumi,
corone, dolci. Il giaciglio era all'ombra degli allori; ci € mancata una sola cosa, tu,
il resto no. Spesso abbiamo fatto baldoria, ma poche volte con tanto piacere.
Questo pero ci ha procurato la gioia piu grande: una straordinaria contesa fra
Triallide e Mirrina, per dimostrare chi delle due avesse il culo piu bello e
morbido. Mirrina sciolse per prima la cintura — la veste era di seta e agito i fianchi
che tremavano attraverso di essa, come un dolce di latte e miele, rivolta
all'indietro, per vedere i movimenti delle natiche: lentamente, come se stesse
facendo I'amore, comincio a sospirare, sicché, per Afrodite, rimasi turbata.
Triallide tuttavia non si arrese, ma la supero in spudoratezza: «Gareggero senza
veli» disse «come in palestra: lo scontro non ammette scappatoie». Allora si tolse
la tunica e dopo avere piegato un poco il fianco «ecco, Mirrina, guarda il colore»
disse, «come e fiorente, intatto, puro; osserva queste anche purpuree, come
scendono verso le cosce: non hanno ingrossamenti né eccessi di grasso, ma
fossette all'estremita; tuttavia, per Zeus» intanto sorrideva, «non tremano come
quelle di Mirrina». E provoco un forte ondeggiamento delle natiche, e le scosse
tutte sopra I'anca, come se corressero da una parte e dall'altra, tanto che si levo un
applauso generale e la vittoria fu assegnata a Triallide. Ci furono pure gare sui
fianchi e contese sui seni [...], perché nessuno 0so rivaleggiare con il ventre di
Filomena: non aveva partorito ed era nel pieno del vigore. Dopo avere trascorso
tutta la notte parlando male degli amanti e augurandoci di incontrarne altri -
I'amore recente e sempre piu dolce-, ce ne andavamo brille e, abbandonandoci a
grandi bevute per strada, giungemmo a casa di Deximaco, per fare baldoria, nel
vicolo d'oro - scendevamo verso l'agnocasto -, vicino alla dimora di Menefrone.
Taide lo ama pazzamente, e fa bene, per Zeus; da poco quel ragazzo ha ereditato
la ricchezza del padre. Ora dunque ti perdoniamo per la tua altezzosita, ma per le
Adonie pranziamo a Collito presso I'amante di Tessala: costei mette i panni
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all'amato di Afrodite. Vieni portando un giardinetto, una statuina e il tuo
Adone?®?, che ora tieni in vita: faremo baldoria coi nostri amanti. Stai bene”.

L’assenza di Bacchide alla festa sacrificale, dovuta secondo Megara al nuovo amore
dell’etéra e alla sua decisione di diventare “saggia”, da inizio alla lettera
quattordicesima del IV libro: Megara con tono stizzito rievoca il banchetto cui hanno
preso parte tutte le cortigiane, premurandosi di descrivere con cura ogni dettaglio della
festa. Nella narrazione di Megara, il culmine della baldoria é raggiunto grazie a una
“straordinaria contesa” (dewn Tig erlovewkio) fra Triallide e Mirrina su chi delle due
abbia il fondoschiena piu bello. La descrizione della “gara” tra le due donne occupa la
parte centrale dell’epistola e ne costituisce il nucleo centrale: Megara racconta con
dovizia di particolari le strategie messe in atto dalle contendenti per aggiudicarsi la
vittoria, dai movimenti lascivi di Mirrina che, nell’atto di sciogliere la cintura (t0
{dviov Moaca), scuote i fianchi facendoli tremare (5t odtod tpépovcay oidv Tt
HeAITNKTOV YOAo TNV 00DV dvecdAievoey), alla spudoratezza di Triallide che decide di
gareggiare nuda, descrivendo le fattezze delle sue natiche (i600, okomel 1O ypdUA, O
dxpnPes, Muppivn, @g axnpatov, ¢ kabapdv ...). Contese di simile natura si
riscontrano in due epigrammi presenti nell’Anthologia Palatina: AP V 35, che ruota
attorno alla stessa parte del corpo dell’epistola, e AP V 36, che risulta ancora piu
pruriginoso per la scelta della parte del corpo da premiare. Entrambi gli epigrammi sono
attribuiti a Rufino, epigrammista dalla dubbia datazione: Beckby colloca la sua
produzione intorno al 130 d.C., quale imitatore di Stratone di Sardi?®®; Page propone un
arco di tempo piu ampio, tra il Il e il IV d.C., propendendo tuttavia per la datazione piu
tarda. Sulla base degli studi di Cameron 1982, Robert 1982 e Hoschele 2006, pp. 49-61,

la cronologia del poeta & stata collocata in etd neroniana®*.

APV 35 = XI Page (Rufino):

TUYOG aOTOG EKpva TPL®V, iAovto yap avtol
dei&aoat yopvnyv aotepomV LEAEWV.

Kai p' M pEV Tpoyaroic cepaylopévn yehaoivolg
ALK} Ao YAouT®V TjvOeev dopin

TG 0& SLoPOUEVIS POVIGGETO YLOVET GAPE 5
TOPEVPE0L0 PASOL PAAAOV EpLBpOTEPT,

%2 gyl1’interpretazione di questo passo vd. Leurini 1986-1987, pp. 31-40.
263 Beckby 1965-19677, Bd. IV, p. 766.
264 \/d. supra.
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1N 0€ YOANVIO®GA YOpAGGETO KOUOATL KOO
AOTOUATN TPLPEPD YPOTL GOAEVOUEVT).
el TavTag 0 Kprng 0 Bedv £0encato Tuydc,
OVKET' Av 000" £010€lv T|0ede TG TPOTEPOLC. 10

“Ho giudicato 10 stesso le natiche di tre,

loro infatti scelsero di mostrarmi il nudo bagliore delle membra.
L’una, segnata da fossette rotonde,

fioriva per la bianca morbidezza dei glutei;

I’altra era divaricata, e la nivea carne si arrossava

pit vermiglia di una rosa purpurea.

La terza, immobile, era come solcata da un’onda silenziosa,
scossa spontaneamente nella pelle delicata.

Se il giudice delle dee avesse contemplato queste natiche,

non avrebbe piu voluto vedere nemmeno le altre”.

Il motivo della gara di bellezza prende le mosse dall’antecedente mitico piu noto, il
giudizio di Paride sulle tre dee Era, Afrodite e Atena, tema che e rielaborato da Rufino,
ponendo al centro del giudizio una sola parte del corpo. La descrizione delle membra
della prima donna richiama quella che Triallide fa di se stessa, con il riferimento alle
fossette quale segno di bellezza (Alciphr. tovg yelaoivoug én' kpwv — Rufin. tpoyaioic
oppaylouévn yelaoivolg), al candore luminoso della pelle nuda (Alciphr. 600, cxomel
10 Ypdp’ enoiv ‘ag dkpnPec, Muppivn, mdg dxnpatov, dg kabapov — Rufin. Aevkfy dno
yYhovt@v fjvOeev vapin) e al contrasto tra la carne nivea e il rossore vermiglio (Alciphr.
T TOPATOPPLPa TAV ioyimv Tawti — Rufin. ovicoeto ylovén capé / mopeupéoto POdOV
udAlov €pvBpotépn). Una simile presentazione del corpo si riscontra in un altro
epigramma di Rufino, AP V 60, nel quale & descritta una fanciulla che fa il bagno:
I’occhio dell’osservatore indugia sui piedi d’argento, sul seno paragonato a due pomi,
sulle natiche rotonde, con I’assimilazione dei movimenti della giovane allo scorrere

dell’acqua.

APV 60 = XXI Page (Rufino):

napOévog apyvpomelog ELoveTo, xpvoea LaldV
YPOTL YOAoKTOTAYET pHijAa Stotvopévn

oyl o' Ao mepmyéeg eiMcooVTO
VO0TOC VYPOTEP® YPOTL GOAELOUEVOL

TOV &' VITEPOIOAIVOVTH KOTECKETE TEMTAUEVT XELP
oVy 6Aov Evpdtav aAL' doov fdvvaro.
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“Una fanciulla piedi d’argento si lavava, bagnando
gli aurei pomi delle poppe sulla pelle di latte.

Le natiche rotonde fremevano 1’un 1’altra,
ondeggiando con la pelle piu fluida dell’acqua.

La mano tesa copriva I’Eurota rigonfio,

non tutto, ma quanto poteva®®*”.

In AP V 36, Rufino propone un’ulteriore variazione del topos della contesa di bellezza,
incentrando I’epigramma su un’altra parte del corpo, descritta con risultati ancora piu

osceni.

AP V 36 = XII Page (Rufino):

fploav aAAnroig Poddmn Melritn Pododxiera,
TV TPIECAV TiG Exel kKpeliooova unpovny,

Kai pe kprnyv eilovto’ kail o¢ Ogal ai mepiPfrentor
gotnoav youvai, véktapt Aelfouevarl.

kol Podomng pev Erapne p€cog uNPaV TOADTIHOC 5
< > Sa
< > 5P

oio. podav TroM@T oylduevog Lepvpm:
¢ 0& Podokdeing VAA® i00¢, VYpOUETOTOG,
olo Kod &V VN® TPOTOYAVPES EGOVOV.
A0 cop®dG a mEmrovOe TTapic d1a TV Kpiowy €l0mG
TOG TPEIG AbavATAG €00V GUVEGTEPAVOLV. 10

“Rodope, Melite e Rodoclea gareggiarono tra loro

su chi avesse delle tre avesse I’inguine migliore,

e scelsero me come giudice; e come le famose dee

stettero nude, stillanti nettare.

E quello di Rodope brillava prezioso in mezzo alle cosce,

come Fun cespugliot di rose solcato dall’impetuoso Zefiro®®®...
quello di Rodoclea uguale a un cristallo, dall’aspetto delicato,
come statua appena scolpita in un tempio.

Ma sapendo con certezza le cose che Paride pati per il giudizio,
incoronavo subito insieme le tre immortali”.

La rielaborazione del topos della gara di bellezza, che mette al centro della
contesa le natiche della fanciulla, si riscontra dunque con risultati analoghi in Alcifrone
(IV 14) e in Rufino (AP V 35). Le difficolta nel datare 1’epigrammista potrebbero porre

265 gy] doppio senso legato all’Eurota si veda Magnelli 2007b, pp. 347-354.
%06 Qull’esegesi del v. 6 si veda Bornmann 1988, 11, pp. 1-10.
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dei limiti sulla possibilita di indagare le reciproche dipendenze; tuttavia, se si da per
assodata la collocazione di Rufino in etd neroniana, si pud supporre una plausibile
dipendenza del testo alcifroneo da quello rufiniano. A queste due attestazioni se ne
aggiunge una terza: Ateneo, parlando del tempio di Afrodite Callipigia, riconduce la sua
fondazione a una contesa di medesima natura tra due sorelle, volta a stabilire chi fra le
due fosse piu ben dotata (motépa €in kalArvyotépa); in seguito a cid, essendosi sposate
con due fratelli di buona famiglia ed essendo entrate in possesso di una redditizia
proprieta, le due sorelle avrebbero fatto costruire un tempio ad Afrodite, conferendole
I’appellativo di Callipigia®’. Contestualmente, Ateneo fa riferimento, quali fonti della
notizia, a Cercida (ne troviamo un accenno nel fr. 65 Lomiento “"Hv koAAmdymv (edyog

5268

&v Zvpakovoaig’") e ad Archelao (SH 131); menzione di cio si riscontra anche nel

Protreptico di Clemente Alessandrino, dove si fa riferimento al fatto che Nicandro (fr.
23 Schn.) avrebbe scritto versi sull’argomento?®.

La tradizione sulla fondazione del tempio dedicato ad Afrodite Callipigia e sulla
storia di questo appellativo prende dunque le mosse da una contesa tra due giovani,
secondo quanto riportatoci da Ateneo, e vede la sua genesi nel periodo ellenistico;
difatti, sia Ateneo che Clemente Alessandrino fanno riferimento a poeti collocati tra il
II e il II sec. a.C. quali fonti per la notizia, per I’appunto Cercida, Archelao di
Chersoneso e Nicandro di Colofone. Alcifrone, cosi come I’epigrammista Rufino,
rielabora questa tradizione calandola in un contesto erotico: nell’epistolografo i
movimenti delle due contendenti sono osservati attraverso una prospettiva femminile,
da Megara che rimane esterrefatta di fronte alla spudoratezza delle compagne (dote pe
vii v Agpoditnv katamloyfvar). Le sequenze descrittive trovano diversi punti di
contatto con I’epigramma di Rufino (AP V 35), per la ricerca formale nella descrizione
erotica della nudita femminile, ricerca che € enfatizzata in un’ulteriore variazione
dell’epigrammista sul tema della gara di bellezza riferita a una precisa parte del corpo
(AP V 36), e in un epigramma dedicato alla descrizione di una fanciulla al bagno (AP V

60). In definitiva, sulla base delle affinita riscontrate, si potrebbe ipotizzare che

267 Athen. XI1 554 C.

%68 A tale proposito si veda anche 1’approfondito commento del frammento, Lomiento 1993, pp.
318-321. La studiosa trova paralleli anche nella poesia latina, nello specifico in Hor. Sat. | 2, 89 (quod
pulcrae clunes, breve quod caput, ardua cervix), in riferimento all’amore meretricio privo di turbamenti.

%9 Clem. Alex. Protr. II 39, 2 Obyi 8¢ Agpoditn mepipacoi pev Apyeiot, Etaipa 8¢ Adnvoiot kai
KaAMTOY® Bbovoty Zupakovsotol, v Nikavdpog 0 ot KKAAAIYAOVTOVY TOV KEKATKEV;
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I’epistolografo abbia attinto dal materiale epigrammatico offerto da Rufino, sviluppando

il tema con risultati simili.
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10. Alcifrone IV 15: Filomena a Critone

dulovpévn Kpitovi.

Ti moAG YpAQ®V AVIAG GOVTOV;, TEVINKOVIA MOl YpLuo®dV Oel Kol
ypopuaToOV 00 Sel. &l név ovv @Ikeig, 80¢ &l 8¢ prhapyvpsic, un Evoyhet.
Eppwaoo.

Filomena a Critone

“Perché ti angosci scrivendomi tanto? Tu hai bisogno di cinquanta monete
d'oro, non hai bisogno di lettere. Se mi ami, dammele; sei avaro? Non
tormentarmi! Stammi bene” (traduzione di F. Conca).

L’epistola quindicesima si configura come una breve e concisa risposta da parte
di Filomena all’innamorato Critone; alla brevita della lettera corrisponde 1’aridita di
sentimenti rappresentata dalle parole della donna, il cui unico interesse sembra essere il
denaro, assimilato icasticamente a un pegno d’amore (gi pév odv @iieic, 56¢°). Il tema
della ricchezza e, nello specifico, della donna venale, ha avuto molta fortuna nella
letteratura greca, a partire dalla Commedia, e ha trovato ampia diffusione nel genere
epigrammatico; in particolare, il quinto libro dell’Anthologia Palatina presenta
numerose variazioni sul topos, collocabili in prevalenza tra il | sec. a.C. e il I sec. d.C.

L’epigrammista Antipatro di Tessalonica elabora il tema in tre componimenti
presenti nell’Anthologia (AP V 30, 31, 109), mettendolo in rapporto a diversi soggetti
mitologici, come la storia relativa a Danae raggiunta da Zeus sotto forma di pioggia

d’oro, ricorrente nella trattazione del topos da parte degli epigrammisti.

AP V 31 = GPh CXII (Antipatro Tessalonicese):
¥POGEOC TV YEVEN Kol XUAKEOS ApYVLPEN TE
podchev, movtoin o' 1 KvBépeia ta viv,
Kai ypvcoodv Tiel Kol yaikeov Gvdp' piinocev
Kol TOUG APYVPEOVS OVTTOT' ATOGTPEPETAL.
Néotwp 1 [Hoein' dokéw &' 6t Kol Aavdn Zevg 5
0V pVGOC, xpLSol &' NADE PEPMV ExOTOV.

“C’era una volta I’eta dell’oro, del bronzo e dell’argento,
ma adesso Citerea € di ogni eta.

Venera I’uomo d’oro, bacio quello di bronzo

e non volge mai le spalle a quelli d’argento.

E come Nestore, la Pafia. Ritengo che anche Zeus
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non sia andato da Danae sotto forma d’oro, ma portando cento pezzi
d’oro”.

Il punto di partenza del primo epigramma di Antipatro (AP V 30)?"° ¢ I’epiteto
omerico attribuito ad Afrodite, “aurea”, che €, secondo I’ironica prospettiva del poeta, la
migliore definizione per la dea dell’amore e della bellezza. A tale affermazione seguono
le venali considerazioni attribuite all’amante, la quale ¢ disposta ad accogliere
I’innamorato solo se “porta moneta” (fjv p&v yap 1O Ydpoyuo @épne, ¢iloc ovte
Bupwpog / v mooiv obte kbwv'). Nei primi versi del secondo epigramma, il richiamo
all’oro e al potere della ricchezza ¢ dato dal riferimento alle tre eta dell’'uomo descritte
da Esiodo nelle Opere e giorni (vv. 109-201), mentre nella chiusa il medesimo effetto si
ricava dall'accenno al mito di Danae, ove la pioggia d’oro € interpretata realisticamente
come il pagamento di cento pezzi d’oro. Nell’epigramma AP V 109, Antipatro ci offre
un’ulteriore variazione sul tema: al centro della scena € posta una cortigiana di nome
Europa (con un chiaro riferimento alla vicenda della principessa fenicia e alla
trasformazione di Zeus in toro), ma a differenza dei cento pezzi d’oro offerti a Danae, il
poeta provocatoriamente afferma che per essere accolto tra le grazie della donna sia

sufficiente una dracma.

AP V 109 = GPh LIII (Antipatro Tessalonicese):

dpayutic Evpomnmyv v At0ida punte pofndeig
unoéva pnt' GAAG dvtidéyovcsav Exe,

KO GTPOUVIV TAPEXOVOAY AUEUPEN YOTOTE YEYLDV,
dvOpaxog. i po patny, Zed eide, Bodg &yévov.

“Per una dracma prendi Europa, I’ Ateniese, non avendo
timore di nessuno né di lei che certamente non si oppone,
ti offre un giaciglio ineccepibile, e quando € inverno
carboni. Invano, caro Zeus, ti sei trasformato in toro”.

L’interpretazione razionalistica del mito di Danae in relazione al topos della
avidita della donna ¢ frequente nel genere epigrammatico, ne troviamo riscontro in altri
componimenti collocabili tra il I sec. a.C. e il I sec. d.C. (attribuiti agli epigrammisti
Parmenione, Basso e Stratone di Sardi) e in eta giustinianea (attribuiti a Paolo

Silenziario e Macedonio console).

2% per il testo e la traduzione dell’epigramma si veda la trattazione dell’epistola alcifronea IV 9.
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AP V 34 = GPh Il (Parmenione):
‘O Zedg v Aavany ypucod, Kaym 68 6€ ypucod
migiova yap dodvar Tod Aldg oV dvvapat.

“Zeus ebbe Danae per ’oro, e anch’io ti ho avuta per un pezzo d’oro,
non posso darti piu di Zeus”.

APV 125 = GPh I (Basso):

00 UEAL® pedoely ypucedg mote” Podc 6€ yYévorto
dALoc y® peribpovg kbkvog Enndviog.

Znvi puAaccésbm tade maiyvia: tf o0& Kopivvn
TOVG OBOAOVS ODC® TOLG dVO KOV TETOLOL.

“Non voglio piovere sotto forma d’oro. Un altro

si trasformi in toro o in cigno dalla dolce voce sulla riva.
Questi giochi rimangano a Zeus, a Corinna

daro i due oboli senza volare”.

AP XI1 239 (Stratone di Sardi) = 80 Floridi*"*:
éVT' aitels; déka T 0dow Kol koot o' avtia T EEelc.
apkel 6ot ypuoods; fpkeoe Kol Aovdn).

“Chiedi cinque? +Ti daro dieci, ma ne avrai anzi ventit.
Ti basta un pezzo d’oro? E bastato anche a Danae”.

In eta giustinianea, Paolo Silenziario e Macedonio Console ripropongono il
topos della donna venale: Paolo Silenziario continua la tradizione del richiamo al mito
di Danae, offrendo un’ampia spiegazione razionalistica della storia, opponendo la forza
dell’oro alle mura bronzee di Danae, al ferro delle catene e ai sopraccigli superbi delle
donne. L’epigramma di Macedonio Console & piu originale nell’elaborazione del

motivo, grazie all’accostamento dell’oro al miele di Afrodite.

APV 217 (Paolo Silenziario):

XpOGEOC AYODGTOL0 SETHOYEV GO KOPELNG
Z7e06 d1000¢ Aavdag yalkeldtovg Oaidovg.

Qo Aéyew Tov pdbov €ya 1ade” “XdAkea viKd
Telyea Kol 0EGHOVG YpVoOG O Tavdapdtwp.”

YPLGOG OAOVG PLTHPaG, dhag KANidag EAEYYEL,

™ sulla complessa esegesi del passo si veda il commento di Floridi 2007, pp. 361-364.
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YPLCOG EMLyVaUTTEL TAG coPapoPArepdpous
Kol Aavaog EMOYmoey 60 Ppéva. U TIG EPUCTOS
Mocécbom ITagiav, dpydplov Tapéymv.

“Sotto forma d’oro Zeus recise la cintura della fanciulla
intatta, dopo essere penetrato nella stanza bronzea di Danae.
Io dico che il mito significa questo: «L.’oro che tutto doma
vince le bronzee mura e le catene».

L’oro ha la meglio su tutti i guardiani, su tutte le chiavi,
I’oro piega le donne dai sopraccigli superbi,

esso soggiogo la mente di Danae. Nessun amante

preghi la Pafia, se puo offrire argento”.

AP V 240 = 10 Madden (Macedonio Console):

T xpvod 10V Epta PETEPYOUAL OV YOP APOTP®
gpyo peaoocdmv yivetat 1 okamdvn,

AL’ Eapt dpooepd LEMTOG Ve LEV APpoyeveing
0 1pLo0¢ TeEAéEDeL TOKIAOG EpyaTivng.

“Con I’oro vado in cerca d’amore, infatti né con I’aratro,
né con la zappa si compiono le opere delle api,

ma con la rugiadosa primavera. Proprio I’oro costituisce
’accorto produttore di miele di Afrodite”.

La tradizione epistolografica tardoantica ci offre un’ulteriore testimonianza della
persistenza del topos: Aristeneto, nella lettera | 14, presenta il ritratto di un’etera cinica
e scaltra, la quale si rivolge in prima persona ai giovani che tentano di convincerla ad
accettare canzoni, in luogo del denaro. Il nome della donna, Filocremation (“colei a cui
piacciono i soldi”), & di per sé evocativo, e le sue parole sono rappresentative del ruolo
della cortigiana e del suo rapporto con i suoi clienti, in una tipizzazione della

professione analoga a quella dei Dialoghi delle cortigiane di Luciano®’.

Aristaen. | 14:

[Topvidiov TpOg véoug GGGV, OVK APYVPIM TPOTPETOUEVOVS QDTN V.

10" Drvoyxpnuatiov Evpovoo.

Obte 0dAOG Etaipay 01de TpoTpémey obte Apa TIC EPEAKETAL TOPVAC APYyVLPiov
yopic képdel noévov dovievopey, od Oedyopuedo pedmdion. T ovv pdmy, @ véo,
dwppnyvucle tag yvabovg Eueuodvieg TR oOplyyl, OVOEV VWUAG OVACEL T
KiBapiopota: Tl Tpaypata TopEYETE TOAG Xopdais; Tl 0& kol doovteg Epnre” “ovK

272 Conca — Zanetto 2005, p. 296; Drago 2007, pp. 264-265.
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gmOopeic, ® mapbéve, yevésOor yoviy; péypt Tivoc mapdévog kol kdpn, Té TV
avontov ovopata;” 1 tadTo UEv {0TE MOV MAVIMG MG AVAPYLPOV OVOEV TOIC
Etaipog €oti mOovov, mnnte 8¢ e Padimg EEamaTiy MG EPOTIKMOV AYOUVUGTOV
aldo, Kol movieA®dg audmtov Aepoditng, Kol mpoyepdtepov EAEV 1 ADKOg
Mmapav dpva kabeddovcav; AL Eymye modod cvvodoo TOPVOOIOUCKAA® Ti|
a0eAef] Kol Tolg €keivng €paotaig Kotd TPOeActy OpAodoa ovdev €do&a
duopadng, GALG TOV Etanpikov 1o pepedémka Plov kol mapatédnyuotr tov vodv
Kol yéyova Eupov gig axovny kal dpyvpim Tdv vEéwnv Tov Epwta dokiudlm: xpuciov
yap peilov texunplov tod Koty eikeiv odk oida ETepov. Toryapodv TIVEC Gpa
npoiovoag opdvteg KpwPoriov (edyog doteildpevol TOAAKIS EMP®VODSIY NUAG.
V] T0G XApitag, GKNKoo TOAAAKIC aVTHG €ikOTOC €KEIVO pOMoTa TOIG (ilolg
Aeyodong “oueic peév opéyeche kAAAovg, £€yd O& YpNUATOV EpA. OVKODV
AvemeOOVmG ToVG AANA®V Bepanedompey TOOOVGS.” KAYD TOV VOUOV ATOdEYOLLOL
Kol {NA®. to0Te meifecbe TV TEPITTOV OpYAvEV APEUEVOL. TO YE NUETEPOV OV
KOAGEL GAL' &0 apyvprov 1, Thvta Ol kKdhavveTal.

Una prostituta si rivolge ai giovani che cercano di persuaderla con canzoni invece
che con denaro

Filocremation a Eumuso

“Non ¢ con un flauto che si puo persuadere un’etéra e non e con la lira che si puo
sedurre noi prostitute, quando manca il denaro: pensiamo solo al guadagno, non ci
lasciamo incantare dalla musica. E allora, ragazzi, perché continuate a soffiare nel
piffero fino a rompervi le guance? E inutile. Perché insistete a consumare le corde
della cetra? Non vi servira a niente. E non ha senso ripetere sempre la stessa
canzone «Non vuoi diventare donna, verginella? Fino a quando resterai vergine e
pulzella, come fanno le sciocche?». Non sara forse che voi, pur sapendo
perfettamente che per le etére non ¢’¢ argomento persuasivo fuor del denaro,
crede di potermi ingannare facilmente, come se fossi una bambina totalmente
priva di esperienza amorosa e non iniziata ai misteri di Afrodite? Non penserete di
potermi mangiare in un sol boccone, come un lupo una tenera agnella
addormentata? lo invece sono cresciuta in casa di mia sorella, un’esperta
mezzana: mi & capitato occasionalmente di frequentare i suoi amanti, e ho
imparato presto quel che c’era da imparare. Sono gia abbastanza navigata nel
mestiere di etera e mi sono fatta furba: sono diventata tagliente come un rasoio e
mi baso sui soldi per valutare 1’amore dei giovani. Non conosco prova migliore
dell’oro per dimostrare un amore sincero. Alcuni anzi, quando vedono passare me
e mia sorella insieme per la strada, fanno gli spiritosi e ci chiamano «la pariglia di
Crobilo». Per le Cariti, non so quante volte I’ho sentita mettere bene in chiaro
questo punto con i suoi amici: «Voi volete una bella ragazza, mentre a me
piacciono i soldi. Aiutiamoci dunque a vicenda a soddisfare i nostri desideri,
senza litigare». 10 accetto con entusiasmo questo principio. Prendetelo anche voi
come regola, e lasciate a casa i vostri strumenti inutili. Per parte mia, nessun
problema: se ¢’¢ il denaro, tutto fila liscio come 1’olio”.
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L’epistola di Aristeneto combina il motivo dell’avidita dell’etera a quello del
napakiovcibvpov: la prima sequenza del testo mostra il cinismo della donna di fronte
alle canzoni dei giovani davanti alla porta chiusa ed e scandita da una serie di negazioni
che conferiscono una carica di maggiore enfasi alla freddezza delle parole della
cortigiana (Obte adldg Etaipov 01de TPOTPEMEY OVTE AVPQ TIC EPEAKETOAL TOPVOC
apyvpiov yopic ... o0 Oedydueba ped@diong... ovdev LA ovioetl Ta Kibapicpata), il
cui interesse & esemplificato dalla frase iniziale che sintetizza il contenuto del suo
pensiero (képdet puoévov doviedopev, ov Oekyouebo per@diorg). Tale contenuto
riecheggia per tutta ’epistola (fj Tadta pev iote mov mAVIOG MG AVAPYLPOV OVOEV TG
gtaipoig €oti mBoavov [ yéyova Eupov gig dxodvny Kai apyvpie @V vEov OV EpmTta
Soxinalom: ypvoiov yap peilov texpnprov Tod Kopdf eIy ovk 0ido Etepov / AL &dv
apyvprov 7, mhvto Oel kddodveron), in una ridondanza del tema, distante dalla lucida
laconicita dell’epistola alcifronea.

Difatti, I’epistola alcifronea tratta il medesimo tema dall’analoga prospettiva di
una donna senza scrupoli attraverso una lettera concisa dai toni spietati; Filomena
dichiara sfrontatamente che non ha alcun interesse per le lettere disperate di Critone,
all’amante servono solo cinquanta monete d’oro. Un altro testo si ricollega al tema,
soprattutto per il richiamo alle trasformazioni di Zeus: si tratta dell’epistola 35 del

corpus di Filostrato, autore verosimilmente di poco posteriore ad Alcifrone®’.

Philostr. 35:

[Tovouki]

‘H Aavdn ypvoov éxaupavev, 11 Anda dpvibag, | Evpodnn ta €€ dyéing, 1
Avtionm 6oa dpewa, 1 Apovudvn 6co Bordttio, ol 0¢ momrTol T dMdPA
uobovg €moincav mapdyovteg TV ANy yoyoywyig yevopdtov. AdPe,
AMiPe kol ob TOV AKKIGUOV A@eAoDoo TOD UEYOAOYVOUOVOG KOl TNV
elpoveiov dpeica tod cdEpPovog, va Kaym Zevg yévouor kal [Toceddv,
S0ovg LV @ BELELS, O 0¢ BEA® AapPavoy.

[A una donna]

“Danae riceveva oro, Leda uccelli, Europa quel che offre un gregge,
Antiope le creature dei monti, Amimone quelle del mare. | poeti hanno
trasformato in mito i doni, mutando la verita col fascino delle menzogne.
Prendi, prendi anche tu! Abbandona la ritrosia di chi ha nobili sentimenti e

2% De Lannoy 1977, pp. 2362-2449.
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tralascia di fingere il pudore; voglio essere anch'io Zeus e Posidone, per dare
quel che vuoi e per prendere cid che voglio” *"™.

L’epistola di Filostrato presenta maggiori affinita con gli epigrammi relativi al
topos della donna venale, rispetto al testo di Alcifrone, innanzitutto per la menzione di
Danae (AP V 31, 34, 125, 217) e di Europa (AP V 109, 125), cui si accostano altre
figure del mito, Leda, Antiope e Amimone; e in secondo luogo, per la spiegazione
razionalistica del mito che trasfigura la realta “col fascino delle menzogne” (mapdyovteg
™mv aAnfelav yoyayoyia yevoudtov). La ritrosia e il pudore sono solo finzioni, in
quanto ¢ il dono materiale che permette di chiedere qualcosa in cambio: in tal senso é
significativa la ripetizione del verbo Aapfdavem a inizio e a fine della lettera e nella forma
dei due imperativi nella sezione centrale (H Aavan ypvcov éldufavev - AaPe, MaPe kai
oL - @ 0¢ BEA® AapPaveov).

Il tema della ricchezza, colto in diverse prospettive, ha avuto nella letteratura
greca un ruolo centrale, nello specifico il tema della venalita in ambito amoroso riferito
alla donna, o meglio alla cortigiana, trova diverse attestazioni a partire dalla Commedia.
Il genere epigrammatico, soprattutto nell’ambito del libro V relativo alla tematica
erotica, registra moltissime variazioni del topos, in particolare in relazione al mito della
trasformazione di Zeus in pioggia d’oro; tali attestazioni si collocano in maggior parte
tra il 1 sec. a.C. e il | sec. d.C., con ulteriori rielaborazioni di eta giustinianea. In tal
senso, le epistole di Alcifrone e di Filostrato, nonché di Aristeneto, continuano tale
tradizione, sviluppando il tema secondo diverse prospettive, la prima e la terza
nell'ottica di una sfrontata cortigiana che non nasconde le proprie materialistiche
esigenze, il secondo attraverso il punto di vista di un uomo che, partendo dal dato
mitico, ne afferma la natura ingannevole, invitando la donna cui si rivolge a non

perseverare in una fittizia ritrosia.

2™ Traduzione di Conca — Zanetto 2005, p. 189.

112



11. Alcifrone IV fr. 5 (20)

Ai év KopivBo £taipar taig év dotet yaipev

Ovk émvbecbe 0 vemtepa VOV mpdypoto; OvK KovoATE KOOV £Taipag Ovoua; O
mocov Muiv émuetsiyioton  ypfipa.  Adic Vmd  Amelod 1od  {oypdgov
OnplotpopnOeica. abAaL, KAeioate T0 EpyocTipla aOTOV, LOALOV 08 Kol E0VTOC
amoxheicate 2. Mio viv éotv 1) Thv ‘EALGSa 6Anv Stacofodoa yovy, pio: Adic év
101G Kovpeiolg, Adig &v toig Oedrpoig, &v Toig éxxkAncioug, &v Toig dikaotnpiolg, &v
] BOLAL), mavtoyf® mhvteg avtnv Aokodoty, viy TV Aepoditny, Koi ol Koeol
dtavedovoty AAANA0LG TO €kelvng kKdALog 3. OBt YAdooa yiveTal kail Tolg AaAETv
un dvvapévolg Aaig. Eikotwg voedupévn pev yap e0TPoc®mIOTATN £0Tiv, £KODGO
0¢ OAn mpoécmTOV Paivetal, oUTe KATAENPOG 0VTE KATAGOPKOG, AAN’ olog Aéyouev
NUelg tag ioyveyydlovs. 4. Tpixeg évovAiouévar @voet, EavliCovoar o€
APUPUAKEVTO KOl TOV AKPOUIO®V VTEPKEYVUEVUL LOAAKDS. 0@OaAuol 68 viy TV
Aptepty OANG 6eEMVNG EDKLKAOTEPOL Kol TO HEAAV Ol KOPOL HEAAVTATOL KOl TO
KOKA® AEVKOV...

Le etere di Corinto salutano le etére di citta

“Non siete al corrente degli ultimi avvenimenti? Non avete sentito un nome nuovo
di cortigiana? Una gran cosa é stata messa in piedi contro di noi, Laide, allevata
come una bestiola in gabbia dal pittore Apelle. Sventurate, chiudete i vostri locali,
anzi, rinchiudete anche voi stesse. 2. Una sola ora e la donna che sconvolge tutta
I'Ellade, una sola: Laide, nelle botteghe di barbiere, Laide nei teatri, nelle
assemblee, nei tribunali, nel consiglio, dovunque; tutti parlano di lei, per Afrodite,
e i muti ammiccano tra loro alla sua bellezza; cosi Laide diventa lingua anche per
quelli che non sanno parlare. E naturale: quando & vestita & bellissima d'aspetto,
svestita e tutta un volto: non e secca né in carne, ma simile alle donne che
chiamano «secche e succose». | suoi capelli sono per natura ricciuti, biondi senza
tinture e scendono mollemente sulle spalle; gli occhi, per Artemide, sono piu tondi
della luna piena: il nero delle pupille e nerissimo e intorno il bianco” ...

La figura dell’etéra Laide ricorre frequentemente nelle fonti antiche quale donna

dotata di straordinaria bellezza e di qualita intellettuali’”

, hota per le sue importanti
frequentazioni sociali e amorose; in realta sotto questo nome, proprio per le
innumerevoli testimonianze che coprono un periodo di tempo piuttosto lungo, é

necessario distinguere forse tre etére*®: 1) la piu grande, Laide di Corinto, sulla cui vita

2% gulla figura di Laide si veda Bayle 1969, pp. 11-27 e Paradiso 1990, pp. 23-40. Sulle
frequentazioni intellettuali dell’etéra cfr. Macone, fr. 18 Gow = Athen. 13, 582cd; D.L. 4, 7 = Xenocr. T 2
Isnardi Parente; Aristipp. test. 60 Mannebach = SSR IV A 91; Diog. SSR test. V B 213; Athen. 13, 588ef.

27® Geyer, RE XII, 1 (1924) s.v. Lais, coll. 513-516.
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vi sono diversi aneddoti raccontati dai poeti comici®’’; 2) la seconda Laide, originaria di
Iccara in Sicilia, giunta a Corinto come schiava e in seguito trasferitasi in Tessaglia,
sarebbe stata uccisa da un gruppo di donne gelose nel tempio di Afrodite?’®; 3) infine,
I’ultima Laide, legata ad Apelle e a Demostene e celebre per la rivalita con la cortigiana
Frine?”, dunque I’etéra protagonista della lettera alcifronea. Proprio il riferimento al
celeberrimo pittore costituisce la chiave di lettura per la sua identificazione, fornendoci
anche una conferma di cio che e narrato da Ateneo sulla sua iniziazione alla vita da
cortigiana®®’: Apelle avrebbe incontrato Laide ancora bambina presso la fonte Pirene,
mentre lei attingeva 1’acqua; colpito dalla sua bellezza, 1’avrebbe portata con sé al
simposio e, deriso dai convitati, avrebbe promesso di mostrarla nuda in tutta la sua
bellezza attraverso la sua pittura entro due anni. Alcifrone conferma in parte questo
aneddoto, dando perd una sfumatura diversa all’evento: difatti, il participio
OnprotpopnOeioca, dal verbo Onplotpoeéwm, letteralmente “allevare come una belva”,
rinvia probabilmente a una realta piu brutale rispetto alla trasfigurazione che & spesso
fornita sulla vita dell’etera nel mondo antico. L’uso del participio, oltre che nel passo

281 nella quale una donna,

alcifroneo, si riscontra solamente in un’epistola di Aristeneto
rispondendo alle accuse di un innamorato respinto che la accostava a una belva per la
sua insensibilita, afferma che proprio perché le donne sono trattate come bestie, si
abituano a non avere pieta (boavtng 88 kol NG EkdddokeTe olov OnploTPoPodVTEC
undoudc €leelv, GAAQ okAnpd¢ dmavboadialecBar tovg véovg.). La lettera continua
decantando I’aspetto di Laide, 1’etera nota in tutta la Grecia, la cui bellezza ispira anche
chi non sa parlare (Obte yA®coa yivetar Koi Toig Aadelv un dvvapévolg Aais.); segue,
prima della lacuna nella parte finale del testo, 1’elenco dei tratti del volto di Laide, che
rimandano al canone di bellezza antico (i capelli ricciuti e naturalmente biondi, gli occhi
perfettamente rotondi e il nero delle pupille).

La figura di Laide per la sua notorieta ha ispirato anche gli epigrammisti; difatti,

troviamo una significativa presenza del tema sia nel libro VI dedicato agli epigrammi

2T Ar. Pl wv. 179, 302-315; Stratt. fr. 27 K.-A.; Theophil. fr. 11 K.-A.; Anaxan. fr. 9 K.-A;
Epicr. fr. 3 K.-A.; Philetaer. fr. 9 K.-A.

28 polem. fr. 44 Preller; Plut. Amat. 767f-768a; Paus. Il 2, 5.

2% Athen. X111 588c¢ ss.

80 |pid. X111 588 cd.

2L Aristaen. 11 2.
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votivi (VI 1, VI 18, VI 20, VI 71), sia nel VII relativo agli epigrammi funerari (V11 218-
220)%%2,

Il primo epigramma del VI libro, attribuito a “Platone”, € il piu antico della
raccolta relativo alla figura di Laide, in quanto si deve ascrivere probabilmente all’eta
ellenistica?®®: il topos della bellezza della cortigiana si intreccia con il motivo del
decadimento fisico ¢ del rifiuto di accettare 1’avanzare degli anni, tema che appare
ancora piu significativo se attribuito alla donna che, per il gran numero di amanti alle
sue porte, aveva “superbamente deriso tutta 1’Ellade” (H coPapov yehdcaco kab'
‘EALGS0C), espressione iperbolica che ricorre similmente in Alcifrone (Mia viv éotiv i
v ‘EMGda SAnv dwcopodoa yovh, pie)®*. Gli epigrammi VI 18-20, attribuiti a
Giuliano d’Egitto, sono tre variazioni di eta giustinianea sul medesimo tema, il dono
dello specchio ad Afrodite da parte di Laide ormai invecchiata; nel terzo epigramma che
chiude la sequenza, compare nuovamente il motivo della Grecia vinta dalla bellezza di
Laide (EALGSa viknoacay DmépPiov domido Midwv / Aoic Ofikev £ kéAlst Amdiny:),
reso attraverso una similitudine guerresca®®®.

Nel sesto libro € presente un altro epigramma di eta giustinianea inerente al
topos della bellezza e della superbia di Laide, attribuito a Paolo Silenziario, il quale
sviluppa il tema rievocando tutti gli elementi caratteristici del paraklausithyron, le

ghirlande, ’ubriachezza, le notti insonni davanti alla porta di una donna inflessibile.

AP VI 71 (Paolo Silenziario):

Y01 T0 Moo TEQPAVOV dtortidpata popio ALV,
601 T VOOTTAKTOV KAOGTA KOTTEALD HEONC,

Bootpuyo ool Ta LHPOLIoTt dEGEVLEVQ, TTOE KOVIN

282 gygli epigrammi relativi a Laide e alle implicazioni del tema dello specchio si veda Ypsilanti
2006, pp. 193-213.

%83 Per il testo e la traduzione dell’epigramma AP VI 1 si veda la trattazione dell’epistola
alcifronea IV 6.

284 o stesso tema ricorre anche nel 1X libro in un epigramma di Secondo di Taranto:

AP 1X 260 =GPh Il

"H 10 méhon Aoic méviav PEhog ovkéTt Aaic,

AAL' ETémv @avepn) maow £y NEeoIC.

00 pa Kompw — i 8¢ Kompig époi v' €ti, A doov dpkog; —

VooV 008 avTi Acidt Acig £t1.

“Io che fui un tempo Laide, la freccia di tutti, non piu Laide,

ma per tutti la Nemesi visibile degli anni.

No, per Cipride. Ma che cos’¢ ancora per me Cipride, se non un giuramento?»

Laide non ¢ piu riconoscibile neppure a Laide”.

%8 per il testo e la traduzione degli epigrammi AP VI 18-20 si veda la trattazione dell’epistola
alcifronea IV 6.
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okDAa ToBoPAnToL Keltar Avagayopa,

oot tdde, Adic, dravta: mapd Tpodvpoig yap 6 dehog 5
101608, GLV AKPNPaLg TOALAKL TOVVLYIGOG,

0VK £moc, 0V yapicooay VTOGYESLY, 0VOE UEALYPTIS
€\midoog VPpLotV udbov éneondoaro,

@ed e, YV10TAKNG 0& MOV TAdE GOUPOAN KOUMV
UEUPETAL AOTPENTOL KAALET ONAVTEPNC. 10

“Per te mille resti di foglie cadute dalla ghirlanda,

per te le coppe spezzate dell’ubriachezza che sconvolge la mente,
per te i riccioli impregnati di unguenti giacciono

nella polvere, spoglie di Anassagora preso da passione,

per te tutte queste cose, Laide. Davanti a queste porte il misero,
trascorrendo spesso la notte con adolescenti, non ha ottenuto una
parola, né una graziosa promessa, né una parola insolente della dolce
speranza! Ahi, avendo lasciato, spossato, questi segni delle baldorie,
biasima la bellezza di una donna inflessibile.”

Nel settimo libro dell’Anthologia, riscontriamo un’altra triade di epigrammi in
sequenza dedicati a Laide: nel primo e piu antico dei tre (AP VII 218), attribuito ad
Antipatro Sidonio, dunque da collocare intorno al Il sec. a.C., sono presenti diversi
elementi biografici sulla cortigiana, come la sua provenienza corinzia (ToAfjTiv
amlaovolo KopivBov) e il riferimento alla fonte Pirene (ITeiprivng Aevk®dv @aidpotépnv
MBadwv), dove sarebbe avvenuto 1’incontro tra Laide ancora bambina e il pittore

286

Apelle, di cui ci parla Ateneo e cui accenna lo stesso Alcifrone“™. Antipatro esalta la

bellezza di Laide chiamandola “Citerea mortale” e paragonandola alla Tindaride: difatti,
la donna avrebbe avuto ancora piu nobili pretendenti di Elena, e I’intera Grecia, se non
fosse stata una cortigiana, avrebbe combattuto allo stesso modo per lei (gi &' o¥

mhrykotvov SoVANY Béto képdeog evvny, / ‘EALAG v ag ‘EAEVNG THod' Umep Eoye mTOVOV).

AP VII 218 = HE XXIII (Antipatro Sidonio):

Tnv xai o xpuo® Koi GAovpyidt Koi 6OV EpmTL
Bpvntopévny, anoiiic Konpidog appotépny,

Ao Eyw, moftv alldvolo Kopivlov,
[Telprvng Aevk®V @adpotépMV APAdmV,

v Ovniv Kvbépetav, 8¢’ fj pvnotijpeg byepdev 5
mAeioveg 1} vopoeng stvexa Tovoapidog

dpemTOUEVOL YAPLTAG TE KOl VNIV Appoditny:

80 vd. supra.
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T¢ koi V7' 0MdEL TOPPOG B3WSE KPHK,
TG ETL KNMEVTL PP TO S1é4Ppoyov dcTedV

Kol Mapoi Bvdev oo Tvéovot Kopa, 10
NG &mt kahOv Gpvée kdra PE00oc Appoyévela

Kai yoepov A wv éotoviymoev "Epmg.
€1 0' 00 Tdykotvov doOANV B£10 KEPSEOG EVVTV,

‘EALOG v ©¢ ‘EAEvNG THed' Vmep Eoye movov.

“Colei che tra I’oro e la veste di porpora e insieme a Eros
viveva mollemente, piu delicata della tenera Cipride,
Laide qui e seppellita, cittadina di Corinto cinta dal mare,
pit splendente delle chiare gocce di Pirene,

la Citerea mortale. | suoi nobili pretendenti

sono pit numerosi di quelli della vergine Tindaride,
desiderosi di cogliere le grazie e il piacere venale.

La sua tomba profuma del dolce croco,

le sue ossa sono bagnate di mirra fragrante,

e le sue lucide chiome emanano un alito profumato.

Su di lei strazio il bel volto Afrodite ed

Eros si lamento, singhiozzando dolorosamente.

Se non avesse reso il suo letto comune schiavo del lucro,
I’Ellade, come per Elena, avrebbe lottato per lei”.

Gli altri due epigrammi sono cronologicamente molto distanti, in quanto il primo
¢ attribuito a Pompeo il Giovane, probabilmente 1’eques illustris morto suicida nel 33
d.C., e si presenta come una semplice variazione del tema, priva di elementi
particolarmente significativi; il secondo € invece collocabile in eta giustinianea, in
qguanto attribuito ad Agazia Scolastico, e ci offre qualche elemento in piu
sull’identificazione di Laide, come il riferimento a Corinto attraverso il nome antico
della citta ("Eprov ig E@opnv) e alla grande fama della donna (“Xaipotg, yOovar: €k yop

axovf|g / oiktelpm og,” Epnv, “fv Tapoc ovk 1dOUNV).

AP V11 219 = GPh | (Pompeo il Giovane):

‘H 10 kaAov Kol mdotv €paciuov avoncaca,
N povvn Xapitov Asipla dpeyoapévn

OVKETL YpLGOYGAtvov 0pd dpopov ‘Helioo
Adic, ékounon o' Hvov dpeILOpEVOY,

KOOV Kai Ta vEéwv {nAmpato Koi ta tofsdviov 5
Kkviopato Koi pHoTny ADYVoV ATETOUEVT).

117



“Colei che fiori di una bellezza amabile a tutti,

che sola colse i gigli delle Cariti,

non vede piu il corso del Sole dalle briglie d’oro,
Laide che si addormento nel sonno fatale,
rinunciando alle feste, alle gelosie dei giovani,

ai litigi degli amanti e alla lucerna iniziata ai misteri”.

AP VII 220 (Agazia)

"Eprov gig EQupnv 1apov £dpakov dyytkédevbov
Adidog dpyaing, g TO yapayuro AEyeL.

ddkpv &' émoneioag “Xaipoig, yovor €k yap GKOLTG
oiktelpw og,” EPnv, “fjv Tapog ovK IdOuNV.

& ocov MOV voov fkayeg: GAA' 10, AROny 5
vaielg, ayiainy v xBovi katOepévn.”

“Mentre andavo verso Efira, vidi presso la strada

la tomba dell’antica Laide, come dice 1’iscrizione.

Versai una lacrima: «Salve, donna, ti compiango per fama»
dissi «anche se non ti vidi mai prima».

Quanto hai afflitto I’animo dei giovani, ma ecco,

abiti Lete, avendo deposto il tuo fulgore nella terra”.

La descrizione della bellezza di Laide e degli effetti che produce su chi la
osserva ¢ bruscamente interrotta nell’epistola dalla lacuna nella parte finale: Alcifrone
accenna alle reazioni di chi non & dotato di parola di fronte a tanta perfezione e
comincia ad elencarne le caratteristiche, i capelli ricciuti e naturalmente biondi (Tpiyeg
gvovlopévar @voel, EavBilovoar 8¢ dgappdkevta), gli occhi tondi con pupille
nerissime e il contrasto con il bianco intorno (6@BaAiuoi 8¢ vi| v Apteuty 6Ang
GEMVNG EVKLVKAOTEPOL Kol TO HEAAY il KOpOL LEAGVTATOL KO TO KOKA® Agvkov...). Tale
descrizione, sebbene frammentaria, e chiaramente debitrice della narrativa erotica, in
particolare dell’elogio alla bellezza che Achille Tazio fa di Leucippe nei capitoli iniziali
del romanzo (Ach. 1 4, 3-5), parlando della sua chioma bionda e ricciuta (kéun Eavon,
10 EavOOV ovrov+), dei suoi occhi piacevolmente truci (yopyov év ndovij’), del contrasto
tra il nero purissimo e il bianco sul suo volto (6pp¥g péLava, T0 pédav Gkpatov: AevK
TAPELD, TO AEVKOV €iC LEGOV EPOIVIGGETO Kol EUUETTO TOPPVPAY, €1G olav TOV EAEQAVTAL

Avdia Bamtel yovn).
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Un’ampia descrizione della bellezza di Laide compare in un altro testo
epistolare, nella lettera incipitaria della raccolta di Aristeneto, chiaramente ispirata al
modello offerto da Achille Tazio e dall’epistola alcifronea, sebbene nel testo siano
individuabili innumerevoli modelli in funzione di una descrizione che unisce tutti gli

elementi canonici della bellezza antica®®’

. Nell’epistola sono presenti diverse citazioni
del testo alcifroneo:

1) Innanzitutto, nella descrizione degli occhi;
Alciphr. 6pBoipol 8¢ vi) TV Aptepty dANG GEANVIG EDKVKAOTEPOL KOl TO HEAY
ol kOpoL peAGVTATOL Kol TO KOKA®M AEVKOV...
Avristaen. o@Oaipol peydrotl te Kai d1ovyeig kol Kabapd QT SIAGUTOVTES TO
¢ péhav avtdv, ol KOpor peAdvtatol, Kol TO KOKA® AELKOV, oai YAfvol
Agvkotatan

2) In secondo luogo, nella descrizione dei capelli;
Alciphr. Tpiyxec évovAiopévar @boetl, EavBilovcar 0& ApappdkevTo Kol TOV
AKPOUIO®V VTEPKEYVUEVOAL LOAUKDGS.
Aristaen. 11 8¢ koOun @uowk®dg €voviiopévn vakwvlive dvlet kod' Ounpov
EUpePNC, Kol TavV ol xeipeg nuerlodot ThHg A@poditng.

3) Per il confronto tra Laide vestita 0 nuda;
Alciphr. Eikotmg évéedvuévn HEV yap €OTPOCOTOTATY £0Tiv, EkdDoa 6 OAN
TPOCOTOV PaiveTal,
Aristaen. évdedvpévn pev edmpocmmotdrn €otiv, €kdboa 0& OAN Tpdo®mOV
Qoiveral.

4) Per il riferimento ai pittori;
Alciphr. Aaig v1d Anellod tod {oepdpov Onprotpoendsica.
Aristaen. Ta0TnV £00TOIC O 010V TE TV 01 KOPLPOIOL YEYPAPUSL TV {OYPUPV.

5) Per la descrizione degli effetti della bellezza di Laide sui muti;
Alciphr. mavteg adtv Aadodotv, vi| v Aepoditny, Kol ol KOEOL S10vELOVGLY
aAANAolG TO €ketvng KaALog Obltw yAdooo yivetow kol TOIG AGAEV un
dvvapévorlg Aaic.
Aristaen. o0 véueoig 10 yovoiov sivon S otoporog T EALGSt, £vO' ol kwgol

drovevovoty AAAA0LG TG AdTdog TO KAAAOG.

7 In merito all’epistola, che rappresenta “una delle pill estese descrizioni della bellezza
femminile” si veda il ricco commento di Drago 2007, pp. 83-108.
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Aristeneto | 1

Apiotaivetog PAOKAAW.

Aoida v unv Epopévny €0 pev Enuovpyncey 1 eUGIS, KAAMGTH 8¢ ThvTOV
gkoounoev Appodit, kol t@v Xapitov covnpibunce m® xopd: 0 d& ¥pPvooVG
"Epwg émaidevce v mobBovpévny €00T1OYmM¢ EmToLevely TOAG TV OUUATOV
Bolaic. ® @HoE®S TO KAAAGTOG GIAOTEXVILLO, O YUVOIKAV EDKAELW KOl S0 TAVTOV
Euyuyog g Aepoditng eikav. €keivn yoap (tva kdAlog depodiclov &ig dvvauy
dlypaym Toig AdYol) Aevkal pev Emui& Kol vmépuvBpot mapelad, kol tadty T
QoudpOV EKppodvtarl TOV POSmV yeiln 8¢ Aemtd Kol Mpépa dpnuéva Kol TOV
TapedV EpLOpOTEPA” OEPLG T pEAOVA, TO pEAOV GKpOTOV: TO 08 HEGOPPLOV
EUUETPOG TOC 0QpDG dopiler pic evbsio kol mOPIGOVUEVN T AETTOTNTL TGV
YEW®V' 0@OaAp0l peEYaAOL T Kol dtowyeic kal kabupd QoTl SI0AAUTOVTES TO 08
HEAOY a0TAV, ol KOpat peAdvtotal, Kol O KOKA® AgvKdv, ai yAfjvar AgvkotoTat,
Kol €kdtepov VmEPPOAf] mpog 10 Erepov Emdeikvutar, kol O Alav Avopolov
evdoKkel mapaxeipevov. &vBa On tag Xdaprtag €yKabdpupévag  TAPECTL
TPOOKLVETY. 1 0& KOUN QULOIKDS €vovMopévn VokivBive dvlst kad' ‘Ounpov
EUPepPNG, Kol TadTV ol Xipeg TNUEAODGL TG APPOdITNG. TPAYNAOS AEVKOG TE Kol
GUUHETPOG TR TPOSON® KAV dkdountog N, o' aBpodtTe TEOdppNKEY EOVTEH"
nepikerton pévror MokdAAntov mepdépaiov, &v @ todvopa yéypoamton T KaAfic:
yphupoata &' éoti TV AMOimV 1) 0016, ET1 08 gvunKNC NAMKio. oYTLo KOAOVY TE Kol
mepipeTpov kol @ TOM® ovvownTifépevoy T®V  HEADV. €vdedupévn  pEV
e0mPocOnOTATn £€0Tiv, £KdDGA 0& OAN TPOCHOTOV Paivetal. PAdIGHA TETAYUEVOV
BpaylL 8¢, domep KLIAPITTOC T} POIVIE GELOUEVOC NOLYT], £MEl PUGEL TO KAALOG
gotiv DepPovov. GAL' Eketvoug pev olo euTa Kivel (e@Opov Tvoy, adTHV 8é mmg
vmocorevovot TV Epdtov ai adpat. tantny £00Toic d¢ 010V Te NV 01 Kopvpaiot
YeYPaPact TRV {oypleav. fvika odv Séot ypapety EAévny 1 Xdaprrag fi kol adtiv
ye ™V dpyovcav TV Xapitov, olov &g VTEPPLEC TOPASEypa  KAAAOLG
APopdVTEG AvOoKOTODGL TNV gikdva Aaidog, kdvtedBev dmotvmodvton Oeompende
10 QULOTEXVOVEVOVY £100C. HikpoD pe mapfilev einely g kKudmvidvTeg ol paotol
Vv aumeyovny €Embodot Praimg. obtw pévior cOUUETPA Kol TpLPEPA THG Adidog
A PEAN, OG VYPOPLAS avTHG Avyilechal 0 00TA T@ TEPITTLGGOUEVE® OOKETV.
TOLyopodV TadTa Hkpod Y€ OHoimg St ATaAGTNTO CUVOTOUOAATTETOL T oopKi, Kol
Toig €poTikaig dykaioig vmeikel. nviko 6 eB&yyetar, PaPfai, doar ThHg Opiag
avTiic ai oeipiivec, doov 1) YAdTTA oTOUOANOpOC. Tdv Xapitov Tévtog 1) Adic OV
KEGTOV VIE(OGUTO, Koi PEWL TaVL Emaywydy. obTmg odv THV Euny dpailopévny
Kol Tpuedcov VIO TAOVLTOL TG evmpenciog ovd' v 0 Mduoc &v EhayioT®
LOUNGOLTO. GAAL TTO0ev dpa pe tolowtne NElwoevy Appoditn; mepl KAAAOLS 0VK
Nyovicato mop'époi, "Hpag AOnvig ovk E€kpwva v 0Oedv edmpemestépay
VIAPYEWV, YHEOV avTfj Olkng ovK Amédmko pHRAOV, Kol GTADS HOl ToOTnV
nepotipmtar v EAévny. & notvia Agpoditn, ti oot tfig Aaidog &veka Odow; fiv
ol mpocPrémovieg dmotpomdlovsty MO GOV BAVUOGT TPOGEVYOUEVOL TOlG OE0ic”
“amitw @B6vog Tod KAAAOVE, Amitow Pockavio THS YAPLTog”’. TocoVTOV AVTH
nepieotv evmpeneiog, ¢ TV TPooidvtov ayAdilev toc kopag v Adida. kol
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vépovteg €0 pdra mpeoPdtan Bovpdlovsty, o ol map' Opfpo dnuoyépovieg TV
EAévny, kol “€10e”, paciv, “f| Tavtnv notuynoapey HPdvteg §j vov Npé&aueda tig
NAkiag”. ov vépesic 10 yovatov etvar S otopatog T EALGSL, &vO' ol kool
dtavevovoty AAANAOIG THC AdTdog TO KAAAOG. 00K &y® O TL Aéym, 00OE OmmC
movoopar ME® 08 OUMC, Ev HEYIOTOV EMEVYOUEVOS TOTG YPaEiot, ThHG Aaidog v
Yapv, fic SUEpmTo TOADV 0180, Ko VOV TO TPOGEILEG Evopa TOAAAKIG EITGV.

Aristeneto a Filocalo

“Laide, la mia donna, ¢ stata splendidamente modellata dalla natura; Afrodite le
ha donato i suoi ornamenti piu belli e I'ha accolta nel coro delle Cariti, e I'aureo
dio Eros ha insegnato alla mia amata a colpire sempre nel bersaglio quando scocca
le sue occhiate. Un vero capolavoro di natura, vanto del sesso femminile e in tutto
e per tutto immagine vivente di Afrodite. Tenterd, per quanto & possibile, di
descrivere con parole il suo fascino divino. Le guance sono candide, soffuse di
rossore, e ricordano lo splendore delle rose. Le labbra sono sottili, lievemente
socchiuse e piu rosse delle guance. Le sopracciglia sono nere, di un nero
intensissimo, e l'intervallo che le separa & ben proporzionato. Il naso é diritto ed
ha il medesimo disegno minuto delle labbra. Gli occhi sono grandi e limpidi e
splendenti di una luce pura; il nero che ¢ in essi la pupilla - € nero profondissimo,
mentre il bianco che lo circonda - l'orbita - e bianco vivissimo: e ciascuno dei due
colori, per la sua intensita, risalta sull'altro e acquista particolare rilievo proprio
per l'accostamento con il suo opposto. Qui, negli occhi, risiedono le Cariti: qui €
possibile venerarle. 1 capelli, naturalmente acconciati, richiamano - come dice
Omero — lo splendore del giacinto e rivelano la mano di Afrodite. Il collo, bianco
e ben proporzionato al viso, € cosi morbido da farsi ammirare anche in assenza di
ornamenti; ma lo circonda una collana di pietre preziose, sulla quale é scritto il
nome della bella: e la disposizione delle pietre a formare le lettere. La statura é
slanciata. Gli abiti sono belli, eleganti e ben modellati sulle forme del corpo.
Quando & abbigliata, il viso attira gli sguardi; quando e svestita, sembra tutta
quanta viso. Il passo & composto e rapido: richiama il lieve ondeggiare di un
cipresso o di una palma, poiché per natura la bellezza e orgogliosa; ma quelli sono
alberi, e li muove il soffio di zefiro, mentre costei & dolcemente agitata dalla
brezza degli Eroti. | pittori pit in vista I'nanno voluta come loro modella,
ritraendola al meglio delle loro capacita. Quando debbono dipingere Elena o le
Cariti o la signora stessa delle Cariti, rivolgono lo sguardo al ritratto di Laide
come ad un esempio ideale di bellezza e ad esso si ispirano per la figura divina
alla quale lavorano. Per poco dimenticavo di dire che i suoi seni - sodi come pomi
- riempiono prepotentemente la fascia. E d'altra parte, le membra di Laide sono
cosi ben proporzionate e tenere che chi I'abbraccia ha I'impressione che le sue ossa
si pieghino per una flessuosita naturale. Anzi, la loro flessibilita le rende morbide
quasi quanto le carni, tanto che cedono nella stretta d'amore. Quando poi parla,
quanto fascino ha la sua conversazione e com'e mordace la sua lingua. Laide ha
davvero indossato la cintura delle Cariti: anche il suo sorriso €& ricco
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d'incantamenti. La mia donna ¢ cosi fiorente di giovinezza e colma di bellezza che
neppure Momo troverebbe in lei il piu piccolo difetto. Ma perché mai Afrodite mi
ha ritenuto degno di una simile creatura? Non ha avuto me come arbitro nella gara
di bellezza, non sono stato io a giudicarla piu avvenente di Era e di Atena, non le
ho assegnato io il pomo della vittoria: e tuttavia, senza alcuna contropartita, mi ha
regalato questa Elena! O venerabile Afrodite, quali sacrifici devo offrirti in
cambio di Laide? Quelli che la vedono sono presi da stupore e levano preghiere
agli dei per stornare da lei ogni malanno: «Preservate dall'invidia la bellezza e la
grazia: via il malocchio!». Laide é cosi splendida, che illumina gli occhi di chi
I'avvicina. Anche uomini molto avanti negli anni I'ammirano, come fanno con
Elena i vegliardi di Omero, e dicono: «Oh se avessimo avuto la ventura di
incontrarla da giovani, o almeno ci tornasse adesso il vigore dell'etal». Non c'e da
stupirsi che il suo nome corra sulla bocca di tutta la Grecia: persino i muti
descrivono a gesti la bellezza di Laide. Non so che altro dire, e neppure come
smettere; e tuttavia devo interrompermi. Mi auguro solo - ma non é un augurio da
poco che le mie parole abbiano la stessa grazia di Laide: & per amor suo, lo so
bene, che anche ora continuo a ripetere questo nome adorato™?®,

La tecnica ecfrastica accomuna la diegesis narrativa dell’epistola e del romanzo,
trovando riscontro anche nell’epigramma di tipo descrittivo: il virtuosismo dell’autore ¢
messo in evidenza da un sottile gioco di rimandi che stimola il livello intellettuale del
lettore. 1l caso della descrizione della bellezza di Laide ¢ in tal senso paradigmatico: i
punti cardine sono ricorrenti nei generi presi in esame e sembrano essersi influenzati

vicendevolmente.

28 | a traduzione delle lettere di Aristeneto & di Conca — Zanetto 2005.
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12. Alcifrone | 6: Panope a Eutibolo

[Mavomn EvBuBorm.

"Hydryov pe, @ EVOOPode, ovK dmeppiupévny yovaike ovde pioy Tdv ooy, GAN
€ drya®od pev matpdg dyadfic 8& untpoc yeyovuioy. TmcOivnc 6 TTeiplede NV pot
matnp Kol Aopo@iin untnp, ot pe &yyontny énikAnpov &al Taidwv apoT®m YVNnoimv
CLUVIYAV 60l YaU®. oV O& Padlog v T OPOUAU® Kol TPOC moav 1OV
appodiclov kexLUévog, atdoag kol td Ko madio, [aAvny kol @oiacciova,
épac Mg Epovi[ti]oog petoikov, fjv €nl kok® tdv €podviov o Illepaiede
€0é&ato. kopdlovot yap &ic avtv 1 mpdg Bdrattav veoAaio koi GAAOG GAAO
ddpov amoPépet 1 8¢ elcdéyetal kKai avarol XoapOPoewg diknv. ob 6¢ vrepPfaivov
TAG GAMELTIKAG dwpoopiag powvidog pev 1| tpiyhag olte @épelg ovte OéAelg
ddoval, AL g AENMKESTEPOC Kol YUVOIKL TAAAL GUVAV Kol Todiov ov paia
ymiov Tatnp Topaykovicashor Toug avtepaotas POLAOUEVOC, KEKPVEAAOVG
Mulnciovg kol ZikeAMKoOV iHdTIov Koi €' adT® ¥puciov eloTEUTELS. T TEMOVGO THG
dyepmylac, koi Tod Adyvog eivar koi OmAvpaviig dmdoyov, §| 160t pe mapd TOV
TaTEPQ olYNCOUEVTY, OC OVT' EUE TEPLOYETAL KOl GE YPAYETOL TAPA TOTG OIKOGTOAG
KOKOGEWDG,.

Panope a Eutibolo

“Quando mi hai sposata, Eutibulo, non ero né una donna emarginata, né una
nessuno, ma figlia di un padre e una madre rispettabili. Mio padre era Sostene di
Stiria e mia madre Damofila, e loro mi hanno congiunta in matrimonio a te quale
sposa ed erede per la procreazione di figli legittimi. Ma tu con gli occhi privi di
scrupoli, ti sei tutto rivolto a ogni tipo di piacere, disonorando me e i nostri
comuni figli, Galene e Talassione, ti sei innamorato di una straniera di Ermione,
che il Pireo ha accolto per la rovina degli amanti. Tutti i giovani lungo la costa
vanno in processione da lei e uno dopo I’altro le portano un dono, mentre quella
accetta e consuma come Cariddi. Invece tu, superando i doni di un pescatore, non
porti né vuoi donare menole e triglie, ma tu, dal momento che non sei piu giovane,
hai da tempo una moglie e sei il padre di figli non propriamente bambini, volendo
soppiantare i tuoi avversari, le mandi veli per il capo milesi, un abito dalla Sicilia
e per di piu anche dell’oro. O freni la tua arroganza e cessi di essere dissoluto e
folle per le donne, o sappi che andrd da mio padre, lui non stara ad aspettare, ma ti

| e e ge . . 2
accusera davanti ai giudici per il maltrattamento™?®°,

Nella sesta lettera del primo libro della raccolta di Alcifrone, dedicata ai
pescatori, prende la parola una moglie tradita, la quale si rivolge al marito che,

dimenticandosi della sua condizione di semplice pescatore e del suo ruolo di marito e

padre, sperpera i suoi beni in doni preziosi per un’avida etéra. La donna rivendica le sue

89 |_a traduzione italiana delle lettere comprese nel I libro della raccolta alcifronea & la mia.

123



dignitose origini e intima al marito di non perseverare su questa strada se non vuole
incorrere in conseguenze giudiziarie. In merito ai doni offerti all’amante, non sono i
consueti doni di un pescatore, quali triglie 0 menole (powvidag pev 1 tpiyrlag), ma regali
lussuosi, quali veli per il capo provenienti da Mileto (kexpvpdiovg Miknciovg), abiti
della Sicilia e oro (ZwkeAikov ipdrtiov kai €n' avtd ypvoiov). La scelta del pescatore di
donare veli per il capo é particolarmente singolare per una donna che, a detta della
moglie tradita, riceve tutti i giovani della costa che si recano da lei “in processione”
(kopalovot yap gig adTVv 1| Tpog BAhatTav veolain Koi 8ALOG GAAO dMPOV AmoPEPEL’),
in quanto il kekpOeolog € un termine attestato fin da Omero (Il. XXII 469),
nell’accezione di un velo proprio della sposa, donato dal futuro marito®®. Di questa
tradizione troviamo diverse attestazioni negli epigrammi dell’Anthologia Palatina: il
KkekpvQaiog costituisce ora il dono dello sposo (AP V 276), ora I’offerta votiva ad
Afrodite quale oggetto muliebre (AP V1 206-207, AP V1 275, AP VI 280).

APV 276 (Agazia)

20l 100¢ TO KpNOEUVOV, U LN oTEa, Kopilo,
YPLCEOTNVITO AQUTOUEVOV YPAPIOL

BaiAe 8¢ ool TAOKAOGY: EQecoapévn &' VITEP DUMV
o0&l TaALevK® TVOE dOG AuTEYOVV.

vai voi o0t paArov, dnmg Empaliov €in 5
AUQUTEPITAEYONV €1C 0 KESAVVOLEVOV.

Kol T00E UEV PopE0LS (te mapHEVOG AAAL KOl EDVIV
Ae00601¢ Kal TeEKEMV eboTayLY avBocHvny,

dppa 6ot EKTELECULLL KOl APYLEENY AvVadEGUNV
Kol ABOKOAM|TOV TAEYLOTO KEKPLPAAWV. 10

“Ecco, mia sposa, ti porto questo velo

splendente di un ricamo intessuto d’oro.

Portalo sui tuoi riccioli, e facendolo posare sulle spalle,

fanne un manto sul candido petto.

Si, si, soprattutto sul petto, perché sia sul petto,

ripiegandosi attorno a te.

Indossalo come € proprio di una vergine, ma presta attenzione anche
al letto nuziale e a una feconda fioritura di figli

perché possa portarti una candida fascia e

una rete di veli tempestata di gemme”.

AP VI 206 = HE VI (Antipatro Sidonio)

2% A tale proposito si veda Netoliczka, s.v. kekpdorog, RE X1, 1 (1921), coll. 126-131.
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Yavoora pev ta mod®dv Boimtpla tadta Bitivva,
EVTEYVOV £PATOV GKLTOTOU®Y KAUATOV,

TOV 08 PILOTAAYKTO0 KOUOG oOyKTiipa Drlouvig,
Boamtov aAOg ToATC GvOest KEKPOPOAOV,

putida &' AvtikAeln, KOAVTTEPAV 0L TPOCHTOV, 5
gpyov dpayvaiolg vijpacty icopopov,

a koAd ‘Hpdxieia, Tov evonept] 6¢ dpdiovra,
APOGEIOV PASIVAV KOGUOV EMGPLPI®V,

TATPOC APIOTOTELOVG GUVOUMDVLLOG" Ol GLVOUNDELG
dlkeg Ovpavin ddpa Kvbnpidot. 10

“Bitinna dona questi sandali che scaldano i piedi,

opera amabile di esperti calzolai.

Filenide la cuffia, tinta coi fiori del mare canuto,

fascia della chioma che ama essere intrecciata.

Anticlea un ventaglio, la bella Eraclea un velo per il capo
opera pari alle tele di ragno; quella che ha lo stesso nome
del padre Aristotele, il serpentello ben attorcigliato,
ornamento dorato di caviglie sottili. Le amiche coetanee
fanno questi doni a Citerea Celeste”.

Un altro termine significativo che si riscontra nell’epistola ¢ Onivpovnig,
aggettivo attestato raramente, che nell’epistola alcifronea significa letteralmente “pazzo
per le donne”; il vocabolo pud anche avere il significato contrario, cio¢ “che fa
impazzire le donne”, come ¢ attestato in Antimaco, fr. 149, v. 4 (kpotdrlwv OnAvpaveic
6toPot), o puo essere riferito ai cavalli, nel senso di “stallone”, significato registrato
spesso nella letteratura cristiana (Clem. Paed. 1 5, 15 to0¢ €rti taic v minciov yovo&iv
ypeuetilovrog immovg, tovg Vmoluyiovg kai Onivpaveig, Eus. Ps. XXI inmog
OnAvpovng). La parola Onivpovig, nel senso usato da Alcifrone cioe “pazzo per le
donne”, sembra trovare la sua origine nel genere epigrammatico, in quanto non si
riscontrano ulteriori attestazioni del vocabolo in questa accezione. Gli epigrammi che
presentano questo uso del termine sono attribuiti a Meleagro (AP 1X 16) e a Rufino (AP
V 19), dunque, configurandosi come possibili fonti per 1’uso che del vocabolo fa

Alcifrone.

AP V 19 = VI Page (Rufino):

OVKETL TOSOOVIG OG TTpiv TTOTE, VOV € KahoDpon
OnAvpavig, kol viv dickog £1ol KpOTAAOV.

avti 8¢ pot Taidwv dddA0L Ypodg ipese YOHyoL
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YPOMOTO Kol pOKOVG GvBog Emeicddiov.
Booknoet deApivag 0 devopokoung Epvpavioc 5
Kol TOAOV TOVTOL KOua Boag EAdpovc.

“Non sono piul pazzo per i ragazzi come prima, ora sono
pazzo di donne, e ora il sonaglio & per me cio che era il disco,
anziché il colorito naturale dei giovani mi piacciono

il colore del cerone e il fiore artificioso del belletto.
L’Erimanto boscoso condurra al pascolo i delfini

e il canuto flutto del mare cerve veloci”.

AP IX 16 = HE LXXIV (Meleagro):

Tpioooi pév Xapiteg, tpeic 8¢ ylvkomdpdevor Qpau,
Tpeic &' €ue OnAvpoaveig oiotpoforodot [166or

7N vép ot tpia T0Ea KaTHpLoeVT OC Epa PEAA®DV
olyl plav tpmoet, Tpeig o' év €uol kpadiag;

“Tre le Grazie, tre le Ore, dolci fanciulle;

tre Desideri pazzi per le donne mi pungono.
Certo Eros fha tirato tre dardif, come se volesse
colpire in me, non uno, ma tre cuori”.

Nell’epigramma rufiniano AP V 19 la rappresentazione della follia del poeta,
prima “pazzo per i fanciulli”, adesso “pazzo di donne”, ¢ abilmente costruita attraverso
una serie iniziale di opposizioni (vv. 1-2 oOkétt moudopavig - vov 6& koroduat /
OnAvpavig, V. 2 viv diokog énol kpotaiov, V. 3-4 dvti 6¢ pot mtaidmv adoA0v ¥podg
fipeoe yoyou / ypduato koi eokovg dvbog éneicddiov), che trova la loro conclusione
nell’adynaton retorico presentato negli ultimi due versi, unito al paradoxon della frase: i
cervi nel mare e i delfini nel bosco sono immagini impossibili parimenti al passaggio
dall’amore pederotico a quello eterosessuale.

Per cio che concerne I’epigramma meleagreo AP IX 16, I’enfasi posta sul tema
della pazzia trova la sua ragion d’essere nella struttura per asindeto dell’epigramma e
nell’insistenza sul numero tre (Tpiocoi pév Xdpiteg, Tpeic 8¢ ylvkomdpdevor Qpau,
tpelg ... T160ot, tpion T0&a), insistenza che é evidenziata ulteriormente nella chiusa
dell’epigramma, attraverso un’efficace antitesi (ovyi piov Tpmcewy, Tpelc &' €v €uol

Kpadiag).
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13. Alcifrone | 16 Auchenio ad Armenio

Avyéviog Appevim.

Eil pév 11 dvvacat cvumpdrtewy, kol dfita Aéye mpdg pe, 0V TPOG ETEPOVG EKTLOTO
OBV TANG €l 88 pndev oldc e &l dPeElv, yevod pot td VOV Apeomoryitov
oTEYAVAOTEPOS. €Yy® 08, Omn moteé TAUdG, oot duynoopot. Epm¢ pe ovk EQ
TOPEUTEG®Y VTTO TOD AOYIGHoD KuPepvachat, AAAG TO VI|QOV €V £UOL GUVEXDC VTTO
to0 7mdBovg Pubiletar. mOBev yap mote €ig dMéa dVoTNVOV AYOTNTDG TNV
avaykaiov ékmopifovia datpopnv Epmg EvécKnye Kol EVTakelg ovK Avinouv,
aAL'ica 1ol mhovoiolg kol PKoilc veaviokolg eAEYouat; Kol 6 Tote YEADV TOVG
€K TPLOTg TaOel dovAevovtag Orog gipl Tod mabovg, Kol younoeio viv kol tov
Y pévarov gkpavtalopon tov maida tig Tepyiydpng. 6Tt 88 1) moic Ng £pd TO TV
petoikov Ovydtpov tdv €€ Epmdvne ovk oid' dmwg sig Hepad @Oopévimv.
AV pev odv Sodvarn Tpoika ovk Exm: Epantdv 8 detéag 010¢ it Barattovpydc,
&l pn paivotto O Tavtng ToThp, ol TopéEety mTHOEOV VOpPIoV.

Auchenio ad Armenio

“Se puoi aiutare in qualcosa, allora dimmi, non rendendo note le mie vicissitudini
ad altri; ma se non ti & possibile essermi d’aiuto in alcun modo, diventa ora piu
riservato di un Areopagita. lo, invece, ti raccontero come le mie vicissitudini siano
arrivate a me. Eros non mi consente di governare il timone, insinuandosi nella mia
ragione, ma cio che in me e equilibrato é affondato dalla passione. Per quale
motivo infatti Eros si & scagliato su un povero pescatore, procurando un
nutrimento appena sufficiente, e affondando nel profondo non si placa, ma io
brucio allo stesso modo dei ricchi e vigorosi giovani? E dopo aver riso di coloro
che a causa della lussuria sono schiavi della passione, 10 stesso sono tutto
posseduto dalla passione, desidero sposarmi ora e immagino Imeneo, il figlio di
Tersicore. La fanciulla di cui sono innamorato e la figlia degli stranieri giunti da
Ermione, naufragando non so come nel Pireo. 1o non posso offrire altro dono
nuziale, ma avendo mostrato io stesso quale tipo di pescatore io sia, se suo padre
non e un folle, credo di presentarmi quale sposo meritevole”.

Nella lettera, Auchenio espone all’amico Armenio le sue sofferenze d’amore,
chiedendogli di venire in suo aiuto: Eros ha scoccato la sua freccia contro di lui, un
povero pescatore, sconvolgendo la sua mente e rendendolo totalmente assoggettato alla
passione, quasi come beffarda conseguenza per aver schernito in precedenza gli
innamorati. Per esprimere lo sconvolgimento provocato da Eros sulla sua ragione
(indicata con la parola Aoywopédc), Auchenio usa una metafora relativa alla sfera della
navigazione: difatti, il pescatore, ormai totalmente posseduto dalla passione (61og it

o0 wiBovg), non riesce piu a “governare col timone” (kvPepvacbat) e anche cio che
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rimane di assennato in lui (t0 vijpov €v €uoi, rimandando con questo termine anche a
una sorta di “sobrietd” opposta alla ubriachezza d’amore) va inesorabilmente a fondo
(Pvbiletan).

I termine Aoyiopoc, usato per indicare la ragione quale polo opposto a Eros, &
frequente nella tradizione epigrammatica fin dall’eta ellenistica, ne troviamo riscontro
in due epigrammi attribuiti rispettivamente a Posidippo (AP XII 120) e a Meleagro (AP
XI1 117), e in altri due epigrammi di eta imperiale (AP V 93, AP XVI 198).

AP XI1 120 = HE VII (Posidippo):

EvomA® kol mpog 6€ poaynoopot ovd' dmepod ot
Bvntoc €dv, ov &', "Epmg, unkétt pot Tpodcaye.

v ne Aapnc pebvovt', dmay' Exdotov, dypt 0& VIPw,
TOV TOPATAEAUEVOV TPOG G AOYIGUOV €Y.

“Sono ben armato e combatterod contro di te, non cedero

pur essendo mortale. E tu Eros non attaccarmi piu.

Se mi sorprenderai ubriaco, prendimi prigioniero, ma finché sono
sobrio,

ho schierata contro di te la ragione”.

Nel primo distico dell’epigramma di Posidippo, il conflitto tra Eros e
I’innamorato ¢ enfatizzato dal ricorso a verbi legati alla sfera guerresca, quali edomA®,
poynoopat, amepoduol, mpocaye; l'immagine del combattimento tra il dio e
I’innamorato sopraffatto dalla sua forza ricorre anche nella parte centrale dell’epistola
alcifronea, dove Eros ¢ presentato implacabile nell’atto di scagliarsi contro il povero
pescatore, affondando il colpo nel profondo della ferita (m60ev ydp mote eic aMéa
dVoTNVOV AyamnTdS TNV avoykaioy Ekmopilovta Slatpopny Epmg EVESKNYE Kol EVIOKELG
ovk avinow). Nella seconda parte dell’epigramma, il poeta introduce il tema
dell’ubriachezza d’amore che rende I'uomo debole di fronte ai colpi inferti dal dio,
mentre la sobrieta ¢ alleata della lucida ragione, 1’unica forza che possa opporsi a Eros
(Gt 8 Vow, / OV mapataduevov Tpog o€ Aoyopov Exm). Un simile riferimento al
motivo della sobrieta in rapporto alla ragione per colui che & posseduto da Amore si
registra anche nella lettera alcifronea, tuttavia in tale contesto I’innamorato Auchenio si
dichiara ormai sconfitto, in quanto Eros si € insinuato nella sua mente, facendo

affondare cio che di sobrio ed equilibrato gli era rimasto (£pw¢ pe odk €3 mapeunecOv
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VO T0D Aoyopod kvPepvacor, GAAL TO VRieov &v €uol cuvex®dg VIO ToD TABOLG
BoBiletan).

Nell’epigramma di Meleagro (AP XII 117), il topos del dissidio interiore che
oppone Eros alla ragione e sviluppato in forma dialogica; anche in questo caso il tema
dell’ubriachezza si intreccia con il motivo della forza invincibile della passione (Hvide
toApav, / otvoPapéc. Tiv' Exeic epovtida;” — Kopdoopat. — / “Kopdoouat; mwoi, Bopé,
tpémn;”), e alla domanda su come possa opporsi la ragione ad essa (Ti &' Epwti
Aoywopog;), la conclusione, analogamente ad Alcifrone, appare rassegnata (§v pudvov

oida / tod0', &t1 kai Znvog Afjue kadsirev "Epwg).

AP XI1 117 = HE XIX (Meleagro):

Befobom xoPog énte” mopevoopat. — Hvide toOApav:
otvoPapéc, Tiv' &xeig ppovtida; — Kopdoopat,

kopdoopot. — [Toi, Buug, tpénn; — Tid' Epwtt AoylopOg;
dmte tayoc. — I[1od d' 1) Tpdcbe Loywv perétn;

— "Eppipfo copiag 6 ToADG TOVOg &V HOVoV 0id0 )
to00', 811 Kol Znvog AMfjua kabeilev "Epwg.

“Il dado é tratto. Accendi la torcia. Avanzero. — «Ecco, che coraggio,
ubriacone. Che cos’hai in mente?» — Faro baldoria,

fard baldoria. «Dove fuggi, animo mio?» — Che cos’¢ il senno in
amore?

Accendi, presto. — «Dove lo studio delle lettere di una volta?» —
Bando alla lunga fatica della sapienza. So solo questo,

che Eros ha sopraffatto anche la mente di Zeus”.

Rufino nell’epigramma AP V 93 ci offre un’ulteriore elaborazione del topos
dell’amore come battaglia da vincere attraverso la forza della ragione, difatti, proprio
quest’ultima ¢ I"armatura del poeta (‘Qnlicpon tpog "Epmta mepl 6tépvoiot AoyiGuov)
che puo consentirgli di combattere ad armi pari; tuttavia, Bacco, dio del vino e
dell’ubriachezza, si presenta come il naturale compagno di Eros, contro di loro alleati,

I’innamorato non puo nulla (ti pé6vog mpdg 60" Eyd dHvapat;).

AP V 93 = XXXIV Page (Rufino):

dmlopon Tpog "Epmta mepi 6tépvoict Aoyiopov,
000¢ e Viknoel Lodvog Env TTpog Eval.

Bvotoc &' dbavatm cuotioouat. v 8¢ fonbov
Baucyov &ym, ti povog tpog ov' £yd duvapal;

129



“Sono armato attorno al petto della ragione contro Eros,
e non mi vincera, essendo solo contro uno,

mi scontrero mortale contro immortale. Ma se Bacco
viene in suo aiuto, da solo contro due, che posso?”

L’epigramma di Mecio si inserisce nella tradizione del topos, presentando una
prospettiva ribaltata: Eros, che oltraggia la saggezza e ruba il cuore e il senno di mortali
(cwepocivag VPpLoTd, PpevokAdTe, ANoth Aoyicpod), € stato catturato, messo in catene
(dvoekEiKTOC oP1yYOeic yépag), € adesso piange, spegnendo la flamma che accendeva

negli uomini con le sue lacrime.

AP XVI 198 = GPh XI (Mecio):

KAode SuoeKPOKTMG oPLyYOEic YEpag, dkprte doipov,
KAode paia, otalwv Yyoyotaki ddkpva,

oOPPOcHVOS VPPIOTA, PPEVOKAOTE, ANGTA AOYIGLOD,
TTOVOV TOP, YuYac Tpadp’ ddpatov, "Epwg.

Ovotoic pEv Aoig éotl YOwV 0 60, dKplTe, 0EGUAC, 5
® oQryy0eic KOPOoig mépme MTig AvENolg:

0V 0& Bpotoic APOAUKTOG EVEPAEYEC £V PPECL TLPGOV,
a0pet VOV OO oMV GREVVOLEVOV dOKPLOV.

“Piangi, con le mani ben legate per non sfuggire facilmente, demone
avventato,

piangi forte, stillando lacrime struggenti,

oltraggiatore di saggezza, ladro di cuori, predone di senno,

fuoco alato, ferita invisibile dell’anima, Eros.

Per i mortali, avventato, la tua catena e la liberazione dei lamenti,
stretto in essa lancia pure preghiere a sordi venti.

E la fiaccola inevitabile che accendevi nei cuori mortali,

guardala ora spenta dalle tue lacrime”.

Il testo alcifroneo si inserisce all’interno di un topos peculiare della letteratura
erotica, ma ampiamente attestato nella tradizione epigrammatica e in particolare nell’eta
ellenistica, periodo nel quale trova fortuna la rappresentazione dello scontro tra Eros e
I’innamorato sotto forma di lotta, nella quale i principali alleati sono per il primo il vino,

291

per il secondo la ragione e la sobrieta”". Secondo Giangrande, precursore degli

21 5yl tema dell’amore come forza irrazionale sviluppato nella tradizione epigrammatica e sulla
relazione con le speculazioni filosofiche di eta ellenistica si veda Fantuzzi — Hunter 2004, pp. 338-349.
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alessandrini per il topos sarebbe stato Anacreonte: nel noto fr. 38 Gentili, all’interno di
un carme simposiaco, all’invito rivolto al fanciullo di portare acqua, vino e corone di
fiori, segue inaspettatamente un incontro di pugilato con Eros; lo studioso ritiene che la
richiesta di portare altro vino sia da interpretare come una rinuncia del poeta a lottare
contro Amore, intendendo dunque il vino come alleato di Eros anziché come rimedio
alle pene amorose??. In realtd, sulla base di un confronto col fr. 65 Gentili dello stesso
Anacreonte, tale interpretazione sembra meno convincente, in quanto la richiesta di
altro vino durante I’incontro di pugilato sembrerebbe piu rifarsi al tradizionale
accostamento del vino con ’ardore bellicoso®®.

La fonte principale per 1’claborazione del topos sembra essere con molta
probabilita il genere epigrammatico, nello specifico gli epigrammisti di eta ellenistica
Posidippo e Meleagro (AP XII 200, AP XII 117), cui si aggiungono Rufino e Mecio.
Alcifrone rielabora il topos inserendo, oltre all’opposizione £pwg / Aoyiopudg e ai motivi
della lotta e dell’ubriachezza, una metafora legata alla navigazione: 1’innamorato ¢
come una nave che non ha pit un timoniere, la cui ragione e affondata dalla forza di
Eros. Il richiamo al lessico proprio della navigazione lascia trasparire una
rappresentazione piu vivida dell’0og del personaggio; cio si puo evincere dai dubbi che
Auchenio si pone nella seconda parte dell’epistola, innanzitutto sul fatto che la sua
passione abbia la stessa forza di quella di giovani ragazzi dotati di maggiori fortune, e
sulla possibilita di essere considerato 0 meno uno sposo meritevole per la ragazza di cui
¢ innamorato. L’originalita di Alcifrone consiste nella capacita di rielaborare un topos
comune nella tradizione erotica, rinunciando a una rappresentazione anonima o
cristallizzata dei personaggi, ma adattando il contesto topico a una riproduzione

realistica della vita e dei sentimenti degli attori che mette sulla scena.

2 Giangrande 1968, pp. 91-175.

298 Gentili 1948, pp. 265-286. Dello stesso avviso sono Degani — Burzacchini 1977, pp. 260-263,
i quali definiscono “innegabile” il rapporto tra i due componimenti. Sull’interpretazione del frammento
vd. anche Leo 2015, pp. 138-142.
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14. Alcifrone | 21: Euploo a Talasserote

Ebmloog O@araccépmrl.

Yreppaldc f| péunvag axobdm yap o€ Apmdod yuvaikog €pav Kol €ig éketvng
@Bepouevoy mhoav TV Epruepov dypav kotatiBecat. annyysihe yép pot todTo
YETOVOV 0 PEATIOTOC Zmoiog. 0Tl 68 TOV EMEKDG TV AAnbslov TIHOVTOV, Kol
ovKk v mote ékeivoc eic wevdnyopiav dAicONGey. ovtoc dkeivog Twoiag O TOV
APNOTOV Kol NOVV Yhpov Eywv €k TV AentoTépmv ixBdwV odg éykoAmiletan Ti)
cayfvn. molev olv, eimé pot, povoikfic col SGTOVoV Kol YPOUOTIKOV Koi
Evapuoviov yévog otiv, g anTog EQackey AmayyEAA®V; Opod yap Th Opa THC
madiokng NPEONg Kol Tolg KPoOUAGLY. TEMAVGO €IC TADTO JOUTAVMOUEVOS, U CE
avti The BaAdTng M Y1 vowayov amoenvn YIAOcAcH TOV ypnudtev, Kol yévntol
oot 10 TG Yoltpiog kataymyov 6 Kaivdoviog kOAmog fj 10 Tuppnvikov mélayoc,
Kol XKOAAOQ 1) LOVGovpYyog, ovk £xovti ot Kpdtativ émkaleicbat, i dgvtepov
EQOPHQL.

Euploo a Talasserote

“O sei esaltato o sei impazzito; so infatti che ti sei innamorato di una suonatrice di
lira e che deponi, rovinandoti, tutta la tua pesca giornaliera presso la sua porta. Mi
ha riferito questo Sosia, il migliore dei vicini: lui & uno di quelli che tengono
convenientemente in conto la verita, non cadrebbe mai nella menzogna. Egli € lo
stesso Sosia che fa cuocere la buona e dolce salsa di pesce dai piu sottili pesci che
tiene nella rete. Com’¢ possibile che per te dunque, dimmi, significhi qualcosa il
genere diatonico, cromatico e armonioso della musica, come lo stesso Sosia ha
affermato, riferendomelo? Infatti, tu sei stato catturato contemporaneamente dalla
bellezza della fanciulla e dalle sue note. Smettila di consumarti in queste cose, non
mostrarti naufrago in terra anziché in mare, essendoti privato delle tue ricchezze, e
non far si che la dimora della suonatrice diventi per te il golfo Calidonio o il mare
tirrenico, e la musicista Scilla, e che tu non possa chiamare Crateis, se ti assalisse
una seconda volta”.

L’epistola vede come protagonisti due pescatori e si incentra sulla preoccupazione
di Euploo per I’amico Talasserote, il quale si ¢ invaghito di una suonatrice di lira e
sperpera per lei tutto il ricavato della pesca. La parte finale €& particolarmente

significativa in quanto rientra nel topos del naufragio d’amore®*

. il pescatore € stato
ormai catturato dalla grazia della donna e dalle sue melodie, ma 1’amico lo sprona a non
vagare naufrago sulla terra, privo di ricchezze, a non scambiare il Golfo Calidonio o il
mare tirrenico con la casa della fanciulla. Il tema del naufragio in ambito amoroso é

significativamente frequente nel V e nel XII libro dell’Anthologia Palatina, il maggior

2% Sj veda Zanetto 2018, pp. 126-137; Vox 2013, pp. 225-229 e Rosenmeyer 2001a, pp 292-293.
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numero di attestazioni si registra negli epigrammi collocati nell’eta ellenistica (AP V
209, AP V 161, AP XII 157, AP XII 167); oltre a questi sono presenti due epigrammi
anonimi (AP V 11, AP XII 156), uno di dubbia datazione (AP V 44) e un altro di eta
giustinianea (AP V 235). In AP V 209, uno degli epigrammi piu antichi, attribuito a
Posidippo 0 Asclepiade®®, Cleandro & preso da passione alla vista di una fanciulla,
Nico, che fa il bagno sulla riva. Il tema € articolato su un gioco di opposizioni: al
participio vnyouévny, riferito alla fanciulla che fa il bagno, posto alla fine del secondo
verso, segue il participio kowopevog, a enfatizzare la passione d’amore che ha
inflammato Cleandro; allo stesso modo gli “aridi carboni” ai vv. 2-3 (dvOpaxog ...
Enpovg) sono collocati in posizione chiastica rispetto all’'umida fanciulla (ék voteptig
naddg), al fine di evidenziare il contrasto tra 1’ardore del giovane e il contesto marino. |
versi 5-6 sono incentrati sul concetto antifrastico del naufragio in terra in rapporto
all’approdo in mare della fanciulla: il termine chiave e il verbo évavdyei, “fare
naufragio”, accostato per ’appunto a yoio, in opposizione a 0dlacca, similmente a

quanto leggiamo in Alcifrone (uf o€ dvti thg OardtIng 1 Y7 vavayov amoenvn).

AP V 209 = *128 A.-B. = *XXXV!I Sens (Posidippo o Asclepiade)*®:
v, Hoagin Kvbépeia, mop' qiov' £ide KA&avdpog
NwoDv &V y0pOTOoig KOUAGTL VITYOUEVTV,
Kkaopevog o' vt' "Epwtog évi ppeciv avOpaxog mvip
ENPovg €K VOTEPTIC TOdOG EMECTAGATO.
YO PEV Evavdyet yaing &mt, v 0& Bahdoong 5
yavovsav TpnEig eiyoocav aiytorol.
VOV d' 100G ApEOTEPOLS PLANG TOBOG, OVK ATEAETC YOp
gvyol Tog ketvng ed&art' én' Mdvog.

“Presso la riva, Citerea Pafia, Cleandro vide la tua

Nico nuotare tra le onde azzurre. Inflammato nel cuore da Eros, il
giovane

ha ottenuto carboni aridi dall’umida fanciulla.

E mentre lui faceva naufragio sulla terra, i lidi benigni

accolsero lei che toccava il mare.

Ora il desiderio d’amore ¢ comune a entrambi, infatti

le preghiere che formulo su quella riva non furono vane”.

2% Sj veda Beckby 1965-67% Bd. I, p. 679; Pontani 1978-1981, Vol. I, p. 223; Austin —
Bastianini 2002, pp. 164-165; Conca — Marzi — Zanetto 2005, I, p. 310; Gow — Page 1965, Il, p. 141,
ritengono 1’attribuzione a Posidippo piu probabile.

2% gyll’epigramma si veda Di Marco 2013, pp. 119-130.
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Il medesimo accostamento antifrastico si riscontra in AP V 11, epigramma
anonimo, (év ya / voavayov), e in AP V 235, un epigramma di eta giustinianea
attribuito a Macedonio Console (éué tov vavnyov én' nreipoto). L’epigramma AP V
11 si configura come un’invocazione a Cipride, nella sua duplice funzione di dea
dell’Amore e divinita marina: in tal senso, 1’identificazione dell’innamorato con il
naufrago assume una valenza fortemente allusiva, all’interno di un rapporto metaforico
mare / amore che trova radici nell’ambito della produzione poetica di Filodemo di
Gadara (AP X 21, v. 1 Kompt yodnvain, w. 5- 6 Kdnpt, tov o0ydv pe, ... / 10v 6€o
TopeUPE® KALLOHEvOoV TeAdyel, VV. 7-8 KiOmpt gulopuicteipa, @uiopyle, odlé ue,

Kbnpt, / Noiakovg §jon, 6eomoTl, Tpog Muévag)zw.

AP V 11 (Anonimo):
Ei o0 év meddyel opleig, Kompt, kape tov v ya
voavayov, Qin, cOGOV AToAAOUEVOV.

“Se salvi coloro che sono in mare, Cipride, salva anche me,
cara, che sono naufrago in rovina sulla terra”.

Nell’epigramma di Macedonio Console, attorno al riferimento al “flutto di
Cipride” ¢ costruita la metafora del naufragio in terra dell’innamorato, con un ricco uso
di termini afferenti al lessico nautico; in particolare, il riferimento finale ai “porti” (tdv
AMpévov &voobt oegauévn) nasconde un duplice senso, in quanto il vocabolo Awunv,
cosi come il suo sinonimo K(’)Xnog298, assume anche il significato di “seno, grembo”zgg.
La concitazione del naufragio quale metafora della sofferenza d’amore ¢ resa
efficacemente attraverso 1’espressivita dei verbi ékcaldoow “scuotere, agitare” e

Tpopém “tremare”, posti enfaticamente all’inizio dei versi 2 e 3. Tale drammaticita é

ulteriormente evidenziata dalla ripetizione sinonimica derivata dall’uso del verbo

27 gy Cipride identificata come dea marina e protettrice dei naviganti, il genere epigrammatico
ci offre diverse variazioni sul tema collocabili tra il 11l sec. a.C. e il 1 d.C.: AP IX 144, wv. 1-3 “Kbmpidog
o0Tog 6 Y®POG, £mel pidov Emheto Tva / aidv &' fmeipov Aapmpdv opfiv méhayoc, / dppa gikov vavnot
teM] mAoov” (Anite); AP I1X 333, v. 2 “deprodpevor tépevog Konpidog Eivaliag” (Mnasalca); AP 1X 143 =
GPh XCIII, vv. 1-2 “érnel mapd kopatt wnyd / Bpopor voteptic deondtig Novog, vv. 5-6 ildokev v
Konpwv' €y 6¢ oot 1 &v Epmti / oDplog 1j yopond mvedoopar &v medyel” (Antipatro di Tessalonica); AP
IX 791 = GPh XXV, vwv. 1-2 “Mn1pi neprotepéog onkod, Kubépeia, Bardoon / kpnmidag Pubiog oidpatt
mméapévn” (Apollonide); AP V 17 = FGE |, wv. 5-6 “otpiog aAL' énilapyov €ud kai Epwtt kai iotd, /
deomott kol Barapmv, Kompt, kai qovav” (Getulico). Si veda Falivene 1983 e Sider 1997, pp. 91 e ss.

2% \/d. Zanetto 2005, 1, p. 326 n. 1.

9 50ph. OT. 1208 ss.
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nehepilo “scuotere, agitare, far vibrare”, e dall’immagine del poeta che affoga nel flutto

di Cipride (yoyfic mviyopévng kopott Koumpidim).

AP V 235 = 8 Madden (Macedonio Console):

"HA\0s &poi mobgovtt map' EAmida v &' évi Bopd
g€ecahaoc OV BauPei pavtaciny

Kol Tpopém: Kpadin te Pubd merepileton oiotpov,
Yoyfig mviyopévng koot Kurpidim.

AL’ €ue TOV vaunyov €m' meipoto povévia 5
ode, TV MpEvov Evoodt deEapévn.

“Sei giunta da me che ti desideravo, al di |a della speranza,

dopo aver scosso tutta I’immagine nel mio animo

per lo stupore, e io tremo. Il mio cuore é agitato nel profondo della
passione,

mentre la mia anima annega nel flutto di Cipride.

Allora salva me che che appaio come naufrago sulla terraferma,
accogliendomi dentro ai tuoi porti”.

Il topos del naufragio d’amore trova attestazione anche nell’ambito del libro XII,
dedicato all’amore pederotico: si tratta di due epigrammi attribuiti a Meleagro (AP XII
157, AP XII 167) e un epigramma anonimo (AP XII 156). I tre epigrammi sono
accomunati dal riferimento a una violenta tempesta provocata dalla forza del Desiderio
e dall’identificazione di Cipride quale divinita protettrice dei naviganti. L’epigramma
AP XII 157 si apre con 1’assimilazione di Afrodite quale vadkAnpog, “capitano” del
cuore, ¢ di Eros timoniere dell’anima, posti in posizione simmetrica; al v. 2 tale
metafora ¢ evidenziata dall’iperbato @kpov ... mnddiov, in enjambement al verso
precedente. 1l primo emistichio del v. 3, incentrato sulla forza del desiderio paragonato a
un vento impetuoso (yewaiver 0& Papvg mvevoag [1600¢), ricorre identico nell’altro
epigramma di Meleagro (AP XII 167); ’ultimo verso ¢ articolato su un altro iperbato
TOPEOA® ... TELAyEL e su un ritmo fortemente allitterante (rapevAi@ mTaidmv viyouat
év meldyet). Se dunque I’epigramma AP XII 157 ci offre I’immagine di un innamorato
in balia di Cipride e di Eros in mezzo a un mare pieno di fanciulli, I’epigramma AP XII
167 appare quale una continuazione del precedente: 1’incipit richiama 1’immagine della
violenta tempesta (Xewéplov pév mvedpa) ed € variato sul primo emistichio del v. 3

(xewaiver 6¢ Papog mvevoog [1600g) che, come detto in precedenza, ricorre identico
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nell’epigramma AP XII 157. Nella seconda parte dell’epigramma, Eros, che guida il
timone dell’anima dell’innamorato, lo ha condotto presso Muisco, sottraendolo ai
divertimenti; I’augurio che il navigante venga accolto nel porto e nel mare di Cipride (é¢
Oppov / 0&Eat, tov vavtmv Koumpdog v meldyer) chiude I’epigramma, con la

significativa ripresa della clausola finale év meldyer, la medesima di AP XII 157.

AP XI1 157 = HE CXIX (Meleagro):

Kompig époi vadkinpocg, "Epwg 6' olaxa puidooet
dicpov Exav yoymic €v xepl TdaMov:

yewpaivel 8’6 Papvug mvevcag [1600c¢, obveka dn viv
TOAPPOAD TOUdOV ViYOUL &V TEAAYEL.

“Cipride ¢ il mio capitano, Eros mantiene il timone,
avendo in mano la barra della mia anima.

Infuria il Desiderio, soffiando forte, perché adesso
nuoto nel mare misto di ogni specie di fanciulli”.

AP XII 167 = HE CIX (Meleagro):

Xeépov pev mvedpa, eépet &' €mt ool pe, Mvioke,
ApTAGTOV KOWOLG O YAVKOOakpue "Epac:

yewaivel 0¢ Papog mvevoag [1600g dAld 1’ &g dpuov
d&&an, Tov vaotnv Kompidog év meldyet.

“Vento tempestoso, Eros che fa versare dolci lacrime
mi porta da te, Muisco, rapito alle baldorie.

Infuria il Desiderio, soffiando forte, ma nel porto
accogli me che navigo nel mare di Cipride”.

L’epigramma anonimo AP XII 156 presenta gli stessi nodi tematici degli
epigrammi citati: figura centrale del componimento é il vavnydc, il naufrago, attorno
al quale ruotano le parole chiave che ricorrono in alternanza sinonimica yeiuav / xeijo,
oidpo / kdua, méhayog. Il componimento € aperto dall’immagine della tempesta
primaverile (Eiopwv® yeiudwvi), che a causa di un incerto mare (doo@el ... meldyet),
provoca a volte una pioggia intensa (moAdv VeTdV), a volte tempo sereno; una tempesta
che nella parte finale assume contorni intensamente drammatici (TopAd ... KOuata,

peydiom yeiportt TAalopevog).

AP XII 156 (Anonimo):
Eiapwv@ yeipdvt maveikelog, & Atddmpe,
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0VUOG EPWS AGOUPET KPIVOUEVOG TTEAQYEL
Kai Tote Pev poivelg ToAdv VeTOV, BAlote &' ate
gbo10¢, APpa YEADV ' SUUOCY EKKEYVOOL.
TOQEAL O, BTG vanyOg &v oldpaTt, KOUATO LETPDV 5
dwedpat, peydio yeipott mtAalopevoc.
AL pot 1 Aing EkBec 6KOmMOV 1| TAAL HiGOLG,
¢ €id®, ToTEP® KOHHOTL VIYOUEDQ.

6 yeipatt Huschke xop- P

“Del tutto simile a una tempesta primaverile, o Diodoro,

& il mio amore, messo alla prova da incerto mare*®.

Talora mostri pioggia intensa, un’altra volta invece
tempo sereno, ridendo tenero con gli occhi ti effondi.
E io mi aggiro come naufrago tra le onde, misurando
ciechi flutti, sbattuto da una violenta tempesta.

Ma mostrami un segno di affetto o al contrario di odio,
perché io sappia in quale flutto nuotiamo”.

Nell’ambito della nostra analisi, Si possono segnalare altri due epigrammi
attribuiti a Meleagro, presenti nel libro XII, che richiamano il tema del naufragio
d’amore e che sviluppano il topos del naufrago in terraferma: AP XII 84 e AP XII 85.
Nel primo, I’immagine che ci & mostrata nell’incipit del componimento € quella del
poeta che, sopravvissuto alla sua prima traversata per mare, metaforicamente intesa
come i pericoli del primo innamoramento, tuttavia si trova a dover fronteggiare il
naufragio sulla terraferma. In balia del violento Eros (6 Biaioc "Epwg), la vista del poeta
e fulminata dall’amabile aspetto di un fanciullo, secondo uno schema topico molto

frequente in Meleagro®™

. Nei due versi finali del testo, I’aggettivo mupdc, usato per
indicare dapprima la distesa marina (tnv mkpav ... dAa), poi ’onda “ancor pit amara”
di Cipride (mikpdtepov ... kdua), In posizione enfatica a inizio verso, evidenzia
I’opposizione tra il mare (6Aa) e la terraferma (yépow), opposizione che apre (v. 1 Tov

€k meAdryevg émi yaiav) e chiude I’epigramma.

%00 | a traduzione del participio kpwvopevoc & problematica nel contesto, riportiamo la proposta di
Zanetto, in Conca — Marzi — Zanetto 2005-2011, II1, p. 125, “messo alla prova”. Pontani 1978-1981, IlI,
p. 81, traduce “si misura”, segnalando l’incertezza nella traduzione, Gow — Page 1965, Il, p. 570,
propongono “estimated by”, o “compared with”.

% per il topos dello sguardo come “folgore” e come arma per catturare 1’amato, si veda
Meleagro in AP XI1I 63, 72, 109, 110, 113, 127, 144, 196; Asclepiade in AP XII 161; Rufino in AP V 15,
Dioscoride in AP V 56.
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AP XI1 84 = HE CXIV (Meleagro):

"QvBpomol, fobeite TOV €k meAdyevg Emi yolav
dpti pe TCp(DT(')Tt)mOUVSOZ fyvog épedopevov

Elcel Tid' O Bionog "Epwg Adya 8' olo mpoaivmv
100G AMACTPATTEL KAALOG £pUGTOV 1OETV.

Batvew &' Tyvog rt' Tyvog, &v aépt d' 1100 TVTWOEY 5
£100¢ apapmalmv yeileoty 1D EIAD.

Ap6L YE TV TKPAV TPOPLYMV BAa TOLAD Tt Ketvng
TKPOTEPOV YEPO® KDL TEP®D KOmprdog;

1 meldryevg Jacobs -youg P 2 mpotondniovv Page  mpwtdmiovv P

“O uomini, aiutatemi! Uscito dal mare, poggiando appena

il piede sulla terra, reduce appena dal mio viaggio,

il violento Eros mi trascina qui; e come mostrando una fiamma,
mi fulmina la vista della bellezza amabile di un fanciullo.
Seguo orma su orma, e catturando la dolce forma impressa
nell’aria, la bacio dolcemente con le labbra.

Forse, sfuggendo al mare amaro, attraversero in terraferma
I’onda ancora piu amara di Cipride?”

Nell’epigramma successivo, Meleagro ritorna sul tema: se in AP XII 84, il poeta
scampato alla traversata, poggia il piede ed ¢ subito colto dalla folgore scatenata da
Eros, nell’epigramma in oggetto, il poeta, appena sfuggito ai pericoli del mare, ¢ gia
morto sulla terraferma (év y0ovi &' dAAOuevov). La richiesta di aiuto che apre il primo
epigramma, rivolta genericamente agli uomini (QvOponot, fwbeite), qui € indirizzata ai
“bevitori” perché lo accolgano (Oivomdtar, 0é€acbe), poiché, analogamente alla
situazione precedente, il violento Eros lo trascina (§Axet t1id' 0 Bioatog "Epwg, si noti la
ripresa del v. 3 di AP XII 84 e la opposizione tra mare e terra ad apertura dei due

componimenti, TOV €K TEAAYEVS €l yoiav ~ TOV €k mehdyegvg / v xBovi). L’invito finale,

%02 >aggettivo mpotomhovv ha suscitato diverse difficolta di interpretazione, in quanto il fatto
che il poeta sia al suo primo “viaggio”, metaforicamente inteso come primo amore, ha destato diverse
perplessita. Page ha proposto di correggere in mpwtamdémAovv, “appena arrivato da un viaggio”,
adducendo anche ragioni metriche. Giangrande (1967, p. 131) ritiene che il significato da attribuire sia
“fresco da un viaggio”, accezione che, secondo lo studioso, sarebbe stata attribuita al termine dagli
Alessandrini, conformemente a un tratto stilistico tipico dei poeti del periodo, volto a usare parole antiche
con nuovi significati; tra le altre cose, la traduzione troverebbe conferma nell’avverbio épti posto prima
dell’aggettivo. Anche Pontani (1978-1981, 1V, p. 45), traduce “reduce appena dal viaggio”, non inserendo
riferimenti a un ipotetico primo viaggio, mentre in Conca — Marzi — Zanetto 2005-2011, IlI, p. 77, &
sostenuta la tesi secondo la quale I’allusione alla prima traversata e al primo amore conferirebbe maggiore
pathos alla tematica del naufragio in terra, condividendo comunque ’ipotesi di Giangrande sulla nuova
accezione del termine.
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rivolto in triplice forma agli ospiti e a Eros ospitale (dAla @i, Egivol, Paiov
gnapkéoate, / dpkéoor, @ Egivol, kaué Zeviov mpdc “Epwtoc), con un ulteriore
riferimento al poeta che ¢ gia morto, supplice d’amore (6AAOHEVOV TOV PIAIOG TKETNV),

avvicinano I’epigramma erotico a un epigramma sepolcrale, dove sovente gli stranieri

sono invitati ad avere pieta della sorte del morto®®,

AP XI1 85 = HE CXV (Meleagro):
Otvomotal, 6éEacbe TOV €k TEAAYELS Ao TOVTOV
Kol KADTOG TPopuyovT', v xBovi &' OAAOuEVOV.
aptLyap €k vnog pe povov moda 0Evt' Emi yaiov
aypevoog Elkel o' 6 Plarog "Epwg
€v0ao' dmov oV maida dtaoteiyovt' évonoa, 5
aDTOUATOLG &' GKMV TOCGT TOYVG PEPOLLAL.
Kkopdlo 8' ok oivov V1O Ppéva, TP 88 YecOeic.
AL OIA®, EETVol, Patdv EmapKEcaTe,
dpréoat’, ® Egivol, kaps Zeviov Tpog "Epwrog
0€€ac0' dOALVIEVOY TOV PIMOG IKETNV. 10

“Bevitori, accogliete chi, uscito dall’alto mare, sfuggito sia al mare
che ai pirati, muore sulla terraferma.

Appena poggiato il piede dalla nave sulla terra,

il violento Eros, avendomi catturato, mi trascina qui,

qui dove vidi camminare il fanciullo.

Nolente mi slancio velocemente con i piedi che si muovono da sé,
e faccio baldoria, come se nel cuore fossi pieno non di vino, ma di
fuoco.

Allora, o ospiti, soccorrete un po’ un amico,

aiutatemi, o ospiti, e in nome di Eros ospitale,

accogliete me che muoio, supplice d’amore”.

Nella parte finale dell’epistola alcifronea la musicista, la quale ha avvinto I’uomo
non solo grazie alla sua bellezza, ma anche grazie al potere delle note della sua lira

(opod yap tf dpa thg madiokng NPEONG Kal toic kpovuaoty; significativo in tal senso

59304

I’'uso del verbo aipéw, propriamente “afferrare”, o “catturare””") e assimilata a Scilla,

%03 A tale proposito si veda Gow - Page (1965), 11, p. 667-669; Giangrande 1967, p. 131; Conca —
Marzi — Zanetto 2005-2011, 111, p. 78.

%04 Analogo scenario si riscontra nell’epigramma AP V 139, attribuito a Meleagro, dove il poeta
si domanda se sia attratto piu dalla bellezza di Zenofila, o dal suo canto:

AP V 139 = HE XXIX (Meleagro)
AdY pélog, vai ITava tov Apkado, mnKtidl pEATELS,
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noto mostro marino, con un riferimento anche alla madre della creatura, Crateis®®. 11

paragone tra la donna e i mostri marini, nel contesto del topos del naufragio d’amore, lo
riscontriamo due volte all’interno dell’Anthologia Palatina: innanzitutto, in AP V 161

(epigramma attribuito a Edilo o Asclepiade) dove tre etére, assimilate a delle navi da

carico, sono accostate prima alle Gree, mostruose figlie dei Titani Forci e Ceto®®, e

nella parte finale alle Sirene, aspetto che rimanda al potere incantatorio della musica.

APV 161 = XL Sens (Edilo o Asclepiade):

Edopd Kkai Oaic kai Boidtov, oi Atoundoug
ypaiot, VOUKANpv OAKAdEC ElKOGOPOL,

Ay kai Kieopdvta kol Avtayopny, &V £kdot
YOUVOVG, vaunY®V filocovog, EEERalov.

GALQ GVV aTOIC VINLGL TAL ANGTPIKA THS APPoditng 5
Qevyete, Zelpnvov aide yap ExOpdtepat.

“Eufro, Taide e Bedio, le Gree figlie di Diomede,

navi da carico a venti remi dei capitani,

hanno gettato fuori Agide, Cleofonte e Antagora,

uno ciascuna, nudi, peggio dei naufraghi.

Ma voi, con le vostre navi, fuggite queste corsare

di Afrodite. Infatti queste sono piu odiose delle Sirene”.

Znvooeira, vai ITav', adv kpékelg Tt pEAOG.

o1 6€ PUY; TAVTY [e Teproteiyovoy "Epwreg,

000" doov dumvedoar Patdv MGt xpoVoV.

i Yép pot popea Barier mdBov 1 it podoa 5

7 x6p1g 1 — Tl Aéyw; mavTo: Topl AEYopaL.

“Dolce canto, si per Pan Arcade, suoni con I’arpa,

Zenofila, si per Pan, fai risuonare un dolce canto.

Dove fuggirti? In ogni luogo mi circondano gli Eroti,

né mi concedono tempo per respirare.

La tua bellezza mi penetra di desiderio, o invece il tuo canto,

0 la grazia o — che dico? Tutto! Brucio in un fuoco”.

% 1 accenno alla madre di Scilla, mostro marino, ¢ una spia linguistica che il poeta doctus
ellenistico indicava al lettore per I’identificazione del mito seguito. In particolare, in merito al mostro
marino Scilla & opportuno menzionare un personaggio omonimo, la figlia di Niso, re di Megara, che
sottrasse al padre il cappello fatale per donarlo a Minosse e che fu poi trasformata in un uccello marino
(x1ppic). Le due Scille tendono spesso a convergere in un’unica figura, in funzione di una raffinata forma
di variatio retorica, tesa a combinare il tema della libido femminile alla metafora dell’amore come
naufragio. In tal senso, & possibile che Alcifrone abbia contaminato le due figure. Sulla sovrapposizione
tra le due Scille nella letteratura antica vd. Portuese 2015, pp. 311-324; sul personaggio letterario di
Scilla, filia Nisi, e sulla riscrittura ovidiana del mito vd. Lenzi 2005, pp. 49-58.

%06 Hes. Th. 270-271. Nell’epigramma AP V 161, le Gree sono definite “figlie di Diomede”, con
un duplice riferimento mitico: in primo luogo alle creature mostruose nate dei Titani, in secondo luogo
alle figlie del re trace Diomede, il quale costringeva le figlie ad avere rapporti sessuali con chi si
presentasse al suo palazzo (Si veda Pontani 1978-1981, I, p. 500; Conca — Marzi — Zanetto 2005-2011, I,
p. 263 e Sens 2011, pp. 271-273).
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L’epigramma € costruito secondo uno schema simmetrico: al v. 1, in posizione
incipitaria, sono elencati i nomi delle tre etére; analogamente, al v. 3 sono presentati ad
apertura del verso i nomi dei tre malcapitati uomini; inoltre, i versi 1, 3 si trovano in
enjambement con i versi successivi, nei quali riscontriamo nella medesima posizione
metrica i termini vavkAnpwv e voony@®v. Tale figura etimologica ¢ arricchita al v. 5 dal
termine vnuoi, attraverso il quale é chiarita ulteriormente 1’identificazione tra le etere e
le navi da carico, definite anche “corsare di Afrodite”. L’enjambement del v. 5 con il
verso successivo isola ed evidenzia il verbo @elyete; segue, secondo lo stesso schema
dei versi 2 e 4 per i termini vovkAnpmv e voonydv, la parola Xeiprivav, che enfatizza la
metafora nautica attraverso il riferimento alle creature tra le piu pericolose per i marinai.

Nell’epigramma AP V 44 di Rufino constatiamo lo stesso sviluppo tematico
dell’epigramma fin qui analizzato, con evidenti analogie a testimonianza della
dipendenza tra i due testi: ’epigramma si apre con i nomi delle due etére Lembio e
Cercurio, nomi evocativi del lessico nautico, derivati dai vocaboli Aéufog e képkovpog,
rispettivamente “battello scialuppa” e “barca, scialuppa”; al v. 2 I’identificazione delle
donne con delle imbarcazioni & messa in rilievo dal verbo époppém, “essere all’ancora”.
Ai w. 3-4 leggiamo 10 Anotpika tiig Aepoditng / eevyed', con un’evidente ripresa dei
w. 5-6 dell’epigramma AP V 161°”, nella chiusura del testo il verbo ovppeiyvout
rimanda non solo al concetto di “scontrarsi”’, ma propriamente all’atto di “avere rapporti
sessuali”; infine, il richiamo al lessico nautico ritorna con il verbo kotodv®m, per
I’appunto “affondare, inabissarsi”’, cui segue il futuro mieton “berrd”, inteso

probabilmente nel senso di “affogare”.

APV 44 = XVII Page (Rufino):

AépProv, 1 &' £tépa Keprovpiov, ai 60" Etaipat
aigv Epopprodoty T® Zapiov ApEVL.

GALG, VEOL, TovON UL T0 ANoTPKd THG A@poditng
@evyed" 0 cuppi&ag Kol KaTodvg TeTal.

“Lembio, e I’altra, Cercurio, le due etére,

sono sempre ormeggiate nel porto di Samo.

Ma, giovani, fuggite in massa le corsare di Afrodite,
chi si unira a loro, andra a fondo e berra”.

%7 vd. Zanetto 2005-2011, I, p. 231.
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L’epigramma AP V 190, attribuito a Meleagro, & ancor piu significativo ai fini
della nostra analisi in quanto presenta 1’accostamento tra la donna amata e Scilla
riscontrato nell’epistola alcifronea. Il riferimento al mostro marino, inserito nel contesto

topico proprio del genere epigrammatico del “naufragio d’amore”, si configura quale

308

fine variatio che prende le mosse dal modello epico e dalla lirica arcaica™". L aggettivo

TpLEePoC, con il quale ¢ definita la “Scilla” amata dal poeta, appare particolarmente

59309

evocativo, in quanto, essendo inteso nel senso di “lasciva”", allude alla voracita della

donna e alle sue attrattive di carattere sessuale, per di piu richiamando la donna

menzionata dallo stesso Meleagro nell’epigramma AP V 154, che con un gioco di parole

& definita “Tpveépa tpueepd”. Inoltre, il riferimento alla lascivia di Scilla sembra

evocare il mito ellenistico della Ciris pseudo-virgiliana, relativo alla figlia di Niso, re di

Megara, omonima del mostro marino®"*.

AP V 190 = HE LXIV (Meleagro):

Kdpa 10 mkpov "Epwtoc dkoiuntoi 1€ mvéovteg
CfAot kol kOp®V yeéprov mélayog,

TOT PEPOLLOL; TTAVTY) 0€ PPEVAV OloKES APETVTAL

7 oA TV TpLeEPTV TkOAAav Emoyopeda?;

4 drmoyoueba PPl émoy- C

“Amaro flutto di Eros, insonni soffi

di gelosia e mare tempestoso di baldorie,

dove sono portato? Il timone della mente mi spinge in ogni dove.
Contemplero di nuovo la lasciva Scilla?”

%8 Nicolosi 2014, p. 134 e ss.

%9 A proposito dell’espressione tpupepiv ZxkvAkav, Lapini 2010, pp. 369 ss., sostiene che
I’epiteto Tpueepdg Non possa adattarsi a Scilla-mostro e propone di sostituire trv tpueeprv xOAAavV CON
£k Tpagepfg (sc. yAg). Tuttavia, non ci sono sufficienti motivi per accettare questo intervento testuale, in
quanto tpveepnv Xx0Alav costituisce un voluto ossimoro; inoltre, Meleagro adopera lo stesso epiteto
nell’epigramma AP V 154 = HE LXIII.

APV 154:  Noi tav viEapévay yopomoic évi kopoot Kompy,

g€oTL Kol £k poppdg & Tpueépa TpuEepa.

“Si, per Cipride che nuota tra i flutti azzurri, Trifera ¢ lasciva anche nelle forme™.

1 v/d. supra.

%12 In Gow — Page 1965 leggiamo émoyopebo di C (con & soprascritta ad a), di contro alla lezione
amoyopeba di PPI, conservata da Beckby 1965 - 1967, Pontani 1978-1981 e Conca — Marzi - Zanetto
2005-2011. 1l verbo dgopdw, cosi come segnalato da Nicolosi 2014, p. 134 n. 4, € piu appropriato nel
contesto nautico proprio dell’epigramma rispetto a épopdwm, che potrebbe rappresentare una sua probabile
banalizzazione.

142



Un simile parallelismo trova antecedenti in un frammento del poeta comico

Anassila®®

(fr. 22 K.-A)), dove I’etéra e accostata ai piu temibili mostri, come la
Chimera, Cariddi, Scilla, la Sfinge e le Arpie®.

Un ulteriore impiego del potere evocativo del mostro Scilla, associato alle
capacita rovinose di una donna, si rileva nell’Agamennone di Eschilo; ai versi 1232-

1236 leggiamo:

KASZANAPA
[..]

£€0TV — T VIv KoAoDo0O, SUGPIAEG dAKOG

OO’ Gv; aueicPavay, i ZkOAAAV VO

oikoboav &v métpatst, vavtilwv BAALNY,

T Bvovoav Awdov untép' T domovdov T Apn 1235
@iAo1g mvéovoay;

Cassandra, profetizzando che cosa accadra a lei e ad Agamennone giunti a
Micene, si domanda a quale bestia feroce possa essere paragonata la crudele
Clitennestra, a un’anfisbena (un mitico serpente con una testa su ciascuna estremita), o a
Scilla, la rovina dei marinai®®®. L’accostamento di Cassandra prende le mosse
dall’incredulita generata dall’idea che una donna possa avere I’audacia di uccidere un
uomo, una donna che poco prima ¢ definita con 1’epiteto poco lusinghiero di piontiig

KOVOC.

313 Anaxil., Fr. 22 K.-A.: éotic avbphrov Etaipav fydmnoe ndmote,
00 YVoC Tig GV SHVOLTO TAPAVOUDTEPOV PPAGAL;
Tig yap fj dpdkarv' dpkrog, i Xipopo TOPTVoog,
7} XapoPotg, 1j tpikpavog TkvAla, wovtio KOWV,
TolyE, Vopa, Aary', Exdva, Ttnva 0' Apmuidv yévn,
€lg VmepPoAnv AQiKTaL TOD KATATTOGTOV YEVOUG;
ovK &vead', adton §' AmavTeV DTEPEYOVGL TV KaK®V. [...]
314 Sull’accostamento tra la donna e Scilla, o altri mostri feroci si veda Drago 1997, pp. 173-187
(in particolare le pp. 176-177, n. 12); Resel 2000, pp. 16-17, n. 30; Hawley 2007, pp. 161-169. Tuttavia,
secondo I’opinione di Nicolosi 2014, p. 135, I’immagine troverebbe attestazione ancor prima,
precisamente in epoca arcaica, nel frammento archilocheo 331 W.: cukf] metpain moAldag Pdokovoa
Kopdvog, / eoMbng Eeivov déktpuo TMaowpidn. Il distico, sul quale tuttavia gravano sospetti di non
autenticita (Page 1964, p. 136; West 1989, p. 108; Gerber 1999, p. 293 n.2), secondo Nicolosi
nasconderebbe un’allusione a Scilla, provata dal costante richiamo all’episodio omerico relativo alla
creatura marina (Od. 12, 231-232 Xk0AAnv metpoinv, §| pot @épe ' €tdpoicv. / 00dé my dbpfioat
duvaunv-; Ibidem 12, 127-128 moAiai / Bockovto; Ibidem 12, 418-419 oi 8¢ kopdvnowv Tkehotl wepi vija
péhavay / kopaow Epeopéovto). Dunque, secondo la studiosa, ci sarebbe un trait d 'union tra Omero e
Archiloco che troverebbe riscontro proprio nel verso di chiusura dell’epigramma di Meleagro.
313 A tale proposito si veda West 2006, pp. 290-291.
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Tornando dunque all’epistola alcifronea, la metafora nautica del naufrago,
associata al parallelo tra la donna e il mostro marino Scilla, & debitrice di una lunga
tradizione®'®: innanzitutto, per cio che concerne I’accostamento ossimorico del naufrago
sulla terraferma (un oe avti tijg Boddtng N Y1 vavayov), il genere epigrammatico offre
diversi paralleli a partire dall’eta ellenistica (AP V 209, v. 5 évavayet yaing &mt,
epigramma attribuito a Posidippo o ad Asclepiade; AP XII 84 vv. 2-3 1t0v ék meldygvg
dmi yaiav / dptt pe TpmTOTAOLY TYvog £peldopevoy; vv. 7-8 Apd Ye THV TIKPAV TPOPUYQDV
dAa TovAD T ketvng / mikpOTEPOV YEPO® KU TEP®D KOmpioog, e AP XII 85 vv. 1-2 tov
€K meAdyeug Gua moviov / kol KA®maG Tpopuydvt', €v xBovi o' dAAVuEevov, attribuiti
entrambi a Meleagro) fino all’epoca giustinianea (AP V 235, vv. 5-6 dAL' €ue tov
vounyov €n' fmeipotlo @avévio / ohde, epigramma attribuito a Macedonio Console),
cui si aggiunge un epigramma anonimo (AP V 11, vv. 2-3 kape tov €v Y@ / vovayov,
QWMn, o®dcoov dmoAiduevov). In generale, I'immagine della “bufera d’amore” e
dell’innamorato in balia delle onde e significativamente diffusa nell’Anthologia: il libro
XII presenta in particolare due epigrammi (entrambi attribuiti a Meleagro) che per le
affinita tematiche e contenutistiche appaiono strettamente correlati (AP XI1 157, AP XII
167); a questi si aggiunge 1’epigramma anonimo AP XII 156.

L’accostamento tra la donna amata, portatrice di rovina, e il mostro marino Scilla
si configura come uno degli aspetti piu interessanti dell’epistola, in quanto tale
immagine si riscontra in un altro epigramma di Meleagro (AP V 190). Dall’analisi del
paragone metaforico sono emersi due testi rilevanti: i vv. 1232-1236 dell’Agamennone
di Eschilo e il fr. 22 K.-A. attribuito al poeta comico Anassila, collocato nel 1V sec.
a.C.: nel primo testo il paragone tra Clitennestra e due mostri mitici, I’anfisbena e
Scilla, & fondato sulla ferocia della donna e sul suo comportamento considerato
antitetico rispetto alla natura femminile; nel secondo € sviluppata una lunga lista di etére
a ciascuna delle quali e associato un mostro del mito.

Dunque, per cio che concerne il genere epigrammatico si nota una decisiva
predominanza di paralleli con epigrammi di eta ellenistica e in particolar modo attribuiti
a Meleagro, che appaiono come una copiosa miniera dalla quale gli intellettuali di eta
imperiale, quale & Alcifrone, possono verosimilmente aver attinto per lo sviluppo di un
topos come quello del “naufragio d’amore” che nasconde una lunga tradizione.

Tuttavia, il rimando all’immagine e contrario del naufrago in terraferma e al potere

%18 Syl doppio senso erotico di Scilla, con allusivita alessandrina, vd. Schmidt, RE 111, col. 658
s.v. Skylla, e Riess 1944, p. 178. In generale, sul mito di Scilla vd. Hopman 2012.
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evocativo della figura di Scilla potrebbero farci supporre che il modello principale per
Alcifrone sia stato proprio Meleagro, ipotesi che trova ulteriori elementi nell’analisi che

segue sulla relativa risposta di Talasserote alla lettera di Euploo.
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15. Alcifrone | 22: Talasserote a Euploo

Oalaccépwg EvmAdm

Tnvédlog motsi[c] v mpdc pe vovdesiov, @ Edmloe. £yod yap ovk v dmoostainv
Mg avOpodmov Bed HLOTAYOYODVTIL TLPPOP® Kol TOEOPOP® TEBOUEVOS. Kol
GAAmG MUV TO €pav cvyyevég, T Balattiog Ogod TeEKOVONG TOVTO TO TOLSIOV.
NUETEPOG 0DV PG PNTPOC O "Epmc, kai v1td tovton PANOeic TV kapdioy Exm mpoc
Bordattn v xopnyv, Ilavonn vouilwv §| Todately toic koAllotevodooig TV
Nnpnidwv cuveival.

Talasserote a Euploo

“Mi ammonisci invano, o Euploo. lo infatti non mi separerei da questa donna, dal
momento che ubbidisco al dio portatore di fuoco e armato di arco, che mi ha
istruito ai misteri divini. E d’altra parte, I’amare ¢ innato in noi, poiché la dea del
mare ha generato questo fanciullo. Dunque, da parte di madre, Eros & uno di noi,
ed essendo stato colpito da lui nel cuore, tengo la fanciulla sulle sponde del mare,
immaginando di stare insieme a Panope o a Galatea, le piu belle tra le Nereidi”.

Talasserote risponde brevemente alla lettera di ammonimento di Euploo®’ e
afferma la sua volonta di continuare la relazione con la donna, appellandosi a due
ragioni: innanzitutto, il dio Eros lo ha introdotto ai suoi misteri (0e@® pootaymyodvtt); in
secondo luogo, I’amore ¢ un sentimento insito nella natura del pescatore, dal momento
che Afrodite, definita “dea del mare” in relazione alla sua prodigiosa nascita dalla
spuma delle onde, ha partorito Eros, che il pescatore definisce da parte di madre “uno
di noi” (\uérepog odv mpdg uNTpdg 6 "Epmq).

In particolare, il riferimento ai misteri divini del dio Eros si presenta come
particolarmente rilevante per un ulteriore raffronto con la poesia epigrammatica, e nello
specifico con Meleagro. Difatti, la lettera precedente, indirizzata da Euploo a
Talasserote e costruita su una metafora nautica, si chiude con un accostamento tra la
donna amata da Talasserote e Scilla, accostamento che, a mio giudizio, trova il suo piu
evidente parallelo nell’epigramma meleagreo AP V 190, nel quale ritroviamo la
metafora nautica in riferimento a un amore “burrascoso”. L’epigramma che lo segue

nella raccolta sembra chiarirne ulteriormente il senso metaforico, difatti, ci presenta il

contesto classico di un paraklausithyron: il poeta, davanti alla porta dell’amata, Si

3171 nomi dei due protagonisti rappresentano dei veri e propri nomina loguentia, adoperati in
funzione allusiva, secondo il gusto dei comici e di Luciano: I’uno ¢ “colui che ama il mare”, I’altro “colui
che fa una bella navigazione”.
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domanda se la donna passi la notte insonne tra le lacrime, 0 se ci sia un nuovo
compagno di letto con lei. Nella parte finale del testo, il poeta afferma che leghera
supplici corone sulla porta della donna, dedicandole ad Afrodite; in tale “iscrizione” il
poeta si definisce 6 pootng / o®dv kop®V, “iniziato” alle baldorie di Cipride, con un
chiaro riferimento ai misteri divini ai quali Meleagro sarebbe stato istruito, similmente a

quanto afferma il pescatore in riferimento ai misteri di Eros nella lettera alcifronea.

APV 191 = HE LXXIII (Meleagro):

AcTtpo Kol 1 QILEPOGT KOAOV Qaivouso ZEANVN
Kol NOE Kol KOU®V COUTAOVOV dpYAvIoV,

apd ye TV GIAdcoToV ET' £V Kottatsty dOpYcm
dypomvov Ayve mOAL' Tamodaopévnvi;

7] Tv' €xel ovyKottov; éml TpobHpoict papavoeic 5
dUKPLOLY EKONO® TOVG IKETOS GTEPAVOUG,

&v 160’ émypayag, “Kompt, coi Meréaypog, 6 pHotng
oV KOU®V, 0TOPYAS OKDAM TGO KpEHOCE”.

4 amoxiaouévny Huschke 5 papavieic Page nopavog P 6 éxdnom Salm.
éxkdnooc P 9 otopyiic C

“Stella e Luna che splendi benignamente agli amanti,
Notte, e piccolo strumento compagno di baldorie,
contemplero forse quella lasciva nel letto,

sveglia al lume della lucerna, mentre versa molte lacrime?
O ha forse un compagno di letto? Dopo essermi consumato
di lacrime, leghero alle porte supplici corone,

in cui ho scritto: “Cipride, a te Meleagro, iniziato

alle tue baldorie, appese queste spoglie del suo amore”.

Dunque ci troviamo di fronte a due epigrammi attribuiti a Meleagro, oltretutto
consecutivi nella raccolta, che sembrerebbero essere stati potenzialmente fonte di
ispirazione per Alcifrone per il topos del naufragio d’amore e, in particolare, per
I’accostamento della donna a Scilla (AP V 190) e per il tema dell’innamorato iniziato ai
misteri di Cipride e di Eros (AP V 191). Il legame reciproco tra i due epigrammi, a mio
avviso, sembra essere esplicitato nel rapporto sinonimico tra il v. 4 di AP V 190 (} méu
TV TpLPEPTV ZrOAAaY dmoyopeda;) e il v. 3 di AP V 191 (Gpd ye v piddowotov &T' &v

Koitauot afpHo).
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Nello specifico, il rapporto piu evidente si evince tra gli aggettivi Tpupepog e
eudomtoc, nel contesto da intendersi nel senso di “lasciva”, e 1 futuri dei verbi dpopdm
e afpém che rimandano all’atto del “fissare”, 0 “contemplare”. L’analogia tra i due versi
si riscontra anche nella disposizione dei costituenti della frase, aspetto che ci porterebbe
ulteriormente a propendere a un rapporto preciso tra i due epigrammi. In tale
prospettiva, si aggiunge un ulteriore parallelo relativo al tema dei misteri divini nel
contesto amoroso, anch’esso da ascriversi a Meleagro: si tratta dell’epigramma AP VI
162, dunque un epigramma votivo, nel quale, similmente a quanto leggiamo nei versi
finali dell’epigramma AP V 191, Meleagro dedica a Cipride la lucerna testimone dei
suoi incontri amorosi ed essa stessa pootny cdv [...] mavvoyidwv, “iniziata” alle veglie

notturne di Cipride.

AP V1 162 = HE XI (Meleagro):
AvOepd oot MeAéaypog €0V GuuTaicTOpa ADYVOV,
Kompt oiAn, pdotnv odv 0éto mavvoyidmv.

“Meleagro a te offri in voto la sua lucerna compagna di giochi,
Cipride cara, iniziata alle tue veglie notturne”.

Sulla base di tali elementi, potremmo supporre che Alcifrone abbia potuto
attingere in particolare dai testi poetici di Meleagro per l’elaborazione del dittico
epistolare tra Talasserote ed Euploo, cosi come evidenziato dalla predominanza di
riferimenti sia nell’ambito della prima lettera (AP XII 84, AP XII 85, AP XII 157, AP
X1l 167, AP V 190), sia per cio che concerne la relativa risposta (AP V 191, AP VI
162). 1l topos del naufragio, sviluppato nel contesto ossimorico del naufragio in
terraferma, cosi come il riferimento a Scilla, teso a enfatizzare I’immagine della donna
vorace di uomini e di denaro, e infine il richiamo ai misteri divini di Eros e Cipride,
trovano rilevanti riscontri nel genere epigrammatico, e in particolare nell’opera poetica
di Meleagro. Tali riscontri mi sembrano sufficientemente validi per ipotizzare che la
produzione di Meleagro possa aver avuto un peso significativo nell’elaborazione delle
due epistole alcifronee; difatti, sebbene tali immagini topiche possano derivare da
antecedenti piu antichi, si pud verosimilmente pensare che Alcifrone abbia potuto
ispirarsi alle rielaborazioni meleagree. In particolare, il legame contenutistico e tematico
tra gli epigrammi AP V 190 e V 191, la cui posizione consecutiva nella raccolta non

appare a questo punto casuale, e il dittico epistolare tra Euploo e Talasserote ci permette
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di ipotizzare una probabile dipendenza del testo di Alcifrone da tali specifici

componimenti.
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16. Alcifrone 111 28: Acchiappa-tordi ad Assalta-pentole

Tovpdosvvayoc E@ailokhbpn

'O pév Kpitov v’ dvoiag kai apyotdtnTog TpOmov ToV vidv €ig PIAOGOPOL POLTAY
EMETPEYE, TOV aoTNPOV mpesPutny kal aueldt], tov &k thg [Towiing, €& andviov
TAOV PLL0coQmV Kadnysichot 10D mad0g AEIMTEPOV MYNGAUEVOS, OC AV Top' AVTHD
AOY@V TIVAG GKIVOOALOVG EKUABmV £PIOTIKOG Kal AyKOAOG TNV YADGGOV YévnTat. O
0¢ maic €c 10 akpPéotarov E€epndEato TOV S1040KAAOV: 0V TPOTEPOV VAP AdywV
yevéaOan pabntig aAla tod Pilov kol thg dymytg Eéomobdace. Beacduevog yop TOV
ddacKaAoV T MUEPY HEV CEUVOV Kol oKLOPOTOV Kol TOIC VEOLS EmTU®dVTA,
VOKTOp 0¢ TEPIKOADTTOVTIO THV KEQOANV Tplovio Kol mepl YopoTvmEio
gllovpevov, &NAmoev €v kOA®. kol mEPUMTV TavTV MUEpav  €lg Epwta
AxalavOidoc th¢ €k Kepapewkod katoAoOnoag eA&yetar adtn 6& €mekdg Eyet
TPOC EUE Kol €pAvV OLOLOYEL, T® pelpakio ¢ Tt avtiteivetal obnuévn ® 60w
TEOUEVOV, KOL OV TPOTEPOV ONOLV EMODGEWV £0VTNV TPV av €YD TOVTO
EMTPEY®” EUE YOp KOPLOV TOD TA TOLODTO TPOCTATTELV £TOUICATO. TOAAL Ko
ayaBa doing, Aepoditn whvonue, T EIATATY Yuvolki: £taipov yép, ovy taipog
gpyov oempdato. €& éExelvov yap Oepamevopor Amapdg GAAOTE  EAAOIG
dwpogopialg. kol €l pot pevoee t0d Ypdvov TPOIOVTOG dUWIAEGTEPOS, OVOEV
KOADCEL L€ TOVTOVL YOPODVTOG EMIKANPOV YOVOIKO €V YOUETHC OYNUOTL TNV
AxaravBido Avcdpevov avaiafeiv. 1 yap tod (v aitio kovemvog tod (v dikaing

av Kataotodn.

Acchiappa-tordi ad Assalta-pentole

“Critone per la sua stoltezza e per la sua ingenuita d’altri tempi ha mandato il
figlio a frequentare la scuola di un filosofo, quel vecchio austero e cupo, quello
dalla Pecile, ritenendo che fosse il piu adatto tra tutti i filosofi a istruire il figlio,
che avrebbe appreso da lui qualche arguzia di parole, che sarebbe diventato abile
nelle dispute e astuto parlatore. E il ragazzo ha imitato il maestro nel modo piu
rigoroso, adoperandosi a diventare allievo non tanto degli insegnamenti, ma della
vita e della condotta. Avendo osservato, infatti, che di giorno il maestro
rimproverava i giovani, serio e accigliato, di notte, invece, nascondeva la testa in

un mantellino e si aggirava per i bordelli, lo ha emulato alla perfezione. Da
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quattro giorni essendo caduto in preda all’amore per Acalantide, la ragazza del
Ceramico, arde di desiderio. Lei mi tiene in considerazione e ha ammesso di
amarlo; ancora resiste al ragazzo, essendosi accorta che lui brucia lentamente di
desiderio, e dice che non si concedera prima che io acconsenta, infatti ha dato a
me D’autorita di disporre su questa faccenda. O Afrodite Pandemia, possa tu
concedere a quella carissima donna molti doni, infatti ha compiuto un’opera
degna di un amico, non di “un’amica”. Difatti, sono corteggiato da quello
insistentemente, ora con quello, ora con altri doni, e se in futuro i profitti saranno
pit abbondanti, nulla vieta che dopo che quello avra preso in moglie un’ereditiera
10 possa sposare Acalantide, avendola liberata. Infatti, essendo lei la causa del mio

campare, potrei giustamente prenderla come compagna di vita” 318,

Nell’epistola alcifronea, appartenente al terzo libro della raccolta (incentrato
sulla figura del parassita), & presentata la vicenda del figlio di un tale Critone, il quale,
mandato dal padre a frequentare la scuola di un filosofo cosi da diventare un abile
oratore, comincia a imitare le abitudini del maestro, austero e accigliato di giorno,
frequentatore di postriboli di notte. In tali circostanze, il giovane si innamora di una
cortigiana, Acalantide: ai due giovani funge da “ruffiano” il parassita Acchiappa-tordi,
lo scrivente della lettera, il quale trae enormi benefici dal corteggiamento del giovane.
La vicenda, in particolar modo la figura del padre che manda il figlio alla scuola di un
filosofo dalla dubbia morale, ricorda chiaramente la trama delle Nubi di Aristofane,
dove Strepsiade, tormentato dai debiti contratti dal figlio Fidippide, lo costringe a
frequentare la scuola di Socrate. In tal senso, non € un caso che il v. 130 della commedia
aristofanea Adymv akppdv okwoardpovg padnoopar; “(come) imparerd arguzie di
parole sottili?” sia stato ripreso da Alcifrone all’inizio dell’epistola, dove scrive o¢ av
map' avTd AOY®V TVAG okvoodpovg ékpabav, “(ritenendo) che avrebbe appreso da lui
qualche arguzia di parole”®™. Oltre a cio, la figura del filosofo dall’aspetto austero di
giorno e dissoluto di notte ha un ruolo rilevante in Luciano, come si osserva nei
Dialoghi dei Morti 10, e in alcuni epigrammi attribuitigli (AP XI 410, 430, 434), sulla
cui interpretazione si rimanda all’analisi alla lettera alcifronea 1V 7 (vedi supra),
epistola nella quale il retore ritorna sul tema della derisione caricaturale del filosofo e

della critica all’ipocrisia dei suoi insegnamenti, traendo ispirazioni da diverse fonti.

%18 | a traduzione delle epistole del 111 libro della raccolta di Alcifrone & la mia.
%19 Benner — Fobes 1949, p. 219, b; Avezzl — Longo 1985, p. 191, n. 99.
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Per cio che concerne I’innamoramento del giovane per Acalantide, il parassita
adopera diversi espressioni che risultano significative ai fini della nostra analisi: 1) eig
Epota [...] xkatoAlobnoag, letteralmente “cadere preda dell’amore”, espressione
attestata unicamente in Alcifrone; 2) pAéyetat, da intendersi nel senso di “ardere di
desiderio”, significato attestato largamente nella letteratura erotica, € in particolare nel
contesto dell’Anthologia Palatina: solo nel V libro rintracciamo cinque attestazioni del
verbo usato nell’accezione di “ardere dal desiderio”, in epigrammi il cui arco temporale
si colloca tra I’eta ellenistica, con Dioscoride, Meleagro e Filodemo di Gadara, e I’eta

imperiale, con due epigrammi di Rufino®®,

AP V 75, w. 1-2 = XXIX Page (Rufino)®*:
yeitova mapBévov eiyov Apvpdvny Aepoditn,
7| Hov TV youynv EPAeyev ovK OAiyoV.

“Avevo per vicina la fanciulla Amimone, Afrodite,
che mi bruciava 1’anima non poco”.

1 Agpoditn Scaligero-tnv PPl 2 &pAelev P

APV 87, vwv. 5-6 = XXXI Page (Rufino):
LG, T16001, Tpog uNnTpds Evatepdvov Kubepeing,
QAEEaTE TNV BT pEXPIC Epel “pAéyopat”.

“Ma orsu, Desideri, per la madre Citerea dalla bella corona,
incendiate I’inflessibile, finché dica «Brucio»”.

APV 123, vwv. 5-6 = GPh IX (Filodemo)
OMBilec kai Ve koi Huéag, oida, TeAnvn
Kol yap onv yoynv Epieyev ‘Evovpimv.

“Giudichi felice lei e me, lo so, Luna.
Infatti Endimione arse anche il tuo cuore”.

AP V 138 = HE Il (Dioscoride):

“Inmov AOYviov foev £poi kokdv: &v mopi mica
"Thog R, Kéy®d keivn ép' pAeyopay,

Tovdeicoct Aavadv dekétn Tovov: v &' Evi péyyet

%20 Sulla datazione dell’epigrammista in etd neroniana si veda supra.
%21 1 ’incertezza sulla clausola del v. 1 & segnalata da Page, secono il quale la possibilitd che
Agppoditnv costituisca un’apposizione di Apovumvny € inverosimile.
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1@ 101€ KOl Tpdeg kAyd drmrdueda.

“Atenio canto del cavallo, rovina per me, llio era tutta

nel fuoco, e anch’io ardevo insieme a quella,

Fpur non temendot la decennale fatica dei Danai: ma in un
sol giorno,

in quello, allora sia i Troiani che io siamo periti”.

APV 139, w. 5-6 = HE XXIX (Meleagro):
1 Y0p pot popea Paaier m6Oov 1 whA podoa
1 x0p1G §j — Tl Ayw; mhvta: mupl PAEYOLOL.

“La tua bellezza mi penetra di desiderio, o invece il tuo canto,
0 la grazia o0 — che dico? Tutto! Brucio in un fuoco”.

Nel libro XII le attestazioni del verbo @A£ym in senso erotico si riscontrano in
epigrammi attribuiti ad Asclepiade (AP XII 46), Meleagro (AP XII 48, 80, 109, 127),
Stratone (AP XII 178), oltre a un epigramma anonimo. Dunque, anche in questo caso, il
significato si registra in maniera considerevole in eta ellenistica, trovando spazio anche

in eta imperiale, sia nella forma attiva che media del verbo.

AP XII1 46, vv. 1-2 = XV Sens (Asclepiade):
Ovk il 000" €Téwv dvo keilkoot kol komd (HV
dpwteg, Ti KaKOv T00T0; Tl pue pAEYETE;

“Non ho nemmeno ventidue anni € sono stanco di vivere.
O Eroti, perché questa sventura? Perché mi bruciate?”

AP XII 48 = HE XVI (Meleagro):

Ketpar Aag eniforve kot avyévog, dyple doipov:
0186, o€, vai pét Oe00g, Kkai Bapdv dvia eépev 2

oida kai Eumupa 0Ea Bakav &' n' Euny epéva TuPGONC
o0 A£EELG” O TACA YAp £0TL TEQPN.

“Sono steso: sali con il piede sul collo, dio selvaggio.

lo so, per gli dei, sopportarti, per quanto tu sia pesante!

Conosco anche i tuoi dardi ardenti. Ma lanciando fiaccole sul mio
cuore,

non lo brucerai. Infatti ormai € tutto cenere”.

%22 |n merito alla costruzione del verso si veda Thgn. 98: ywdokmv dpyiv koi Papdy Evia eépet.
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AP XI1 80, wv. 1-4 = HE XVII (Meleagro):

Yoyn dvcdakpute, Ti oot TO meraviey "Epmtog
Tpadpa 318 GTAGYyvoOV ovdic dvapAEyeTal;
uf uf mpdg oe A1oc, i, Tpog A10c, ® EILABOVAE,

KWNoMG TEQPT TOP VITOAUUTOUEVOV.

“Anima che piange amaramente, perché la ferita di Eros,
gia placata, di nuovo ti infiamma nelle viscere?

No, no, per Zeus, no per Zeus, sconsiderata,

non agitare il fuoco che risplende da sotto la cenere”.

AP XI1 89 (Anonimo):

Kompt, ti pot tpiocong €¢' Eva okomdov fhacag iobg,
&v 0¢ f youyf tpiocd mémnye PEAN;

Kad Tfj pév Aéyopat, Tf 8" Ecopar 1 &' dmovevow,
dotdlm, MaPpw &' &v Tupl wAG eAEYO AL,

“Cipride, perché scagliasti tre frecce contro di me, un solo bersaglio,
e nella mia sola anima tre frecce sono conficcate?

E di qua sono bruciato, di la sono trascinato, dove mi volgero,

esito, sono tutto bruciato da un fuoco violento”.

AP XI1 109 = HE LXI (Meleagro):

‘O 1pLEepOg A16dWPOG ¢ B0V PAOYQ BAAL®V
fypevtatl Aapvpoic dppact Tipapiov,

10 yAkbdmucpov "Epmtoc &xmv BELOC. ) TOSE Kovov
Baupog Op®d* pAEYETAL TOP TLPL KOUOUEVOV.

“II delicato Diodoro che lancia flamme sui giovani,
e catturato dagli occhi sfrontati di Timario,

avendo il dardo dolce amaro di Eros. Osservo una
nuova meraviglia: arde il fuoco bruciato dal fuoco”.

AP XI1 127, w. 3-4 = HE LXXIX (Meleagro):
OuAod 0" axTivég pe katéeAieyov, ai pev "Epwtog
To00G A’ OPBUAU®V, ol o0& map' Neriov.

“Due raggi mi bruciarono: quelli di Eros,
dagli occhi del fanciullo, e quelli del sole”.

AP XI1 178 = 19 Floridi (Stratone):
E€ePAEYM Y, Ot OIS ELGUTETO TOUGTV &V GALOLG
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¥ ) r I Ié 5 7
010G EMOVTEAL®V AoTPAGY NEAMOC.
tovvek' €Tt @AEYyopal Kol Vv, dte VOKTL Aayvodtal
dvdpevog yap, dumg A0 oty ETt.

“Arsi, quando Teudi risplendeva fra gli altri fanciulli,
come il sole che sorge fra gli astri.

Per questo ardo anche ora, che si copre di peluria di notte;
infatti, pur tramontando, ¢ ancora il sole”.

Analogamente, riscontriamo 1’uso del verbo in senso erotico all’interno
dell’Anthologia Planudea in un epigramma di Mecio, datato al | sec. d.C. (AP XVI
198), che ha come protagonista un inerme Eros, in balia dei mortali che con il suo fuoco
ha afflitto, e in due testi anonimi (AP XVI 209, AP XVI 251) nei quali & presentato
rispettivamente Eros che, intento a soffiare sul tizzone, é invitato dal poeta ad accendere
la sua anima, e il dio che a sua volta si trova vittima di un altro Eros, con il quale

combatte ad armi pari.

AP XVI 198 = GPh XI (Mecio):

KAOie dVoEKPUKTMOG GPLyyOeis xEpag, Akpite dOTLOV,
KAode paia, otalwv Yyoyotaki ddkpva,

oOPPOcHVOS VPPIOTA, PPEVOKAOTE, ANGTA AOYIGLOD,
TTOVOV TOP, Yuxdc Tpadp’ ddpatov, "Epwg.

Ovotoic pev MGG éotl YOwV 0 60¢, dKpite, 0EGUAC, 5
® oQryYOeic KOOI mépume MTig AvEpolg:

OV 6¢ PpoToig APVUANKTOG EVEQAEYEG €V PPECT TLPGOV,
a0pet VOV DO 6V GPEVVOIEVOV daKPOL®V.

“Piangi, con le mani ben legate per non sfuggire facilmente, demone
avventato,

piangi forte, stillando lacrime struggenti,

oltraggiatore di saggezza, ladro di cuori, predone di senno,

fuoco alato, ferita invisibile dell’anima, Eros.

Per i mortali, avventato, la tua catena e la liberazione dei lamenti,
stretto in essa lanci preghiere a sordi venti.

E la fiaccola inevitabile che accendevi nei cuori mortali,

guardala ora spenta dalle tue lacrime”.

AP XVI 209 (Anonimo):

010G 6 TOV SUAOV PLGHV, Tva Mxvov dvaymc,
debp' am' udlg yuydg dyov: OAog pAEYO L.
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“Tu che soffi sul tizzone, per accendere la lucerna,
accendila qui sulla mia anima, sono tutto un fuoco”.

AP XVI 251 (Anonimo):

[Ttav® ntavov "Epmta tov dvtiov Eéndac' "Epott
a Népeoig 10E@ 10&ov apuvopéva,

¢ ke maodn, Té y' Epe&ev: 6 8¢ Bpacic, 6 Tpiv dTapPng
dakpOEL TIKPOV YeELOApEVOS PEAéE@V

8¢ 82 Padvv Tpic kOATOV dmémTuoey. & péyo Oadpo, )
oAéEe Tig mupl Thp, fiyat' "Epwtog "Epmc.

“Di contro a Eros alato, la Nemesi, un altro Eros alato,

ha foggiato, ricambiando arco ad arco,

perché subisse le cose che ha compiuto. L’intrepido, 1’ardito di un
tempo

piange, dopo aver gustato i dardi amari,

e per tre volte ha sputato nel profondo seno. O grande meraviglia!
Qualcuno brucera fuoco con fuoco, Eros ha attaccato Eros™.

Oltre all’espressione €ig £€pwta [...] xatolcOnoac e al verbo préyetar, €
presente un terzo elemento che lo scrivente dell’epistola adopera per rappresentare
I’innamoramento del figlio di Critone per Acamantide: la formula t® n66w
Tveopevov, “brucia lentamente di desiderio”, nel senso di “consumarsi di passione”. Il
verbo tpw significa letteralmente “mandare fumo”, “affumicare”, “consumare nel
fumo”, significato che nella diatesi passiva assume il senso di “essere consumato nel
fumo”, “bruciare lentamente”. Tale vocabolo esprime per la prima volta il senso traslato
di “bruciare di desiderio / essere consumato dal desiderio” nel contesto del genere
epigrammatico: ne troviamo attestazione in due epigrammi del libro V (AP V 124, 131),
altrettanti del libro XII (AP XII 63, 92) e in uno presente nel libro X1 (AP XI 41). Gli
epigrammi AP V 124, AP V 131 e AP Xl 41 sono tutti attribuiti a Filodemo, la cui
produzione epigrammatica, collocata nel | sec. a.C., € costituita in maggior misura da
testi di argomento erotico (su trentasei epigrammi attribuiti con certezza a Filodemo,
ventuno o ventidue sono inerenti alla tematica amorosa, per lo piu presenti nel libro V
dell’Anthologia®*®).

%23 Sider 1997, pp. 32-33.
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In AP V 124 il corpo di Lisidice & metaforicamente paragonato alla vegetazione:
da un lato I’estate non ha ancora smesso di dare vita ai boccioli, dunque la stagione
calda é agli inizi (Obnw oot kahdkmv youvov 0£pog), dall’altro il grappolo d’uva non si
€ ancora annerito, poiché é ancora in parte acerbo. Tuttavia, il fascino della giovane
Lisidice porta gia in sé il suo potere rovinoso, un pericolo che e paragonato a un fuoco
che cova nascosto, che brucia lentamente (Tdp to@eTaL £yKpOPLOV); 1’esortazione finale
e rivolta ai miseri amanti, i quali sono spronati a fuggire, prima che gli Eroti incocchino
le frecce che sono intenti ad affilare, poiché, il poeta profetizza, scoppiera a breve un

grande incendio (LAvVTIC €YD LeYAANG aOTiKA TVPKAITG).

APV 124 = GPh X (Filodemo):
otmw®** Got kKadKmV YopvOV 0&pog 0vdE pelaivel
Botpug 6 Tapbeviovg TPOTOPOADY YapLTag,
AL’ 1M Bod t6&a véor Onyovsty "Epmtec,
Avo1dikn, Kol TOp TOQETAL EYKPOPLOV.
QELYMUEV, JVGEPMOTES, EWC PENOG OVK £l VELPR' 5
UAVTIC €YD HEYAANG aTIKO, TUPKATTG.
“Per te I’estate non & ancora spoglia dei boccioli®®, né si annerisce
il grappolo che mette fuori le prime grazie verginali.
Ma giovani Eroti affilano gia rapide frecce,
Lisidice, e il fuoco brucia lentamente nascosto.
Fuggiamo, miseri amanti, finché il dardo non é sulla corda,
10 sono profeta di un grande incendio fra breve”.

%24 L’incipit dell’epigramma otmw, nel senso di “non ancora”, trova i suoi antecedenti in Il. II
799 “aA\' oD T T016vdE TocOVIE T Aawdv dmwmna”’; X 293 “Hv ob mw vmo {uyov fiyayev avip”; Od. XIII
335 “ocoi &' 00 mw @ilov £oti danuevar ovde mubican”; e Hes. Op. 521 “otnmw Epya idvia moAvypHoov
Agppoditng”. 1l testo di Filodemo sembra essere stato un modello di Hor. carm. Il 5, 1 Nondum subacta
ferre iugum valet / cervice; 9 e ss. tolle cupidinem / inmitis uvae: iam tibi lividos / distinguet autumnus
racemos / purpureo varius colore. A tale proposito, si veda Macleod 1979, pp. 98-99.

%2> |a traduzione di koibkov non & certa: in Conca — Marzi — Zanetto 2005-2011, 1, pp. 266-267,
si propende per il significato di “bocciolo”, con riferimento alla fioritura, facendo dipendere il genitivo da
0époc e non da yvuvov e traducendo “I'estate dei tuoi boccioli non ¢ ancora nuda”. Tuttavia, Sider 1997,
p. 120, ritiene che kéAvE possa essere interpretato come 1’involucro del grano “The kalyx here is not the
bud of a flower (as translations seem to suggest), but the sheath of grain”, mentre 0¢pog sarebbe da
tradurre non come “stagione estiva”, ma “frutti maturi”, alludendo a un imminente raccolto, cosi da
attribuire alla frase una connotazione maggiormente erotica “Not yet bare of its cover is your summer
growth”. Oltre a questa interpretazione, Sider propone una seconda ipotesi: “Or, more likely, given the
next clause, it may be a specific reference to Lysidike's forthcoming pubic hair”, adducendo come
paralleli di 8épog inteso quale “capelli”, o “peluria”, I’Inno a Delo di Callimaco, vv. 298-299: “naideg 6¢
0épog 10 mpdTOV i0VAWY / Bpoeveg MBéotoy dmapyoduevol popéovov”, e AP X 19 (Apollonide), vv. 1-2:
“H&V maperdov npdtov 8époc fuatt tobte / keipeo kol yevowv MBsovg Edkac”. Tuttavia, I’ipotesi che
mi sembra piu verosimile & la dipendenza del genitivo kalokmv da youvov e non da 0époc, dunque “privo
di boccioli”, da intendersi come un chiaro riferimento al periodo iniziale della stagione estiva.
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Nell’epigramma AP V 131 compare la figura di Santippe, protagonista di un
vero e proprio “ciclo” di epigrammi, il cui fascino ¢ qui rappresentato secondo lo
schema della docta puella: sue doti sono I’abilita nel suonare la lira; la voce, intesa
come capacita di conversare nel contesto della philia epicurea®?®; 1’occhio “loquace™?’
e il canto. Filodemo nella sua delineazione della figura di Santippe ha certamente avuto
un ruolo determinante quale modello precursore per le donne cantate dai poeti latini,

quali Leshia, Cinzia e Delia®*®

. Inoltre, 1 versi finali dell’epigramma (10 &' €k tivog 1
moTE Kad TG / 0Dk 01da YvdoT, dvopope, Tvpopévn) richiamano alla mente, non a caso,
il celeberrimo carme 85 di Catullo Odi et amo. quare id faciam fortasse requiris. /
Nescio, sed fieri sentio et excrucior®®, Tuttavia, mentre nell’epigramma catulliano il
poeta rappresenta il senso di impotenza di fronte alla contraddittorieta del sentimento
amoroso attraverso il verbo excrucior, genericamente inteso nel senso di “tormentarsi”,
Filodemo affida la raffigurazione della sua sofferenza all’immagine della sua anima che

lentamente brucia (tveopévn), immagine anticipata al v. 2 dalla frase wdp dpt

Katapyopevov, “il fuoco che proprio ora comincia” e al v. 3 dal futuro pAéEet oe.

APV 131 = GPh XI (Filodemo):

Yolpoc kot Ao Kol KoTilov Sppo Kol oo
ZavOinmng koi Tdp dpTi KatopyOUevoy,

o yoyn, AEEEL og” TO &' &k Tivog f} moTE Kol TG
oK 010" YVAGT, SOGUOPE, TVPOLEVT.

“I suono della lira, la voce, I’occhio loquace, il canto

di Santippe e il fuoco che proprio ora comincia,

0 anima, ti bruceranno. Per colpa di chi, quando e come,
non so. Tu lo capirai, infelice, mentre lentamente bruci.

L’ultimo epigramma attribuito a Filodemo, nel quale riscontriamo [’uso del
verbo tHe® in contesto amoroso, si registra nel libro X1 della raccolta epigrammatica: il
poeta paragonando la sua vita a un libro, le cui pagine sono ormai spezzate, si rivolge
direttamente a Santippe, affermando che non é ancora stanco della cetra e delle feste,

ma ancora “il fuoco cova nel cuore insaziato” (ki TOp ATANGTEO TOEET' €vi Kpadin). La

%26 Sider 1997, p. 63.

%27 Sulla capacita di “parlare” con gli occhi, Meleagro ritorna piu volte: AP X11 122, AP XII 63,
AP XI1 159. Ulteriori analogie con Meleagro possono essere riscontrate in AP V 139, AP V 140.

%28 Sider 1987, p. 310.

%29 sul rapporto tra i poeti latini e Filodemo, e in particolare con Catullo, si veda Stella 1949. Cfr.
anche Gigante 1990, Id. 1999, pp. 5-15,
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conclusione dell’epigramma ha una difficile interpretazione: avtiv tavTnv sembrerebbe
riferirsi a Santippe, come indicato da Sider, Beckby e Pontani, figura che si
identificherebbe opportunamente con la pavia di cui si fa menzione, intesa come “follia,
passione amorosa”. Per ci0 che concerne 1’espressione finale kopwvido Tuetépng
paving, “la coronide della mia follia”, kopwvida (segno usualmente usato per indicare la
fine di una parte di un’opera o dell’opera stessa), non rappresenta semplicemente la fine
della stagione amorosa di Filodemo, ma potrebbe essere interpretata 0 come la fine del

componimento®® 331

amorosa®* (aspetto che potrebbe essere confermato dall’invocazione finale alle Muse).

0 dell’intera opera del poeta™-, o come I’inizio di una nuova stagione

AP X1 41 = GPh XVII (Filodemo):
ENTA TPMKOVTEGGY EMEPYOVTAL AVKAPavTES,
1o pot Brotov oylopevar ceAideg
1oN Kol Aevkai pe kataoneipovotv E0epat,
EovOinnn, cvuvetiig dyyelot HAKing,
AL €11 pot yorpdc te AdAog kKdpot e péAOVTOL 5
Kol TP ATANGTO TOQET' EVi Kpadin®
adTV AAAG ThyloTO KopoVvida Ypdyate, Mobdaoat,
TaOTNV NUETEPNC, OECTTOTIOES, LOViNG.

“Ai trent’anni altri sette si aggiungono®®,

le pagine®* della vita sono ormai spezzate,

ormai anche i capelli bianchi si spargono su di me,

Santippe, messaggeri di eta saggia.

Ma ancora a me interessano il suono ciarliero della cetra e le feste,
e il fuoco brucia lentamente nel cuore insaziato.

Ma, presto, Muse sovrane, scrivete proprio lei

come coronide della mia follia”.

%0 Gow-Page 1968, 11 p. 387

%1 Griffiths 1970, p. 37.

%2 Sider 1997, p. 77. Anche Magnelli 1994, pp. 128-130, ha discusso I’identificazione della
coronide con Santippe, partendo dalla reinterpretazione di Sider della donna come moglie “epicurea” del
poeta che avrebbe posto fine, con il matrimonio, alle sregolatezze di Filodemo. Lo studioso ritiene che il
ritratto che emerge da questo epigramma e da quelli legati alla figura di Santippe sia da attribuire piu
verosimilmente a un’etéra, dunque si potrebbe intendere il riferimento alla coronide non come “la fine
della mia povia”, ma come I’ultima manifestazione di essa. L’addio a Santippe potrebbe invece
rappresentare 1’addio alle tematiche del mondo dell’eros e delle baldorie, sebbene un passo di Cicerone
segnalato dallo studioso (Pis. 70) ci dimostri che il poeta continud a comporre testi di argomento amoroso
ben oltre i trentasette anni.

3 Secondo Aristotele, per un uomo 1’eta giusta per sposarsi era trentasette anni (Pol. 1335a).

%4 per Sider 1997, sulla scorta di Giangrande 1973, si tratterebbe di colonne di papiro e non di
pagine di un codice, la cui forma era probabilmente sconosciuta a Filodemo.
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Gli ultimi due epigrammi sono entrambi attribuiti a Meleagro: nel primo (AP XIlI
63), protagonisti sono Eraclito, il quale, attraverso i suoi occhi “parlanti”, preannuncia
un grande incendio, superiore anche a quello di Zeus (Koai Znvog @Aééw mhp 1O
kepavvoPorov), e Diodoro che, mediante il linguaggio del corpo (analogamente a
Eraclito), afferma il potere di sciogliere anche una pietra con il solo calore della sua
pelle (Kai métpov ke ypoti yAavouevov). A tali presentazioni, giocate tutte sulla
metafora del fuoco e del calore assimilati alla passione amorosa, segue la conclusione
del poeta che definisce infelice colui il quale riceva da un fanciullo la “torcia”
(Aapmada) attraverso gli occhi, da un altro il dolce fuoco (yAvkd wdp) che consuma di

desiderio (w6001 TVEOUEVOV).

AP XII 63 = HE XCI (Meleagro):

Z1y®dv Hpduchertog v dppact Todt Emog addds
“kail Znvog AEE® TP TO KEPALVOPOAOV”.

voi pnv Kot Atodmpog évi oTEpvolg TO0E POVET
“kal TETPOV TAK® YPpOTL YAMovOpevoy™.

dotavog, maidmv 0¢ £66Eato ToD HEV A’ HGGmV 5
Aopmada, Tod 0¢ [16001g TvedpeVOV YAVKD THP.

“Eraclito, tacendo, dice con gli occhi questa parola:

«Incendiero anche il fuoco fulminatore di Zeus!»

Ma anche Diodoro con il petto emette questa voce:

«Anche una pietra sciolgo, riscaldandola con la mia pelle»

Sventurato, colui il quale riceva da uno dei due fanciulli la torcia dagli
occhi,

dall’altro il dolce fuoco che consuma dai desideri”.

Dunque, nel testo meleagreo non solo registriamo il medesimo significato
traslato riferito al verbo TO@® riscontrato nell’epistola alcifronea, ma anche
’associazione del participio medio al sostantivo ndé6o¢ (Meleag. t6601g Tveduevov /
Alciphr. t® n60m Tveduevov), espressione attestata unicamente nei due passi citati.
Inoltre, analogamente al testo di Alcifrone, nel contesto erotico dell’epigramma il verbo
Tem ¢ alternato a @Aéyw, nella risemantizzazione del lessico inerente al fuoco,
assimilato metaforicamente al potere intenso e allo stesso tempo funesto della passione
amorosa. A tali attestazioni si aggiunge un ulteriore epigramma di Meleagro (AP XIlI
92), interamente giocato su una serie di immagini ossimoriche: sono gli occhi del poeta

che sono predatori di fanciulli, cosi come un agnello va a caccia di un lupo e una
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cornacchia di uno scorpione®®, la cenere del fuoco, cosi che 1’ordine della natura risulti

completamente invertito.

AP XI1I 92 = HE CXVI (Meleagro):
Q poddton Yoyfic, Taidmv KOveg, aidv &v IED
Kvmpidog, 0pOaipol, PAEpHaTA YpLOpUEVOL,
Nprdcat AoV EpoT, dpvec ADKOV, 0lo KOpmY
OKOPTiOV, MG TEPPN TP VITOOUATOUEVOV.
opad', 6 T kai fovreche. Ti pot vevoTiopuéva xeite 5
dakpva, TIpog o' ik€tnv avtopoAeite Téyog; T
ontdch' év KaALeL, TOPEGH' VIOKAOUEVOL VDV,
dicpog mel yoytg éoti payepoc "Epac.

1 év suppl. Brunck 2 téppm Graefe -nP

“QO traditori dell’anima, cani da caccia dei fanciulli, occhi,

sguardi sempre unti nel vischio di Cipride,

avete preso un altro Amore, come agnelli un lupo, come cornacchia
uno scorpione, come cenere fuoco che arde sotto.

Fate cio che volete. Perché mi versate umide lacrime, 5
fe disertate velocemente verso il supplicet?%%

5 L’espressione oio kopdvn okopmiov fa riferimento a un detto proverbiale a proposito di
coloro che, senza esserne consapevoli, vanno in cerca di disgrazie (si veda ad esempio Zen. vulg. 4,60). A
tale espressione si fa riferimento in un altro epigramma dell’ Anthologia, AP IX 339, attribuito ad Archia
di Mitilene, dove si narra di un corvo che, avventatosi su uno scorpione, € colpito dal suo pungiglione e a
causa di cio perde la vita. La gnome finale sul provocare a se stessi la morte, volendola infliggere a un
altro, &€ modellata sul proverbio in questione. In generale, I’idea che si possano compiere azioni che
procurino danno a se stessi &€ un tema topico dei proverbi, cosi come € possibile riscontrare in Zen. Ath.
coll. Va 34k Sp. — Sk., dove al proverbio AiE trv péyotpov sono accostati altri dal significato simile, tra
cui proprio il nostro kopdvn tOv ckopriov (34k). Tale tema topico & frequente nelle favole esopiche, in
particolare in quella relativa al corvo e al serpente che gia Erasmo accostava al detto proverbiale kopdvn
tov okopmiov in Ad. 4,1,79 (= 3079 H.-L.G.); figura, quella del corvo, che nei proverbi cosi come nelle
favole € rappresentata negativamente, come paradigma di insolenza. Va segnalato che il detto proverbiale
Kopmvn TOV okopmiov Si presenta kat'EAlenyv, cioé mancante del verbo, che in questo caso € fjprooe,
come annotato nella sezione esegetica di Zen. vulg. 4,60, verbo usato proprio da Meleagro
nell’epigramma (fiprndoatr’ dAlov Epot, 8pvec Adkov, ol kopdvn / okopmiov). Oltre al testo
epigrammatico, I’unica ulteriore attestazione letteraria si trova in un autore bizantino del 1X-X secolo,
nell’epistola 24 di Leone Choerosphactes (Ep. 24,34-37 Kolias), che riprende per 1’appunto i topoi
proverbiali sull’arrecare danno a se stessi.

%36 1 ’esegesi del passo ¢ di difficile interpretazione, in quanto la seconda parte dell’epigramma
sembra rivelare un’evidente contraddizione: se inizialmente I’amante si presenta nelle vesti del cacciatore,
a partire dal verso 5 I’immagine che emerge ¢ quella di un innamorato infelice che versa una pioggia di
lacrime. La maggiore difficolta risiede in ixétnv, in quanto Eros é stato precedentemente accostato a un
lupo e a uno scorpione, dunque, il successivo riferimento al “supplice” appare incoerente nel contesto.
Giangrande (1967, p. 130) ha tentato di superare l’incongruenza del testo tradito considerando il
sostantivo ikétng quale vox media, da intendersi sia come ¢ iketeboog, Sia come 6 iketevbeic. Lo studioso
ha sottolineato come Meleagro usi il termine nel significato attivo nell’epigramma AP V 191, 6, mentre
nel passo in questione sarebbe da intendersi nel senso passivo di 6 iketevbeic, significato che Giangrande
ha ritenuto appropriato in correlazione con un verbo di movimento, quale & avtopo)site: dunque, Eros
non é colui che supplica, ma, al contrario, ha la funzione di ricevere i supplici che vengono presso di lui.

161



Cuocete nella bellezza, bruciate lentamente adesso mentre ardete
d’amore,
perché Eros ¢ il cuoco eccelso dell’anima”.

Dal confronto tra i passi citati e I’epistola alcifronea, la rappresentazione
dell’intensita dell’amore del figlio di Critone nei confronti della fanciulla del Ceramico,
Acalantide, sembra verosimilmente aver preso a modello I’epigramma erotico
dell’Anthologia Palatina, e in particolare i testi di due epigrammisti, la cui produzione
si colloca tra il Il e il I sec. a.C., quali Meleagro e Filodemo. Nello specifico,
I’insistenza sul significato traslato di verbi che rimandano alla sfera del fuoco e del
bruciare, nel senso di “ardere d’amore e di desiderio”, trova la sua origine proprio nel
contesto epigrammatico. Per cio che concerne il caso del verbo oAéyw, le attestazioni
evidenziate rivelano un’alta frequenza del verbo nel contesto erotico dei libri V e XII
dell’Anthologia: gli epigrammi piu antichi sono attribuiti ad Asclepiade (AP XII 46) e
Dioscoride (AP V 138), cui si aggiungono cinque epigrammi attribuiti a Meleagro (AP
V 139, AP XII 48, 80, 109, e 127), uno a Filodemo (AP V 123), tutti compresi dunque
in eta ellenistica. Nel periodo imperiale registriamo un’attestazione attribuita
all’epigrammista Mecio (AP XVI 198), una a Stratone di Sardi (AP XII 178), due a
Rufino (AP V 75, 87); infine, sono presenti tre epigrammi anonimi (AP XI1 89, AP XVI
209, 251). Tuttavia, I’'impiego del verbo alla diatesi media, cosi come riscontrato

Gow — Page (1965, 11, p. 668-669) e Pontani (1978-1981, IV p. 461), considerando insoddisfacenti sia le
correzioni proposte per ikétnyv (per es. aktiv’ Jacobs, Tkétv Paton), sia I’interpretazione di Giangrande,
indicano I’intero passo tra cruces. Una possibile proposta potrebbe essere la correzione di &' ikétnyv in
dexémy, il “decenne”, termine usato come sostantivo in Ar. Lys. 644, dunque con un chiaro riferimento
all’amore pederotico, anticipato dall’espressione del v. 1 maidwv koveg. Il termine moig € usato
comunemente per indicare il partner piu giovane nell’amore omosessuale, termine che si riferisce a un’eta
compresa tra 7 e 14 anni, anche se in Dover 1978, p. 85, & evidenziato il fatto che con questo termine era
chiamato un ragazzo “even when he has reached adult height and hair has begun to grow on his face, so
that he might more appropriately be called neaniskos, meirakion or ephebos”. Dunque il senso del verso
sarebbe questo: “Perché mi versate umide lacrime, e subito andate spontaneamente verso il decenne?”.
Tuttavia, si potrebbe obiettare che a dieci anni si & un maig, ma forse non ancora un épdpevog (vd. Strat.
AP 12.4 = 4 Floridi). Un’altra proposta potrebbe essere la correzione di ¢' ikétnv in dfxtnv “chi morde,
mordace”, seguito da &°, errore verosimilmente derivato dalla lettura itacistica di n e dalla scarsa
frequenza del termine del genere epigrammatico. 1l senso del verso si ricollegherebbe coerentemente a cio
che costituisce la prima parte dell’epigramma: gli occhi, definiti “traditori dell’anima”, come dei cani da
caccia, hanno catturato un nuovo amore, nonostante si trovino nella condizione di essere un agnello che
insegue un lupo, una cornacchia uno scorpione, la cenere il fuoco. Dunque, la domanda successiva rivolta
agli occhi risulterebbe perfettamente conforme al contesto: “Perché mi versate umide lacrime, e subito
andate spontaneamente verso chi morde?”, cio¢ “perché consapevolmente andate verso cio che con ogni
probabilita provochera la vostra rovina?” Sia il termine dexétnv che dnktnv &’ restaurerebbero il senso e
la coesione interna del testo, rispettando la struttura metrica del verso e superando la contradditorieta che
finora é stata evidenziata: il primo potrebbe essere stato corrotto per motivi moralistici, per un atto
censorio nei confronti dell’amore per un “decenne”, mentre per cio che concerne il secondo, che potrebbe
essere il piu plausibile, si tratterebbe di un errore di lettura per iotacismo.
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nell’epistola di Alcifrone (pAéyetar), nel senso intransitivo di “ardere, bruciare”, € una
peculiarita che si registra in particolar modo nella produzione di Meleagro: in tre dei
cingue epigrammi citati si registra tale uso del verbo (AP V 139, mupi pAéyouar; AP Xl
80, S10 omAdyyvov ovdic dvopréyetar, AP XII 109, gAéystar mdp mopi KOIOPEVOV).
Analogamente, riscontriamo il medesimo impiego del verbo in Stratone (AP XII 178,
@Aéyouat kail viv) e in due epigrammi anonimi (AP XII 89, év mupi nag pAéyoupar; AP
XI1 209, 6’oc pAéyouat).

Nel caso del verbo tvow, “bruciare lentamente”, il confronto & circoscritto a
due epigrammisti di eta ellenistica, Meleagro e Filodemo, nei cui testi si registra I’uso
del verbo nel senso traslato riferito alla sfera amorosa, uso che troviamo unicamente in
tali epigrammi e nell’epistola alcifronea. Il verbo t0pw € usato sempre nella forma
intransitiva media, sia negli epigrammi di Filodemo (AP V 124, ntdop togetat £ykpOiov;
AP V 131, tvpouévn; AP XI 141 ndp amAfote toeet €vi kpadin), che in quelli di
Meleagro (AP XII 63, m60oic tvpdouevov yAvky mtop; AP XII 92 tHpect' vmokaduevol
viv). L’elemento di maggiore interesse emerge dal confronto tra il passo alcifroneo e
I’epigramma AP XII 63 di Meleagro: difatti, non solo in entrambi i testi verifichiamo la
compresenza dei verbi pAéym e tOw per indicare i vari stadi della passione amorosa,
ma la medesima espressione per cio che concerne il secondo verbo in oggetto. In
entrambi i casi, I’espressione formata dal participio medio del verbo t¢@w e dal
sostantivo no0og (Meleag. n66o1g tvedouevov / Alciphr. 1@ n60® tveduevov) €
usata per instaurare una sottile variatio con il verbo pAéyw, che rappresenta attraverso
I’atto dell’incendiare e del prendere fuoco I’intensita del momento dell’innamoramento,
di contro per ’appunto al verbo tO@w che esprime cid che segue alla violenza della
prima fiamma, un lento consumarsi nel fumo, un fuoco che cova e che brucia
lentamente. Inoltre, a conferma del rapporto tra I’epistolografo e I’epigrammista,
necessario evidenziare che tale espressione (Meleag. t66o1c Tveduevov / Alciphr. 1@
n60® tveouevov) e presente unicamente nei due passi citati. Casi simili dell’uso del
participio medio di tOe® inteso in senso erotico si riscontrano nell’epigramma
sopracitato AP V 131 di Filodemo (yvdon, dvcpope, topouévn. “Tu lo capirai, infelice,
mentre lentamente bruci) e in Charit. VI 3, 3 (aAL& f160aveTo pev Tvpopévou 10 TVpaC,
“ma si era accorto del fuoco che bruciava lentamente”).

Dai passi messi a confronto, cio che emerge é una significativa conformita tra

I’'uso che fa Alcifrone dei verbi eAéym € tOew per raffigurare i diversi gradi di
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intensita della passione amorosa, ¢ 1’uso che ne fanno gli epigrammisti, in particolare
Meleagro e Filodemo®"’, entrambi collocati tra il Il e il I sec. a.C. Da tale conformita,
sulla base dell’analisi fin qui sviluppata, ¢ verosimile ipotizzare che Alcifrone abbia
preso a modello proprio gli epigrammisti, e in particolare Meleagro, specialmente se si
considera I’epigramma AP XII 63: non solo nel testo é presente la medesima variatio tra
il verbo oAéym e tOew, usati nel senso medio intransitivo, ma riscontriamo sia
nell’epigramma, sia nell’epistola un’espressione che non ha altre attestazioni in nessun
altro autore (Meleag. m600o1g Tveopevov / Alciphr. td n60® TvEdopEVOV). Gli
elementi fin qui addotti mi sembrano sufficienti per avanzare 1’ipotesi di una
dipendenza diretta tra il testo di Alcifrone e di Meleagro, in quanto dal raffronto tra i
testi non sembra inverosimile pensare che 1’epistolografo abbia potuto attingere dai
passi citati 1uso topico di questi verbi, certamente peculiare del genere epigrammatico,

dove risulta essersi cristallizzato.

%7 Sulla rappresentazione dell’anima come una sorta di fuoco e sul rapporto con le teorie
democritee in Meleagro e Filodemo, si veda Cairns 2016, pp. 80-93.
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I11. Filostrato

1. Filostrato 1: A un ragazzo

[Mepakio]

Ta poda domep mrepoic 10l POANOLG €moyolueva EAOEV mopd G GTOLOTV
EMOGATO. VITOSEENL AVTA EDUEVAS, T| ®G AdMVIOOG VTopviHaTa, | g APpoditng
Bagrv, §| &C yAc dupato. GOANTH pev oDV kOTIVOG Tpémel Kol PaciAel peydim
opOn Tdpa Kol oTPATIOT AOPOG, KOAD O HelpaKim POdoV Kail d1d GLYYEVELOY THG
e0mHO1ag Kol d10 TO oikelov TG Ypoldc. mepidnon 6& 00 oL T POda, GAL' VT GE.

A un ragazzo

Le rose, trasportate dalle foglie come fossero ali, si affrettarono a venire da te.
Accoglile con favore, come ricordo di Adone o come tintura di Afrodite o come
occhi della terra. Certo, a un atleta si addice l'olivo selvatico, al gran re la tiara
dritta, a un soldato il cimiero, ma a un bel ragazzo le rose, perché il profumo &

affine e il colore della pelle ne denota la parentela. Non sarai tu a cingerti delle
338

rose, ma le rose di te*™.

L’epistola di apertura della silloge filostratea si incentra su un tema che risultera
ricorrente all’interno della raccolta: la rosa presentata quale dono e ornamento, ma
soprattutto quale simbolo da accostare alla persona amata attraverso una fitta trama di
immagini tali da contrassegnare il testo di precise allusioni letterarie.

Nell’incipit le rose sono presentate nell’atto di avvicinarsi al giovane cui la
lettera e dedicata, spostandosi attraverso le foglie diventate ali, per poi essere accostate,
in triplice successione, a diverse versioni del mito relative ad Afrodite: innanzitutto, il
riferimento al ricordo di Adone (Admvidog dmopvipata) rievoca il mito, riportato da
Bione, secondo il quale il fiore sarebbe stato generato dal sangue del bellissimo

giovane.

Epitaph. Adon. 63-66

aioi tav KvBéperav, andreto Kaidg AdmViG.
daxpvov & [Tagia toccov xéel 6660V Adwvic
aipa xéet, o 8¢ mavta moti YOovi yivetar dvon:

%% |_a traduzione italiana delle epistole di Filostrato & quella di Conca — Zanetto 2005.

165



aipa podov TikTel, Té 8& SéKpva TAV AVELDVAV.

“Ahi o Citerea, il bell’Adone ¢ morto, la Pafia tante lacrime versa,
guanto sangue versa Adone, tutto cio sulla terra diventa fiori: il sangue
genera la rosa, le lacrime invece I’anemone”.

I1 motivo dell’aition floreale sembra avere una precisa diffusione in ambito
ellenistico, il legame tra il sangue di Adone ¢ la rosa non ¢ tuttavia I’unico tramandato,
difatti, in un’altra versione attestata in Nicandro fr. 65 Sch. (= Schol. Theocr. V 92)
leggiamo che dal sangue del giovane amato da Afrodite si sarebbe generato 1’anemone
(vepmva: v avepovny Nikavopds onowv €k tod Admdvidog aipatog puijvar), tale
versione parrebbe ricollegarsi a un poema esametrico estremamente frammentario (SH
902 vv. 16-18, P.Hamb. 1l 121), datato al Il sec a.C.**, e sarebbe stata ripresa nel
racconto ovidiano (Met. 10, 728 ss.), dove la trasformazione avviene per precisa volonta
della dea, la quale versa nettare sul sangue perché avvenga la metamorfosi, non
manifestando nessuna lacrima. La relazione tra la rosa e il sangue di Adone non sembra
essere attestata prima di Bione, si potrebbe ipotizzare che il poeta abbia inventato la
storia della rosa mettendo in relazione due miti diversi, quello relativo alla nascita
dell’anemone e la credenza secondo la quale la rosa sarebbe il fiore caro ad Afrodite,
mettendo in atto una consapevole variazione del mito, ripresa nell’epistola da Filostrato.

Il secondo riferimento mitico presente nella lettera, relativo alla “tintura di
Afrodite” (Appoditng Paenv), prende spunto dalla storia relativa all’origine della rosa
rossa che avrebbe mutato colore a contatto con il sangue di Afrodite, fuoriuscito da una
ferita al piede mentre la dea correva in aiuto di Adone®®. Il terzo paragone riferito alla
rosa proposto da Filostrato ¢ relativo agli “occhi della terra” (yfic dupoata), nel quale il
vocabolo Supo & usato nella sua accezione metaforica di qualcosa di caro e prezioso®*,
valore metaforico che ¢ esplicato ulteriormente nella successiva serie di accostamenti,
costruiti secondo lo schema di una Priamel poetica: la rosa si addice a un bel giovane
cosi come 1’olivo ¢ proprio dell’atleta, la tiara del re, il cimiero del soldato, in quanto il
profumo e il colore manifestano la loro comunanza.

L’immagine della fioritura della rosa che sprigiona il suo profumo allo stesso

modo di un giovane ragazzo ¢ presente nel libro XII dell’Anthologia Palatina, dedicato

%39 A tale proposito, si veda Reed 1997, p. 233.
%9 5chol. in Lycophronem 831, 28-31.
1A Eu. 1025-1026 dppa yop néong x0ovdg / Onoijdog éEikort’ &v.
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all’amore pederotico: in particolare, Stratone, in AP XII 195, ci offre uno scenario
verdeggiante nel quale i fiori brillanti che si estendono per i prati sono accostati a nobili
giovani, che per la loro grazia e bellezza sembrano generati direttamente dalla mano
creatrice di Adrodite e delle Grazie (xep®dv Kvmpoyevedg midopata kol Xapitwv). |

prati, definiti attraverso il preziosismo ¢@uolépupor (termine che, oltre a Stratone,

342

compare solo in AP X 16, v. 7, attribuito a Teeteto™“), contengono fiori che si

configurano quali mokwaic elapog ayraiong, “fitti splendori di primavera”, immagine
rappresentativa dei giovani di nobili origini (gbyevétag, variante rara per €0YEVNG)
plasmati da Cipride e dalle Grazie (6ccovg goyevétag, Atoviote, moidag abpnoels, /
repdv Kurpoyevede nhdopata kol Xapitov). La similitudine é scandita dai correlativi
16600161 / docovg ed ¢ evidenziata dalla posizione a inizio verso di ’AvOectv € Aeludvec,
quale anticipazione enfatica per 1’affermazione successiva dell’eccezionalita di Milesio

in un contesto talmente sublime.

343

Difatti, la rosa, il fiore che per eccellenza é attribuito da Afrodite®™, corrisponde

al piu bel giovane, quale fiore piu brillante e odoroso, la cui grazia nasconde in sé

’incombenza della sfioritura®**.

AP XI1 195 = 36 Floridi (Stratone):
avBeotv 00 10660161 PLAOLEPVPOL YAOAOVGL
AEUDVEG, TUKIVOIG elopog dylaiong,
0660VG evyevéTag, Alovoacte, Toidag ABpnoeLs,
yePp®V Kumpoyevedg mhdopata kai Xoapitmv.
g€oya o' &v TouTolg MM olog Mvide BaAeL 5
MG POOOV ELOJUOIG AOUTOUEVOV TETAAOLS.
G’ oK 01dev Tomg, &K KodpaToc O Kardv &voc,
oUTm TNV ApNV €K TPLYOG OALVUEV V.

Non tanti fiori sbocciano nei prati amanti dello Zefiro,

fitti splendori di primavera,

guanti sono i ragazzi di nobili origini che osserverai, Dionisio,
figure modellate dalle mani di Cipride e delle Grazie.

Di gran lunga fra questi, ecco, fiorisce Milesio,

%2 Sy Teeteto Scolastico, vissuto nel VI sec. d.C., vd. Giommoni 2017, pp. 93-102.

%2 Sj veda a tal proposito Langlotz 1954, pp. 52 e 57.

%4 In merito al patrimonio metaforico che attribuisce ai fiori e alle piante I’esemplarita di un
determinato stadio della vita, si veda il commento di Floridi 2007 all’epigramma stratoniano (pp. 231-
237). In particolare, il motivo del prato quale contesto di sublime bellezza nel quale spicca I’innamorato &
identificato da Floridi quale innovazione ellenistica che fa la sua prima comparsa in AP V 144 Meleagro,
ma che trova la sua forma compiuta nell’ambito della Seconda Sofistica, in sostituzione del parallelo con
il semplice &vBoc.
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come rosa splendente dai petali odorosi.
Ma forse non sa che, come un bel fiore per la calura,
cosi la bellezza perisce per i peli.

Il rapporto simbiotico tra la rosa e il giovane e evidenziato ulteriormente nella
chiusa dell’epistola attraverso il meccanismo retorico dell’antitesi: “non sarai tu a
cingerti delle rose, ma le rose di te” (mepOnon 0& oV oL T POda, AAL avtd of). La
posizione chiastica dei vocaboli e il poliptoto mettono in luce la sovrapposizione tra le
due parti in uno scambio dei ruoli che ritroviamo similmente esposto in un epigramma
anonimo del libro V dell’Anthologia, secondo un efficace calembour, strutturato
attraverso la ripetizione anaforica di p6dov e otépavog, nonché dal chiasmo del secondo
verso: ¢ la rosa I’ornamento o ¢ la stessa persona amata a costituire I’ornamento per la
corona che indossa? In entrambi i casi la risposta, preparata dal gioco di antitesi, e la

stessa.

AP V 142 (Anonimo):
Tig, podov 6 otépavog Atovuciov 1| pOSOV avTOG
10D GTEPAVOV; dOKEW, AEITETOL O GTEPAVOG,.

Chi? Larosa € la corona di Dionisio o egli stesso ¢ la rosa della
corona? Cede la corona, ritengo.

L’epistola filostratea & intessuta su una fitta trama di motivi topici, incentrati
sull’assimilazione metaforica tra la bellezza di un giovane e lo splendore della rosa,
immagine che affonda le sue radici in un ricco patrimonio culturale e letterario che trova
ampio impiego sia nella tradizione epigrammatica, sia nella raccolta di Filostrato. Il
confronto con I’epigramma stratoniano e [’epigramma anonimo mostra come
I’epistolografo compia una consapevole variazione di un materiale tradizionale,
variazione che, su tale specifico tema, cosi come su altri, Filostrato reitera,
riproponendola in forme differenti all’interno del corpus epistolare, in un gioco di

sperimentazione sulla topica erotica®®.

2 |a tecnica retorica della variatio sviluppata dall’epistolografo presenta evidenti affinita con il
genere epigrammatico. A tal proposito vd. Ludwig 1968, pp. 297-348.
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2. Filostrato 2: A una donna

[Tovouki]
[Témoupd oot otépavov Podmwv, oV € TIUMY, Kol TODTO HEV Yap, GAL' adToig TU
yop1iopevog toic podoig, iva pun popovor).

A una donna
Ti ho mandato una corona di rose, non per onorarti - certo, anche questo -, ma per
fare cosa gradita alle rose stesse, perché non appassissero.

La seconda epistola della raccolta filostratea ritorna sul tema della rosa e
presenta un’ulteriore variazione sulla superiorita della bellezza della persona amata: la
corona di rose, come similmente descritto nell’epistola 1, non costituisce un dono per la
donna, ma sono le rose stesse a beneficiare della sua presenza, cosi da non appassire.
Un’analoga trattazione del tema del dono e del rapporto tra il dono e il destinatario si

riscontra in due epigrammi anonimi del libro V (AP V 90-91).

AP V 90 (Anonimo):
[Téunm cot phpov 10V, Pop® O Popov Bepamedmv,
¢ Bpopio onévémv vapa to tod Bpopiov.

Ti mando un dolce profumo, onorando il profumo col profumo,
come se libassi il liquore di Bromio a Bromio.

AP V 91 (Anonimo):
[Téunm cot phpov 13V, Pop® mapéywv xbptv, ov cot.
aOT Yop popicot Koi 1o popov dvvaocal.

Ti mando un dolce profumo, rendendo omaggio al profumo, non a te,
tu stessa, infatti, puoi profumare il profumo.

| due epigrammi costituiscono due variazioni sullo stesso tema e presentano
evidenti analogie con I’epistola filostratea. L’incipit € uguale per entrambi “TIépunw cot
uopov Ndv”, espresso in maniera del tutto simile all’apertura della lettera“TIémoupd oot
otépavov podwv”’; nella seconda parte del primo verso € espresso il tema principale, il
dono non ha lo scopo di onorare la donna che lo riceve (AP V 90 pope 1o popov

Bepanedwv, AP V 91 pope moapéymv xdptv, od coi), ma ¢ il profumo stesso a essere
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onorato di cio, come analogamente avviene nell’epistola (00 6¢€ TIu®V, Kol TOVTO PEV
Yap, GAL a0TOlG TL Yop1lopeVog Toic POSOLS).

Tuttavia, se nel testo epistolare la bellezza e la grazia della donna ha I’effetto di non far
appassire le rose (tva pn poapaver), in un epigramma di Meleagro (AP V 143), nel quale
la donna ¢ definita tod otepdvov otépavog, “corona della corona”, ’antitesi tra la rosa
e la persona amata € acuita dal fatto che, mentre la bellezza di quest’ultima risplende, la
corona di rose sfiorisce (mepi kpoti papaiveton ‘Hiodmpag). Tale antitesi e costruita
sapientemente attraverso la struttura chiastica dell’epigramma che contrappone Eliodora
alla corona (O otépavog ... Huodbpag  / avtr| ... otépavoc) e attraverso il poliptoto

giocato su 6TéPavog.

APV 143 = HE XLV (Meleagro):
‘O otépavog mepl kpati papaiveror Hiodopag,
av™ &' EKAGUTEL TOD GTEQPAVOL GTEPAVOC.

La corona sfiorisce sul capo di Eliodora,
ma splende lei, corona della corona.

Nell’epigramma successivo, AP V 144, Meleagro offre un’ulteriore variazione sul tema:
tra tutti i fiori che germogliano, la viola, il narciso, i gigli, la donna amata, Zenofila, non
solo si identifica con la rosa, il fiore per eccellenza (év GvBecwv dpuov dvboc), ma la
chiusura ne decreta la superiorita rispetto alle corone odorose (& yap moic kpéoomv
advvomv otepdvov). Il chiasmo del verbo 6GAl® al v. 1, cosi come la ripetizione
anaforica al v. 2 e i poliptoti al v. 3 (év GvOeov ... dvboc) e al v. 4 (tébnAe), 1'uso di
neologismi e preziosismi**® e I’introduzione innovativa del prato quale contesto
metaforico nel quale la rosa eccelle focalizzano 1’attenzione sulla corrispondenza tra i
fiori e la fanciulla, delineando un quadro di uguaglianza e reciprocita che sfocia tuttavia

nell’affermazione della superiorita delle doti della fanciulla.

%6 |1 termine gikopPpog, la cui unica attestazione si riscontra nell’epigramma meleagreo,
costituisce una neoformazione sulla scorta di e\opfproc, a sua volta attestato unicamente in AP VI 43,
attribuito a Platone; i vocaboli ovpeoipoitng e piiepaotic costituiscono dei termini rari, il primo si attesta
in due epigrammi anonimi AP X 524, v. 16, AP 1X 525, v. 16, presumibilmente molto tardi; il secondo in
PI. Smp. 192b, Arist. Rh. 1371b, 24. Per I’analisi dell’epigramma si veda Gow-Page 1965, II, p. 625-626.
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AP V 144 = HE XXXI (Meleagro):

"Hon Aevkdrov Baider, BdAAet o0& pilopppog
VApKIGGoGc, BAAAeL &' ovpeaipotta kpiva:

1o &' 1 piképactog, v dvBeoty dpyiov dvbog,
Znvoeila ITelBodg 1100 té0nAe podov.

Aeyudveg, Ti patono KOpog Emt eoidpa yeAATE; 5
a yOp moilc KpEGOW®V ASVTVOWOV CTEQPAVMV.

Gia germoglia la viola, germoglia il narciso

che ama la pioggia, fioriscono i gigli che dimorano sulle montagne.
E gia fiorita I’innamorata Zenofila, fiore sbocciato tra i fiori,

dolce rosa di Peitho.

Perché, prati, sorridete invano per le radiose chiome
La fanciulla é superiore alle corone profumate.

347

Il tema della durata della bellezza nel paragone tra la rosa e la persona amata €
riclaborato anche all’interno del libro XII dell’Anthologia, da Stratone (AP XI1 234), ma
con esiti diversi: nell’epistola di Filostrato, la bellezza della donna non sfiorisce — e 10
stesso avviene per la rosa — grazie al contatto con la sua bellezza. Nel testo meleagreo
I’aspetto dell’amata risplende dinnanzi allo sfiorire della corona di fiori, nell’epigramma
di Stratone al contrario la comunanza tra la rosa e I’oggetto del desiderio ¢ data dalla

caducita della bellezza, che allo stesso modo svanisce.

AP XI11 234 = 74 Floridi (Stratone):

Ei kdAAer kavyd, yivooy', 6Tt kol podov avOel
GAAL popovOEy deve ooV Kompiolg Epien.

dvBog yap kol kdArog Toov ypdvov Eoti Aayovtar
tadta &' opuf) pBovémv éEepdpave ypdvoc.

Se ti vanti della bellezza, sappi che anche la rosa fiorisce,
ma, presto appassita, & gettata tra il letame.

Infatti, fiore e bellezza hanno in sorte la stessa durata:

il tempo essendo invidioso li fa appassire allo stesso modo.

**7 In merito alla traduzione di questo verso, si potrebbe considerare padpa quale enallage da

riferire alle chiome. Conca — Marzi — Zanetto 2005, I, p. 277, infatti traduce: “perché, prati, sorridete
invano per le radiose chiome?”. Pontani 1978-1981, 1, p. 191, invece: “Prati, ’inutile riso lucente di
chiome che vale?”
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La stessa variazione sul tema si riscontra tuttavia in un’altra lettera di Filostrato
(ep. 17), nella quale I’epistolografo da ulteriore prova della principale peculiarita della
sua tecnica compositiva all’interno del corpus epistolare: la tendenza a ritornare
ripetutamente su un tema, modificandone e variandone la prospettiva. Difatti,
analogamente a Stratone, Filostrato questa volta pone in parallelo la rosa e la bellezza
per affermare un rapporto di uguaglianza (AP XII 234 &v0oc yap xoi kéAhog / ep. 17 kai
K@AAovg kai podov): cosi come entrambe fioriscono (AP XII 234 &t koi podov avOel:/
ep. 17 Eotwv €ap kol kdALlovg Kai podov), allo stesso modo la loro durata ¢ limitata (AP
XII 234 papoviev / ep. 17 xoi v dvBovg dpav doavilet), a causa dell’invidia del
tempo (AP XII 234 @Bovéwv ... xpovog / ep. 17 ebovepog yap 6 xpovog). Nella parte
finale dell’epistola I’espressione ® @Ogyydpevov pddov “o rosa parlante” sancisce come
totalizzante ’identificazione tra rosa e fanciulla, ad essa segue I’invito ad approfittare
della giovinezza e a condividere i doni presenti. Di particolare interesse risulta
I’imperativo petddoc, che sembra richiamare una precisa simbologia erotica, ben

attestata nell’ambito della tradizione epigrammatica348.

Filostrato 17:

[Mepakio]

"Eotv ap Kol kGAAOVG Kol pOdoV, O 6& [r) ¥PNOAUEVOS TOTG TAPODGLY AVONTOG £V
0V péALOVOL LEAMA®V Kol Bpadivav &m’dmodot eBovepdg yap O ypovog Kol TNV
dvOoug dpav dpoviler kol TRV KGAAOvG Gxkpnv dmdyel. undiv pédde, o
POeyyopEVOV Podov, AAL' Eng EEeott kai (fig, netddoc Muiv ov &xelc.

A un ragazzo

“C'e una primavera per la bellezza e la rosa: é stolto chi non gode di quel che ha,
indugiando su quanto non accadra e tardando su quello che é fugace; il tempo é
invidioso: fa svanire la grazia di un fiore e allontana dal culmine della bellezza.
Non esitare, o rosa parlante, ma finché e possibile e vivi, fammi partecipe di quel
che hai”.

La contraddittorieta nello sviluppo del topos si riscontra nell’epistola 55 del
corpus, nella quale 1’epistolografo in un primo momento scrive che le rose, essendo i
fiori di Eros, sono giovani € non conoscono il tempo (ypévov 6& ovte "Epwg ote poda

oidev), in tal modo attribuendo la superiorita della bellezza e della sua durata al fiore,

8 Sj veda AP V 79, 2 (“Platone™) defopévn tiic ofig mapdeving petddoc, AP XII 16, 3 (Stratone)
AN Aapod petddog Tt eiinpotog, AP XII 235, 1 (Stratone) Ei ugév ynpdokel 10 Kolov, uetddoc, mpiv
améNO.
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sulla base della sua affinita con il dio dell’amore. Al contrario, nella conclusione la

figura della fanciulla e accostata alla rosa per I’uguaglianza del loro destino: entrambe

sfioriranno, dunque nella metaforica corsa dell’amore & necessario affrettarsi**® (in tal

senso, si noti la struttura ridondante del periodo, costruito sulla ripetizione dei concetti
metaforici al fine di rappresentare la concitazione del trascorrere del tempo e della
repentina caducita della bellezza: dpopog / cuvdpaumpueyv; i 6¢ pelinoaig / av Bpadivvn

/ un pédke; ovumailmpev / otepavmoouedo 1oig pOdoic / cuVOPAU®UEY).

Filostrato 55:

[Tovouki]

‘Ovtog o poda "Epmtog @utd, Kol yap véa, ™G EKevog, Kol VYpd, g avtog O
"Epwg, Koi YpucoKopodsty Suem kol AL’ avtoic duoter o poda v dxovooy
avti Behdv Exel, TO TOPPOV AvTi dAd®V, TOIg POALOLG EMTEPWTAL, YPOVOV O& 0VTE
"Epwg obte pddo. 0idev, &x0pdg yop O 0edg kai tfj kdAAovg dmdpe Kai Tfj POSwV
gmdnuig. €dov &v Poun tovg &vlopdpovg Tpéyoviac kol T®  TyEl
LLOPTUPOVUEVOLS TO ATIOTOV TG AKUNG, O YOp dpdHog ddacKario ypnoems: &l 0
ueAAnoaig, ameANAvie. popaiveTotl Kol yovr HETO POdmv, av Ppaddvn. un HEAAE,
® KoM|" cupmailopey, oTEPavOcONEda TOiG POSOIC" GUVSPAUMUEY.

A una donna

“Veramente le rose sono fiori di Eros: sono giovani, come lui, e tenere, proprio
come Eros; entrambi hanno chiome d’oro e per il resto sono simili. Invece dei
dardi le rose hanno le spine, in luogo delle faci il rosso: nei petali hanno le ali, e
come Eros neppure le rose conoscono il tempo, perché il dio e ostile all’autunno
della bellezza e alla loro durata. A Roma vidi correre i portatori di fiori e con la
velocita testimoniavano come la bellezza sia incerta: la corsa insegna che bisogna
sfruttarla. Se indugi, se ne & gia andata: anche una donna si consuma con le rose,
se esita. Non temporeggiare, o bella, divertiamoci. Coroniamoci di rose, corriamo
Insieme”.

In altre due epistole (4 e 9), Filostrato sviluppa ulteriormente il tema della rosa e
del suo ruolo di ornamento: nell’epistola 4 1’epistolografo si giustifica dall’accusa di
non aver inviato rose al giovane innamorato in quanto questi non ha bisogno di fiori,
essendo gia biondo e coronato delle sue rose (koi Podolg idi0lg GTEPAVOVUEVOG).
Similmente all’epistola 1, Filostrato elenca una serie di paragoni mitici, a partire dal
giovane Meleagro, il quale, con una corona di rose, avrebbe aggiunto un altro fuoco al

fuoco del tizzone che lo legava alla vita, secondo il mito, per poi fare riferimento a

9 gulla sfioritura della rosa vd. AP XII 195 = 36 Floridi, epigramma trattato a proposito
dell’epistola 1 di Filostrato.
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Menelao e ad Achille. Dopo questa introduzione, assistiamo a un ribaltamento del
parallelismo instaurato nelle precedenti lettere sul rapporto tra le rose e la persona
amata: le rose non si onorano di stare a contatto con la bellezza dell’innamorato, ma
proprio per la loro breve vita, celano invidia, come dimostrerebbe anche il racconto

mitico sulle spine che avrebbero punto Afrodite.

3. Filostrato 4: A un ragazzo

[Mepakio]

Aitid pe 6t 6ot pdda ovk Emepya Eym & 0UTE OC OAlYWPOC ToDTO Emoinca 0VTE
O¢ avépactog GvOpwmog, GAL' éokdmovv, Ott EavOoc vV kol Podoig idiolg
oTEQUVOVUEVOS AALOTPI®V AVODY 00 d€T). 0VdE Yap Ounpog td Eavod Meredypw
otépavov mepédnkey, énel Todto v fiv dAho mdp &mi moupl kai SaAdg &' éxelve
dmholg, GAL' 000E T@® AYAAEL, 00O T@® Meveldm, 00dE ool GAAOLS Tap'oVLTGD
Kop®dot. Bovepdv yap devdg 10 dvBog Kol rOLHOpOV Kol mavsacOot Toyv,
Aéyeton &' avToD Kol TNV TPAOTNV YEVEGY €K AT potdtng dp&acOot Tpopacems 1
yop dxoavlo TtV poddwv maplodoav v Aepoditmv €kvicev, g Kvumplor kol
doivikeg Aéyovot. Aluatog pun otepovoueda. eedyouey Gvioc 6 unde Aepoditng
oeidetal.

A un ragazzo

Tu mi accusi perché non ti ho mandato rose: non I'ho fatto per negligenza, né
perché sono insensibile all'amore; piuttosto ritenevo che non avessi bisogno di
altri fiori, dal momento che sei biondo e coronato dalle tue rose. Omero non cinse
di corone il biondo Meleagro: al fuoco si sarebbe aggiunto un altro fuoco, e per lui
ci sarebbe stato un altro tizzone; non corono neppure Menelao, né Achille e
nemmeno gli altri che rappresenta chiomati. Il fiore é terribilmente invidioso, ha
breve vita e svanisce in fretta e all'origine della sua nascita c'e, si dice, un motivo
molto doloroso: la spina delle rose punse Afrodite al suo passaggio, come
raccontano i Cipri e i Fenici. Perché allora coronarci del fiore che non risparmia
neppure Afrodite?

L’epistola 9 della silloge filostratea riprende il tema e presenta ulteriori affinita
con gli epigrammi meleagrei sopracitati (AP V 143, 144): le rose, appena giunte al
destinatario, sono sfiorite, perdendo il loro profumo (ev6v¢ éuapdvon kai dnénvevoe),
cosi come in AP V 143 (O otépavog mepi kpoti papaivetar ‘Hioddpoag). La causa €
espressa chiaramente: non hanno sopportato il confronto con il profumo del giovane,
non provando neanche a contendere, ma svanendo all’istante (oVk Hveyke

TAPELOOKILOVEVA, 0VOE MvEoyeto ThG TPOg o€ auidAng, 4dAL' opod 1e EBryev
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EDMOEGTEPOV YPMOTOC Kol AandAeTo). In questo caso, si pud notare 1’affinita con il testo
meleagreo (AP V 144), in particolare con i vv. 5-6 nei quali € sancita la superiorita di
Zenofila rispetto alle corone profumate (Aeipudveg, i pdrona kOpong Emt odpa yerdte; /

@ yOp moilc KPECOWV AOVTVOWMV GTEQPAV®V).

Filostrato 9:

[Mepakiop]

Ti maO6vTa To poda, mpiv pev mapd ool yevésOor, kold v kol POda — o yap Gv
adTo 0088 Emepyo, i pf TL dEdkTnTov £lyev — éA06VTA 8¢ £00VC Epapdvn koi
dmémvevce, 1O PEV capEg ovK oida THG aitiog, 0V Yap poi Tt einelv N0éANcav, dg d'
glkdoal Padlov, ovK NVEYKE TAPELOOKIUOVUEVA, OVOE MVECSYETO TG TPOC OF
apiAAnG, aAL' opod te E01yev DMOECTEPOV YPMTOG Kol ATMAETO. OVT® Koi AVYVOG
mintel mopo¢ peilovoc Mrbeic kol dotpo auovpd, Otav avtiPAéney Mo un
dvvntot.

A un ragazzo

Cosa é successo alle rose? Prima di arrivare da te erano belle, vere rose - non te le
avrel neppure mandate, se non fossero state degne di essere possedute; ma appena
arrivate, si sono subito consunte e hanno perso il profumo. Non mi e chiara la
causa, perché non hanno voluto dirmela, ma é facile immaginarla: non hanno
sopportato di essere superate, né hanno tollerato di gareggiare con te, ma appena
hanno toccato una pelle pit profumata sono svanite. Cosi anche una fiaccola ha la
peggio quando un fuoco piu forte la vince e gli astri sono oscurati, quando non
possono contrapporsi al sole.

L’idealizzazione della bellezza attraverso il confronto con la rosa, diffuso in eta
ellenistica e tardo imperiale, trae ispirazione dalla poesia epica e lirica nella quale
I’attribuzione delle caratteristiche della rosa é riservata ad alcune parti del corpo
femminile, si pensi agli aggettivi composti podomnyvc (h. Hel. 6; Hes. Th. 246, 251) e
pododaxtvroc (II. 1, 477; 6, 175; 9, 707; Od. 2, 1; 3, 404, 491; Mimn. fr. 12, 3 W.%)*";
raramente attribuiti a figure maschili (quando cio avviene si tratta generalmente di
figure mitiche come Adone, vd. Theocr. 15, 128).

Il corpus filostrateo attinge pienamente a questa lunga tradizione proponendo
una serie di variazioni sul topos della rosa, motivo certamente evocativo e pregnante
nell’ambito della letteratura erotica in relazione alla sfera sensoriale (si pensi

all’insistenza sulla similarita del profumo, della morbidezza al tatto e dello splendore

%0 Sull’'uso di questi aggettivi e sugli elementi di confronto con la rosa (piti probabilmente la
bellezza, il profumo e la morbidezza rispetto al colore) si veda Irwin 1994, pp. 1-13.
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della bellezza). Il maggior numero di epistole contenenti un parallelo con le rose ha
come destinatario un ragazzo (epp. 1, 3, 4, 9, 17), solo due una donna (epp. 2, 55) in
discontinuita con la predominanza delle figure femminili in eta arcaica ed ellenistica,
quale attestazione di un maggior interesse per la trattazione dell’amore pederotico.
Come evidenziato, le elaborazioni cum variatione presentate da Filostrato esprimono
una ricerca di sperimentazione su un tema cosi diffuso come il confronto tra bellezza
della persona amata e la rosa e mostrano un legame contenutistico e formale con
epigrammi principalmente di eta ellenistica, attribuiti a Meleagro, e altri di eta
imperiale, attribuiti a Stratone, verosimilmente vissuto in un’etd coeva o
immediatamente successiva a Filostrato. La brevita delle lettere e la tendenza alla
concentrazione espressiva, ottenuta attraverso la frequente ripetizione in poliptoto e
I’insistenza sinonimica su determinate aree semantiche, fa si che la forma epistolare
risulti dai contorni piu sfumati, una pura cornice di una struttura compositiva che non
comprende un impianto narrativo, né una reale distanza comunicativa con il
destinatario, ma che punta invece alla immediatezza delle immagini presentate e
all’efficacia dei confronti metaforici. In tal senso, il corpus filostrateo in molti casi
sembra rivelare un’ispirazione letteraria maggiormente affine al genere epigrammatico,
sia per temi che per elaborazione formale, rispetto alle corrispondenti produzioni
epistolari, in vista di una costruzione di un innovativo filone tematico nell’ambito del
genere epistolografico.

Come rilevato nel caso del motivo della rosa, la variatio di alcuni motivi topici
costituisce la cifra stilistica del corpus filostrateo: uno dei piu ricorrenti e piu
significativi ai fini della nostra analisi e quello relativo agli occhi quale sede della
bellezza e dello sguardo che cattura 1’amante, tale motivo topico € rappresentato
particolarmente in tre lettere consecutive della raccolta (epp. 10, 11, 12), nelle quali é
evidente il debito di Filostrato nei confronti degli epigrammisti e dei romanzieri greci

per la trattazione e lo sviluppo del topos.

Filostrato 10:

[Mepakio]

Tovg dpvic al kalal déxovtal, Tovg iyBvag ai méTpal, T0 OUUOTO TOVG KOAOVGS,
Kakelva peEv mAdvor peBoTapévav Kol HETOIKOUVTOV GALOTE E'HAAOVS TOTOVG —
dryovot yap avtovg mg dyovoty ot kapol — kdAAog 6¢ dna én' deBaiodg puev
OVKET AmEISY €K TOVTOL TOD KOTOY®Yiov. oVT® KAY® o€ VIEdeEAUNV Kol PEP®
TavTooD TOlg TV OUUATOV OKTOO01G, KAV Te EUmopog T EM0m, moyaively pot
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dokelc kai kabfjcbat meibwv Tovg AlBovg, kv e émi Odhattav EAO®, avayel o€ 1
Bdratto, Gomep TV Aepoditny 6 Pvbog, dv te €mi Asudvo, TV TOV AvODV
EEExe1G. KaiTol 0VOEV TO1ODTOV EKET PVETAL KOl YOp €l KaAd Kol yopievta GAA®G,
A dg Muépoc. Kai unyv xoi motopod minciov yevopevog tov uév odk oido
Omwg Nedvictal, 6€ 08 Pelv avt’ékeivov vopilm kaAdov kol péya kol ToAd peilov
TG BaAdTING. AMdDVY 0& £€G 0VPAVOV TOV HeEV AoV NyoDHOL TERTOKEVOL KOl KATW
mov PBadilewv, avt'ékeivov 6& aively Ov €yad Podropat. €l 6¢ yévorto kai vo&, dvo
BAET® poOVOLG AoTEPAC, TOV EGTEPOV KOl OF.

“I nidi accolgono gli uccelli, le rocce 1 pesci, gli occhi 1 bei fanciulli; pesci e
uccelli vagano, cambiando posto e insediandosi ora in un luogo ora in un altro a
guidarli sono le stagioni; la bellezza invece, quando penetra negli occhi, non
abbandona piu questa dimora: cosi anch'io ti ho accolto e ti porto dovunque, nella
rete dei miei occhi. Se arrivo come un viandante, tu mi sembri un pastore, che sta
seduto e smuove le pietre; se giungo al mare, il mare ti fa salire, come gli abissi
consegnano Afrodite; se vengo in un prato, tu sorgi dai fiori. Certo, nulla di simile
spunta qui: infatti, se pure ci sono fiori belli e gradevoli per altri motivi, durano
comungue un solo giorno. Veramente, quando mi trovo presso un fiume, quello
sparisce, non so come, e al suo posto credo che sia tu a scorrere, bello e grande,
molto piu grande del mare; e guardando verso il cielo, mi sembra che il sole sia
precipitato e si muova a terra, e al posto suo appaia quello che io desidero. Se
viene anche la notte, vedo solo due stelle, Espero e te”.

La prima lettera (ep. 10) si apre con un paragone per opposizione: i nidi e le
rocce accolgono gli uccelli e 1 pesci (Tovg Opvic ai Kohoi d€yovtal, Tovg ixBvag ai
nétpa), cosi come gli occhi 1 bei fanciulli (T dppota ToVg kKohovg); ma mentre 1 primi
migrano a seconda delle stagioni, la bellezza prende dimora negli occhi, i quali la
custodiscono come in una rete. Il riferimento alla rete € un chiaro rimando al topos della
cattura dell’amante inteso come preda, topos che dunque si intreccia con quello relativo
al potere degli occhi, immagini che in maniera ricorrente compaiono nel romanzo di
Achille Tazio.

Difatti, in Ach. 1 9, 4-5 leggiamo:

ovK 01dac 010V £tV dpopévn Premopévn pellova v Epyov Exet TV Hdoviv.
0pBoipol yap GAAAOL AVTOVAKADUEVOL GTOUATTOVOW MG &V KATOTTP® TOV
copdTov Ta €ldolo 1 0& 10D KAAAOVG Amoppon, Ol aVT®V €ig TV YoMV
Katoppéovoa, £xel Tva PEWV év AmooTdcsl Kol OAlyov €0Ti THG TAV COUATOV
ui&emg Kovn yép £0TL COUATOV GUUTAOKT. &Y® 0€ 6ot Kol T0 Epyov Eoecbat TayL
povtedopat. péEYIGTOV Yap Eotiv €0Od0vV €l mEWD ocvvEYNG TPOS EPMUEVNV
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OpAia. 0QBOALOC Yap @Mag TpoEevoc Kol TO ovvnbeg TG Kowvaviag &g yapv
AVUGIUDOTEPOV.

“Tu non sai che significa poter guardare la donna amata; comporta un piacere piu
grande che quello che danno le azioni. Gli occhi dell'uno infatti, riflettendosi in
quelli dell'altro, ricevono l'impressione delle immagini dei corpi come in uno
specchio: e D’effluvio della bellezza, attraverso gli occhi stessi scendendo
nell'anima, produce, pur nella separazione dei corpi, una specie di
congiungimento. E questo dista poco dal congiungimento dei corpi, giacché é una
nuova forma di unione dei corpi®*>.

Achille Tazio, con le parole di Clinia al disperato Clitofonte, espone una teoria
sul flusso della bellezza che, attraverso la mediazione degli occhi, trasformata in
Immagine impressa come in uno specchio, genererebbe un congiungimento tra i due
corpi; teoria che sembra prendere le mosse dal Fedro di Platone, e in particolare dalla
teoria sull’immortalita dell’anima, secondo la quale I’amore susciterebbe, attraverso la
bellezza pura che traspare nelle forme sensibili, copie del bello ineffabile contemplato
nell’Iperuranio, il ricordo e il desiderio del divino®?.

Tale riflessione filosofeggiante di Achille Tazio, di platonica memoria, relativa
al flusso della bellezza e alla conseguente immagine custodita negli occhi e nell’anima
dell’innamorato, trova una sua corrispondenza anche nella parte finale dell’epistola 10
di Filostrato: koi pnv koi motapod mAnciov yevouevog tOV p&v odK oida dmmg
neaviotal, o d¢ pelv, avt'ékeivov vouill® xolov kol péyo kol mwoAd peilov tig
Bordtng. Amomv 6& € ovpavov TOV HEV HAOV 1YODUAL TEXTOKEVAL KOl KAT® TOL
Baodilewv, avt'ékeivov 0 o€ @aivey Ov €ym PBovlouat. €i 0 yévolto kai vO&, dvo PAET®
puovovg aotépog, Tov Eomepov kal o€, “Veramente, quando mi trovo presso un fiume,
quello sparisce, non so come, e al suo posto credo che sia tu a scorrere, bello e grande,

molto piu grande del mare; e guardando verso il cielo, mi sembra che il sole sia

%1 per |a traduzione dei brani tratti dai romanzi greci ho fatto riferimento a Cataudella 1973.

%52 Phaedr. 251 a-b 6 8¢ apritelc, 6 @V 16T TOAOEGN®Y, GTav e0eldec TpdcOTOV 181 KEALOG
€0 HELUNPEVOV | TVOL GONOTOG 18éav, TpdTOV UEV EQpiée kol T TdV ToTE VIiAdey adTOV SelpdTov, sita
TPocopdV ®G Bedv oéfetar, Kai €l un £0ediel TV Ti)g oPOdpa poviag d6&av, b0t dv d¢ dydApatt kol Oed
T0ic moudikoic. idovta 8' avtov olov &k THg Ppikng petaPolr Te kai idpmg kol Oepudme anOng Aappaver
deEapevog yap Tod kéAAovg TV dmopponv S1i TV dupdtav E0eppudvon 1 1 tod nrepod @voig dpdetar,
“Invece chi ¢ iniziato di recente e ha contemplato molto le realta di allora, quando vede un volto d’aspetto
divino che ha ben imitato la bellezza o una qualche forma ideale di corpo, dapprima sente dei brividi e gli
sottentra qualcuna delle paure di allora, poi, guardandolo, lo venera come un dio, e se non temesse di
acquistarsi fama di eccessiva mania farebbe sacrifici al suo amato come a una statua o a un dio. Al
vederlo, lo afferra come una mutazione provocata dai brividi, un sudore e un calore insolito; e ricevuto
attraverso gli occhi il flusso della bellezza, prende calore 1a dove la natura dell’ala si abbevera”.
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precipitato e si muova a terra, e al posto suo appaia quello che io desidero. Se viene
anche la notte, vedo solo due stelle, Espero e te”. Lo scrivente della lettera € talmente
pervaso della vista dell’amato che lo vede riflesso in ogni bellezza della natura: cosi
avviene quando si trova presso un fiume, che si identifica con 1’amato stesso, che scorre
al suo posto, cosi avviene con il cielo, dove il sole ¢ sostituito con cid che I’innamorato
desidera, cosi avviene di notte, dove diventano due gli astri piu belli del cielo, Espero e
ui.

Di tale aspetto del flusso della bellezza, il continuo apparire dell’immagine
dell’amato, si trova riscontro in un altro passo di Achille Tazio, V 13, 4, dove leggiamo:
N 0¢& Thic B€ag Mdovn Ol TOV OUUdTOV Elcpéovoa TOig oTEPVOLS £yKaONTaL EAkovoa O
oD EPOUEVOD TO €I0AOV GEl, EvVATOUATTETOL TG TNG YLYTC KATOTTP® KOl AVOTAATTEL
TNV HOPONV" 1] 0& TOD KAALOLG ATOPPOT| OUAPAVAV AKTIVOV ETL TV EPOTIKNV EAKOUEVN
Kapdiav Evamocepayilel katm v okwav (“Il piacere della vista, penetrando attraverso
gli occhi, si insedia nel petto e, attirando di continuo I’immagine dell’amato, la imprime
nello specchio dell’anima e ne plasma la forma; e il flusso della bellezza, trascinato da
invisibili raggi nel cuore innamorato, suggella in profondita la traccia”). In questo
passo, I’immagine impressa come in uno specchio, derivata dal flusso della bellezza, ¢
presentata come una forza che penetra e prende dimora nel cuore dell’innamorato
(eiopéovca toig otépvolg £ykabnrat), modificandone anche la forma (avamidrtter v
popoenv) e lasciando il suo sigillo in profondita (évamooepayilel kdtm Vv okidv). In
tale contesto, la descrizione da parte del romanziere delle manifestazioni dell’anima
umana, il tentativo di astrazione nel rendere il rapporto tra la fenomenologia
dell’innamoramento e i suoi aspetti trascendentali intreccia ancora una volta due topoi
della sfera erotica, da un lato, come abbiamo detto, lo sguardo che cattura 1’amante,
dall’altro il cuore dell’amata come luogo da assediare e occupare, intreccio che
riscontriamo nelle altre due epistole citate di Filostrato (epp. 11, 12).

In merito alla cattura attraverso lo sguardo dell’amante colpisce I’immagine
della “rete degli occhi” (10ic Td®v oppdtov diktvolc), presente all’interno della raccolta
epigrammatica, sia in un epigramma di eta ellenistica attribuito a Dioscoride (AP V 56),

sia in eta giustinianea con Paolo Silenziario (AP IX 765).

AP V 56 = HE | (Dioscoride):
"Expoaiver xeidn pe poddypoa, motkiAdpvda,
YUYOTOKT GTOUATOC VEKTapEov Tpohupa,
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Kol yAfjvou Aasioioty V' dpYcLy AGTPATTOVGAL,
OTAGYY VOV NUETEPOV diKTVA Kol TOYIOES,

kol poalol yAayoevteg é0luyeg iuepdeVTEC 5
€DQLEES, TAOTG TEPTVOTEPOL KAAVKOC.

AL T{ VO Koty OoTéN; HAPTLPES 16T
g dBvpoctoping oi Midew Kaiapot.

Mi fanno impazzire rosee labbra, dai variati discorsi,
porte della bocca di nettare che consumano I'anima,
e pupille lampeggianti sotto folti sopraccigli,

reti e lacci del mio cuore,

seni bianchi ben accoppiati e seducenti,
proporzionati, piu gradevoli di ogni bocciolo.

Ma perché mostro le ossa ai cani? Sono testimoni
della loquacita impudente le canne di Mida.

AP IX 765 (Paolo Silenziario):

KoAlydpoig Aéktpotg mepikidvopan eipi 0& KeGVIG
diktvov 00 Doifng, AAL amaAiic [Taeing.

avépa, 8' HTVOOVTO UIT® TOAD®TTL KOADTTM
LooOpwV AvEP®Y 0VOEV ATEUPOUEVOV.

Mi spargo in letti d’amore: sono la rete non

della solerte Febe, ma della soave Pafia.

Copro I’'uomo che dorme con un filo pieno di fiori,
e non essendo privato delle brezze vivificanti.

Nel primo testo AP V 56 si fa riferimento alle pupille che “lanciano bagliori”
(YAMfjvon Aacioioty v dppooty dotpdantovcot) € che costituiscono strumenti di cattura
per I’innamorato, reti e lacci che avvincono inesorabilmente; nel testo di Paolo
Silenziario € la rete stessa a presentarsi quale elemento peculiare dei letti d’amore Sui
quali si distende (koAiyduoig Aéktpoig mepikidvauar), sSimbolo erotico della presenza di
Cipride.

In AP XII 110, epigramma attribuito a Meleagro, definito in Gow-Page “one of

353 ritorna 1’immagine degli occhi che

M.’s more original and imaginative epigrams
lanciano fiamme, metafora scandita dal verbo dotpantw, e dai vocaboli @AOE,

kepovvopdyag (che trova qui la sua unica attestazione), dxrtig, nonché dall’espressione

%3 Gow — Page 1965, II, p. 662.
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eAOYag Oppact Parder, in una carica metaforica ascendente che culmina con

I’identificazione della bellezza di Muisco con una una fiaccola che illumina la terra.

AP XII 110 = HE CV (Meleagro):

"Hotpaye yAukd KGALOG 1000 PAGYaG Sppact BaArer
apa kepavvopdyoy moid' avédeiEev "Epwg;

yoipe 160wV dxtiva eépwv Bvatoiot, Muioke,
Kol Adpmotg €mi Y mopcog ol eiloc.

Una dolce bellezza ha mandato bagliori: ecco, lancia fiamme dagli
occhi;

Forse Eros ha mostrato un fanciullo armato di folgore?

Salve, Muisco, che porti ai mortali il raggio dei Desideri;

brilla sulla terra, fiaccola a me cara.

In AP XII 122, Meleagro al v. 3 ripropone I’immagine degli occhi che lanciano
fiamme (poped PdArel proya), richiamando 1’espressione usata in AP XII 110 (pAdoyag
Oupoot Paiier), e inserisce un altro composto di kepowvog, KepavvoPoAelv,
associandovi un’altra variazione al tema: gli occhi non solo sprigionano folgori, ma

riescono anche a parlare (cry®v dppact tepmva. AaAET).

AP XI1 122 = HE LXXXV (Meleagro):

Q Xaprrec, OV KaAOV Apiotaydpny éoidodoat
avtiov €ic Tpveepag Nykaricacde yépag:

obveka kol Lopead PaArer AOYa Kol YALKLHLOET
Kaiplo kol ory®dv SUHoact TPV AOAET.

AL pot TAdlotto’ ti 8& mAlov; o¢ map’ ‘OAOUTOL 5
Z0¢ vEOG 010V O TG Pakpdl KEPALVOPBOAETY.

O Grazie, osservando davanti a voi il bell'Aristagora,

lo stringeste fra le tenere braccia:

percio lancia fiamme con la bellezza, parla dolcemente

al momento opportuno e, se tace, parla piacevolmente con gli occhi.
Allontanati da me. Ma che vale? Come Zeus

dall'Olimpo, da poco il giovinetto sa fulminare lontano.
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4. Filostrato 11: A un ragazzo

[Mepaxkio]

[Tocdkic oot tovg O0@BaApovg avémEa, Tva améAbng, Gomep ol Td dikTval
avanticoovteg Toic Onploig &g é£ovaiav 10D QLYETV; Kol oL pévelg £6paiog KOTA
TOVG devolg €moikovg, ol ydpav Aol dAlotpiay kKoTahafoOvieg 0VKETL dEYOVTOL
NV dravactacty. kol o1 taiy, donep lwba, Enaipm o PAEPapa amdmOL 1jon
TOTE KOl TNV TOAopKiay ADGOV Kal Yevod EEVOC BAL®MY OUUATOV. 0VK AKOVELS, OG
ve Kol paAlov &yn tod TpoOcm Kol uEpt THe WYuyic. Kol tic 6 kavog éumpnoudc;
KIVOLUVEVL®, aiTtd® Ddmp, Kouilel 8¢ 0vdgic, 6Tl TO ofectNplov £ TANTNV TNV PAOYA
aropmtoTov, gite €k mnyfig xopilot tic, ite €k motopod Aopfdvot. kol yap avtod
10 VOWp VO EPWTOG KYETOL.

A un ragazzo

Quante volte ho aperto gli occhi perché te ne andassi, come quelli che dispiegano
le reti alle prede, per concedere loro di fuggire? Eppure tu rimani ben saldo, alla
maniera di quei terribili coloni che, una volta occupata la terra altrui, non sono piu
disposti ad andarsene. Di nuovo, come al solito alzo le palpebre: vola via
finalmente, togli I'assedio e sii ospite di altri occhi. Non mi ascolti: stai ancora piu
dentro, fin nella mia anima! E che cosa & questo nuovo incendio? Corro dei rischi
chiedendo acqua, ma nessuno lo placa; quella che spegne questa fiamma € assai
difficile da trovare, sia che uno l'attinga da una fonte, sia che la prenda da un
fiume: infatti anche I'acqua é bruciata dall'amore.

L’epistola undicesima del corpus filostrateo € interamente giocata sul tema
dell’immagine dell’amato che ormai occupa I’anima entro la quale ¢ penetrata,
sottoponendo 1’innamorato a un vincolo ineludibile, similmente a dei coloni che, una
volta insediatisi in una terra, non vogliono piu andarsene. Ancora una volta, similmente
all’epistola 10 (xail @épw mavtayod Toig TV oupdtov diktvolg), si fa riferimento alle
reti degli occhi (domep ot T diktva dvamtdcoovieg toig Onpioc £¢ é€ovoiav 10D
@vYelv), in un ribaltamento del rapporto tra la preda e il cacciatore: se infatti 1’amato
costituisce la preda che viene imprigionata attraverso lo sguardo dell’innamorato, a sua
volta la preda, una volta catturata, non lascia nessuno scampo, in quanto si insedia
saldamente nell’anima e non acconsente a nessuna volonta di essere allontanata.

Tale immagine, che inserisce nella trattazione del topos 1’elemento della
sofferenza d’amore, ¢ enfatizzata nella parte successiva dell’epistola, dove tale
insediamento nel cuore dell’innamorato ¢ paragonato a un assedio donep eimba, Emaipw

0 PAépapa andmnOL 10N moTE Kol TNV molopkiov ADcov Kol yevod EEvog dAAmv
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OUUATOV. OVK AkoVELS, O¢ ye Kol paAlov &m Tod mpdow kol péyxpt The wuyng, “Di
nuovo, come al solito alzo le palpebre: vola via finalmente, togli I'assedio e sii ospite di
altri occhi. Non mi ascolti: stai ancora piu dentro, fin nella mia anima!”.

Nello specifico, I’idea dell’assedio d’amore si ritrova nel romanzo di Caritone, 11
8, 1, dove leggiamo: 10 8¢ @ilnua Atovucie kabdmep 10¢ €ic Td omTAdyyvo KOTEGVETO
Kol obte Opdiv Tl obte dkovewv &d0vato, mavtoxddev 8& Mv Exmemolopknuévog,
ovdepiav evpiokmv Bepameiav Tod Epmtog “Ma quel bacio a Dionisio scendeva nelle
viscere come un veleno; non poteva piu né vedere né udire, ed era da ogni parte
assediato da amore, senza potervi trovare alcun rimedio”.

Tema, quello dell’assedio, che trova testimonianza sia in eta ellenistica, come
nell’epigramma di Dioscoride AP V 138 = HE Il ("Inmov AOYviov icev &uoi kocdv: &v
mopi mdca / “TAog v, kéyd ketvy B’ Epheyodpav, / Tob deicagt Aavady dekétn névov:
€v 0' évi péyyel / 1@ t61e Kal Tpdeg kdy®d anmwAdpueda. “Atenio mi cantod del cavallo, che
sciagura! 1lio era tutta in fiamme e io bruciavo con essa, 1 pur non temendot il
decennale sforzo dei Danai. Ma in un solo giorno, allora, i Troiani ed io perimmo”), sia
in eta giustinianea in un epigramma di argomento erotico di Agazia Scolastico, AP V
294, vv. 19-23 (obmw o' €&aldmalo @ilng mHpyouo kopeing, / AL &' adnpitw
o@iyyetar aupoirin. / Eumng fiv £tépoto udbov otRomuev aydva, / voi tayo moptnom
teiyea mapbeving, /o0d' €Tt e oynoovcly €mdAliec “tuttavia ancora non assaltai la
fortezza della cara verginita, che & ancora serrata da un inespugnabile rinvio, in ogni
caso se inizieremo una lotta di diverso ardore, subito assediero le mura della sua
verginita, non mi fermeranno nemmeno i bastioni”354), e in un’epistola di Aristeneto, [
17 (o0 yép pe VIKNGEL 1] SLOUETOXEIPIOTOC OVGO, OVSE AmAyopedcm TNV SuRV
aykiotpeiav, €l kai ducOnpatog 1 yovr. €mel kai todTo EpmTog 1d10v, TO Mmapes Koi
Quomovov: ypdve o0& kol Atpeldar Thc wAewidg €kpammoov Tpoiag, “Per quanto
intrattabile, non riuscira a farmela: non rinuncero alla mia preda, anche se ¢ una donna
difficile da catturare. D'altra parte, la tenacia e la costanza sono qualita caratteristiche di
chi ama: col tempo anche gli Atridi conquistarono l'eccelsa Troia”).

Dagli esempi addotti emerge come il motivo dell’assedio sia fortemente
evocativo nella delineazione delle fasi dell’innamoramento e del tormento che ne
deriva: la variazione adottata da Filostrato, fondata sulla trasfigurazione degli occhi

quali roccaforti da espugnare e delle palpebre come porte da assediare, ricorre in

%4 Per le ascendenze del tema dell’assedio, sia nella tradizione plautina relativamente all’intrigo
ordito contro un vecchio, sia nell’ambito del romanzo si veda Viansino 1967, p. 141.
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un’altra lettera, nella quale ¢ presentata una situazione contraria all’epistola 11. Difatti,
se in quest’ultima Filostrato affermava di spalancare gli occhi per tentare di far cessare
I’assedio (émaipw 0 PAépapa amomTnOL HoM TOTE KOl TV mOAopKiay ADGov), nella
lettera 56 I’epistolografo tiene gli occhi ben chiusi nel vano tentativo di non far entrare
I’immagine della persona amata, analogamente a degli assediati che serrano le porte
(Amékdeldov oot ta dppoato. mTOG oot eimm: ¢ ol moAlopkovuevol Tog moAag). I
riferimento all’anima che nell’epistola 11 ¢ solo accennato (udAlov &m tod Tpdow® Kol
péxpt thg yuytc), qui trova un maggiore sviluppo: I’anima, espugnati gli occhi, ¢ invasa

dalla passione amorosa (gi pun Tt Td Sppoate EPMTIKOV Kol KATO THG YUYNG YEVOUEVOVY) €

355

se prima era rivolta alla contemplazione del mondo™”, il contatto con I’amore umano

I’ha resa prigioniera (si noti 1’uso del verbo dAickopau, letteralmente “essere catturato,

cadere in mano al nemico”).

Filostrato 56: A un ragazzo

[Mepakio]

Amérhelov oot T dppato. TOG 60t; Em®* MG 01 TOAOPKOVUEVOL TAG TOANC. KOl GV
TV Ppovpdy Aabav Eviov 1. Aéye, Tic og £oMyaryev, €l Ui TL T SUUOTO EPOTIKOV
Kol Koo THG Woyic Yevouevoy, 1] ye mdAatl pév pova éveboueito, 6 fj0eke, kol mepl
T8 KGAMGOTO domovddKkel Prhocoeodoa, Kai §v avTic 6 Epmc T 0Vpavod véTo
opav Koi mepi THE KOTA TODTO OVIMES 0VGIOG TOAVTPAYUOVETY Kol Tiveg al ToD
Tovtog mepiodol Kol Tig 1 tadto dyovca Avaykn, koi TO okéupo £00KEL
yopéotatov MA@ ocuvopopelv Kol GeEAfV] ovykvovvedcol pEV  dmovon,
ovuvnobfjvat 6¢ TAnpovpévn T@ € GAA® XOpd TAOV ACTEP®V cLUTANVNOTivol Kol
undév dPatov pnde dbfatov katoMmelv @V VmEp Yijv puotnpiov, de' o 82
avipomive mAncldcaco £pmTl £0A® KAAAOVLS OUUACL, TOVIOV OGUEANCAGO
gkelvav mepi &v TodT0 €éomovdaKe, Kal OGov av Ti¢ EEm LopeTic omao, TOGOVTOV
g&voov ocuvtidnot kol pvinun topevetal, 1o 6¢ €6 TapeAbov edC HEV EoTv &V
NUEPQ, VOKT®P 0& Ovap yiyvetal.

A un ragazzo

“Dinanzi a te chiudevo gli occhi. Come, dinanzi a te? Lo dird: come gli assediati
chiudono le porte. Eppure tu sei sfuggito alla sorveglianza e stai dentro. Dimmi,
chi ti ha fatto entrare, se non gli occhi, un'attrazione amorosa che invade anche
I'anima: essa un tempo pensava solo a quello che voleva ed era impegnata nelle

%5 1 "ispirazione del passo & chiaramente platonica, come evidenziato da Conca - Zanetto 2005, p.
211, n. 247: cfr. Plat., Phaedr. 247 B-C &v0a 61 ndvoc 1€ kol dydv £oy0tog Yoyl TpOKELTOL. ol HEV Yap
aBdvatol kahovpeval, ViK' av Tpocikp® yévovrtal, £ Topevbeioat Eotnoay €mi @ 100 0VpAVOD VAT®,
6T000G 08 aDTAC TEPLAYEL 1] TTEPLPOPA, ai d& Bewpodaot Ta EE® ToD ovpavod.
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riflessioni piu belle; la sua passione era contemplare i dorsi del cielo e indagare la
loro reale esistenza - quali fossero le rivoluzioni dell'universo, quale necessita
guidasse queste vicende. La questione piu gradevole sembrava correre col sole,
condividere i rischi della luna, quando scompare, e partecipare alla sua gioia,
quando si riempie; vagare col rimanente coro degli astri e non lasciare che i
misteri oltre la terra fossero inaccessibili o imperscrutabili. Ma da quando si &
avvicinata all'amore umano e gli occhi della bellezza I'hanno imprigionata, ha
trascurato tutto il resto, dedicandosi a questo solo, e quanto estrae dalla bellezza,
tanto riunisce dentro di sé e conserva nello scrigno della memoria; quello che
penetra ¢ luce di giorno, e di notte diventa sogno”.

Nell’epistola 11, gli inviti dell’innamorato affinché I’immagine del ragazzo
sparisca dalla sua anima (“Quante volte ho aperto gli occhi perché te ne andassi, come
quelli che dispiegano le reti alle prede, per concedere loro di fuggire?”, “Di nuovo,
come al solito alzo le palpebre: vola via finalmente, togli I'assedio e sii ospite di altri
occhi. Non mi ascolti: stai ancora piu dentro, fin nella mia anima!”) cosi come la
certezza espressa nell’epistola 56 che 1’attrazione amorosa si sia insediata nell’anima
attraverso il canale degli occhi (“Dimmi, chi ti ha fatto entrare, se non gli occhi,
un'attrazione amorosa che invade anche I'anima”), se confermano la dipendenza del
testo dalla teoria di Achille Tazio sul flusso di bellezza che passa attraverso gli occhi, di

fatto ne costituiscono un ribaltamento, in quanto in VI 6,4 e VI 7, 5-6 leggiamo:

VI 6,4 ¢ obv fikovsev 1| Agvkinmm dvoryopévmv tdv Bupdv, v 8¢ Evov Avyvoc,
Gvovensaso. Hkpov avdic Todg dpaAos KatéPorey. idmv 88 6 Oépoavdpoc 1o
KGAAOg &k mapadpouiic, ®g apmalopévng dotponils (UdAota yap €v TOig
0pOaA0lc KA TOL TO KAALAOG) Apiike TNV Yoy €T’ avTiv Kol elotnkel T 0€q
dedepévoc, Emunpdv mote avbig dvaPréyel mpodg avTdv. Mg 8¢ Evevoev eic TV
vy, Aéyer «Ti kdto PAERES, yovay, Tl 06 6oL T0 KAALOG T®V dQOaANMV €lg YRV
Katappel; £ml TOVC OPOAALOVG LAALOV PEET® TOVG ELOVGY.

“Come dunque Leucippe udi il rumore della porta che si apriva, appena appena
alzati gli occhi verso di essi — dentro vi era una lucerna —, di nuovo li abbasso.
Tersandro, vista la sua bellezza in un rapidissimo guizzo, come quando il fulmine
attraversa il cielo (poiché soprattutto risiede negli occhi la bellezza), lancio su di
lei tutta la sua anima, e stava li, avvinto nella contemplazione, aspettando il
momento in cui ella di nuovo levasse gli occhi su di lui. Ma poiché li tenne fissi a
terra, le disse: «Perché guardi in basso, donna? Perché la bellezza dei tuoi occhi si
perde spargendosi a terra? Si sparga piuttosto sui miei occhi»”.
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VI 7, 5-6 énedn yap &ig ta dupato TV KOADV 10 KGAAOC kKaOnTon, péov ékelbev
Emi TOUG OQOOAPOVG TV Opmdviev iotatol kKol T®V dakpOd®V TNV TNy
ouveQELKETOL O 0& €paotng OeEduevoc AUE®M TO UEV KOAAOG €1g TNV Yoymv
fiproace, TO 08 dAKpLOV €1g TOVG OPOUALOVG ETHPNGEY, Opadfval 6& edystal, Kol
amoyncactal dvvapevog ovk €0€Ael, AALL TO OAKPLOV MG dVUVATOL KATEXEL Kol
@oPeitar pun mpd Kapod PLYN O O Kol TV OEOAAUGY TNV Kivnow Enéyel, U mpiv
10 €pmuevoV 10tV TayL BeAnomn meceiv: paptopiav yap tadtny vevopukey Ot kol
QUAEL.

“Poiché la bellezza risiede negli occhi dei belli, scorrendo da 1i negli occhi di chi
guarda si ferma e trascina con s¢ la fonte delle lacrime. E ’amante accogliendo
entrambe, rapisce la bellezza nella sua anima, ma serba le lacrime negli occhi, e si
augura di essere visto, e non vuole asciugarsi pur potendolo, ma trattiene le
lacrime, per quanto € possibile, e teme che fuggano prima del tempo. Addirittura
arresta il movimento degli occhi, per paura che vogliano cadere in fretta, prima
che I’amato le veda. Infatti, ritiene proprio questa una testimonianza dell’amore”.

Dunque, se in Achille Tazio I'innamorato anela a contemplare gli occhi
dell’amata, cosi da essere pervaso della sua bellezza, accogliendola nella sua anima, e
trattiene le lacrime in quanto testimonianza di un amore che negli occhi ha la sua fonte,
in Filostrato il topos ¢ invece associato al tema dell’amore come tormento, come forza
incontrastabile che avvince e imprigiona®®, tant’é che a conclusione dell’epistola 11 il
sentimento amoroso ¢ accostato a un incendio che neppure 1’acqua ¢ in grado di placare,
attraverso un’immagine ossimorica (Koi yop avto 10 Ddwp vmo Epmtog kdetar, “infatti
anche l'acqua ¢ bruciata dall'amore”). Sulla base di questa prospettiva, la conclusione
dell’epistola 56 mostra come 1’anima sia a tal punto catturata dall’attrazione amorosa da
non poter piu rivolgersi ad altro, trasfigurando cio che vede di giorno in sogno durante
la notte (mévtov auelicaca €keivov mepi &v 10010 €omovoake, kol doov Gv ThHc EEm
Hopofic omdor), TocobTov Evoov cuvtidnct kol pviun topevetal, 10 6¢ €60 TapeAbov
QMG PV €TV €V NUEPQ, VOKTOP O& Svap yiyvetar).

Il pathos legato alla sofferenza dell’innamorato, identificata come un terribile
ardore, impossibile da sopportare, € espresso similmente in un altro epigramma di
Meleagro (AP XII 81), dove I’amore per i fanciulli ¢ identificato con la fiamma
(pAdya), che solo un’acqua freddissima puo tentare di placare, si noti in questo caso la

ripetizione in epanalessi di yoypov al v. 3 e I’asindeto che conferisce una carica di

%% A tal proposito vd. Buchholz 1954.
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enfasi alla frase. L’aver osato guardare il giovane Dionisio provoca una reazione tale

che il fuoco sembra arrivare alle viscere e deve essere spento (Tdp art' Eued ofécare).

AP XII 81 = HE LXXXVI (Meleagro):

Yoyamdton Sucépwteg, 660t PAOYQ TV PIAOTOLO0
oidate ToD TKPoD YELGAUEVOL LEALTOG,

Yuyxpov Vomp Tviyart yoypdv téyog dptt Takeiong
€K 16voC M| 'Uij xeite mepi kpadin:

N Yop 18&iv ETAnv Atovictov. GAN, duoddoviot, 5
piv yodoot oTAdyyvav op an' Eued oBécarte.

Infelici che ingannate la vostra anima, che dell'amore per i fanciulli
conoscete la flamma e avete assaggiato I'amaro miele,

fredda acqua, fredda tdi nevet sciolta poco fa, presto,

versate intorno al mio cuore.

Si, infatti osai guardare Dionisio; ma, compagni di servitu,

prima che raggiunga le viscere, spegnetemi il fuoco.
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5. Filostrato 12: A una donna

Una simile trattazione del topos degli occhi dell’innamorato, associato al tema
della sofferenza e intrecciato alla metafora del cacciatore e dell’assedio si registra

nell’epistola 12 del corpus filostrateo, indirizzata a una donna.

[Tovouki]

[160ev pov TV yoynv katélofeg; §j dfjlov 8Tl 4md TV dpudtmv, 4o’ OV pHdvomv
KAALOG €oépyetal; Domep yOp TAG GKPOMOAELS Ol TOPOAVVOL Kol TGO EpLUVa Ol
Bactielc kol t@ VYNAd oi detol katoAappdvovoty, obT® Kol O Epwg TNV TAOV
00UV akpoOToAy, Tjv 00 &OAolG, ovdE TAIVOOLlG, GAAG poOvolg PAepdpolg
TEYIoOg NovyN Kol KATo UIKPOV TV Woynv €odvetal, Taxémg HEV, B¢ TINVOG,
EAEVOEPMC 08, MG YOUVOC, AU 0, MG TOEOTNG. TO. O& Oupata, el mTpATU
ovvinot kAlovg, d1d todto pdAoTa kol kKaieton, Ogod Tvog, oipol, OeAcaVTOg
adTOlg TNV adTV 080V Kai Tiig & 10 PAémey Ndoviig elvar kai Tig & 1O Avmeicon
TPoPAcEmS T& Yap, @ Kokoi dadodyol Epmtoc Koi THS TV cOPdTOV Bdpog
mepiepyol pdptupeg mpdTOL UEV TO KOAAOG MUV €mvpoevoate, TPATOL O
uyneOfvar v yoynyv éddEate thg EEwbev Emppotig, Tpdtot 6¢ ERLdcachs TOv
MoV katolmodoay TP AALOTPIOV EXAVEIV; TOLYOPODV GyPLTVEITE Kol Koieohe
Kol proyileohe, amadloynyv GV ilece eOpelv un dvvépevor. Makapiov, & 0ol
TV €K YEVETTG TVEADV, £’ 0DG EpMC 00OV 0VK EYEL.

[A una donna]

Da quale parte hai raggiunto la mia anima? Dagli occhi, i soli che lasciano entrare
la bellezza? Come i tiranni le acropoli, i sovrani le fortezze e gli dei la volta del
cielo, cosi anche Eros occupa la rocca degli occhi: poiché non I'ha fortificata con
pali di legno né con mattoni, ma solo con le palpebre, penetra nell'anima in
silenzio e a poco a poco: velocemente, perché e alato, senza impedimenti, nudo
com'e, invincibile, in quanto arciere. Gli occhi, appena percepiscono la bellezza,
sono devastati da un violento incendio: un dio, credo, volle che l'identica via
offrisse loro il piacere dello sguardo e il pretesto della sofferenza. O maligni
tedofori di Eros e curiosi testimoni della grazia corporea, perché per primi
indicaste la bellezza, per primi insegnaste all'anima a ricordare i flussi che
provengono dall'esterno, per primi la costringeste a lasciare il sole per lodare una
fiamma estranea? Percio state svegli, ardete e bruciate, non potendo trovare
scampo da quelli che avete catturato. O dei, beati i ciechi dalla nascita! L'amore
non ha sentieri per raggiungerli.

L’innamorato si domanda da dove I’amata abbia raggiunto la propria anima,
domanda di cui conosce gia la risposta, in quanto solo gli occhi lasciano entrare la

bellezza; Eros dunque, cosi come un tiranno, cosi come un sovrano, cosi come un dio, si
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e insediato negli occhi, paragonati a un’acropoli, a una fortezza, alla volta del cielo,
immagini costruite attraverso una climax ascendente. Una rocca che si presenta indifesa,
senza fortificazioni, se non le palpebre che lasciano passare la bellezza, dunque
un’anima inerme di fronte al potere del sentimento amoroso.

A questa immagine segue la spiegazione dell’epistolografo sulla manifestazione
delle pulsioni erotiche, che sembra ispirarsi al testo di Achille Tazio, inserendo tuttavia
delle variazioni sostanziali: ta ¢ dupoto, €mnel TPOTA GLVINGL KAAAOLE, O10. TODTO
uéhiota kol kéeta, Ogod Tvog, oipat, OeAGovVTog aNToic THY ATV 080V Kai THG &C TO
Brémewy MSoviig elvar kai ThHC & 1O AvmgicObar mpogdoemc, “gli occhi, appena
percepiscono la bellezza, sono devastati da un violento incendio: un dio, credo, volle
che l'identica via offrisse loro il piacere dello sguardo e il pretesto della sofferenza”.

La percezione della bellezza mediante gli occhi & assimilata nuovamente a un
grande incendio, un sentimento dunque che, allo stesso tempo, produce il piacere della
contemplazione piu volte evocato da Achille Tazio (I 9, 4 peilova Tdv Epywv Exel TV
noovnyv; V 13, 4 1 8¢ ti|g B€ag ndovn), ma anche sofferenza. E tale sofferenza Filostrato
la riconduce a un volere divino (00D Tvoc, oipot, OeAncavTog), cosi come ribadisce piu
avanti, enfatizzando la carica patetica attraverso una disposizione anaforica con effetto
di rima: i yap, ® xoxoi dadodyol EpwTog Kai THC TMV coMdTOV Gpog TEPiEpyOL
udptopeg TPMTOL PEV TO KAAAOG MUV €mvpoedoate, TPMTOL 6 puvnobijvar v yoynv
€dvacate TG EEmbev €mppotig, mpdTol 08 €Rrdcache OV iAoV kataAimodoav TP
aALOTpov €marvelv; “O maligni tedofori di Eros e curiosi testimoni della grazia
corporea, perché per primi indicaste la bellezza, per primi insegnaste all'anima a
ricordare il flusso che proviene dall'esterno, per primi la costringeste a lasciare il sole
per lodare una fiamma estranea?”, sono dunque i “maligni tedofori” del dio Eros, che
hanno mostrato all’anima la bellezza, istruendola a imprimerne nella memoria il
“flusso” (émppofig), termine che chiaramente ci richiama alla mente la teoria
trascendentale esposta da Achille Tazio (] 8¢ tod kdAAovg amoppon), che a sua volta
riprende la teoria platonica sulle anime. La conclusione della lettera é altrettanto
significativa: mp®dtol 0¢ €Pidcacts OV AoV KotoAmodcay Thp AAAOTPLOV EMALVELV;
Toryapodv dypumveite kol koicoOe koi proyileshe, dmarloyny GV eikece gvpeiv un
duvéapevol. Moxapiov, @ 0gof, TOV &k yevetiic TUYA®V, £9° odc Epmg 080V ovk Exel,
“Percio state svegli, ardete e bruciate, non potendo trovare scampo da quelli che avete

catturato. O dei, beati i ciechi dalla nascita! L'amore non ha sentieri per raggiungerli”.
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L’invito agli occhi ¢ quello di lasciarsi bruciare dal fuoco d’amore, essendo ormai essi
stessi preda di chi hanno catturato; sorte opposta € riservata a chi e cieco per nascita,
che puo considerarsi beato, in quanto la bellezza non ha modo di insediarsi nell’anima.
Una variazione filostratea sul rapporto tra la vista quale veicolo dell’amore ¢ la
cecita di chi non ama si rileva nell’epistola 52, dove 1’epistolografo afferma: Ov 10 épav
V060G, AALA TO UN| €pav, €l yap Amd Tod 0pav TO £pAvV TVEAOL ol un Epdvteg, “Non ¢ una
malattia amare, ma non amare; se 1’amore nasce dal vedere, quelli che non amano sono

. 5,357
ciechi”™".

L’epistola 29 rielabora ulteriormente la teoria del flusso della bellezza, in
particolare 1’idea secondo la quale 1’anima prima di essere avvinta dalla vista della
persona amata, sarebbe stata interamente dedita alla contemplazione; in seguito,
imprigionata dalla passione amorosa avrebbe assunto gli atteggiamenti dell’amante
davanti alla porta chiusa, secondo la tradizione del paraklausithyron (Bupaviionr xai
yopoukottion kai 1 mpo¢ OdAmog kai yewdvo dvtitaélg), come ordinato dagli occhi
(ypboyov kai kKhadoov koi 8endnti), ordine ai quali I’anima puo solo obbedire (1} 3¢ €0
puaio meifetar, meibeton 0 mopokovewy ur dvvouévn). In tale contesto, emerge
I’immagine metaforica della lotta nel contesto amoroso (TpOg TOV AvIEPUOTNV UdyM),
espressa vividamente attraverso la citazione omerica della frase pronunciata da Aiace a
Odisseo (. XXIIl 724), durante la gara di lotta brutale, § wavaeyp’ § éyo oé

«sollevami, o io sollevo te».

Filostrato 29:

[Tovouki]

Ta pév oo Sppota EAG, Td & €UaVTOd HIoA, TOIG UEV YAP GOVEGLY TOAANV
OLVEYVOKO, TOIG 08 SV Ttepilepylay: avaioyuvtd 6TV, GALN Kol KPOTTEWY OVOEV
Suvaueva GV Edpakev dmal. odk apéotniey yodv pov T oyl Aéyovta “odk
E10eC TV €DKONOV, THV EDTPOGOTOV; NKE, AvaPnot, 4l kai ypdyov kol kKhadcov
Kol deNONTL” 1) 8& &0 ndla meibeton, meideton 88 mopakove un dSuvvapévn Ayvov
dopvedpwV, Kol yap un Poviouévnv cvpovoty EEm Kai Pralovror epovelv doa
avTol TPoAUPOvVTEG Emnvecay. dpéiel mplv Epota £¢ yijv KoTomTiival povov tov

%7 Per 1’associazione tra la vista e il desiderio amoroso nella letteratura antica si veda Walker
1993, pp. 132-148. Un frammento del poeta tragico Agatone, riportato da Zenobio, Ath. 2, 54, mette in
luce la somiglianza tra il verbo 6pav ed épav: éx 10D yap éoopav yivetar avBpdmoig £pav. Il topos trova
un’ampia diffusione anche nell’ambito della letteratura latina, si veda ad esempio Prop. 2, 15, 11-12 non
iuvat in caeco Venerem corrumpere motu: / si nescis, oculi sunt in amore duces; Publ. Syr. O 15 M.
Oculi amorem incipiunt, consuetudo perficit.
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fAov Amictato 1) Yoy koA kol TodTo adThC TO Ofapa kol Oadpo v, yevoauévn
0¢ dpag avOpmmivic €k pev THG omovdtig Ekelvng koténeaey, &g 0 Onteiay LYo
mpay, fc Epyo Bupaviior koi yopokortion koi 1 mpoOg OGATOC Koi YeWdVa
dvtitafic koi 1 “f wavdep’ i £y 6€” mpdc 1oV dviepactiv péyn. Tovtwv 8¢ &l
Thvtov oL 10 Qdppakov Epyov pnuépov mowmpata afdvata kol PBpoyeiog
oONOTOS NOOVIG pviAunv avtilafodoa ayfpo: & v yap dMOELS, Ko Kol Padia
00 ONAéog mavtdg, G 6 KNon Avti TovTeV ovd’av gimot dca — edvola kol
pvnun Kol VO&, 4’ dv kai pfTnp kai ToThp yiyvetol.

[A una donna]

“Amo 1 tuoi occhi, odio i miei; ai tuoi riconosco di essere molto intelligenti, ai
miei terribilmente indiscreti. Sono svergognati, ma pure incapaci di celare quello
che hanno osservato una volta sola. Non rinunciano a dire alla mia anima: «Non
hai visto lei, dalla bella chioma, dal bel volto? Vai, sali, ma pure scrivi, piangi e
prega». E I'anima obbedisce prontamente, e lo fa perché non puo disobbedire ad
avidi scudieri: infatti la trascinano fuori, anche se non vuole, e la costringono a
condividere quanto essi hanno in precedenza approvato. Senz'altro, prima che
I'amore scendesse in volo sulla terra, I'anima sapeva che soltanto il sole era bello,
e questo era per lei lo spettacolo e la meraviglia; ma dopo avere gustato la
bellezza umana, quello slancio € venuto meno ed e stata sottoposta a un‘amara
schiavitt, che ha queste conseguenze, attendere alla porta, dormire per terra,
difendersi dal caldo e dal freddo, combattere contro il rivale: «Sollevami, o io
sollevo te». Di tutto questo sei tu il rimedio, ricevendo per un atto effimero opere
immortali, e per un piacere fisico di breve durata un ricordo che non invecchia.
Quello che tu darai ogni donna puo offrirlo facilmente; quello che invece
acquisirai in cambio, non saprei dirti quanto sia, affetto, ricordo e notte: da qui
nasce un padre e una madre”.

L’aggettivo Aiyvog, attribuito agli occhi (Aiyvov dopveopwv), ¢ adoperato nello
stesso contesto metaforico nell’ambito della tradizione epigrammatica di eta ellenistica,
difatti, ne troviamo attestazione in due epigrammi attribuiti a Meleagro (AP XII 94,
106)%,

AP XI11 94 = HE LXXVI (Meleagro):

2tépvolg pev Addmpog, év dupact ' Hpdarkiettog,
novemng 6¢ Alwv, 66@Hi &' OVALGONG.

BALL GO eV Yanolg amaddypooc, & 8¢, PILOKAELG,
EuPAeme, 1@ 0 AdAeL, TOV O TO AeumOUEVOV 5

MOC YVAC, 0log &g voog dpbovog: fiv 8¢ Muickm

%8 Sull’uso di Afyvoc in ambito erotico cfr. Call. fr. 571, 1 Pf. aife yap & kovpotowv &n' &Opato
Alyvo @épovteg.
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AMyvog EmPBAEYNC, UNKET 101G TO KAAHV.

1 otépvoig Graefe tepmvog P

“Nel petto Diodoro, negli occhi Eraclito®®,

dolce nella parola Dione, nei lombi Uliade.

Ma tu tocca I’uno dalla pelle morbida, Filocle,

guarda 1’altro, parla con il terzo, con il quarto il resto,

cosicché tu sappia che il mio animo non é geloso; ma se

bramoso volgerai lo sguardo su Muisco, che non possa piu vedere il
bello”.

Il primo epigramma nella parte iniziale gioca su quattro corrispondenze relative
ad altrettanti fanciulli oggetto del desiderio: difatti, se il primo distico & dedicato
all’elogio della caratteristica peculiare di ognuno, la dolcezza nel petto per Diodoro,
negli occhi per Eraclito, nella parola per Dione, fino all’aspetto piu carnale dei lombi
(otépvorg / év dppact / Moverng / 0chi), nel distico successivo segue l’invito a
rivolgersi a ognuno di essi sulla base di tali peculiarita (yavoig / Eufiene / Aarel /Tov 6
10 AewmopevoV), attraverso una sorta di chiasmo, nel quale ai due estremi compaiono gli
aspetti piu carnali, enfatizzati dalla reticenza del v. 5 (tov 8¢ 10 Aemduevov), in
posizione centrale invece 1’atto del vedere e del parlare. In particolare, relativamente
alla sfera della vista il poeta usa tre diversi verbi: al v. 5 éupAénm, che implica 1’idea di
fissare, usato contestualmente alla delineazione delle azioni del corteggiamento; al v. 7
EmPrénw, letteralmente “volgere lo sguardo, guardare attentamente”, allo scopo
probabilmente di acuire I’idea di avidita, espressa appunto dall’aggettivo Aiyvog, del
protagonista il quale, nonostante la disponibilita di quattro fanciulli, potrebbe virare lo
sguardo anche su Muisco; infine, nello stesso verso 7 I’aoristo €idov, che avendo per
oggetto il concetto di bello in generale, rimanda all’idea di una visione contemplativa e
conoscitiva della bellezza. In particolare, il concetto secondo il quale 1’aver guardato
con desiderio Muisco provocherebbe la cecita rimanda all’episodio mitico di Tiresia,

punito per aver osato guardare Pallade®®.

AP XII 106 = HE CIV (Meleagro):

%9 Conca — Marzi — Zanetto 2011, 111, p. 95, mantenendo il tradito tepmvéc, traducono “Amabile &
Diodoro, gli occhi di tutti sono per Eraclito”. Pontanil978-1981, 1V, p. 51, adotta la congettura otépvorg,
analogamente a Gow — Page e Beckby, e traduce “Dolce Diodoro nel petto, negli occhi Eraclito”.

%0 callim. H. 5, vv. 70-82. Cfr. Conca — Zanetto 2011, 111, p. 85, n. 5. Sui casi del mito in cui la
cecita rappresenta una punizione si veda Tatti-Gartziou 2010, pp. 181-190.
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"Ev KaAOV 0160 1O Ttiv, &V Lot pdvov oide T Alyvov
dupo, Muickov opav: TaALo S& TVPAOC &Y.

méva & dkeivov duol pavtaletar dp' E6opHoty
0pOaApol Yoyt TPOG Xaptv 01 KOAUKEG;

3 ékeivov Page -oc P (et pap.)

Una sola bellezza conosco in tutto, una sola conosce
I’occhio mio avido, guardare Muisco; al resto sono cieco.
sempre quello mi appare®®*; forse gli occhi, questi adulatori,
vedono per il piacere dell’anima?

Il secondo epigramma meleagreo scandisce ancora pil intensamente rispetto al
primo il tema della visione, attraverso I’insistenza sulla relativa sfera semantica:
nell’incipit del testo riscontriamo la ripetizione sinonimica del perfetto oida, giocata
sulla duplicita dell’aoristo &idov, relativo al vedere e al conoscere, aspetto analogo ad
AP XI11 94, v. 7; ai vv. 2 e 4 ricorre in poliptoto il verbo 6péw, che implica I’idea della
vista quale esperienza e percezione sensoriale, cui si contrappone ¢avtalo, inteso nel
senso di apparizione immaginifica. Relativamente agli occhi, per il concetto di
conoscenza mediante la visione insito in oida & usata ai vv. 1-2 I’espressione 10 Aiyvov /
Oupa, “I’occhio avido”, con una attribuzione del ruolo di soggetto attivo nell’atto di
conoscenza della bellezza; al v. 4 gli occhi in associazione al verbo 6péw sono indicati
come o@Ooipol ... kOlakeg, “occhi adulatori”, con una caratterizzazione che richiama
la tradizione comica (Ar. Pax 756) e filosofica (Plat. Phaedr. 240 b, Aristot. EN. 1125a
1, Thphr. Ch. 2,1).

Negli epigrammi meleagrei 1’associazione tra la passione amorosa e 1’avidita
dello sguardo (AP XII 94, wv. 6-7 fjv 6¢ Mviokw® / Aiyvoc émPréyng, AP XII 106, wv. 1-
2 &v pot pdvov oide 1o Alyvov / dppa, Muickov 0pdv) mostra come gia nella tradizione
erotica di eta ellenistica gli occhi costituiscano il canale privilegiato per la trasmissione
del desiderio. I versi finali dell’epigramma AP XII 106 presentano un richiamo al
piacere che da questa visione deriverebbe all’anima richiamando in tal senso la

idealizzazione platonica.

%! Conca — Marzi — Zanetto 2011, 111, p. 93 e Pontani 1978-1981, IV, p. 57 mantengono il tradito
£keivog e traducono rispettivamente “Per me lui rappresenta tutto” e “Tutto € per me la figura di lui”.
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In merito allo sviluppo del tema della vista incentrato sul motivo della cattura,
Filostrato offre un’ulteriore prova della duttilita della sua tecnica di variatio: nella
lettera 50 la sofferenza dell’innamorato ¢ paragonata metaforicamente prima all’idea di
una tirannide (tig 1 tvpavvic;), similmente alla lettera 12, nella quale gli occhi sono
paragonati a dei tiranni che occupano le acropoli (domep yop TaG AKpomOLELS Ol
tOpavvot), in un secondo momento a dei naviganti inghiottiti da Cariddi. Tuttavia, il
destino di colui che é avvinto da Amore e di gran lunga peggiore delle vittime del
mostro marino, in quanto chi viene inghiottito in questo “turbine di occhi” (6@BaAp®dV
nvebuata), NON puo pit uscirne. L’epistolografo apre la lettera domandandosi che cosa
sia questo nuovo tipo di cattura (ti t0 kawvov avépoAnyiov tov10;), adoperando la
medesima espressione interrogativa dell’epistola 11 (koi tig 6 kouvog &umpnopdg;):
colpevoli ancora una volta sono gli occhi che tirano e trascinano colui che e ormai
avvinto dal desiderio amoroso, senza che egli possa opporre resistenza (&ikeig pe amo
TOV oupdtov kol ovpelg un 0élovta), cosi come evidenziato nella lettera 29 (xai yap

un Boviouévny cvpovcty EEm).

Filostrato 50:

[Tuvouki]

Ti 10 Kovov Avopolyiov ToDTOo; TiG 1 TVPOVVIC; EAKELS HE OO TAV OUUATOV Kol
ovpelc Uiy Bélovta, Gdomep ToOG mAéovtag 1 XapuPdic dveppdpel. Hioav dpa Kol
Epotog TETpOL Koi OPOaANGY TvedpoTa, 0i¢ TIC fmal évoyedeic katadvetat. TodTo
HEv ovv ovk gixev 1| XApvPdic: UmpODecoV KEIVO TO VOEYIOV KO HIKPOV TIC
avapeivog cotmplog NOTopeL 0EVOpoV eDpaV v meEAdyeL, O 08 &g TavTNV Amas TV
BdratTov Kotappuelg ovk ETt EEEpyeTal.

[A una donna]

“Che ¢ questo nuovo genere di cattura? Che e questa tirannide? Mi tiri con gli
occhi e mi trascini contro la mia volonta, come Cariddi inghiottiva i naviganti.
Dunque, ci sono rocce di amore e turbini di occhi: chi ne venga catturato anche
una sola volta sprofonda. In verita, neppure Cariddi aveva questo potere: quei
naufragi avvenivano in tempi precisi e dopo una breve attesa uno si procurava la
salvezza, trovando un tronco in mare; invece, chi sprofonda una sola volta in
questa distesa non ne esce piu”.

Al tema della cattura attraverso gli occhi, Filostrato in questa variazione
combina un altro topos caro alla tradizione erotica, il naufragio d’amore, motivo che €

significativamente frequente nel V e nel XII libro dell’Anthologia Palatina, come
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evidenziato in relazione alla epistola alcifronea | 21%% 1l maggior numero di
attestazioni si registra negli epigrammi collocati nell’eta ellenistica (AP V 209, AP V
161, AP XII 157, AP XII 167); oltre a questi sono presenti due epigrammi anonimi (AP
V 11, AP XII 156), uno di dubbia datazione, attribuito all’epigrammista Rufino (AP V
44) e un altro di eta giustinianea (AP V 235).

Nel tentativo di ricostruire un quadro delle reciproche influenze e analogie dei
testi analizzati, possiamo pervenire alla seguente conclusione: se per un verso Achille
Tazio ha rielaborato la teoria di Platone sull’immortalita dell’anima, ridefinendola ai
fini della narrativa amorosa e di una descrizione metafisica della fenomenologia
dell’innamoramento, per un altro verso la stessa operazione letteraria ¢ compiuta da
Filostrato in diverse epistole, mescolando tale elemento, cristallizzato come topos di
natura erotica e presente gia nella concettualizzazione amorosa di eta ellenistica, con
altri quali il tema della cattura dell’amante e dell’assedio, della lotta amorosa,
dell’exclusus amator e del naufragio.

Il topos della sofferenza amorosa € inserito da Filostrato nella trattazione del
motivo della vista quale mezzo di diffusione del desiderio, attraverso una rielaborazione
di materiale epigrammatico e filosofico che affonda le sue radici nella letteratura erotica
di eta ellenistica da un lato e nella teoria platonica relativa al flusso dell’anima
dall’altro. Nelle variazioni filostratee, 1’esperienza della vista della persona amata
sembrerebbe il motivo scatenante di una serie di tormenti, a causa dei quali I’anima ¢
allontanata dalla sua natura contemplativa, per trovarsi completamente avvinta dal
pensiero e dall’ammirazione per I’oggetto del suo desiderio. I riferimenti all’assedio,
all’incendio e al naufragio rivelano come la tradizione epigrammatica di eta ellenistica
costituisca la principale matrice per lo sviluppo delle rielaborazioni epistolari, entro le

coordinate di una tecnica compositiva volta alla contaminatio di forme e contenuti.

%2 Per il testo e 1’analisi degli epigrammi relativi al naufragio d’amore si veda supra, nell’ambito
della trattazione dell’epistola alcifronea I 21.
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6. Filostrato 33: A una donna

[Tovouxki]

'EE 0élov peév Ta Ekmopata, ol 8¢ ool xeipeg apyvpd avTd To1oDGL Kol PGV, Mg
Kol 100101 1O PAETELY VYPDC TOPA TAY GAHV OPUATMV EVOL GAAX TOTC HEV dyuyov
Kol axivntov 10 O1E10€G, Kabdmep TV VOAT®V 101G £€0TNKOGL, TA 08 €V TOig
TPOOHOTOLG EKTAOUATO T TE AAAN VYPOTNTL EVEPAivEY E01KE Kal TT] CUVEGEL TOV
eUNPaTOV, ot Ekelva uev KoTtabov Kol yaipew o Té e GAAL Kol 510 TOV &V T®
cQarepd Tiic DANG @oPov, duol 88 pOvolC TPOTIVE TOIG JUUAGLY, OV KoL O ZeDg
YELGAPEVOC KOAOV 0ivoydov mapeotioato. &1 O& PovAel, TOV HEV Otvov u
mapoandAlLE, LOvoL 08 EuPaiodoa VOaTog Kol Toig xelhest TpoceEpovca TANPOV
oAtV 0 EKTopa Kol oVTmg 3idov Toig dEoUEVOLS. E0TL YAP AVEPUGTOS OVOELG
oVT®G, ¢ OBV ETL TNV Atovhcov yapv PETA TAS THG APpoditng AUTELOVG.

[A una donna]

“Le coppe sono di vetro, ma le tue mani le rendono d'argento e d'oro; grazie ai
tuoi occhi, anche queste hanno un‘aria languida. Ma la loro trasparenza é
inanimata e immobile, come le acque stagnanti, mentre le coppe che stanno sul
volto sembrano gioire non solo per la mollezza, ma anche perché conoscono i
baci. Percio deponile e lasciale perdere: mette paura soprattutto la fragilita del
materiale; bevi per me con i soli occhi: anche Zeus li ha gustati e si & procurato un
bel coppiere. Se vuoi, non sprecare il vino, ma gettando nella coppa solo acqua e
accostandola alle labbra, riempila di baci e offrila a chi la chiede. Nessuno € cosi
inesperto dell'amore da desiderare ancora il dono di Dioniso dopo le viti di
Afrodite”.

Un altro tema sul quale Filostrato compie una raffinata variazione € il topos del
bacio trasmesso mediante una coppa, motivo topico che riscontriamo in due epistole
(epp. 33, 60) della sua raccolta. La prima delle due (ep. 33) é giocata nella parte iniziale
sull’identificazione delle coppe con gli occhi della donna cui la lettera ¢ dedicata, coppe
di vetro che nelle sue mani diventano d’argento e oro, ma mentre la loro trasparenza ¢
inanimata, gli occhi, grandi e belli come coppe, esprimono la gioia e anticipano i baci.
Dopo questa premessa, I’innamorato invita 1’amata ad accostare alla coppa le labbra,
imprimendo baci per poi offrirla a chi la chiede, ma versando nella coppa solo acqua, in

quanto le viti di Afrodite sono sufficienti a inebriare un giovane inesperto dell’amore.

Nell’epistola 60, dedicata a un’ostessa, 1’epistolografo ritorna sul tema: la prima
parte &, come nel caso precedente, dedicata alla lode della donna e della sua taverna, con

la ripresa dell’accostamento tra gli occhi e le coppe, simili per grandezza e bellezza, e
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I’elogio della posizione delle dita nel tenere la coppa, immagini costruite secondo una

ripetizione anaforica con polisindeto.

Filostrato 60:

[Tuvouki kamnAidt]

[Tavta pe aipel Ta 6d, kol 0 Avodg yrtav, g o0 ¢ "Iowdog, kal 10 kammAgiov, Mg
A@podiciov, kai to ékndpota, Oc “Hpog dupota, kai 6 oivoc, G dvooc, kai Tédv
TPV SaxtOLoV ai cuvOécelc, £¢' GV dyeitan 1O TOTHPLOV, HOTEP Ol THV POAAOV
TV €V TOIC POd01S EKPolai, Kaym peEV eofoduat, un méo, 10 68 Eotnrev dyvp®G,
OC YVOUT EPNPEIGUEVOV, Kail TOTG OOKTOAOIS GUUTEPLKEV. €l O€ Kal dmoniolg motE,
AV O KataAemopevov yiyveton Beppdtepov 1@ dobuatt, joov 6¢ 1od véKTapog.
KATEGL YOOV €ml TNV @ApLYYO AKOAVTOLG 0001G, DOTEP OVK OV KEKPOUEVOV,
GALD QUANLOGLY.

[A un’ostessa]

“Tutto quello che hai mi cattura: la veste di lino ¢ quella di Iside363, la taverna, un
tempio di Afrodite; le coppe, gli occhi di Era; il vino, un fiore; la posizione delle
tre dita, che reggono la tazza, e simile allo spuntare delle foglie sulle rose. lo temo
che cada, ma é sicura, quasi che la tua volonta la sostenga, e si armonizza con le
dita. Se mai anche tu vi bevessi, tutto cio che rimane diventa piu caldo per il tuo
respiro e piu dolce del nettare. Scende dunque nella gola: il percorso non presenta
ostacoli, come fosse mescolato non con il vino, ma con i baci”.

L’elemento topico del bacio mediato trova attestazione in un passo del romanzo
di Achille Tazio (Il 9, 2) e in uno dell’opera di Longo Sofista (III 8, 2): nel primo
leggiamo @voyodet 8¢ 6 Xdtvpog MUV kai Tt TOlET TPAYHH EPOTIKOV. EVOALAGGEL TG
EKTOMOTO Kol TO HeV €UOV TR KkOpm mpotidnot, t0 o6& éxelvng &uol, kol €yyémv
GUPOTEPOLS KOl KEPUTAUEVOC DPEYEV. EYM OE EMTNPNCAG TO UEPOC TOD EKTAOUATOG, EVOa
TO YETNOC 1] KOPN Tivovsa TPOcEONKEY, EVAPLOGAUEVOS TO EUOV EMVOV, ATOCGTOAMUOIOV
10010 QIANUO oWV, Kol duo Kotepilovv TO Ekmopa. 1) 88 ¢ £1dev, cuviikey dTL TOD
¥elovg avTic KaTaEIA® Koi TNV oKldv. AL & ye ZATLUPOC GLUPOPNCOS TAALY TO
gkmdpato dviAlacev Muiv. tote {0 Kol THY KOpNV €100V T Ui HIHOVUEVIV Kol T
avTo Tivovooayv, Kal Eyalpov 1on TAEOV. Kal Tpitov £yEVETO TOVTO Kol TETAPTOV KOoi TO
Aowdv g Npépag oVTmg AAANA0LG TposTivopey T eAnpata, “Ci versava il vino Satiro
e inventa un espediente amoroso. Scambia le coppe, e quella mia la mette innanzi alla

fanciulla, quella della fanciulla innanzi a me, e versando, dopo avere mescolato, le

%3 11 riferimento alla veste di lino di Iside si riscontra nell’epigramma AP VI 231 = GPh XXI,
Vv.1-2 Aiydmtov pedéovoa peropfdrov Avomenie / daipov.
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porgeva ad ambedue. E io, osservata la parte della coppa dove la fanciulla bevendo
aveva posto le labbra, applicatevi le mie, da questa parte bevevo, considerando cio un
bacio che mi fosse stato mandato, e allo stesso tempo baciavo a mia volta la coppa. Ed
essa, come vide, comprese che io, cosi facendo, baciavo, non foss' altro I’ombra delle
sue labbra. Ma Satiro, confondendo ancora le coppe, di huovo ce le scambio. Allora vidi
che anche la ragazza imitava ormai il mio modo di fare e che beveva al medesimo modo
e ne godevo ormai di piu. Questo si ripeté per tre o quattro volte; e per il resto della
giornata ci scambiavamo cosi brindisi di baci”.

Lo scambio della coppa ¢ presentato come I’espediente che permette agli
innamorati di scambiarsi baci furtivi, un tramite sul quale imprimere ci0 che si
configura come un messaggio € una promessa d’amore, cosi come similmente avviene
tra Dafni e Cloe nel romanzo di Longo Sofista: in Ill 8, 2, éxélevov 8¢ kai tfj XAon
melv gyyéatl. Kai 1| yaipovoa 1oic 1€ Ao dpefe kol Adevidt petd TovS dAlOLS
goknmreTo yap opyilechat, 516t EMO®V Epedev AmOTPEYELY OVK 10MV" SU®S LEVTOL TPV
TPOGEVEYKELY Gmémiev, £10' obtwg Edmkev. ‘O 84, kaitol Srydv, Bpadémg Emve, mapéymv
€aut® o thg Ppadvtiitog pakpotépav nooviyv. “Vollero anche che. fosse Cloe a
mescergli da bere; e lei, tutta beata, servi prima tutti gli altri e poi Dafni. Voleva fargli
capire ch'era adirata con lui, perché, dopo esser venuto fin 14, c'era mancato poco che
non se ne fosse ritornato senza vederla. Tuttavia, prima di passargli la tazza, ne bevve
un sorso, e Dafni, per quanto avesse una gran sete, bevve a lenti sorsi, procurandosi con
la lentezza un piu lungo piacere”.

Il tema del bacio indiretto trova attestazione anche nel contesto del genere
epigrammatico, a testimonianza della sua diffusione nell’ambito della topica amorosa, e
in particolare in eta ellenistica, in un epigramma attribuito a Meleagro e in eta
giustinianea in due epigrammi di Agazia e di Paolo Silenziario.

L’epigramma meleagreo AP V 171 combina due motivi: il primo, per I’appunto,
relativo al bacio mediato dalla coppa, evidenziato finemente dalla posizione chiastica di
10 okVDPOG 1OV € Tod AaAlod otduatog, posti rispettivamente a inizio e fine del primo
distico, in modo da mettere in risalto la reciproca assimilazione; il secondo motivo,
connesso strettamente al primo, relativo al flusso dell’anima che passa attraverso le

labbra, in un’inversione dell’assimilazione tra la coppa e le labbra®®*,

%4 Sul tema vd. anche AP V 78 = FGE IlI, attribuito a Platone: Tiv yuyiv AyéBevo gidv £mi
yeikeow Eoyov: [ M0 yap 1 TARpoV O¢ Stopnoopévn, “Quando baciavo Agatone, avevo ’anima sulle
labbra; infatti, era giunta, misera, come per infondersi”.
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APV 171 = HE XXXV (Meleagro):

To okO@oc OV yéynOe, Aéyel &' &L TAG PIAEPWTOG
Znvoeirag yovel Tod AaAlod 6TOHITOG

OAProv- €10' v’ Epoig vov yeileot yethea Beloa
ATVELSTL YuyOv TOV &V €U0l TpoTiot.

La coppa gioisce dolcemente, dice che tocca

la bocca loquace di Zenofila, incline all’amore.

Beata! Oh se, accostando adesso le sue labbra alle mie,
bevesse d’un sorso la mia anima”.

Il tardo epigramma AP V 261, attribuito ad Agazia, é incentrato sul tema erotico-
simposiaco e sviluppa nello specifico il motivo topico del bacio mediato dalla coppa.
L’incipit (Eiui pév ov @udowvog) anticipa antifrasticamente lo sviluppo del
componimento: difatti sebbene il protagonista non ami il vino, il solo contatto
dell’amata con la coppa lo indurra ad accettarla e ad ubriacarsi (6tav o' €06AnG pe
pebvocar, / mpdta oL  yevoupévn TPOGEEPE, Kol Ofyopot), concetto ripetuto
enfaticamente nel secondo distico (ei yap émyovoelg toig yeileow, ovkéTL Vigewy /
eVUaPES 0VOE PLYELY TOV YAukvy oivoyoov). | due versi finali esplicitano chiaramente il
motivo topico: la coppa fa da tramite tra i due innamorati, “trasportando” il bacio (dal

verbo mopBuevwm, letteralmente “traghettare, trasportare oltre un fiume, o uno stretto di

mare”®) e rivelandone la grazia.

APV 261 (Agazia):

Eipi pév od pihdovog dtav 6' €0€Ang ne pebvooar,
TPATO GV YELOUEV TPOCPEPE, KOl OEYOLLOLL.

el yOp €myanoelg Toig yeileotv, OOKETL VIPELY
OOPES 0VOE PLYETV TOV YAVKVV 0ivoyOov*

mopOuevet yap Euotye kOME Tapd 6od TO PIAnua
Kol pot dmayyéAdel Vv xaprv, fjv ELaPev.

Non sono amante del vino, ma quando vuoi ubriacarmi,
prima gusta dalla coppa e poi passamela, e la accetto.
Se infatti lo sfiorerai con le labbra, non é facile

essere sobrio né sfuggire al dolce coppiere.

Infatti la coppa mi trasporta il tuo bacio

%3 In merito a tale immagine si veda Nonn. 36, 59-60 mopBudv épdtov /keotdv, 4, 139 1 8¢
otopa, mopbuov Epdtmv, 42, 43 6¢Buluoc mpokéievbog £yiveto mopbuog pdrav (Viansino 1967, p.
129).
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e mi racconta la grazia che ’ha toccata.

| versi 5-6 dell’epigramma di Paolo Silenziario sono esemplificativi in relazione
al topos del bacio mediato e si inseriscono entro una struttura compositiva che unisce e

combina i motivi piu frequenti della topica erotica®®

. Il verso 5 propone I’associazione
acqua-fuoco, nell’ambito del topos concernente 1’identificazione tradizionale tra
passione e flamma; tale ardore diventa nell’ultimo verso un fuoco occulto (AdOprov ...

367

ndop) — con un chiaro riferimento alle pratiche magiche d’amore™’ — trasmesso

attraverso la coppa.

AP V 281, 5-6 (Paolo Silenziario):

L4

EPAEYOMV J' &1 paALov V' DO0TOG" €K YOp €Ketvng
MaOpiov glye KOME TP YAVKEPBY GTOUATOV,

ma sono stato infiammato ancora di piu dall’acqua,
infatti la coppa aveva preso da lei il fuoco occulto delle dolci labbra.

La panoramica degli esempi addotti, nel confronto tra i testi epistolografici di
Filostrato, inquadrato nel contesto storico dell’eta imperiale e in quello culturale della
Seconda Sofistica, e i romanzieri greci, sembra testimoniare una diffusa circolazione dei
testi romanzeschi in tale ambito e 1’assunzione di essi come modelli per la letteratura
erotica. Le concordanze e le affinita tra i testi analizzati, evidenziate sul piano
descrittivo, lessicale e topico, mostrano come la tecnica stilistica degli epistolografi di
eta imperiale si fondi sulla sapiente abilita nel rielaborare e sviluppare il materiale
letterario della tradizione, abilita che sara portata a un grado di ulteriore perizia da
Aristeneto. Tale imitazione della tradizione letteraria, in particolare di quella relativa
alla sfera dell’eros, trova tra i suoi elementi costitutivi la topica erotica che si manifesta
e si cristallizza nel contesto del genere epigrammatico e, in particolare, del romanzo
greco. La ricerca della raffinatezza retorica e formale, insita nelle coordinate culturali
della Seconda Sofistica, pone le sue basi sul gioco dell’intertestualita che diventa codice
letterario, in vista di una produzione rivolta a un’élite in grado di comprenderlo. Entro

tali coordinate si inserisce la narrativa greca, un genere che probabilmente gia in questa

%6 Sj veda Zanetto 1985, pp. 267-270. L’epigramma ¢ contraddistinto da una struttura narrativa
che prende I’avvio dalla classica situazione del mapaxiovcifvpov, con uno sviluppo simile all’epigramma
AP V 145 di Asclepiade.

%7 A tale proposito si veda la trattazione dell’epistola alcifronea IV 10.
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epoca si diffonde tra le letture degli intellettuali, cominciando a sedimentarsi come

materiale della tradizione.
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7. Filostrato 14: A un ragazzo

[Mepakiop]

Xoaipe, kv pun 0EANG, xoipe, kav U ypaens, GAAOLG KoAE, Lol OE VITEPNPOAVE. OVK
Nodo cuykeievog &k capkdg, Kai Tdv, doa TovTE Kipvatot, GALL €€ dddauavTtog
Kol éTpag kol Xtuyog. taxémg o€ Beacoiunv yeveidvio kol mop' GAAoTpiong
Bupaic kabnuevov. vai "Epwc, vail Népeoig 0&eig Beol kai otpeduevol.

[A un ragazzo]

“Salve, anche se non vuoi; salve, anche se non scrivi: tu, bello per gli altri, ma
superbo con me. Non sei fatto di carne e degli altri elementi mescolati ad essa, ma
di acciaio, di pietra e di Stige. Possa vederti mettere la barba in fretta e sedere
presso le porte di altri. Si, Eros, si, Nemesi sono divinita violente e mutevoli”.

Il tema della superbia dei giovani di bell’aspetto si configura come uno dei temi
piu frequenti nell’ambito dell’epigramma pederotico, in particolare del libro XII
dell’Anthologia Palatina; I’epistola filostratea, oltre alle affinita contenutistiche con tali
testi, per la sua brevita e per la struttura ritmica del testo, sembra prendere a tutti gli
effetti le movenze del genere epigrammatico, rivelando una relazione tra i due generi
non solo tematica, ma anche formale. Innanzitutto, 1’incipit della lettera, dedicata a un
ragazzo, pone 1’accento sul saluto negato da parte dell’amato (Xaipe, kdv un 0éinc,
yoipe, kav un ypaeng), elemento enfatizzato dall’anafora dell’imperativo yoipe e dalla
disposizione simmetrica delle parti del discorso, enfasi che richiama alla mente una
precisa insistenza dei poeti epigrammatici su tale aspetto del comportamento del
giovane superbo, la cui tracotanza ¢ tale da apparire agli occhi dell’innamorato non fatto
di carne e sangue, ma di pietra, acciaio e dell’acqua dello Stige, il fiume infernale. La
chiusa dell’epistola sancisce la piu terribili delle vendette: 1’augurio, dal sapore di
maledizione, che tale bellezza sulla quale si fonda il potere del superbo appassisca,
trasformata dell’insorgere della barba®®®.

Tale costruzione del tema si inserisce entro le coordinate di quello che appare
quale un vero e proprio topos consolidato della poesia erotica: ne troviamo diversi
riscontri sia nel dodicesimo che nel quinto libro dell’Anthologia, in particolare nei testi

degli epigrammisti Stratone, Diocle e Rufino.

%8 Sul tema si veda Taran 1985. La studiosa, analizzando epigrammi di eta ellenistica e pit tardi,
evidenzia le peculiarita delle variazioni sul tema della crescita della peluria nei fanciulli, in combinazione
con una sorta di forma di carpe diem, con uno sviluppo non dissimile dalle variazioni sul tema piu
generale della fugacita della bellezza presenti nell’Anthologia Palatina.
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Nell’epigramma AP XII 35, attribuito a Diocle, probabilmente da identificarsi

con il retore Diocle di Caristo, vissuto in eta augustea®®, I’

imperativo yaipe € posto
analogamente ad apertura del testo, scandendo nei versi successivi la carica vendicativa
del poeta: se adesso € lui a non dire salve, colmo di tracotanza, una volta che sara
sopraggiunta la barba e 1’eta adulta, la sua punizione consistera nel subire lo stesso
trattamento. La trattazione del topos, oltre a essere sottolineata dalla ripetizione di
yoipe, € enfatizzata dalla giustapposizione in poliptoto su diversi piani temporali del
verbo Aéym: nel primo verso usato come participio (€imovta) a identificare il tema e il
protagonista dell’epigramma “colui che non diceva salve”, seguito da mpooceine,
disposto in posizione chiastica. Nel secondo verso il verbo ritorna, indicando il piano
temporale del presente, insieme alla motivazione per la quale Damone non dice “salve”,
ossia I’eccellenza della sua bellezza. Nell’ultimo verso Aéyewv ¢ ripetuto, presentando
come oggetto per la terza volta yaipe, ma questa volta in dipendenza da un verbo al
futuro: il poeta ci colloca nel piano della posteriorita, spazio temporale entro il quale si
verifichera la nemesi del poeta, I’irruzione sul viso dei peli irsuti e I’indifferenza di
coloro che prima lo ammiravano. L’intreccio in successione dei diversi piani temporali
e ritmato dalla posizione in medesima sede degli avverbi note e viv, seguiti al terzo
verso dalla posizione speculare di sita, nonché dalla posizione chiastica di yaipe e
amoxpivopévolg che, attraverso la costruzione di una Ringkomposition, sanciscono
I’opposizione tra la negazione del saluto da parte di Damone nel tempo passato e la

negazione nei suoi confronti di una risposta nel tempo futuro.

AP XI1I 35 = GPh IV (Diocle):

XOIp€ TOT' OVK €IMOVTA TPOGEINE TIG™ “GAAL' O TEPIOTOG
KAALET VOV Adumv 000E TO Yoipe Aéyet.

el T1¢ TOvTOV YPOVOG EKdIK0G, it SacLVOEIg
dp&el yoipe Aéyev 00K AMOKPIVOUEVOLG.

“Una volta uno disse a un ragazzo che non diceva salve: «ma
Damone,

straordinario per bellezza, ora non dice nemmeno salve?
Arrivera un tempo vendicatore per lui: in seguito, diventato irsuto,

%9 Nel codice palatino quattro epigrammi sono attribuiti a Diocle, tuttavia, data la frequenza del
nome, non & possibile stabilire se si tratti di un unico autore. L unico epigramma a riportare 1’indicazione
di Caristo & AP VI 393, mentre il nomen Julius & riportato in P e PI'in AP VI 186 e IX 109. Secondo
Gow — Page 1968, I, p. 260 gli epigrammi AP VI 186, IX 109 e XII 35 sarebbero da attribuire a un
autore o a piu autori diversi da Diocle di Caristo.
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comincera a dire salve a coloro che non risponderanno»”.

Nel dodicesimo libro dell’Anthologia, un medesimo sviluppo del topos si
evidenzia in un epigramma di Stratone (AP XII 186), nel quale il poeta si rivolge
direttamente al giovane sprezzante, tale Mentore, che rivolge a chi lo circonda, secondo
la piu frequente tradizione dell’innamorato respinto, sopraccigli aggrottati in segno di
disprezzo (tadtmv ™V 0@pva v vaépontov). Il ritmo allitterante del primo verso,
provocato dalla ripetizione di T e v, enfatizza la carica invettiva del poeta, che nel
secondo verso sembra citare un emistichio dell’epigramma di Diocle (unde 10 “yoipe”
Aéyaov / 000¢ 10 yaipe Aéyet). 1l tema della tracotanza del giovane superbo che crede di
poter serbare la propria bellezza e il proprio vigore in eterno € ulteriormente sviluppato
attraverso le due immagini iperboliche dei vv. 3-4 che accostano 1’atteggiamento di
Mentore al desiderio impossibile di mantenere eterna la propria giovinezza (ai®dvo
pévewv véog) 0 di ballare ininterrottamente la pirrica, danza armata nella quale i
danzatori mimavano ritmicamente gesti di attacco e di difesa e che, dunque, richiedeva
una certa forza fisica®’. La laconica risposta alla domanda iniziale del poeta (koi to

55371

téA0g TPOPAETE, “prepara la fine”” ') si presenta quale preludio alla fine dell’arroganza

iniziale di Mentore: giungera la barba (i1 oot tdywv — anche in questo caso Stratone
sembra citare il primo emistichio del terzo verso dell’epigramma di Diocle —), e si

trattera del male piu grande tra tutti mali.

AP XI1 186 = 27 (Stratone):

dypt Tivog TV TV 0ppHOL THV VIEPOTTOV,
Mévtop, TNPNOELS, UNOE TO «yoipe» AEYmV,

WG LEAL®V aldVa HEVELY VEOG T| 010 TOVTOG
opyeioBan moupiynv; Kol 10 T€A0C TPOPAETE.

el ool TOYWV, KoKOV Eoyatov, ALY PHEYIGTOV!
Kol TOT' EMyvado, Ti oTavig 0Tl eilmV.

“Fino a quando, Mentore, manterrai il sopracciglio
sprezzante, non dicendomi nemmeno “salve”,

come se dovessi rimanere in eterno giovane

e per sempre danzare la pirrica? Prevedi anche la fine.
Ti verra la barba, ultimo ma grandissimo male,

%70 Sull’argomento cfr. Ceccarelli 1998.
%71 Per la sentenziosita della frase, ispirata all’ammonimento di Solone nei confronti di Creso a non
esprimere un giudizio sulla felicita della vita prima della sua conclusione, si veda Floridi 2007, p. 203.
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e allora saprai che cos’¢ la penuria di amici”.

In entrambi gli epigrammi, cosi come nell’epistola filostratea, Si puo
verosimilmente evidenziare una comune strutturazione del motivo topico, secondo
questo schema: 1) presentazione del giovane sprezzante, identificato dall’atteggiamento
altero e dalla negazione del saluto; 2) caratterizzazione iperbolica della superbia del
giovane; 3) augurio dal sapore infausto che ’arroganza sia punita dall’avanzare degli
anni.

Il libro quinto presenta due esempi nei quali € riconoscibile il medesimo
impianto compositivo: si tratta di due epigrammi attribuiti a Rufino, di cui il primo e
rivolto a una donna, il secondo rientra nel contesto dell’amore pederotico. Nel primo
testo (AP V 92)*"? la parola incipitaria del componimento & data dal verbo vyo6®, nel
senso di “inorgoglirsi”, aspetto caratterizzante del comportamento di Rodope,
specularmente corrispondente a yoipe in fine verso. Nel secondo verso, una simile
struttura simmetrica si evidenzia nel rapporto tra i verbi Aéyw e domalouat, attraverso il
quale il poeta rappresenta abilmente 1’opposizione tra il dire “salve” dell’innamorato ¢ il
“salutare” altero di Rodope attraverso gli occhi sdegnosi, identificati dall’aggettivo
ocoPapdc. L’alterigia della donna é rappresentata come totalizzante nel momento in cui
anche i suoi piedi sono analogamente considerati altezzosi (toig coPapoig iyveot), colti
nell’atto di calpestare le corone, dono del poeta. La conclusione si presenta simile a
quella dell’epistola filostratea e degli epigrammi sopramenzionati: 1’auspicio malevolo

di una celere punizione e I’invito alla vecchiaia di giungere prima del dovuto.

Rufino rielabora ulteriormente il tema in un altro epigramma contenuto nel
quinto libro dell’Anthologia (AP V 28), stavolta rivolto a un ragazzo che, raggiunta la
virilitd, non suscita piu interesse tra gli ammiratori. Il piano temporale rappresenta
I’atteggiamento vanaglorioso del giovane come ormai concluso, adesso intento ad
attirare 1’attenzione di coloro che un tempo aveva respinto. In tal senso, 1’anafora di vdov
pot ai versi 1 e 3 e la corrispondente anafora interna di te determinano una costruzione
per opposizione tra il presente nel quale il ragazzo & ormai costretto a comportarsi in
maniera opposta al passato e il tempo in cui la superbia ¢ stata placata dall’insorgere dei

caratteri virili, lo spuntare della barba sul viso un tempo delicato e la recisione dei

372 per il testo e la traduzione dell’epigramma si veda la trattazione dell’epistola alcifronea IV 7.

206



capelli, rito iniziatico compiuto alla fine dell’adolescenza®™. Analogamente

all’epigramma precedente, la totalita dell’atteggiamento altero € rappresentata
nuovamente dall’aggettivo coPapog che ¢ qui attribuito al collo del giovane (€mi toig
coPapoig avyéot) e dai vocativi degli aggettivi fackdvog e di petéwpog, entrambi usati
in accezioni diverse dal consueto, in quanto Packdvog ha di norma il significato di
“ammaliatore”, mentre petéwpog ha generalmente il senso di “elevato”, 1’accezione
“superbo” ¢ presente molto raramente nei testi greci. Probabilmente la scelta di
quest’ultimo termine, con un significato molto inusuale, e dettata anche dal gioco
allitterante costruito al v. 5, nel quale la ripetizione di p struttura un’efficace
opposizione tra la negazione punkéri, ribadita da undeg, pot scandito dall’anafora dei versi
1, 3 e 5 e ’aggettivo petémpe, a identificare la superficialita e la vacuita del ragazzo.

Il verso finale pone nuovamente al centro il punto di vista del poeta, attraverso
I’enfasi metrica data al pronome personale €ym: i tentativi del giovane sono ormai
tardivi, in quanto egli non rappresenta piu una rosa, metafora per eccellenza per indicare

la bellezza dell’amato, ma un rovo, con un chiaro richiamo all’ispidezza della barba.

APV 28 = X Page (Rufino):

VOV pot “yaipe” Aéyelg, 61 cov 10 TPOHS®TOV ATNAOEY
KeTvo 1O TN Abydov, Backave, AeldTepOV:

VOV pot tpoorailels, dte g Tpiyag NEdviKac Gov
T0G €Ml T01G coPapoic avyéat mhalouévag.

UNKETL HOL, PETEMPE, TPOGEPYED UNOE GuvAvTa 5
avti podov yap £yd TV Patov ov dEyopat.

“Ora mi dici «salve», dal momento che quel tuo viso

piu liscio del marmo bianco é andato via, maligno!

Ora giochi con me, dal momento che hai tagliato i tuoi capelli,
tenuti fluenti sul collo altero.

O superbo, non avvicinarti piu e non venirmi incontro:

infatti io non accetto il rovo al posto di una rosa”.

Nell’undicesimo libro dell’Anthologia un altro epigramma attribuito allo

374

scarsamente noto Automedonte®™ presenta una variazione del topos della superbia

punita degli amanti: similmente all’epigramma di Rufino, il piano temporale ¢ quello

373 A tale proposito si veda Franchi 2009, pp. 61-88.
7% > Anthologia Palatina gli attribuisce dodici epigrammi, sette la Planudea; tuttavia, non sono
note ulteriori informazioni sul poeta (si veda Gow — Page 1968, 11, p. 186).
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della tramontata bellezza del giovane vanaglorioso e degli ormai sopraggiunti segni
della virilita, posti significativamente all’inizio del componimento, la barba e i peli
irsuti (mOywv Kol Adcto unpdv tpiyeg), segni che hanno irrimediabilmente cambiato
’aspetto di Connico, irrimediabilita messa in evidenza dalla domanda retorica del poeta
(todt' €yévou;). 1l riferimento del v. 4 alle Nemesi proprie della bellezza richiama alla
mente 1’auspicio finale dell’epistola di Filostrato che qui si presenta come perfettamente
compiuto: la superbia del giovane e stata punita, la virilita ha dileguato la sua bellezza e
ha cambiato il suo aspetto tanto da renderlo associabile a un animale, come si evince dal

riferimento finale alla stalla (fA0eg & pavdpng).

AP X1 326 = GPh X (Automedonte):

[oyov kol Adoot unpdv Tpiyes, MG ToyL TOvVIa
0 ypévog dArdooer Kovviye, Todt' éyévov;

ovK &leyov “Mn mavta Papvg BEAe unoe Pavavcog
givar koi kéAlovg iot Tivec Nepéoei”;

NAOsc Eom pavdpnc, depipove. viv &tt Poviet 5
oidapev: AL’ EERV Kol TOT' ExE1v GE PPEVOC.

“Barba e peli irsuti delle cosce, quanto rapidamente il tempo
cambia ogni cosa; o Connico, tale sei diventato?

Non dicevo: “non voler essere sempre né pesante, né disdegnoso;
alcune nemesi sono anche della bellezza”.

Sei entrato nella stalla, superbo. Ora cio che vuoi 5
lo sappiamo, ma anche prima ti era possibile avere senno”.

L’epistola filostratea sviluppa un tema certamente frequente nell’ambito della
poesia erotica: la superbia degli amanti e la inevitabile punizione, predetta o realizzata,
conseguente alla perdita di bellezza e di giovinezza. La particolarita dell’elaborazione
del topos consiste nella strutturazione dell’epistola che isola un preciso aspetto del
motivo topico, la negazione del saluto, presentando una formulazione che per la concisa
brevita e per 1’ordine contenutistico richiama alla mente precisi paralleli del genere
epigrammatico. Gli epigrammi del dodicesimo libro, attribuiti a Diocle (epigrammista
dalla datazione incerta) ¢ a Stratone, cosi come 1’epigramma di Rufino del libro quinto,
mostrano una struttura coerente nello sviluppare questo preciso motivo topico, struttura
verosimilmente paragonabile a quella adoperata da Filostrato. L’ulteriore ripresa del
tema dell’epigrammista Rufino mostra un preciso interesse durante il periodo imperiale

nell’elaborazione di questo topos: tenendo da parte i testi di Diocle e di Automedonte,
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di incerta datazione, ed evidenziando la particolarita dello sviluppo del topos nei testi
analizzati, si puo ipotizzare una possibile influenza del testo epigrammatico, a partire da

Rufino e Stratone, sul testo epistolare.
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8. Filostrato 15: A un ragazzo

[Mepaxkio]

Ti pot o yévela, ® mod, Setkvielg; o mavn kdAkovg, GAL &pyn, TO pev yap OEL
g dpag mapehAvbey, doov TL TTNVOV Kol GmioTov, Kol kabdmep mupog OpUn
ofévvotal, T0 6¢ £dpaiov kol PEPatov pével. xpovog 08 ovK EAEYYEL TOVG AANODC
KOAOVG, GAAL OE1KVOEL Kol LopTUPET LAALOV a0TOIG 1] @OOVEL. TOV 6€ DINVTNV Kol
‘Ounpog Aéyel xaplEcTatov 0 TOMTHG £I0MG KAAAOG Kol PAETEWY Kal TOlEly. 0VK AV
ONTOTE TOVTO AmMEPAIVETO, €1 YN TPATOG AOTOG EPOUEVOD Kol yaTo YeveiwV Kol
Katepiinoe. mpiv pév yap avOsiv, ovdev dmeiyov yuovankog oi ool mapeloi odoat
amokai te xoi Swowyeig, 8te 8¢ f{dN yvodlel, Gvpikdtepog £l ceowTod Koi
TEAEMTEPOG. AL Ti; H0ehec UndE edvovYOL Srapépety, oic To Yévela dxapma Koi
oKANpa koi ABivolg dpota; aioyvvovial yodv ol dAttipilot vty T Topf HoAAOV
1} éxelvn, TV P&V amodppntov vouilovieg, TV 0& capiéotepov EAEYYOV TH OYemd.

[A un ragazzo]

“Perché, ragazzo, mi mostri la barba? Non cessi di essere bello, ma cominci: il
fiore della bellezza, quanto c'é di alato e inaffidabile, & svanito, e come vampa di
fuoco si spegne, ma rimane cio che e stabile e solido. Il tempo non mette in
discussione chi & veramente bello, ma da prove e testimonianze, non € invidioso.
Anche Omero, il poeta che sa osservare la bellezza e comporre versi chiama il
giovane di primo pelo «graziosissimo»; non avrebbe mai potuto esprimere questo
parere se per primo egli stesso non avesse toccato e baciato la barba di un giovane
che amava. Prima di fiorire, le tue guance delicate e lucenti non erano per nulla
diverse da quelle di una donna; ma dal momento che ormai ti spunta la prima
lanuggine, sei piu virile di un tempo e perfetto. Ma che? Non volevi distinguerti
neppure da un eunuco, che ha il mento sterile, duro, simile alla pietra? Quegli
esseri scellerati si vergognano certo di questa mutilazione piu di quella ben nota,
poiché ritengono I'una un segreto, l'altra invece una prova chiarissima del loro
aspetto”.

La lettera 15 rappresenta un evidente ribaltamento di quella precedente: se prima
infatti I’insorgere della barba costituisce la giusta vendetta alla superbia e il piu terribile
dei mali, in questo caso la preoccupazione del giovane in merito alla comparsa dei primi
ispidi peli riceve la piu totale rassicurazione, difatti, la barba non costituisce la fine della
bellezza, bensi il suo inizio, in quanto lo scorrere del tempo rivela cio che e realmente
bello. Quale prova di tale affermazione Filostrato non solo cita Omero (Il. XXIV 348),
il quale avrebbe definito I’eta piu bella (yapieotdrn 1ipn) la fase in cui compare la prima

peluria sulle guance, ma istituisce anche un paragone per opposizione con gli eunuchi,
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in quanto la mancata comparsa della barba costituirebbe la prova evidente della loro
condizione.

Un tale ribaltamento di prospettiva si riscontra in un epigramma del dodicesimo
libro attribuito a Stratone, il quale, analogamente a Filostrato, aveva definito in un altro
componimento, precisamente nell’epigramma AP XII 186, la crescita della barba come
il pit grande dei mali. Nell’epigramma AP XII 10 la peluria e i riccioli sulle tempie,
caratteri paradigmatici dello scorrere del tempo, non costituiscono motivo di repulsione
per I’innamorato, anzi determinano 1’occasione per una riaffermazione del legame tra i

due e della permanenza della bellezza (dAAa 10 KGALOG TOOTOVL ... NUETEPOV).

AP XI1 10 = 10 Floridi (Stratone):
Ei xai oot tprydpottog émeckiptnoev ioviog
Kol TpUQEPl KPOTAQ®V EavBopuelg EMkec,
000" 0VT® PEHY® TOV EPMUEVOV" AALN TO KAAAOG
TOVTOV, KAV TOYWV, KAV TPiYES, MUETEPOV.

“Anche se ti e spuntata la peluria che diventa barba
e delicati riccioli biondi delle tempie,

non cosi fuggo I’innamorato: ma la sua bellezza,
nonostante la barba e i peli, ¢ mia”.

Sebbene Stratone ritorni frequentemente sul tema dell’insorgere della barba (si
veda AP XII 21, 176, 186, 181, 199, 220), un analogo ribaltamento della prospettiva
tradizionale si riscontra solo in AP XII 178: difatti, all’interno della cornice metaforica
degli astri, identificati con gli altri fanciulli, brilla sopra tutti il sole, rappresentato da
Teudi; tuttavia, il suo fulgore non cessa di risplendere nemmeno durante la notte,

immagine simbolica dell’avanzare degli anni®".

AP XI1 178 = 19 Floridi (Stratone):

E€eAéyNV, 0te DO EAAUTETO TOUGTV €V AALOLG
010¢ 8mavTéAoV AoTpacty REALOC.

Tovvek' &L pAEyopan kai viv, 8te vokTi Aayvodtor
dvdpevog yap, dumg A0 oty ETt.

“Mi infiammai, quando Teudi risplendeva tra gli altri ragazzi

¥7% Sulla frequenza dell’associazione tra lo splendore degli astri e la bellezza di un individuo e sulla
derivazione del motivo del sole al tramonto da identificare con I’invecchiamento si veda Floridi 2007, pp.
176-180.
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come sole che sorge tra gli astri.
Per questo brucio anche adesso, che nella notte si copre di peluria:
infatti, pur tramontando, il sole ¢ sempre tale”.

Una singolare “ode alla barba” si registra in un epigramma di Marziale (10, 42),
nel quale il poeta mette in evidenza gli elementi di leggerezza della lanugine dell’amato,
caratterizzata dagli aggettivi dubia, mollis; una lanugine tanto delicata da poter essere
spostata da un alito di vento. La soavita della descrizione € enfatizzata
dall’accostamento alla peluria presente sulle mele cotogne, percepita al tatto da una
fanciulla, dunque una lanugine cosi delicata da suscitare piacere nel momento in cui
rimane attaccata alle labbra dopo una serie di baci*’®, e tale immagine finale richiama la
riflessione presentata da Filostrato in merito alla definizione del testo omerico sull’eta
piu bella: secondo I’epistolografo tale pensiero puo derivare solo dall’esperienza di aver
baciato la delicata barba di un giovane (el pn wpdTOg AVTOC Epwuévov kol Hyoto

vevelwv Kol KoTepiAnoe).

Mart. 10, 42:

Tam dubia est lanugo tibi, tam mollis ut illam
halitus et soles et levis aura terat.

Celantur simili ventura Cydonea lana,
pollice virgineo quae spoliata nitent.

Fortius inpressi quotiens tibi basia quinque,
barbatus labris, Dindyme, fio tuis.

“Hai una lanugine tanto delicata e morbida, che il respiro o il sole o
una

leggera brezza potrebbero portarla via. Di una simile peluria sono
ricoperte

quelle che un giorno saranno mele cotogne, che luccicano strofinate
dal

pollice di una fanciulla. Ogniqualvolta ti do, o Dindimo, cinque forti
baci, mi

si attacca la peluria delle tue labbra®"”.

%7® Tuttavia, anche Marziale presenta diverse considerazioni negative in merito alla comparsa della
barba, come in 1, 31, v. 5 Dum nulla teneri sordent lanugine voltus; 2, 48, v. 5 et grandem puerum diuque
levem; V 48, v. 8 tardaque pro tanto munere, barba, veni. Sul motivo della mela cotogna nel libro 9
dell'Eneide e nella Bucolica 2 (v. 51) di Virgilio e I'uso metaforico del termine greco pfjka per indicare il
viso e le guance in Teocrito si veda Moretti 1996.

377 _a traduzione & di Norcio 2013, p. 646.
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Il singolare ribaltamento di prospettiva sul tema operato da Filostrato tra la
lettera 14 e la lettera 15 trova un parallelo in due analoghi epigrammi di Stratone e
nell’opera di Marziale. Tale aspetto compositivo rappresenta il carattere principale delle
lettere dell’epistolografo: 1’interesse per lo sviluppo di topoi consolidati all’interno di
una raccolta di lettere di argomento erotico che tuttavia non contiene una storia
d’amore®®, bensi una serie di elaborazioni tematiche che si giustappongono e che si
contraddicono, mostrando un preciso interesse non tanto per la trama narrativa, ma per
il gioco intellettuale dell’intertestualita, aspetto caratterizzante della letteratura di eta
imperiale e della produzione insita nella Seconda Sofistica. Da tale punto di vista, le
lettere di Filostrato esprimono pienamente quella tendenza retorica propria di tale
contesto culturale e letterario, tendenza gia evidenziata nella produzione di Alcifrone:
I’elaborazione fondata sull’esercizio di variazione di una serie di motivi topici
tradizionali, entro le cui coordinate una lettera non si configura quale imitazione del
reale uso pratico di questa categoria di testo, ma come costruzione retorico-letteraria che
sottende un sostrato letterario ben preciso e comprensibile per i lettori.

La peculiarita della lettera filostratea & racchiusa nel gesto iniziale del giovane
amato che costituisce 1’incipit e il motore della composizione: 1’atto di mostrare la barba
che di per sé non presupporrebbe come risposta un testo epistolare, bensi un’occasione
dialogica, considerata I’ipotetica vicinanza tra i due, e tale sembra essere 1’impostazione
della narrazione. Come evidenziato da Patricia Rosenmeyer, in questo caso 1’esercizio
retorico si combina all’immediatezza della costruzione di un dialogo®”®, I'impostazione
epistolare sembra avere la funzione di mera cornice in vista di un andamento narrativo
piu vivido e affine alla spontaneita della comunicazione diretta, con la conseguente
elaborazione di un genere che potremmo definire contaminato. Da tale punto di vista,
anche in questo caso la tecnica compositiva di Filostrato sembra avvicinare 1’epistola
alla efficacia e alla concentrazione espressiva dell’epigramma per la presentazione di
una situazione topica con un limitato sviluppo narrativo, le cui caratteristiche sono
I’immediatezza ¢ la vivacita dell’elaborazione, e per la densita descrittiva delle
immagini. Difatti, I’'immagine iniziale dell’epistola & affine a quelle presentate negli
epigrammi di Stratone e di Marziale sulla base di una precisa sequenza compositiva: 1)
presentazione del tema: I’insorgere della barba; 2) rappresentazione della peluria

attraverso una caratterizzazione legata alla sfera della delicatezza e attraverso immagini

378 Goldhill 2009, p. 288-289.
%% Rosenmeyer 2001a, pp. 330-331.
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evocative e paralleli; 3) rivendicazione dell’amore per il giovane nonostante 1’insorgere
della virilita.

Come evidenziato similmente nella lettera 14, la lettera 15 si configura come un
ulteriore esempio dell’interesse letterario di Filostrato, il quale si avvale dell’impianto
compositivo epistolare in vista di un prodotto letterario piu ampio, fondato
principalmente sulla sperimentazione e sulla riformulazione di determinati motivi
topici. Partendo da questi presupposti, 1’apparente ripetitivita della raccolta rivela non
una banale giustapposizione di testi simili, ma una costante ricerca di variazione e di

innovazione su topoi comuni e consolidati.
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9. Filostrato 16: A un ragazzo

[Mepaxkio]

Ovo¢ 6 oD Mevhvdpov TToAépmv KaddV PEPAKIOV TEPLEKEIPEV, BAL QiYLOADTOV
Hev Epopévng KaTeTOAUNGEY Opylobeic, fiv o0OE avTnV dmokeipag MVECYETO —
KAalel YOOV KaTamesmV Kol LETAYLYVOOKEL T POVD TV Tprydv — £pnfov o6& dpa
dpeicaro kol 1O Spdpa, ov 8¢ odk oida Tl TAdAY GEOVT® TEMOAEUNKOS, O
AvOpoEOVE THC KEQOANGC. Ti €3l payoupdv €ml TOC Tpiyoc; Tt 6& €kovoinv Kol
TOMGY TpavpdTov; olov 0époc éEékoyac. ovdE ol momrtai oe &naidevoay TovC
EveopPoug kail tovg Mevehdovg gicdyoviec koudvtag Kol OA0V 1O TdV Ayoudv
oTPATOTESOV; KAl €1 TIC AVTOTG KAAOG TOTAUDY, KOUY, MG YOp XPLGOG avadnua Koi
dpyvpog, obtwg Kol Tplyes. Koudow ot pev PapPapor dmrotg, ol 6& "EAdnvec
KPAveoLy, ol 8¢ 0pOaApol PAepdpols, ai 0¢ vijeg ioTiotg, 1 6¢ YT dpeot, Ta 6& dpn
vamaig, 11 0¢ Bdlacco VNoolg, ol 0¢ tadpol KEPAGLY, Ol TOTOUOL TEUTEGLY, Ol
oOAELS TelyEoY. QOPepdTepog 08 kol Aéwv O Adcloc kal immog 6 §on Th yoitn
TMEMOTEVKMG Kl GAEKTPVAV HOYIUDTEPOG O TO KAALOLOL £YNYEPKDG. TIUDGCL OE
COPOL TAV ACTEPOV TOVG KOUNTOG KOl TAV 1EPEMV TOVE AVETOLG TOIC KOUOLG Kol
TV Oedv GAAov GAAmc, Tov TTocelddva ®¢ Kvavoyaitny, TOV ATOAM®VL OG
drerpexouny, tov Iavo dc dacvv, Thv "Iov dg Avsikopov, 1oV Aldvucov (g HETA
TV TPYAOV Kol T@ KITT® Koudvta, Aepoditn 0& ovde mevBodoa dmekeiparo.
fKovod ye punv avopog cood kal Tag dxtivag Aéyovtog kopag HAlov kai tov Al
oEUVOTEPOV TOV AAL®V Be®dv, OTL TV KOUNV o¢glel, KAV €mvevor), 0O yevdeTat, O
0¢ ‘Epufg xopd T® Kpotae® Kol Tolg opupois. tote dmokeipetal Kol molg, Ote
aAioketal, Kol yovr TOTE QNG TG KEQOUATG TO KdALoC, OTe meVOET, Kal yTig AuoG,
Ote PN KOUQ. GALG EVOPOV UEV TEGOV KAGETAL KOl TONTNG UEYOUAOPOVOG TOAAN
EM' aOT@ AEYeL, 6L 0& QUAAN TOGODTO EKTEUMV OV OOKPVELS. PEPE EIM® GOV TOV
EMTAPLoV THS KOING' ® KAALOVC BKpOTOAC, EpmTOC BAGOG, O HOTPO KEPUATC.

[A un ragazzo]

“Neppure il Polemone di Menandro raso un bel fanciullo, ma in preda alla collera
assali I'innamorata prigioniera e dopo averla tosata non poté sopportarlo - caduto a
terra piange e si pente per l'oltraggio inflitto ai capelli; orbene, anche il teatro ha
risparmiato un ragazzo, mentre tu, non so per quale impulso, hai fatto la guerra a
te stesso, assassino del tuo capo! Che bisogno c'era della spada sui tuoi capelli?
Che bisogno c'era di molte e volontarie ferite? Quale messe hai reciso! Non ti
hanno insegnato niente i poeti che presentano chiomati Euforbo e Menelao,
nonché l'intero esercito degli Achei? E se hanno qualche bel fiume, & chiomato:
infatti, come I'oro e I'argento sono doni divini, cosi pure i capelli. | barbari si
adornano delle armi, i Greci degli elmi, gli occhi delle palpebre, le navi delle vele,
la terra dei monti, i monti delle valli, il mare delle isole, i tori delle corna, i fiumi
delle gole, le citta delle mura. Fa piu paura il leone irsuto e il cavallo che ormai
confida nella criniera, e il gallo a cui € spuntata la cresta é piu battagliero. | saggi,
tra gli astri onorano le comete, tra i sacerdoti, quelli con i capelli lunghi, tra gli dei
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venerano gli uni e gli altri, con le loro diverse caratteristiche: Posidone dalla
chioma scura, Apollo dai capelli intonsi, Pan villoso, Iside dai riccioli sciolti,
Dioniso adorna le chiome con I'edera e Afrodite neppure in preda alla sofferenza
si taglio i capelli. Ho sentito un saggio chiamare i raggi del sole chiome di Helios
e Zeus il piu venerando tra gli dei perché scuote la chioma e se annuisce non
mente; pure Ermes & chiomato sulle tempie e alle caviglie. Anche una citta e rasa
quando viene conquistata e una donna perde la bellezza del capo quando soffre;
cosi pure c'e carestia quando la terra non é rigogliosa. Ma un albero, se cade, é
compianto e un poeta ispirato innalza su di lui un grande canto; tu invece non
versi lacrime dopo avere reciso tante foglie. Orsu, pronuncero I'epitafio sulla tua
chioma: o acropoli di bellezza, bosco di eros, astri del capo!”

L’incipit dell’epistola sedicesima della raccolta propone un preciso richiamo
letterario per la costruzione cum variatione del tema: il riferimento é alla Perikeiromene
menandrea e in particolare al personaggio Polemone, un soldato che, in preda a una
folle gelosia, avrebbe reciso la chioma della concubina (non prigioniera come riportato
da Filostrato). Partendo da tale celebre scena della tradizione comica, 1’epistolografo
presenta una personale speculazione: nemmeno in teatro € sopportabile assistere alla
recisione dei capelli di un fanciullo, al massimo di una ragazza, e anche in quel caso un
simile oltraggio non é sopportabile. Tuttavia, a tale preciso richiamo letterario non
corrisponde un confronto con una simile scena di gelosia, ma al contrario esso funge da
spunto per la costruzione di una originale variazione sul tema: difatti, & il giovane ad
aver autonomamente reciso i suoi capelli, provocando a se stesso quello che per il
mittente dell’epistola ¢ un delitto, concetto sul quale Filostrato gioca attraverso una
serie di poliptoti (1® @OV® TV TpLY®V / @ Gvdpoedve Tic keporfc; TToAépwv /
CEOVT) TETOAEUNKAG).

Nell’ambito del genere epigrammatico il motivo della gelosia di Polemone e
ripreso in eta bizantina da Paolo Silenziario e da Agazia Scolastico, in due epigrammi
contenuti nel libro quinto (AP V 218 e 248), ad attestazione del valore paradigmatico
del personaggio menandreo. In entrambi gli epigrammi I’elaborazione del motivo
rientra nella trattazione del tema della gelosia di un uomo nei confronti di una donna e
nel topos dei capelli quale principale fonte di bellezza e seduzione. In AP V 218 Agazia
identifica 1’atto di tagliare i capelli come una ingiusta violenza, insistendo su tale
aspetto attraverso una climax di verbi, partendo da keipo al v. 2, a indicare
genericamente 1’atto di tagliare i capelli, AniCw al v. 4, “devastare, saccheggiare”, che

inserisce nella descrizione I’eclemento della brutalita bellica (da notare inoltre il chiasmo
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tra i versi 2 e 4 determinato da keipavta ... TAokauovg, / Bootpuya ... EAnicato), infine
pootiw al v. 6, “frustare, tormentare” che nel suo valore transitivo non ha per oggetto i
capelli, come nel caso dei due verbi precedenti, ma le membra (Gyea) della fanciulla,
evocando dunque I’idea di un dolore piu intenso. Gli ultimi due versi chiariscono
ulteriormente il riferimento alla commedia menandrea attraverso un gioco di parole che
rimanda a tre opere del commediografo: oltre alla Perikeiromene, chiaramente da
identificarsi con la fanciulla vittima dell’oltraggio ai capelli, il Misoumenos, “1’odiato”

artefice di tale azione e il Dyskolos, “il burbero” protagonista.

APV 218 (Agazia):
Tov cofapov [Moréumva, tov &v Bupéinot Mevdavopou
Ketpavto Fhvképag Thg ahdyov TAoKAUOVG,
omAhdtepog [ToAépwv ppnoaro, kai td Poddvong
BooTpuyo TAVTOAUOLS XEPCLY EANicaTo,
KOl TPOYIKOIG AY€EGGL TO KOUIKOV Epyov dueiyag, )
pdotiEev padvijg dyea OnAvtépng.
{nAopaveg 10 KOAaoua: Ti yop TOcOV fiALTE KOV,
€l ne Katowteipe 10ele TepdUEVOV;
oXETAMOG" AUPOTEPOLG 08 dtéTuaye, LEYPL Kol adTod
BAéupatog évotioog aiboma Packaviny. 10
AL Eumng terébetl “Micobpevos™ avtap Eymye
“AVcoKoA0Gg”, ovy 0powv TV “Tlepikelpopévnyv”.

“Quello sprezzante Polemone, che nello spettacolo di Menandro
taglia i riccioli della concubina Glicera,

e stato imitato da un piu recente Polemone,

che ha devastato i capelli di Rodante con le mani temerarie

e, scambiando 1’opera comica con i dolori tragici,

ha frustato le membra della delicata fanciulla.

Punizione folle di gelosia. Che cosa infatti aveva commesso la
fanciulla di tanto grave

se anche voleva avere compassione di me tormentato?
Sciagurato! Ci ha separato 1’uno dall’altra, frapponendo la sua
violenta gelosia anche agli sguardi.

Ma ¢ comunque ‘I’odiato’, tuttavia io sono

299

‘lo scontroso’, non vedendo la ‘Tosata’”.

Simile trattazione del tema si riscontra nell’epigramma di Paolo Silenziario AP

V 248, la cui invocazione iniziale ® moldun mévroiue € affine all’espressione usata da
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Agazia al v. 4 mavtoApolg yepotiv; alla descrizione della violenza perpetrata segue una
serie di immagini evocative, finalizzate a porre [’accento sulla pateticita della
situazione, attraverso 1’insistenza semantica dei termini poldoow, okOApo, oilvoc,
poABaxoc. Oltre a cio, se nel primo verso il poeta aveva adoperato il termine ToAGun
per indicare la palma della sua mano, termine che puo assumere anche il significato
traslato di “forza” e “violenza”, al v. 6 per descrivere I’atto di colpirsi la fronte per il
rimorso adopera il termine 0évap, che non assume tale connotazione, enfatizzando

dunque la sostanziale brutalita dell’azione presentata nei versi iniziali.

AP V 248 (Paolo Silenziario):
Q moAGuN TAVTOALE, GV TOV ToyYPVUGEOV ETANG
anpi§ opaapévn Boéstpuyov avepdcal;
£TAng; ovk €udiae 1e0v Bpdcog ailvog avon,
oKOALO KOUNG, adYNV LOADOKA KEKMUEVOG;
VOV Bopvoig Totdyolst patny T0 HETOTOV APACCELS 5
0VUKETL Yap paloig oov Bévap Eumeddoet.
un, Altopot, déomowva, toonv un Adppave wownv:
HAALOV Ey® TAOINY QACYAVOV ACTOGIMG.

“O mano temeraria, tu hai osato afferrare vigorosamente,

per tirarlo indietro, il ricciolo tutto d’oro?

Hai osato? Una voce lamentevole, una ciocca strappata della chioma,
un tenero collo inclinato non hanno moderato la tua impudenza?

Ora invano con frequenti strepiti ti batti la fronte;

non piu infatti la tua mano si avvicinera ai seni.

No, ti prego signora, non infliggere tale pena;

piuttosto io sopporterei volentieri un pugnale!”

Il topos sull’importanza della chioma quale simbolo di bellezza e di seduzione
ritorna nell’epistola 61 del corpus filostrateo, epistola che puo essere collegata per lo
sviluppo tematico alla lettera 16 e che offre ulteriori elementi di confronto con gli

epigrammi sopramenzionati.

Filostrato 61:

[Tuvouxi]

Tic oe, ® koA, meplékelpev; Og dvontog koi PBapPopog O R Pelcluevog TdV
A@poditng ddpmv. 00dE YOp YT KOUMSA 110V 0VT® BEapa MG YUV KATAKOUOG. PED
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Gvardodg TaAdung Ovimg mavta T0 €K moAepiov TEmoviag £ydm d& ovK Gv 0VdE
AlYUAADTOV TEPLEKELPA TIULDY TO KAAALOG MG 0VY NOEWS AueAloduevoy. AN €mel
TETEAESTAL TO OEWV(, KOV UNVVOOV TOC KOOGS, TOD KEIVTOL, TOD TETUNVIOL, TAG

3

aOTaS Vmoomoviove AdPm, TS UAfcm yopol kewévac. @ mrepd "Epotog, ®
KeQOAfig kpodivia, @ kGAlovg Aetyava.

[A una donna]

“Chi ti ha tagliato, o bella, i capelli? Stolto e barbaro: non ha risparmiato i doni di
Afrodite. Neppure la terra in fiore offre uno spettacolo cosi dolce, come una
donna chiomata. Ah, mani spietate! Hai patito veramente tutte le sofferenze che
procurano i nemici: io non avrei tosato neppure una prigioniera, per riguardo alla
bellezza, che non é piacevole disprezzare. Ma poiché il misfatto e stato compiuto,
dimmi almeno dove sono le chiome, dove sono state recise, come raccoglierle,
con la garanzia di una tregua, come baciarle, sparse a terra. O ali di Eros, o
primizie del capo, o reliquie di bellezza!”

Innanzitutto, la domanda iniziale costruita con il verbo nepweipw, ripetuto piu
avanti nel testo, chiarisce subito il riferimento alla commedia menandrea, riferimento
che nell’epistola 16 era stato piu esplicito. Analogamente all’epigramma di Paolo
Silenziario, il termine usato per indicare la mano responsabile dell’azione violenta e
maAdGun, termine che, come sopra evidenziato, evoca in maggior misura un senso di
efferatezza acuito dal ricorso a metafore belliche (6viog mavto ta €k molepimv
nénovbog €ym O& oOK Gv 0VOE aiypudimTov TEPLEKEPR), COSI cCOome riscontrato
nell’epistola 16 e nell’epigramma AP V 218.

Il valore della chioma e un topos molto antico ed € espresso dalla definizione
iniziale di ascendenza omerica secondo la quale sarebbe “uno dei doni di Afrodite”*°
(tdv Agpoditne dmpwv) e dal successivo paragone tra la terra “adorna” di fiori e una
donna ornata di una bella chioma, paragone reso ancora piu efficace dal gioco
allitterante tra yap / yij / yovn e ovde / oV / obtw / ®g, nonché dal poliptoto kopudoo /
katdrkopog e dalla relativa costruzione semantica sul significato di “adornare”. In
un’altra lettera (ep. 21) Filostrato ripropone 1’associazione tra un prato fiorito e i capelli,
mettendo in evidenza la superiorita della chioma rispetto alle rose, in quanto un ricciolo,

nonostante sia stato reciso, non perde il suo profumo né avvizzisce.

10. Filostrato 21: A una donna

38011, 111 54-55.
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[Tovouxi]

Ovoco EovOn Tl podo (nreic; koi piv @vcemc obtmg Eyelc, Og &kgiva. T ovv
petaAapPavelg GvBovg et LiKpOV oK OvTog; Ti 0 TNV KEPAATV GTEQUVOIG TLpi;
guoi yap Soxel kai, tfig Kokyidog 6 dpuoc, dv tfj Thavkn Emepye, poda Ry
mepappoypéva, kol o todto €kavdn Aafodoa. €lte yop tepmva Td POdO, U
TOPELOOKIUEIT® TOC KOAGG, €lTe €0MON, W AQvTImveito, €lte ®OKOHOPO, UM
@ofeitw. €uol pev ovdevi AAA® dokel TPoceokéval UAAL PoOdov AvBéviov 1
TnToVoV' 01 TOALOL Y€ TAV GPASPa. EPWTIKMDY aNTOIC HOAAOV dyboviat Avbsio f
YOIPOVCLY EMITETEYIGUEVOLS, EMEL TNV Tapovsiov ThG MOV adTdY 0 UEAA®V
@OPOC VIKQ. 1 YOp O KEQUAT AEU®V TOAAG GvOn @épwv Eotiv, O punte BEpoug
dmeiol kol yedvog pécov euetal kol dpeyapévev od Avetat. Ei yap émrpéyoig
pot kav éva Poctpuyov EKTepeiv: €l yap améABoyu odtwg mvéwv, Eomn yoplopévn
poda papovOivor ur dvvapeva.

“Bionda come sei, perché cerchi le rose? Certo, la tua natura & come la loro;
perché allora prendi un fiore che svanisce in fretta? Perché coroni il capo col
fuoco? Anche la collana che la donna della Colchide mando a Glauce era di rose
avvelenate, credo: per questo quando la prese fu bruciata. Se le rose sono
gradevoli, non siano superiori alle donne belle; se profumate, non contendano con
loro in fragranza; se di breve durata, non incutano paura. Mi sembra che i petali
delle rose fiorite siano del tutto simili a chi cade morto; la maggioranza di coloro
che sono molto innamorati provano piu dolore quando appassiscono che gioia
quando sono ben saldi, poiché il timore futuro vince il piacere della loro presenza.
Il tuo capo € un grande prato, ricco di fiori; non svaniscono d'estate, spuntano in
pieno inverno e non avvizziscono se qualcuno li strappa. Concedimi di recidere
anche un solo ricciolo! Fammi andare via con questo profumo! Mi avrai dato rose
che non possono sfiorire”.

L’identificazione tra la donna e la rosa ¢ sensibilmente frequente nell’opera

filostratea, analogamente alla tradizione erotica epigrammatica, soprattutto di eta
ellenistica, si pensi all’epigramma AP V 144 = HE XXXI di Meleagro, gia trattato in

relazione all’epistola 2 di Filostrato.

L’eccezionalita dei capelli di una donna ¢ espressa in un altro epigramma di eta

tardoantica attribuito a Paolo Silenziario, nel quale e istituito un paragone per

somiglianza tra le rose e la fanciulla e, nello specifico, & affermata la superiorita dei

capelli sulle pietre preziose.

AP V 270 (Paolo Silenziario):
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Obte podov oTEPAVOVY EMOEHETOL OVTE OV TEMAMV
obte MBoPAntv, TOTVIO, KEKPLPAA®V.
uapyapo ofg xpotig droreimetal, 00dE Kopilet
YPLGOG ATEKTNTOL GT|C TPLYOG AryAainy:
Tvogdm o' vakivBog Exet xdptv aibomog aiying, 5
ALY TEDV AOYAO®V TOALOV APALPOTEPTV.
yellea 6& dpocdevta Kol 1) peAMLpTog EKeivn
ot Beog appovin keotog Epu Iaging.
TOVTOLG TTAGV €YD KOTASAUVOUOL OUIOGT LOVVOLG
0&hyopar, oig EATic peilyog Evatdet. 10

Né la rosa ha bisogno di corone, né tu di pepli,

né di retine per il capo ornate di pietre preziose, signora.
Le perle sono inferiori alla tua pelle, nemmeno 1’oro
porta con sé lo splendore dei tui capelli privi di pettine;
il giacinto indiano ha la grazia di un bagliore fiammante,
ma molto piu fioca dei tuoi occhi.

Le labbra umide e quella armonia intrisa di miele

del tuo seno sono la cintura di Pafia.

Sono soggiogato da tutte queste cose:

sono ammaliato dai tuoi soli occhi,

nei quali risiede una dolce speranza”.

In particolare, I’associazione tra la fanciulla e il prato si registra in un testo
epistolare di eta tardoantica, la lettera IT 1 di Aristeneto, indirizzata a un’etéra da un tale
Eliano al fine di intercedere per un amico: dopo una parte iniziale dedicata ai tentativi di
persuasione da parte di Eliano affinché 1’amico sia perdonato, nella seconda parte

dell’epistola ¢ introdotto il topos dell’assimilazione tra la donna e il prato pieno di fiori.

Aristeneto 11 1;

[Tpog €taipav vmep pilov mpeoPevtikn a’. Aldavog Kaidkn

[...] kol étépac 6& pavBave: ob yap o€ Kal S1aPOPMG EMEKOIOACKEY OKVAGM. YOVT|
gowke Aewudvt, kol dmep dkeive té &vOn, TodTo e TodTn TO KAAAOGC. EmC PV 0DV
<Eop dxpdler>, 1 koun T® Aewpdvt émokpdlel kai 1| ypold v avOimv, fpog 88
TOPOKUAGAVTOG TETALTAL UEV TA AvON TOD <ASU®VOC>, O O& ASU®V YEYNPOAKE.
yovarkdg e ab moAw &l 10 €160¢ mopéAOn Kol 1O KUAAOC mapadplpun, Tic Tt
KOTOAEITETOL €DQPOCLVY); AvavOel yop Kol ATnvONKOTL GOUATL OV TEPLKE
npocilévey 6 "Epmc o &' dv edavOig te kai eD®OeG 1), évradda koi évilaverl kai
uévet. [...]

Lettera a un’etéra per intercedere in favore di un amico. Eliano a Calice

221



[...] “Stammi a sentire ancora: voglio spiegarti questo concetto anche in un altro
modo. Una donna assomiglia a un prato: quel che per un prato sono i fiori, per lei
e la bellezza. Finché dura la primavera, la chioma del prato risplende e i fiori
conservano i loro colori; ma quando la primavera é appassita, i fiori scompaiono e
il prato e ormai vecchio. La stessa cosa € per una donna: se la freschezza é passata
e la bellezza é fuggita, che piacere pud ancora offrire? Eros, si sa, non ama
visitare un corpo scialbo e sfiorito; mentre se trova boccioli freschi e profumati, si
ferma e rimane”.

Calice, il nome dell’etéra, costituisce un nome parlante, richiamando il termine
KGAVE, “bocciolo”, mentre il mittente non sarebbe altri che ’epistolografo Eliano®®": il
nome della destinataria anticipa 1’assimilazione compiuta dall’epistolografo relativa alla
simbologia della fioritura e del decadimento. Difatti, la donna corrisponde al prato e i
fiori ne rappresentano la bellezza (yovn £owke Aeyudvt, kal 6mep €keive ta Gvon, T00T6
ve TavT TO KAAAOG), attraverso un’associazione analoga a quella meleagrea (AP V 144)
e all’epistola di Filostrato, in particolare nel riferimento alla “chioma” del prato (1] koun
©® Aewdvi), che sembrerebbe identificare la bellezza della donna con i capelli*®,
Tuttavia, se nell’epigramma meleagreo 1’accento ¢ posto sulla primavera, momento di
maggiore fioritura della bellezza, nel testo epistolare la stagione € nominata per alludere
all’incombenza della sua precarietd (Bmc pév ovv <Eap dakualer> ... Mpog 08
napakpdoavtog wémavtor); allo stesso tempo la conclusione della sequenza risulta
opposta a quella presentata da Filostrato nell’epistola 21, in quanto se quest’ultimo
afferma che il capo della donna non é soggetto alla mutevolezza delle stagioni della vita
(6 pure B€poug Gmelct Kol YEWDVOG HEGOV QUETOL Kol OPEYOUEV®OV OV AVETOL),
Avristeneto al contrario allude esplicitamente allo sfiorire del corpo di una donna e alla
minore attrattiva che ne consegue (avavOel yap kol axnvOnkodTL cOUATL 00 TEPLKE
npocilavey 6 "Epmc o0 &' v edavOég te kal ed®OeC 1), Evtadfo kod Evilavet koi péver).

L’interesse di Filostrato per il topos della chioma € espresso in tre epistole, nelle
quali riscontriamo tre diverse variazioni del motivo: la lettera 16 prende avvio da un
preciso riferimento letterario al fine di presentare un paragone per opposizione,
sfruttando la nota scena menandrea e veicolando una originale variazione. L’ espediente
di citare il personaggio di Polemone per introdurre il tema del valore della chioma si

riscontra anche in due epigrammi di eta tardoantica; sia che la citazione avvenga in

%1 Sj veda Drago 2007, p. 415.
%82 sul potere seduttivo delle chiome femminili di particolare rilevanza risulta il riferimento ad
Apul. met. 2, 8-9.
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modo esplicito come nell’epigramma di Agazia (AP V 218), sia che venga espressa
velatamente, come nel testo di Paolo Silenziario (AP V 248), il confronto con il modello
appare piu lineare, riproponendo il tema della chioma in collegamento al topos della
gelosia. Un’impostazione analoga € evidente nella lettera 61, nella quale la scena
iniziale della fanciulla tosata offre lo spunto per un’ode alla bellezza della chioma. Da
tale punto di vista, le lettere 16 e 61 presentano diverse affinita: 1) il ricorso a metafore
belliche e a termini appartenenti alla sfera semantica sulla violenza per esprimere la
brutalita dell’azione di recisione dei capelli (ep. 16 ceowtd memoréunkac, & AvdpoPove
TG KeEPOATiC. Ti E0et payoupdv ml tag Tpiyas; ti 6¢ Ekovciwv Kol TOAADY Tpavudtwy /
ep. 61 @ed avododg TaAGUNG SVTOC TAVTO TO €K ToAEpi®V TETovOS &ym 08 ovK av
o0d¢ aiyudlwtov mepiékelpa), Similmente a quanto evidenziato negli epigrammi
tardoantichi sopracitati; 2) 1’associazione tra capelli e vegetazione (ep. 16 oiov 0poc /
ep. 61 ovdE yop YN xoudoo MOV oVt Ofopa mg yvvr katdkopog); 3) la triplice
invocazione finale rivolta alla chioma (ep.16 & ké&Akovg dkpdmoris, EpwTOg GAGOG, O
dotpo kepoAfic / ep. 61 @ mtepd "Epmtoc, @ ke@oAfic dicpodivia, & kdAhove Aeiyava).
La connessione tra natura e chioma rappresenta I’aspetto principale della terza lettera
filostratea incentrata sul motivo del valore dei capelli, nella quale il confronto tra la rosa
e la fanciulla vede come assoluta vincitrice la seconda. L’incipit focalizza 1’attenzione
sulla bionda chioma della ragazza, elemento che costituirebbe di per sé la prova della
superiorita della sua bellezza sulle rose (oVoa EavOn ti poda {nteic;): il suo capo, difatti,
rappresenta un intero campo fiorito (Ke@aAn Aeipuadv ToAAd dvOn eépwv éotiv) e un solo
ricciolo costituisce una rosa che non sfiorisce (8on yapillopévn podda papavOfvor pn
dvuvaueva). Gli epigrammi AP V 144 di Meleagro e AP V 270 di Paolo Silenziario
propongono la medesima costruzione tematica, il primo insistendo sui poliptoti del
verbo 0dALm e della parola évBog, il secondo sul confronto con la rosa e il giacinto.

Il topos della chioma ha costituito fin dall’epoca arcaica un tema predominante
nell’ambito della descrizione della bellezza e della rappresentazione dell’identita, basti
pensare al perduto Encomio della chioma di Dione di Prusa e all’Encomio delle calvizie
scritto in risposta a tale opera da Sinesio di Cirene, nonché alle innumerevoli
attestazioni della considerazione dei capelli quale elemento fondamentale di seduzione

fin dai testi omerici e dalla letteratura di eta arcaica®®. Il genere epigrammatico offre

%3 In Omero I’aggettivo composto koAmAdkapog @ largamente attestato, cosi come kaAAikopoc,
inoltre, i riferimenti alla chioma come aspetto primario di bellezza sono numerosissimi nei lirici (Arch. fr.
31 W. 1 6¢ ot xoun / dpovg xateokiole kol petdopeva, Sapph. fr. 128 V. dedté vov afpor Xdapireg

223



svariate variazioni su un tema tanto diffuso nella tradizione erotica, a partire dall’eta
ellenistica, soprattutto in relazione alla simbologia della fioritura che vedrebbe
Meleagro quale suo antesignano,®* fino all’eta bizantina, attraverso le prove artistiche
di Paolo Silenziario e Agazia Scolastico. Filostrato sviluppa ampiamente il motivo
topico, nell’ambito di un preciso interesse per la tematica nel contesto della Seconda
Sofistica, proponendo tre originali variazioni che verosimilmente hanno potuto
costituire un significativo modello per gli epigrammisti di eta imperiale e tardoantica,
nonché del tardo epistolografo Aristeneto, a testimonianza di un tema la cui centralita
affonda le sue radici nel ruolo della chioma nella costruzione dell’identita e del suo

ruolo nella relazione amorosa ed erotica.

KoAAixopoi 1€ Moioat, Pind. N. 10, 10 xai yovouéiv kadlhikopowowv dpiotedetl mdAor). La produzione
elegiaca latina si pone in continuita con tale elaborazione tematica, focalizzando il motivo topico nell’atto
di pettinarsi i capelli (Cfr. Rosati 2015, pp. 234 e ss.), attestazione tra le altre cose di un generale interesse
sulla cura dei capelli come costruzione della propria identitd nell’ambito della civilta latina di eta
repubblicana e imperiale (a tal proposito si veda Bartman 2001).

%4 Drago 2007, p. 433; Kost 1971, pp. 241-243.
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11. Filostrato 22: A una donna

[Tovouxki]

‘H xodhomlopévn yovi Bepamevetl 10 EAmeg gofovpévn eopadijvar 0 ovk Eyet
1N PUGEL KOAT] OVOEVOC SETTOL TAV EMIKTHTOV OG TPOSAPKODGH EQVTT TPOG TAV TO
OAOKAN POV EBaAUGY ¢ Vmoypapal Kol kOung mpocBécelc kol Coypogion
TAPEIDV Kal xEAEMV Poapal kol € TL £K KOUUMTIKTG @APUAKOV KOl €1 TL €K QUKOVG
dorepov dvbog, émavopBmoty Tod £voeodg €OpEON 1O 08 axkoOGUNTOV AANOADC
KoAOV, OoTE, €1 HOMOTO TEMIGTEVKOAG GE0LTH, Kal tefdppnkoc, o to0td o€
UOALOV Gyomm®d HopTOPLOV TO ATPOyHov 1YOOUEVOS THC €V EDUOPPIQ TIGTEMS. 0V
YOop Kovidg t@ TPOGOTA, 0VdE &v Taig kmpivarg té€tagor yovoElv GAL'EV Todg
a80Am¢ Kakdig, olat kai ai TpdTepar Noav, GV xpLcdg fHpo kol ol kol Béwp Kol
Opvibeg kol dpdkovies. 10 0& Qukiov kol 0 kKnpog kai 10 Tapoavtewodv kai oi
gmkdpmior dpelg kol oi ypvooi mEdar Oaidog kol Apiotaydpog kol Aaidog
QappoKa.

[A una donna]

“La donna imbellettata provvede a quel che le manca per timore che si scopra cio
che non ha; chi é bella per natura non ha bisogno di aggiungere nulla: ha quanto
basta per essere perfetta. Il trucco degli occhi, la chioma posticcia, le guance
dipinte, le labbra colorate, ogni sostanza per imbellettarsi, ogni ingannevole fiore
prodotto dal rossetto sono una trovata per correggere i difetti: la vera bellezza non
ha ornamenti; sicché, se credi e confidi del tutto in te stessa, il mio amore € piu
grande: ritengo la noncuranza segno di fiducia nella bellezza. Infatti tu non
imbelletti il viso e il tuo posto non & tra le donne truccate, ma tra coloro che sono
belle senza inganni, quali erano anche le donne di un tempo, che fecero
innamorare I'oro, il toro, I'acqua, gli uccelli e i serpenti; il rossetto, la cera, i veli
tarantini, 1 serpenti come braccialetti, gli anelli d'oro alle caviglie sono gli inganni
di Taide, Aristagora e Laide”.

La rappresentazione del corpo e dell’aspetto femminile costituisce uno dei temi
cardine degli epigrammi dell ’Anthologia Palatina, sia di argomento amoroso che
celebrativo, secondo un canone fondato su un ideale di bellezza naturale, priva di
artificiosita, e sulla sua esaltazione nell’apice della giovinezza. La rielaborazione
filostratea del motivo topico, analogamente a quanto riscontrato nell’epistola IV 6 di
Alcifrone, rivela una precisa affinita con epigrammi di eta imperiale e giustinianea (AP
X1 310, 370, 408; XII 192), in relazione all’attenzione dell’epoca su tali pratiche, basti
pensare al fatto che Ovidio dedichi un’intera opera di carattere didascalico alla cosmesi
femminile (Medicamina faciei femineae). Il costante interesse sulle modalita di rimedi

cosmetici adoperati dal genere femminile costituisce un indizio di come tali pratiche
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potessero modificare profondamente la percezione della propria identita rispetto al
contesto sociale, tenendo conto che gia nei tempi antichi (si consideri Galeno 12 434f.
K.) esisteva una specifica distinzione tra 10 xoountikév Th¢ iatpikigc uépog (la
conservazione della bellezza) e 10 koppwtikdv (I’innaturale abbellimento dell’aspetto),
quest’ultima pratica, citata da Filostrato (&k xoppmtucic eappokov)®® fonte di forte
riprovazione morale.

Aspri giudizi sull’eccessivo uso di cosmetici si registrano innanzitutto in alcuni
epigrammi dell’Anthologia Palatina di eta imperiale (XI 310, XI 408), attribuiti in
particolare all’epigrammista Lucillio, considerato tra i1 maggiori rappresentanti
dell’epigramma scoptico, la cui produzione, sulla base di riferimenti interni alla sua
opera, puo essere collocata con certezza a Roma durante I’eta neroniana, in un ambiente

vicino alla corte®®.

AP XI 310 = 114 Floridi (Lucillio):
"Hyopacag TAoKapovg, pKog, HEAL, KNpov, 0d0VToC
g avThig damdvng dyv v Nydpacag.

“Comprasti riccioli, rossetto, miele, cera, denti:
allo stesso prezzo avresti potuto comprarti una faccia”.

Tit. ToD avtod (scil. Aovkidriiov) P : 100 avtod (scil. [TaAladd) Pl (post AP 11.287) 2
avPl:avsl P

Nell’epigramma lucilliano il bersaglio dell’intento scoptico € una donna,
probabilmente avanti negli anni, verosimilmente una cortigiana, e i suoi tentativi di
nascondere i segni dello scorrere del tempo. L’accumulazione degli elementi posticci in
apertura dell’epigramma, dai capelli fino agli stessi denti, confluisce nella composizione
di una nuova faccia, cosi come 1’epanadiplosi del verbo dyopdlm, in connessione con il
termine domdvn evidenzia il biasimo del poeta nei confronti di tali rimedi.
L’enumerazione degli stratagemmi al fine di ottenere una bellezza artificiosa richiama il
testo filostrateo, nel quale sono elencati gli elementi principali: la tintura per gli occhi e
per le guance, le ciocche di capelli finte, il rossetto, (6pOaAudv 6& vVoypaal Koi KOUNG
npocBécelg kol Coypapior mopei®dv kol yelhéwv Paeol kKol €l T €K KOUU®TIKTG

eappokov kol 1 1 €k KoL dolepov dvOog). Il testo poetico trova evidenti analogie in

%5 Sj veda Grillet 1975, p. 11 e ss.
%8 Floridi 2014, pp. 2 e ss.
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un epigramma di Marziale, sia da un punto di vista contenutistico, per il riferimento ai
denti e ai capelli posticci, sia per la ripetizione anaforica a inizio e a conclusione

dell’epigramma del verbo emo, corrispettivo latino del verbo dyopalw.

Mart. 12, 23:
Dentibus atque comis - nec te pudet - uteris emptis.

quid facies oculo, Laelia? Non emitur®®’,

“Porti denti e capelli comprati, e non ti vergogni.

Come la metterai, o Lelia, con I’occhio? Non si compra”®®,

| riferimenti alla cosmesi nel mondo antico sono molto frequenti nella letteratura
latina, principalmente a scopo satirico e critico, da tale punto di vista la conoscenza di
queste abitudini contribuisce alla ricostruzione storica della donna nel contesto sociale e
della percezione della sua immagine: la tendenza a schiarire il volto attraverso la cera
dimostra come un colorito particolarmente chiaro fosse sinonimo di un determinato

39 'ma anche richiamo a un determinato canone estetico, sia in letteratura,

390

stato sociale
tenute presenti le innumerevoli attestazioni nell’elegia latina e non solo™", sia in campo
artistico, considerati i riferimenti alla pelle come marmo o avorio®.,

In particolare, il tema della tintura, sia del viso che dei capelli, ritorna in altri due
epigrammi presenti nell’undicesimo libro, uno dei quali attribuito univocamente a
Lucillio (AP XI 68), I’altro (AP XI 408) attribuito a Luciano nel codice palatino, allo
stesso Lucillio nell’Anthologia Planudea (attribuzione che sembra attualmente la piu
verosimile sia per la tecnica compositiva, sia per le strette affinita con gli epigrammi di

Marziale*®?).

AP X1 68 =5 Floridi (Lucillio):
Tag tpiyog, & Nikvdla, Tvec Bantety oe Aéyovoty,

%87 11 testo di Marziale ¢ tratto dall’edizione Shackleton Bailey 1993.

%8 |_a traduzione dei testi di Marziale & di Norcio 2013.

%9 Olson 2009, pp. 294-295.

3% Prop. 2, 22, 5-6, 8; 2, 29, 30; Ov. am. 1, 7, 51-52; 2, 4, 41, 2, 5, 37-40; 2, 16, 29; 3, 2, 42; 3,
3,5-6; 3,7, 7; ars. 3, 309; Plin. paneg. 48, 4; Mart. 4, 62; Lucr. 4, 1160; Hor. carm. 2, 4, 3-4.

%L Prop. 2, 1, 9; Ov. am. 3, 7,7-8, met. 10, 248-249, 254-255, 275-276; Hor. carm. 1,19, 4-5;
Mart. 4, 13, 3-4, 10, 60,8.

%2 Floridi 2014, p. 547. La confusione tra Lucillio e Luciano coinvolge sei epigrammi della
raccolta e molto verosimilmente ¢ da ascrivere alla somiglianza grafica dei due nomi e alla conseguente
confusione paleografica da ricondurre, secondo Floridi, a una fase della trasmissione gia antica,
precedente il passaggio dalla maiuscola alla minuscola (AOYKIAAIOY/AOYKIANOY), che avrebbe
continuato a perpetuarsi anche in tempi piu recenti.
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g oL peravotdrog €€ ayopds Empim.

“Alcuni dicono, o Nicilla, che ti tingi 1 capelli,
quelli che al mercato, nerissimi, hai comprato”.

AP X1 408 = 132 Floridi (Luciano®®):

Trv kepainyv Pantelc, yipog 6’ od TOTOTE PAYELC,
000E TOPELA®Y EKTOVOGELS PUTIONG.

un toivov 10 Tpdcmov dmav Wb KoTdmAaTTe,
HOTE TPOOWOTEIOV, KOVYL TPOCHOTOV EXELV.

o0V yap mAéov Eoti’ Tt paiveat; obmote PUKOG 5
Kal yipwbog tevéet v ‘Exdfnv ‘EAévnv.

“Tingi la testa, ma non tingerai mai la vecchiaia,
né spianerai le rughe delle guance.

Non impiastricciare il volto di biacca,

tanto da avere una maschera e non un viso.

Non serve a nulla! Perché impazzisci? Rossetto e
biacca non faranno mai di Ecuba un’Elena”.

Tit. Aovkiddiov Pl : Aovkiavod P 1 1. k. B., yfjpag 6’ ov ndnote Magnelli : t. k. B., 10
0¢ yfpog obmote P, P1 2 éxtavdoelg putidog Stephanus : putidag éxtaviocelg P, P1 3
yobw Pl: ymubio P 4 kodyi (k s.1.) Pl : §} ovyi P 5 paivear P, PI (Sine correctionibus)

Entrambi gli epigrammi sono significativi nella ricostruzione della diffusione del
topos relativo alla ricerca della bellezza artificiale: il dkog, insieme agli altri espedienti
cosmetici, ha I’effetto di alterare a tal punto il viso da comprometterne la veridicita e da
trasformarlo in una maschera; analogamente ’artificiosita dei capelli costituisce uno dei
principali elementi di alterazione della propria eta. A tal riguardo, esemplificativo della
fortuna del motivo nella poesia latina € il confronto con un altro epigramma di Marziale
(3, 43), nel quale il tema della tintura dei capelli e della vecchiaia é rielaborato
incentrando il motivo satirico su una figura maschile, aspetto che conferisce ulteriore
intensita all’intento scoptico; in particolare, oltre alle affinitd contenutistiche e
strutturali tra i componimenti, il rimando alla maschera (personam) e un chiaro indizio
del rapporto di dipendenza con i testi lucilliani. Anche qui il contrasto tra I’apparenza
candida di un cigno e I’aspetto sgradevole del corvo concorre a rappresentare il colorito

chiaro quale ideale estetico.

%3 A differenza del codice Palatino, la Planudea attribuisce I’epigramma a Lucillio, attribuzione
adottata da Beckby 1965-67% e condivisa da Burnikel 1980, p. 49 n. 110 e recentemente da Floridi.

228



Mart. 3, 43:

Mentiris iuvenem tinctis, Laetine, capillis,
tam subito corvus, qui modo cycnus eras.
Non omnes fallis; scit te Proserpina canum:
personam capiti detrahet illa tuo.

“O Letino, coi tuoi capelli tinti vuoi farti credere un giovane, tu che
dianzi

sembravi un cigno e tutt’a un tratto sei diventato un corvo. Ma non
ingannerai tutti; Proserpina sa bene che sei canuto: ella strappera la
maschera al tuo capo.”

Il confronto tra la prima parte della lettera 22 e gli epigrammi di Lucillio e di
Marziale mostra una simile ispirazione di natura scoptica nell’elaborazione del motivo
della bellezza artificiale; nell’insistenza sugli elementi posticci, in particolare i capelli e
le tinture, risiede 1’elemento comune ai testi cosi come nell’associazione tra uso del
belletto o tinture e il tentativo di nascondere la vecchiaia. Al contrario, la seconda parte
dell’epistola 22 é dedicata alla lode della naturalezza della donna amata, la cui fiducia
nel proprio aspetto privo di artificiosita (i pdMota memiotevkag oeovT], Kol
tebdppnkag / Thg €v evpopeia miotemc) € la noncuranza nella ricerca di abbellimenti (10
dmpaypov / 10 8¢ dxodcuntov aANn0dc kaAdv) costituisce 1’identificazione della vera
bellezza, contrariamente ai tentativi di inganno (t1 €k @Vkovg doAepov GvBog / év Taic
G00AMmC Kalolc / Oaidog Kai Apiotaydpag Kot Aaidog papuroKa).

Da questo punto di vista un’altra lettera di Filostrato ritorna sul motivo topico ¢
risulta strettamente collegata alla lettera 22: si tratta dell’epistola 27, nella quale é
presentata un’altra lode della bellezza naturale, riferita questa volta a un giovane
ragazzo, che trova il suo apice, non solo nella mancanza di ogni cura (GAL oOyuUNPOG
nepielc), ma soprattutto nell’assoluta trascuratezza (dueiovpuevov paAlov avoel / mavtog
Elkelg @ Aav apelovpévm), in quanto, in tal senso, rivelatrice della sua essenza contro
ogni inganno (tnv eappaccopuévny evpopeiay mg tovovpyiag £yyv). Come prova di tale
assunto, 1’epistolografo elenca una serie di riferimenti mitici sulla base dei quali le
divinita provano attrazione per coloro che appaiono puri e lontani da ogni
contraffazione, allo stesso modo cio che di piu bello esiste in natura non ha bisogno di
abbellimenti artificiosi.
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12. Filostrato 27: A un ragazzo

Qg dvoepl oot kal EIAOVEIKOV TO KAALOG dpelovpevov HaAAov avOel, kobdamep
TV euTtdV 6ca TH @Voel Bappodvro Kol THG TOV YEWPYDV TOAvwplag oV
xpnlovta: oy immov dvaPaivelg, odk &g moiaiotpav Amavtds, ovy MA@ didwg
Eantov: GvBog yap M Paen Tolg KAAOIG GAAaOYUNPOG TEPIE Kol GEOLTR
HoOpevos. Eénmatmoar kakdc €1, kav un 0éAng, xoi maviog Elkelg @ Ao
apelovpéve, domep ol PoTpveg Kol o pijAa Kol €l T GAAO aTOUATOV KOAOV. O
UEV Y0P KOAMOTIGUOG ETALPIKOV KOl TAVY OET SLGYEPOUIVELV TNV PUPLOCCOUEVIV
gvpopeiav a¢ Tavovpyiog £yyvg, TO 8¢ aképotov Kol dKakov Kol avemPovigvtov
Hovev 0oV 1@V a0To deEapévev 10 KOAAOG. oVT® Kol O ATOAA®V TOEVOV fipa
Kol 1 A@poditn Boukdiwv kol Péa dypoikov kai Anpitnp t@v td dotn ovk
el06tV. 0Tt AV dANBEcTEPOV TOD Oed0AMUEVOL TO QUOEL TOPAV. OVOEIC 0VOE
AoTEPOG 0108 KOGHOLUEVOLG 0V AéovTac ovde dpvidag, 6 8¢ inmovg KaAomilwy
xPLo® 1 ELEPavVTL | Toviong AavOdavel Avpovopevog tod {mov O yadpov.

“Come suscita contese e ama i litigi la bellezza! Quando é trascurata € piu
fiorente, come quelle piante che si affidano alla natura e non hanno bisogno che i
contadini le curino. Non monti a cavallo, non vai in palestra, non ti esponi al sole
(per i belli infatti I'abbronzatura € un fiore), ma ti aggiri sporco e in lotta con te
stesso; ti sbagli: sei bello anche se non vuoi e attrai tutti con I'eccessiva
trasandatezza, come i grappoli, le mele e ogni altra cosa bella per se stessa. Infatti
il belletto si addice a una cortigiana e bisogna detestare assolutamente la bellezza
contraffatta, in quanto & prossima alla frode; invece, cio che & puro, semplice e
senza insidia & proprio soltanto di quelli che hanno ricevuto l'essenza della
bellezza. Cosi Apollo amava i pastori, Afrodite i bovari, Rea la gente di
campagna, Demetra quelli che non conoscono le citta, perché tutto quello che
esiste in natura é piu genuino di quanto € contraffatto. Nessuno sa che le stelle si
adornano, e nemmeno i leoni e gli uccelli lo fanno; e chi abbellisce i cavalli con
avorio, oro o bende non si accorge di offendere la fierezza dell'animale e di
affidare all'arte il compito di correggere i difetti della natura”.

L’epigramma AP XII 192 attribuito a Stratone presenta il medesimo sviluppo del
topos: difatti, e elogiata la bellezza di un giovane per la sua mancanza di cura, lontana
dagli artifici estetici, quali riccioli o capelli eccessivamente curati, ma piuttosto esaltata
dalla trasandatezza (pvmog 0 yagapitng / ypoumy peréwv capki Mmawvopévn): il fascino
di tale bellezza dipende direttamente dalla natura di Afrodite (OnAvtépng Epyov &xet
agping).
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AP XI1 192 = 33 Floridi (Stratone):

OV TépmOVGL KOHLOL LE TEPLGGOTEPOL TE KiKLVVOL,
TEYVNGC, OV PVOEMG EPYO S1O0CKOUEVOL

AL TOAOLGTPITOL TS0 POTOG O YaPopiTNC,
Kol ypou peAéV capkil ATovopévn.

NOVS AKOAADOTIGTOG EUOG TOBOG 1) O€ YoT|TIC 5
popon Onivtépng Epyov Exet [aping.

“Non mi piacciono le chiome e i riccioli eccessivi,

istruiti dall’arte e non dalla natura,

ma la sudicia sporcizia di un fanciullo frequentatore della palestra
e la pelle unta delle membra.

Dolce il mio amore senza ornamenti: la bellezza ingannatrice
comprende 1’opera della femminile Pafia”.

La delineazione programmatica dell’ideale di bellezza che rifugge da ogni
alterazione costituisce il tema di una terza lettera di Filostrato, 1’epistola 40 indirizzata a
Berenice, una delle poche a contenere I’indicazione del nome del destinatario. Il topos e
interamente costruito sull’associazione tra 1’uso dei cosmetici e i tentativi di nascondere
la vecchiaia, attraverso la ripetizione in poliptoto di ypdow (trv mapeiav vroypdpovca /
U1 Kol ypayopoat og ypmg £ml T 100 Tpocdmov ypaet]) € di yijpag (Katnyopsl 0 kai
YApog Tod Tpoodmov / U Kol ypayouai oe yipwcg), sulla base dell’assunto che una
donna giovane non abbia bisogno di usare alcun espediente per alterare il proprio
aspetto. L’esortazione finale a non fare uso di cosmetici, attraverso la successione in
climax di tre imperativi (ioxe oM ypouatonotioy / undev Emmoiel @ kA el / un Koi
Yphyopol og ynpwg) e in particolare il riferimento finale all’accusa di nascondere la
vecchiaia (aspetto che richiama il xatnyopei iniziale) esprimono efficacemente il

biasimo dello scrivente verso tali pratiche.

Filostrato 40:

Bepevikn

‘H mupoaivovca pidtog td yelhn xoi v mopedv DTOYPAPOLGO KOAVLLOL
PUMNPATOV, KaTNYopsl 88 kai yipag Tod Tpocdmov, V' 00 TEMSVOV UEV TO GTOU,
pvoon 0& N moapeld kol EEwpPog. ioye ON ypopotomouloy Kol Pndev émimoiel T
KGAAEL, U1 Kol yphyouai o yRpmg rl i) T0D TPOGHOTOV YPAPT.

A Berenice
“Il minio che arrossa le labbra e tinge la guancia ¢ un impedimento ai baci, e
denuncia pure la vecchiaia del viso, che rende livida la bocca, rugosa e sgradevole
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la guancia. Rinuncia al trucco e non aggiungere nulla alla bellezza: non voglio
accusarti di vecchiaia per la tintura del volto™.

Sul versante dell’elegia latina si ¢ discusso su una possibile dipendenza delle
lettere 22 e 27 da Prop. 1, 2, 1-8 in cui riscontriamo un’analoga struttura tematica ¢ che
trova corrispondenza anche nell’epigramma di Stratone. Nel testo Properzio invita
Cinzia a non fare uso di tinture e belletti che modificherebbero il suo aspetto, in quanto
la sua bellezza & un dono che gli dei le hanno elargito in abbondanza. A sostegno di cio,
nei versi 9-22 il poeta propone una serie di paragoni tratti dal mondo naturale e dal

mito, similmente a quanto avviene nella lettera 27 di Filostrato.

Prop. 1, 2, 1-8:

Quid iuvat ornato procedere, vita, capillo
et tenues Coa veste movere sinus,

aut quid Orontea crines perfundere murra,
teque peregrinis vendere muneribus,

naturaeque decus mercato perdere cultu, 5
nec sinere in propriis membra nitere bonis?

crede mihi, non ulla tuae est medicina figurae:

nudus Amor formam non amat artificem>®*,

“Che ti giova, mia vita, venire avanti coi capelli adorni,
muovere del tessuto di Coo le tenui pieghe,

profondere la mirra siriaca sulle chiome,

e venderti alle merci straniere, e i naturali

tuoi doni dissipare in un trucco acquistato

e impedire che splenda la tua vera bellezza?

Credi a me, di ritocchi certo non hai bisogno:

nudo & Amore e non ama esteriori artifici”®.

Il testo properziano rivela svariate affinita con le due epistole di Filostrato (22,
27), nonché con il materiale epigrammatico (in particolare AP XII 192 e AP V 270%%),
affinita che hanno portato diversi critici a ipotizzare una fonte comune da ricondurre

alla perduta produzione elegiaca alessandrina®®’, sulla base della presenza di tali motivi

¥4 |1 testo di Properzio ¢ tratto dall’edizione Heyworth 2007.
%% Traduzione di G. Leto in Fedeli 1998.
%% per ’epigramma si veda supra, ep. 21.
7 Cfr. Hoelzer 1899, pp. 25 e ss.; Gollnisch 1905, pp. 26-32.
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ad esempio in Nonno D. 42, vv. 74-88, o in epigrammi ellenistici come AP V 26. Altri
critici®*® hanno ricondotto tale fonte comune alla commedia, evidenziando la presenza
del motivo nei versi 288-292 della Mostellaria di Plauto (vv. 288-292 purpura aetati
occultanda est, aurum turpi mulieri. / pulchra mulier nuda erit quam purpurata
pulchrior: / poste nequiquam exornata est bene, si morata est male. / pulchrum ornatum
turpes mores peius caeno conlinunt. / nam si pulchra est, nimis ornata est). Tuttavia,
secondo I’opinione di Fedeli, il quale evidenzia anche le sostanziali differenze tra i due
testi, la matrice comune sarebbe da ricondurre piuttosto alla tradizione filosofica relativa
al motivo della bellezza artificiosa®® e alla conseguente assimilazione del topos nelle
scuole di retorica, nell’ambito delle esercitazioni sulle suasorie, prova ne sarebbe anche
la presenza del motivo in Cicerone (Or. 78) il quale avra attinto il motivo
verosimilmente da questa tradizione. In ambito filosofico difatti, si trova riscontro del
motivo topico in diversi passi: Clem. Alex. Paed. 3, 11, 67; 3, 11, 53; 2, 12, 125; Plat.
Gorg. 465 b; X. Oec. 10, 2-13.

Sia il testo properziano che la lettera 22 di Filostrato sono costruite sulla base di
un impianto retorico volto alla esortazione programmatica, strutturato secondo exempla
relativi al mondo naturale e alla tradizione mitica, in vista dello sviluppo di una yvoun;
da tale punto di vista sembra verosimile affermare che per 1’elaborazione del motivo
topico Properzio e Filostrato abbiano attinto parallelamente a materiale epigrammatico e
alla tradizione filosofica, applicandovi la struttura della suasoria. Nella delineazione
delle fonti di Properzio, nello specifico per lo spunto iniziale e per la sezione centrale di
carattere paradigmatico, Fedeli individua una parte del quinto inno di Callimaco “I
lavacri di Pallade”, i vv. 13-17: & ' Axouddsc, koi un pwopo pund' dhoféotpmg /
(ovplyyov dim eBOYYov Dadviov), / un popa Awtpoyoot Td [ToAdddt und' drapdotpmg
/ (00 yap ABavaio ypipoto pektd eilel) / oicete unoe kdromtpov: dei KaAdv dpupa o
mvoc. Il poeta invita le donne achee a non portare unguenti e profumi, in quanto Atena
non ama misture profumate, né richiede uno specchio, poiché appare sempre bella; a
prova di cio Callimaco inserisce nei versi successivi (vv. 18-28) una serie di exempla

mitici*®, aspetto che ricorre anche nell’elegia di Properzio** e nell’epistola 27%%,

3% Cfr. Wheeler 1911, pp. 70-72.

%9 Fedeli 1980, pp. 88 e ss. Sull’influenza della filosofia sulla poesia ellenistica si veda Pohlenz
1911 e Most 2010 per I’introduzione dell’allegoria nella poesia ellenistica attraverso la tradizione
filosofica e la sua successiva affermazione nel contesto delle scuole retoriche.

40 Callim. H. 5, vv. 18-28 008" éka tav “Ioq pOE &dikalev Epv, / obT' &g dpeiyohicov peydia
0e0¢ obite Xwodvtog / EBAeyev divav £¢ draparvopsvoy: / 00d' "Hpa: Kompig 8¢ dravyéa yakkov Edoioa /
TOMAKL TV odTay Sic petébnke kopav. / & 8¢ dic EEfkovia Sabpééaca Stoviwe, /ol map' Edpdta Tol
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Sul versante dell’epistolografia tardoantica, la lettera Il 21 di Aristeneto
esemplifica la persistenza di tale motivo topico che, nel testo epistolare, € associato ad
altri topoi frequenti nella letteratura erotica, all’interno di una tecnica compositiva

fondata sulla rielaborazione e fusione del materiale della tradizione.

Aristeneto 11 21:

‘O copporov v Eavtod EIANY TPOg TOC AALAG Yuvaikag Ko . ABpokoung Aelpiot
EPOUEVT.

[Mepiepyog droteld mpoOg T Yovoua mavtayt, po A, ovy tvo tovtev dyoyt (Un
oVT® YOAETDC AKOLGTG TOD AOYOV), GAA' dTtmg Topabeoty dxpipT| cov T KaKeivov
Tomompat, TG &v mdoolg Jampemovons @ KAAAEL, kol TopoaAAniovg Kot
EULOVTOV €VvooUuEVOC AVTIKPIve: Kol vi| TOv "Epota 1oV edtuxde €ig TV Eunv
teT0&EVKOTO YUYV, TACAG €V TAGL VEVIKNKAG, MG EMOG <EIMETV>, TG OYNUATL, TH
KAALEL TOIC YOPIoY ol YOP XAPITEC GOV TAVTEADG GdoA0L Kol AANOMS Kotd TV
mapolioy yopvoal Kol QUeE®mG aVTOoKEVOV Epevboc EmTpéyel TOAC TOPELNIS,
0PpLG HEAoVOL KATO AgVKOD TOD UETMOMOV” 0VTE 6TEPAVODGHOL GOl TNV KEPAATV
avaykaiov, dte THG KOUNG AmoYp®OoNG avTH” Kol OGOV T0 POSOV PodPOTEPOV THG
dANg mépuke moog Kol Aoy kaf' €ovtnv €0doKiovoNg, TOGoDTOV Kol TMV
SMIGT|LOV YOVAIKGY VTEPPEPELS. Totyapody, @ péMoca Sun, apmalelc T Tavimy
BUpOTOL Ko TPOGEAKELG KOVOTEPOV TPOTTOV, 0lov oUTE 1yOVV ahedg eikkvoey, obte
Opvv Onpevtng obte KuVNYETNG vEPPOV. AAL' €kelva LEv T} Ao dededTmv | TOV
i@V dyovowv §| OTmG TOTE" oV 0& Amo TAV duudtov T 0€g yavvopévoug dyelg
NUOG. GAL & Aghgidiov Eudv te mpdkprrov dyadov, {dng émi pikisTov, eb {ong
EMi 6ol YOp €y® QAEYOLOL LOVT), Kol TOIG Be0lc Emevyoual TAGT UNOAU®S EXEWV TEPL
Vv 0pBdS eaveicdyv pot kpiow £tepoiov TOV vodv. €ibe toivuv, uoV Yavog, oL PEV
TV €K TG PUOEMG EYO1C TV VIKNV, €YD O€ HEYPL TAVTOS TO YPVCODV

v Epdtov edtoyfootpt Péroc. od ovv odtd pn mepd tiig dufic dperécbon
Kapdiag obte yop avth duvacat ovte £yd PodAopor ov yap drodvpiov Exw Tov
60ov. £Eotm Tolvuv Epyov Ev ndvov EmSEEIOV Epol QIAETV Aghpida kal KTTO TadTNG
QuelcOat, kol AAETY T KOAT] Koi AKOVEW AAAOVOTG.

Quello che confronta la sua amata con le altre donne. Abrocome alla sua amata
Delfide

“Guardo sempre con curiosita tutte le donne. Ma, per Zeus, non perché voglio
mettere gli occhi addosso a qualcuna: non interpretare male le mie parole. Quel
che mi interessa € fare un confronto preciso fra loro e te, che le sovrasti tutte per

Aakedopoviol / dotépeg, éumepdumg tpiyoto Are Paroica / ypiparo, téc idiog Exyova gutodg, / @
K®dpo, 10 d' Epevbog avédpaype, mpdiov oiav / fi podov fi 6ifdag kdKKog Exet xpoidy.

0% prop. | 2, 15-22 non sic Leucippis succendit Castora Phoebe, / Pollucem cultu non Helaira
soror; / non, ldae et cupido quondam discordia Phoebo, / Eueni patriis filia litoribus; / nec Phrygium
falso traxit candore maritum / avecta externis Hippodamia rotis: / sed facies aderat nullis obnoxia
gemmis, / qualis Apelleis est color in tabulis.

%02 philostr. epist. 27 obto kai O ATOI@V Towévey fipa kai 1 Aepoditn Povkdrwv kol Péa
aypoik@v Kol Anuntnp TdV 10 4ot 00K Ei00TOV.
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bellezza: voglio formarmi un giudizio accostando idealmente te e ognuna di loro.
E il risultato € che tu sei superiore a tutte in tutto, per cosi dire: nel portamento,
nella bellezza, nel fascino. Te lo giuro su Eros, che con abile tiro m’ha trafitto il
cuore. E questo perché le tue grazie sono assolutamente sincere: nude, appunto,
come dice il proverbio. Un naturale rossore ti corre per le guance. Le sopracciglia
risaltano, nere, sul biancore della fronte. Non hai nessun bisogno di incoronarti la
testa, perché i capelli sono un diadema sufficiente. Pensa alla rosa: risplende piu
di tutti gli altri fiori, anche di quelli pit ammirati. Cosi tu lasci a distanza anche le
donne piu belle. Ecco il motivo per il quale tu, ape mia, catturi e attiri lo sguardo
di tutti. E usi un metodo affatto diverso da quello del pescatore con il pesce o
dell’uccellatore con gli uccelletti o del cacciatore con il cerbiatto. Loro impiegano
esche o del vischio o qualche altro trucco. Tu invece ci prendi per gli occhi,
perché vedendoti rimaniamo estasiati. O mia piccola Delfide, tesoro mio! Possa tu
essere lieta e vivere a lungo! Per te sola brucio d’amore; e poiché ho fatto una
scelta cosi felice, prego tutti gli dei che i miei sentimenti non debbano mai mutare.
Che bello sarebbe, gioia mia, se tu ottenessi quella vittoria che la natura ti
assegna, ed io conservassi per sempre nel petto la freccia dorata degli Eroti! Tu
non provarti ad estrarmela dal cuore: non ci riusciresti, ed 10 non voglio; I’amore
che provo non é involontario. Una sola cosa voglio fare, per tutta la vita: amare
Delfide ed essere amato da lei, parlare alla mia bella e sentirla parlare”.

L’epistola di Aristeneto prende le mosse da una “gara di bellezza”, proposta
dallo scrivente Abrocome, quale espediente per lodare le doti della donna amata,
assegnandole senza nessuna incertezza alcuna la vittoria di tale contesa. La motivazione
¢ esposta subito dopo: le grazie di Delfide sono assolutamente “sincere”, nude (ai yap
YOPLTEC 6OV TOVTEADG (d0AOL Kol GAnO®C katd TNV mapowtiov youvai), prive di
qualsivoglia inganno. Gli elementi che costituiscono questa lode sono quelli
tradizionali, in una descrizione simile a quella compiuta per Laide nell’epistola I 1: il
naturale rossore delle guance, il colore scuro delle sopracciglia in contrasto al biancore
della fronte, i capelli che non hanno bisogno di corone (kai @boemg avTOcKELOV
gpevbog émtpéyel Toig mapeldig, O0QPLG HEAOIVOL KATO AELKOD TOD HETMOMOL” OVTE
otepavodchai 6ol TV KeQaANV avaykaiov, dte g kOUNg amoypmong avti), la cui
sintesi e espressa dalla metafora finale della rosa (kai 6cov 0 podOV PAIBPOTEPOV THG
GAANG mEQLKE TOOG Kal Mav Kaf' €ovtiv 000KIUOVONG, TOGODTOV Kol TAV EMCHUMOV

403

yovouk®v vepeépetg) . Alla lode della bellezza di Delfide segue I’elogio del potere

seduttivo della donna, che, forte della naturalezza del suo aspetto, attira con il solo

%% In merito al topos dell’assimilazione della rosa alla donna amata si veda la trattazione delle
epistole filostratee 1-4, 17, 21, 51.
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potere dello sguardo, a differenza dei pescatori, cacciatori e uccellatori che sono
costretti a usare espedienti*®”.

Le tre epistole filostratee ci offrono un quadro composito di influenze nello
sviluppo del topos sulla bellezza artificiale in contrasto all’elogio dell’aspetto naturale
del volto: se sul versante scommatico le affinita maggiori sono da ricercare negli
epigrammi di Lucillio (AP XI 68, 310, 408) e Marziale (12, 23; 3, 43) e nella diffusione
di tale tematica nella cultura di eta imperiale*®, I’elogio della purezza del volto, privo di
ogni contraffazione, trova le sue origini in una diffusa tradizione filosofica che, insieme
al materiale epigrammatico (AP XII 92), costituisce la fonte primaria per 1’claborazione
del tema. In tal senso, I’epistola 21, analogamente al testo properziano, mostra come tali
tradizioni siano state assimilate attraverso la mediazione delle scuole retoriche,
considerata I’impostazione che entrambi gli autori applicano al motivo topico,
un’impostazione che rivela comunque la sua peculiarita nella valorizzazione della
vivacita espressiva. Il richiamo a tali tradizioni letterarie e culturali costituisce il
fondamento del mondo compositivo di Filostrato, ¢ nello specifico 1’elemento comune
della produzione culturale della Seconda Sofistica: i valori insiti nella paideia, eredita
ellenica condivisa, quale trait d’union tra lo scrittore e il suo pubblico*®, valori che
sono cristallizzati all’interno di un motivo topico, ripreso in eta tardoantica da

Aristeneto.

%4 1] motivo topico della cattura dell’amato attraverso lo sguardo costituisce il nucleo principale
delle epistole di Filostrato 10-12, 50, 56, si veda la relativa analisi. Per il motivo della pesca, intesto come
metafora erotica si veda la trattazione delle epistole | 7, 17 di Aristeneto.

%% A tal proposito si veda Wyke 1994,

%% Schmitz 2017, pp. 278-279.
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13. Filostrato, 34 A una donna

[Tovouxi]

OvK 0ida Ti Gov PEAAOV &mavécm® TNV KEPAUANV; AL & TOV OUpPbT®V. TOVG
00BoALOVG; AL B TAV TAPEI®V. TAG TOPELIS; GAAG TO YelAn pe €mdyeton Koi
devdG Khietan kKeKAEGUEVO LEV Ol'evKoopiay, avemyBévta 6& Ot evmdiav. &1 6¢ Kai
dmodvon, dotpdmtey To Evdov oipat. Pedio kai Adoune xoi IToldkherte, oC
Tayéog Enovoacs: ov yap av mpd TovToL TL dyoua dALO TOMGaTE. £V HEV EXEIG
T YEPOC £E0 ™G, €D 8¢ Thi TdV GTépVmV £DpHTNTOG, €D 68 TOD TEPL THV YAGTEPQ
pLOLOD. Té 8¢ dAAa oK o1da TG simm. pdyeTar T KéAlog kai Tod Ipropidov
JKaGTOD. QED, YEVOUOL TIG, TADT ETavEc®; Kol UV EKEva dueivova. Ekelvolg o0
NV Kpicwy; kol unv avOérkel pe todta. Enitpeyov dyacbot kol drogaivopiol.

A una donna

“Non so cosa apprezzare maggiormente di te. Il capo? Ma gli occhi...! Gli occhi?
Ma le guance...! Le guance? Ma le labbra mi attraggono e mi bruciano in modo
terribile, per la grazia composta, quando sono chiuse, per il profumo, se invece le
apri. Quando poi ti spogli mi sembra di essere folgorato. Fidia, Lisippo, Policleto,
avreste smesso in fretta! Non avreste effigiato un‘altra al posto suo. Ben superiore
la tua mano, prosperoso il petto, bella I'armonia del ventre. Sul resto non so come
esprimermi. La tua bellezza € in gara, anche se il giudice fosse il Priamide. Ah,
che sara di me? Lodero queste parti del corpo? Eppure quelle sono migliori. Cadra
su di loro la mia scelta? Ma queste mi trascinano a sé. Concedimi di toccare ed
esprimo il mio parere”.

L’epistola filostratea Si apre ex abrupto con un’esaltazione delle qualita della
donna cui é indirizzata: alla loro elencazione, scandita dalla concatenazione delle
domande e relative risposte (tfv ke@oAnv; ALY O TAOV OUUAT®V. TOVG 0PHAALOVS; GAL'
® TV TopeldV. TG TOPELS), Segue una rievocazione di celeberrimi scultori greci che
avrebbero potuto rappresentare una tale bellezza e un riferimento al giudizio di Paride
che vedrebbe ora come protagoniste non le tre dee, ma le parti del corpo oggetto
dell’elogio. Tale iperbolica presentazione, costruita al fine di persuadere la donna a
concedersi allo scrivente della lettera, come rivela la chiusa dell’epistola attraverso un
aprosdoketon, si concentra nella parte iniziale sugli effetti della visione di tali grazie: le
labbra che attraggono e bruciano (pe éndyeton kai dewvdg kdetar) e la vista del corpo
nudo che provoca un’immediata folgorazione (dotpdmtewv té &vdov oipar). Il topos
dell'innamoramento a prima vista, rappresentato quale terribile turbamento, trova le sue
radici in 1. 14, 294-296 e in Sapph. fr. 31 V. e si configura quale convenzione narrativa

del genere romanzesco (si veda ad es. Charit. I 1 e di Xen. Eph. I 3); & possibile inoltre
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ipotizzare che il motivo topico del coup de foudre sia stato un elemento peculiare anche

dell’elegia erotica alessandrina (come potrebbe evincersi da Callim. frr. 66-75 Pf.)*"".

Nel contesto della lettera filostratea, 1’elemento peculiare ¢ costituito dalla metafora
della folgore, quale immagine di un repentino sconvolgimento interiore, tale immagine
@ particolarmente frequente negli epigrammi erotici dell’Anthologia Palatina, in
particolare negli epigrammi attribuiti a poeti di eta ellenistica. In AP V 56 Dioscoride,
analogamente a Filostrato, elenca le parti del corpo che suscitano in lui turbamento,
concentrandosi inizialmente sulle labbra (xeiln...podoypoa) e sugli occhi
(yAfjvat...aotpamtovcar), passando poi alla descrizione del corpo nudo (paloi
yhoydevieg). L’elemento della folgorazione se nel testo filostrateo si manifesta in
relazione alla contemplazione della nudita (el 8¢ koi dmwodvor, doTpantely A EVOOV
oipar), con un riferimento a Uno sconvolgimento interiore (t& &vdov), sulla linea alla
teoria platonica sul flusso della bellezza*®, nell’epigramma & configurato quale potere
sempre collegato alla vista, ma nei termini di uno sguardo fulmineo, dunque una

folgorazione che parte dagli occhi.

APV 56 = HE | (Dioscoride):

"Expoaiver yeidn pe poddypoa, Totkiddpvda,
YUYOTOKT) GTOUATOC VEKTapEOL Tpohupa,

Kol YAfjvor Aacioncty O’ 0@pHoV doTpantovcal,
OTAQYYVOV NUETEPOV SIKTLO Kol ToryidES,

kol padol yAayoevteg é0luyeg iuepdevTeg 5
€DQLEES, TAOTG TEPTVOTEPOL KAAVKOG.

AL TL VOO KVoiv doTén; PapTLPES Elot
g dBvpocToping oi Midew KaAapot.

Mi fanno impazzire rosee labbra, dai variati discorsi,
porte della bocca di nettare che consumano I'anima,
e pupille lampeggianti sotto folti sopraccigli,

reti e lacci del mio cuore,

seni bianchi ben accoppiati e seducenti,
proporzionati, pit gradevoli di ogni bocciolo.

Ma perché mostro le ossa ai cani? Sono testimoni
della loguacita impudente le canne di Mida.

7 A tal proposito cfr. Bellandi 2011, pp. 1-30; Pattoni 2004, pp. 273-303.

‘%8 Plat. Phaedr. 254b mpoc abtd T éyévovio kol €ldov THYV Sy THY TAV TOUSUKDY
dotphmrovcay. id6vTog & Tod YVIoKov 1| PVAIY TPOC THY ToD KAALOLS QUG MvEXDM, Kol TéAy 1dev
adTIV HETO COOPOGVHVNG &V ayvd Babpw Befdoav:
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Affine all’epigramma di Dioscoride per 1’elencazione delle parti del corpo che
seducono e sconvolgono il poeta & un epigramma di Filodemo (AP V 132).

AP V 132 = HE XII (Filodemo):

"Q 10dd¢, O KVAUNG, ® TAOV ATOAMAN STKOImG
unp®OVv, @ YAOLT®OV, O KTEVOS, O AayOvmV,

dpotv, ® pHaoetdv, @ 1o Padivoio Tpayniov,

O xepdV, O TOV poivopotl OpHaTiov,

O KATOTEYVOTATOV KIVILOTOG, (O TEPIIAAWDY
YAOTTIOUAV, O TOV popeda povapioy.

el ' Omikn kol DAGpa Kol oVK goovoa T0 ZATPOoDC,
kai [Tepoevg Tvdtic npdoat’ Avopouédng.

O piede, 0 gamba, 0 cosce per cui muoio giustamente
o glutei, o pettine, o fianchi,

o spalle, o seni, o collo delicato,

0 mani, o0 occhi per cui impazzisco,

0 movimenti artificiosissimi, o incomparabili

baci con la lingua, o gridolini che desidero!

Se ¢ un’Opica, una Flora e non canta i versi di Saffo,
anche Perseo si innamoro di un’Indiana, Andromeda.

Analoga trattazione della metafora della folgore si registra in due epigrammi
attribuiti ad Asclepiade (AP V 153 e AP XII 161): nel primo, difatti, lo sguardo che
manda fulmini si inserisce nell’ambito di una sorta di mapaxiavsifupov inverso®®, nel
quale ¢ il giovane davanti alla porta a provocare sofferenza all’amata, il cui volto,
solcato dal desiderio (t0 moBoiot PePappévov), appare spesso alla finestra. Tale
sconvolgimento avviene attraverso dei “lampi azzurri” scagliati dagli occhi di
Cleofonte, immagine abilmente enfatizzata dalla posizione con ampio iperbato di
yopomoi € dotepomai, posti a inizio e a conclusione del secondo distico e dalla
particolare struttura dell’epigramma, composto da una sola frase in due distici, il primo
dedicato all’oggetto (il volto di Nicarete), il secondo al soggetto (gli occhi di

Cleofonte), con una posposizione della causa della passione amorosa di Nicarete*™°.

%9 Conca — Marzi — Zanetto 2005, |, p. 280 n. 1.
19 sj vedano le piu recenti edizioni di Asclepiade, Sens 2011, p. 12-13, Guichard 2004, pp. 155-
157 e Tammaro 2012, p. 803-807.
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AP V 153 = 11 Sens (Asclepiade):

Nwkopétng 10 m60oiot Pefoppévov 100 TpdcwTOV
TUKVA Ol DYNA®Y eavopevov Bupidwv,

al yapomai KAeopdvtog €mi mpobvpoiot papavay,
Konpt oikn, yAvkepod BAEpHOTOS AoTEPOTAL.

1 BePappévov Wil. Befinu- P 2 vymridv C vymrogpwv P

Il dolce volto di Nicarete, intriso di desideri,
spesso apparso all’alta finestra,

lo consumarono gli azzurri lampi dei dolci occhi
di Cleofonte sulla porta, cara Cipride.

Il secondo epigramma asclepiadeo, contenuto nel dodicesimo libro
dell’Anthologia presenta una trattazione analoga del topos: Dorcio, un’etéra che ama i
giovani ragazzi e che si finge un ragazzo per attrarre gli amanti, lancia fulmini dagli
occhi (fpepov dotpdmtovca kot dupartoc), immagine che corrisponde allo scoccare una

freccia di Cipride (éniotatat...E600u Tavonpuov Kompidog mxd BELOG).

AP XI1 161 = XX Sens (Asclepiade):

Aodpxrov 1 prhéenPog émictatol Mg AmTaAdg Toig
€00 mavonpov Kompidog wxv BEAog

iuepov dotpdntovca kat' dppatoc, T o' VIEP UV
OLV TETAC®, YOUVOV Unpov Epatve yAapds .

Dorcio, amante dei giovani, sa come delicato fanciullo
scoccare un rapido dardo della pubblica Cipride,
folgorando desiderio dagli occhi, fsulla spalla

con il petaso, questa clamide mostra la coscia nudat.

Gli epigrammi meleagrei ci offrono un’ulteriore prova sullo sviluppo del motivo
topico, presentando delle variazioni sinonimiche rispetto all’uso del verbo dotpdntem, in
particolar modo attraverso perifrasi costitute dal verbo BdAlm in associazione al
sostantivo @AGE e attraverso composti di kepavvoc*™. Nel primo di questi epigrammi,
AP XIlI 110, notiamo 1’accumulazione delle espressioni afferenti al coup de foudre:
nell’incipit I’'immediatezza del verbo dotpanto ("Hotpaye), seguito dall’immagine

delle fiamme lanciate dagli occhi (eAdyag Sppooct BdAdrer) e da kepavvopudyag, che non

11 Sj veda a tal proposito la trattazione dell’epistole 10-11-12 della raccolta filostratea.
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ricorre altrove. Nel secondo distico, seguono altre espressioni volte a richiamare e
rafforzare 1’idea visiva del fulgore fulmineo portato dal giovane Muisco quali [166wv

axtiva € AAumorg €mt Yo Tupcog ot piAlog.

AP XII 110 = HE CV (Meleagro):

"Hotpaye yAukd KGAAOG 1000 GAGYaG Oppact BaAler
apa kepovvopdyav moid' avédeitev "Epog;

yoipe 160wV dxtiva pépwv Bvatoict, Muicke,
Kol Adpmolg €mi yd mupcog ol eiloc.

Una dolce bellezza ha mandato bagliori: ecco, lancia fiamme dagli
occhi;

Forse Eros ha mostrato un fanciullo armato di folgore?

Salve, Muisco, che porti ai mortali il raggio dei Desideri;

brilla sulla terra, fiaccola a me cara.

L’epigramma AP XII 122 presenta le medesime espressioni legate alla sfera
semantica della folgorazione: al v. 3 la perifrasi costituita dal verbo BaAiw in

associazione al sostantivo @AGE (Loped Paiier pAdya), simile a quella di AP XII 110,

ma nella quale sarebbe la bellezza a mandare fiamme e non direttamente gli occhi**?; al

v. 6 un altro composto di kepavvdc, kepavvoPorém, il cui uso in senso intransitivo si

riscontra per la prima volta in questo testo*'*.

AP XI1 122 = HE LXXXV (Meleagro):

Q Xaprreg, 1OV KoAOV Aprotaydpny cidodoat
avtiov €ig tpueepag Nykaricacde yépag:

obveka Kol Hoped BaArel pAdya Kol YAVKVOHLOET
Kaipla kol ory®dv SpHoct Tepmva AOAET.

TAGOL pot TAdlotto” ti 8¢ mAéov; ¢ map’ OAdUTOV 5
Z0¢ vEOC 010V O TG PakpdL KEPALVOPOAETV.

O Grazie, osservando davanti a voi il bell'Aristagora,

lo stringeste fra le tenere braccia:

percio lancia flamme con la bellezza, parla dolcemente

al momento opportuno e, se tace, parla piacevolmente con gli occhi.
Allontanati da me. Ma che vale? come dall’Olimpo

13 |1 verbo usato nel senso intransitivo si riscontra anche in AP XI1 140, 4, epigramma anonimo,
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un nuovo Zeus, il giovinetto sa fulminare lontano.

Nell’ultimo degli epigrammi meleagrei, AP XII 109, e rappresentato uno scontro
tra le fiamme lanciate dal delicato Diodoro, espressione resa attraverso il medesimo
nesso clausolare costruito sul verbo BéAio (pAdya Barimv), € gli occhi sfrontati di
Timario (Aapvpoig dupaoct Tpapiov), determinando una sovrapposizione di due diverse

“flamme” (pA&yeTal TOP TUPL KALOUEVOV).

AP XII 109 = HE LXI (Meleagro):

‘O 1pLEepOg A1OdwPOG £¢ N0V PAOYQ BAAL®Y
fypevtatl Aapvpoic dppact Tipapiov,

70 YAkvmkpov "Epotog Exov BELoc. 1} T08e Kavov
Oaupoc 0pd* PAEYETAL TOP TUPL KOLOUEVOV.

“Il delicato Diodoro che lancia flamme sui giovani,

e catturato dagli occhi sfrontati di Timario,

avendo il dardo dolce amaro di Eros. Osservo una
nuova meraviglia: divampa il fuoco acceso dal fuoco”.

In eta imperiale, un epigramma attribuito a Stratone di Sardi riprende il motivo
dei fulmini mandati dagli occhi, inserendo ulteriori variazioni nell’ambito della sfera
semantica: nel primo verso gli occhi sono definiti omvOfjpog, “scintille”, termine che si
rileva in associazione agli occhi in LXX Sap. Sal. 11, 18 (dn’ oppdtov omivOfpag

dotpamrovtac)*; al secondo sono associati a bagliori spiranti  fuoco,

® concordato

AKTivoc. .. TopooPorove, con il medesimo uso del sostantivo dictict
all’aggettivo mupcofoiroc, vocabolo che compare nella sua prima occorrenza, trovando
confronto solo in Man. 4, 438. Al v. 4 si riscontra il verbo dotpdnte in associazione a
Supaoty, a conclusione di un epigramma densamente connotato da una ridondanza
semantica ¢ da un’accumulazione metaforica nell’ambito del topos degli occhi che

mandano folgori.

AP XI1 196 = 37 Floridi (Stratone):
0pOaApoVg omvOfpag Exels, Oedpoppe Avkive,
paArov o' dxtivag, déomota, TuPcofOAOLG.

4 A tal proposito si veda Floridi 2007, p. 238.
#1511 sostantivo axtic nel senso di folgore & utilizzato in Pi. P. 4, 198, e in S. Tr. 1086; il
vocabolo riferito agli occhi si registra in Pi. fr. 123, 2.
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AvToOTOg PAEYaL Batdv ypdvov od dvvapai 6ot,
oUTmG AoTPATTEL OUUACY AUPOTEPOLS.

Come occhi hai scintille, Lucino dall’aspetto di un dio,
0 piuttosto bagliori che producono fuoco, signore.

Non posso guardarti in volto neanche per poco tempo,
cosi lanci fulmini con entrambi gli occhi.

Come ultimo esempio sembra opportuno citare un epigramma di Rufino (AP V
15), nel quale si evidenziano similarita con 1’epistola filostratea, innanzitutto
nell’elencazione delle qualita dell’amata, tra le quali in particolar modo gli occhi
“infuocati” (rvpdevta / dupata), ma soprattutto nello spunto iniziale, rappresentato dal
riferimento ad artisti del passato, tra i quali Policleto (mod o' ai yépeg ai [ToAvkAeitov),
che avrebbero potuto raffigurare la bellezza dell’amata. Il tema non ha precedenti
all’interno dell’Anthologia, dunque risulta di particolare interesse il confronto con
I’epistola filostratea (®edio ki Avoumne kol [ToAvkAette, w¢ tayéwg Enavocache: ov
yap Gv wpo tovTov TL dyoipo dAlo Emomoate) € con un passo di Plauto (Poen. 1271-
1272 O Apelle, o Zeuxis pictor, / cur numero estis mortui, hoc exemplo ut

pingeretis?)*®.

APV 15 = IV Page (Rufino):

nod Vv [pa&rtéAng, mod &' ai yépeg ai [ToAvkheitov,
al Toic mpocbe tEyvoug mvedpa yoplopevar,

Ti¢ Mhokdpovg MelMtng evdosag 1| mupoeva
Supata kol 0elphic eEyyog dmonAdcetat,

nod mAdotal, mod o' eici MBo&oot; Enpene Toin 5
HOPOT VOV Exev G Hakdpmv Eodva.

Dov’¢ ora Prassitele, dove le mani di Policleto

che un tempo donavano vita alle opere d’arte?

Chi plasmera i riccioli profumati di Melita, o gli

occhi infuocati e lo splendore del collo?

Dove sono i modellatori, dove gli scultori? Per una tale

bellezza era opportuno avere un tempio come per le statue degli dei.

Il motivo topico del coup de foudre, inteso nei termini di un’attrazione istantanea

scatenata attraverso la vista, rappresenta un tema ampiamente frequente nella letteratura

18 page 1978, p. 75.

244



antica, sviluppato secondo prospettive ed esiti diversi. Difatti, se nel genere romanzesco
tale sconvolgimento costituisce una trasformazione profonda della vita dei protagonisti
e si inserisce entro le coordinate di un innamoramento, la folgorazione presentata
nell’epistola filostratea ¢ delineata nei termini del desiderio erotico e del suo
soddisfacimento immediato. 1l veicolo di tale dinamica amorosa sono gli occhi*'’: in
particolare, nella lettera se da un lato le labbra provocano attrazione per la loro grazia e
per il profumo (ta xeiln pe éndyetarl Kai devdg KAeTon KeKAEIoUEVO, PEV dl'edKkoouiay,
aveyOévto o o' evwdiav), la vista della nudita determina la folgorazione, dunque
attraverso la “ricezione” dell’immagine. Negli epigrammi di etd ellenistica, in
particolare in quelli attribuiti a Dioscoride e ad Asclepiade (AP V 56, 153, XII 161) gli
occhi rivestono non piu un ruolo passivo, essendo a loro assegnato 1’input del moto di
attrazione: sono difatti gli artefici diretti del colpo di fulmine, identificati esplicitamente
quali dotepomai, “fulmini” (AP V 153) o caratterizzati dal verbo dotpdnTm
(yAfjvat...aotpamtovcar AP V 56, fuepov dotpdntovoa kat' dupatoc AP XI1 161).

Gli epigrammi meleagrei mostrano una maggiore elaborazione del motivo
topico: se da un lato e confermata la rappresentazione degli occhi quali sorgenti dei
fulmini, attraverso il nesso clausolare Aoyoc dupact Bairer (AP XI1 110, v. 1) e inediti
composti di kepavvoc (kepavvopdyav, in AP XI1 110, v. 2, e kepavvoPolreiv in AP XIlI
122, v. 4), il medesimo nesso costruito sul verbo Bariw e il verbo dotpdmtem sono
costruiti al fine di esprimere una variazione sul tema: in AP XII 122, v. 3, € la bellezza a
“mandare fiamme” poped Pdaiier @AoOyo, cosi come in AP XII 110 T’incipit
dell’epigramma ¢ dato dall’immagine della bellezza che lancia bagliori ("Hotpoye
yYAukL kdAAog). Dunque, il potere di scatenare una folgorazione non ¢ attribuito in
maniera univoca agli occhi, ma alla totalita dell’aspetto. Interessante notare la sottile
distinzione che Meleagro inserisce tra dotpamn € kepovvog: il primo “che trascorre
come pura luce nel cielo e il fulmine (kepavvéc) che colpisce un bersaglio™ 2,

Gli epigrammi di eta imperiale presentano una maggiore fedelta alle
elaborazioni della prima eta ellenistica, in particolare Stratone costruisce AP XII 196 nei
termini di una “ridondanza espressiva” (Floridi 2007), attraverso lo sviluppo di
immagini afferenti alla stessa sfera semantica, elaborate sulla base di un preziosismo
linguistico (si pensi o omvOfp, “scintilla”, per indicare gli occhi, e al rarissimo

nmupooPorog) e sull’analogo uso del verbo dotpdmtem (oltwg doTplmTels SUUAGLY).

7 sul tema si veda Calame 1983 e Goldhill 2002, pp. 374-399.
“18 Bellandi 2011, p. 5, n. 16.
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Rufino in AP V 15 rievocando i grandi artisti del passato, si domanda chi potra adesso
plasmare la bellezza di Melita, in particolare gli occhi “di fuoco” (mvpodevta / Sppota),
attingendo verosimilmente al modello della lettera 34 di Filostrato.

Il topos della folgorazione, inteso quale moto di attrazione eminentemente fisico,
ha origini molto antiche ed é frequente nella letteratura greca fin da Omero, cosi come
nella letteratura latina*'?, assumendo di caso in caso diversi aspetti: un colpo di fulmine
che corrisponde a un innamoramento, un colpo di fulmine reciproco, come sovente
avviene nei romanzi greci, una fulminazione che trova la sua ragion d’essere in un
soddisfacimento immediato dell’attrazione erotica, come nel caso dell’epistola 34 di
Filostrato. Cio che desta maggiore interesse, sulla base dei confronti presentati, & la
scelta linguistica compiuta dall’epistolografo: Filostrato adopera infatti il verbo
dotpémtm, nell’espressione dotpdmtety to Evdov otpon. 1l verbo, frequente nell’lliade in
riferimento a Zeus*, si registra spesso nel contesto tragico, a indicare I’atto di
“mandare bagliori”**"; nello specifico, ’idea metaforica di “mandare bagliori dagli
occhi” trova la sua prima elaborazione in A. Pr. 358: £€ oppdtmv &’ flotpente yopymmov
céhag, “dagli occhi dardeggiava furibondo bagliore”. Nel contesto filosofico, Platone
adopera tale immagine, rielaborandola ai fini della teoria sul flusso dell’anima, espressa
nel Fedro; tuttavia, I’impiego del verbo dotpdntm, nel senso impersonale di “mandare
bagliori dagli occhi” nel contesto erotico, trova la sua prima formulazione nell’ambito
della poesia ellenistica, in particolare negli epigrammi attribuiti a Dioscoride,
Asclepiade e Meleagro fin qui analizzati. La scelta di questo vocabolo da parte di
Filostrato testimonia 1’influenza degli epigrammi di argomento amoroso di eta
ellenistica sull’elaborazione del motivo topico della folgorazione d’amore, topos dalle
origini antiche, ma che proprio nell’epigramma ellenistico si afferma in una forma piu
matura ed efficace. Allo stesso tempo la rielaborazione che ci offre Rufino testimonia
ancora una volta come tali flussi di influenze si muovano sia dal genere epigrammatico
a quello epistolografico che viceversa.

In tal senso, I’epistolografia fittizia di argomento amoroso offre un altro spunto
di riflessione sull’evoluzione del topos della folgorazione istantanea di fronte alla nudita

del corpo: nell’epistola 1 7 della raccolta di Aristeneto il mittente dell’epistola, il

19 Sj pensi a Verg. ecl. 8, 37-41, Catul. 64, 16 ss., Prop. 4, 4, 19 ss. A tal proposito si veda in
particolare Bonanno 2002.
20 yotpamtov EmdSEL 1. 2, 353; Kpovidng évéé&ia ofjpota gaivev dotpantet; 9, 237; d¢ 8’ 61’
av dotpdnn oot “Hpng 10, 5; dotpdyag 08 péda peydd’ Extome 17, 595;
Ta¢ yap dotpamrel yoAwog S. OC 1067; katdyarkov dnav / nediov dotpdmtet.E. Ph. 110-111.

246



pescatore Curtione, racconta a Dictys*? lo straordinario stordimento procurato dalla

vista di una fanciulla nuda al bagno.

Aristeneto | 7:

AMevg AttnBeig VIO KOPNG TV AOTHG £00TiTa PUAGEAL PEYXPIC AV dmolohonTot T
Oaldttn Kol TavTy 0pdV paAioto yopvobeicav (. Kuptiov Aktit.

[Mopa v akTv €0TNKOTL HOL KOTO TETPOG KOl T@ AYKIGTP® TPOoTEMNYOTA
KAAMGTOV 1YOLV AvoosTdVTL, TOD KAAGUOV KLUPTOLUEVOL T@ Pdpetl, TpooTABE Tig
EVTPOCHOTOC KOPT, KAALOG aDTOPLEG Kol OLOIOV OOTOUATED QUTD EEPOVON. KOl
TPOG ELALTOV EPNV" “ETépal TOAAD Pedtiov TG TpoTépag EumEntmrey dypa’”. avtn
0¢ “tnv €o0fjta”, onoi, “mpdc 100 cod Ilocewddvog, pOAaTTE TNV EUNV, dYp1g av
TOIG KOUAGLY EUOVTIV ATOAOVS®”. NV AANOADC Kol ceOdpa Yaipwv TNV aitnotv
npooNKAUNY olo 81 pEAAmV oDV Katoyvuvedeicay Opav. Mg odv dEedvoato Kai
oV €oyatov yrtmviokov, O6Aog €&EotnV EKmAayElc mPOG TNV AaumpdtnTa TOV
uehdv. é&élaume yop €K mMOAATG Te Kol peAaivng KOUNg AEvkog UEV TPAYNAOC,
EavOn 0& mapeld ypOUATH AAUTPA LEV TH PUGEL, avOnpotepa d€ Ti) TPOg TO LAY
prhovekiq. éviedlev eiomemndnkev &vdov kol mopevijeto T Oardttn MV yop
atdpayov Kol yoAnvaiov 10 KOUa. Kol @ Aep@d 10D TEPIPPEOVTOS KOUATOG 1) XPOLd
00 copotog Aevkavlilovoa mapioodto. vi| Tovg "Epmtag, €l un mpdtepov Etvyov
tebeapévog avTv, oMy av Tva t@v Bpviovuévov Nnpnidwv opdv. g o0&
ikovidg elye @V Oalattiov Aovtpdv, simeg Gv TV KOpMV Avicyovcav TdV
Kopdtov dov: “obtem Th¢ Oaddtng ™V A@poditny edmpendg mpoiodoav
ypdoovoww oi Loypdeol”. avtika yodv mpocdpoumv Oowudtiov €medidovv Ti)
mofovpévn, Tpoomailmv Gua kol Tepdpevo T kofic. f| & (Rv yap, dg Eoike,
oguv 1€ kai Prloovpd) Mpuvbpiace pet’ opyfg, kol yéyove 1O TPOGHOTOV
Bopovpévn KaAMov, TO 0& dupa koaimep dyavaxtovong N0, domep Kal TO TAOV
dotpov mOp MG HOAALOV €oTv 1| TOp. TOV TE Onpatikov Katéale KOAAUOV, Kol
To0G 1BD¢ mpocéppiye Ti] OaAdTtn. €y O& APYOVOG TOPEIGTAKEWY, Koi 0DG
gnpacauny Opnvedv kai fjv 00K fypevoa puelldvmg dakpOmv.

Una ragazza chiede a un pescatore di custodirle i vestiti, mentre fa il bagno nel
mare, e si fa vedere completamente nuda. Curtione a Dictys

“Ero in piedi su uno scoglio lungo la riva e mi sforzavo di tirare su un bellissimo
pesce che aveva abboccato all’amo e che con il suo peso faceva piegare la canna.
Una ragazza avvenente, di una bellezza fresca e naturale, come una pianta
spontanea, mi venne vicino, ed io dissi fra me e me: «Ha abboccato un’altra preda,
molto migliore della primay». Lei mi chiese: «In nome di Poseidon, fa’ attenzione
al miei vestiti, mentre mi bagno nelle onde». 1o subito mi rallegrai, e fui ben
contento di accogliere la sua richiesta, perché stavo per vederla nuda. Quando si

#22 | nomi Kvprtiov e Aiktvg sono chiaramente “parlanti”, il primo richiama alla nassa (kvptic)
usata dai pescatori, il secondo rimanda alla rete (diktvov). Il meccanismo é analogo a quello adoperato da
Alcifrone nel I libro della raccolta dedicato ai pescatori: nello specifico, il tema del “pescatore
innamorato” risulta debitore delle epistole alcifronee. A tal proposito si veda Zanetto 2003, pp. 837-845;
per i nomi parlanti dell’epistolografia retorica cfr. Urefia Bracero 1993, pp. 267-298.
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tolse anche I'ultimo velo, rimasi estasiato allo spettacolo delle sue membra
lucenti. Infatti in mezzo alla chioma folta e corvina brillavano il collo candido e le
guance rosate: e questi colori, luminosi per natura, erano ravvivati dal contrasto
con il nero. Poi si tuffo in acqua e nuotava lungo la riva del mare, approfittando
della giornata di bonaccia. La pelle del corpo eguagliava in biancore la spuma
delle onde che le si frangevano contro. Per gli Eroti, se non I’avessi vista prima,
avrei pensato di ammirare una di quelle Nereidi tanto decantate. Quando ne ebbe
abbastanza di bagnarsi nel mare, al veder la fanciulla venire fuori dall’acqua
avresti detto. «E cosi che i pittori dipingono Afrodite, in atto di uscire
graziosamente dalle onde». Le corsi subito incontro e le porsi le vesti; e poiché
desideravo, facevo lo spiritoso e tentavo un approccio. Ma a quanto pare era una
ragazza seria e decisa. Arrossi, piena di collera, e 1’ira rese ancor piu bello il suo
viso, mentre lo sguardo restava dolce nonostante 1’indignazione: proprio come
avviene per il brillare delle stelle, che € luce piu che fiamma. Mi spezzo la canna
da pesca e ributto in mare i pesci. E io me ne stavo i impotente, triste per la
perdita di quel che avevo pescato ma ancor piu addolorato per la preda mancata”.

L’inattesa contemplazione della nudita della fanciulla desta nel pescatore un
improvviso moto di stupore, espresso dal participio aoristo passivo ékmiayelg, da
ékminoom, verbo che indica I’atto di “colpire”, “stordire”, nella diatesi passiva nel
senso metaforico di “essere colpito da stupore, timore”, “essere sbalordito”. La scena
che provoca tale turbamento e forse debitrice dell’epigramma AP V 209 (da attribuire

verosimilmente a Posidippo*?® 424

), come evidenziato da Zanetto™", nell’ambito del motivo
topico della “bellezza al bagno™ che trova ampio spazio nella tradizione mitica, basti
pensare ai casi di Tiresia e Atteone e alla tragica punizione inflitta loro per aver visto
involontariamente una dea fare il bagno*®.

In AP V 209 e presentata la passione di Cleandro per Nico, allorché vede la
fanciulla mentre fa il bagno sulla riva. 1l tema é articolato su una serie di opposizioni: al
participio vnyouévnv del v. 2, relativo alla fanciulla che fa il bagno, corrisponde il
participio kKouopevog, a indicare la flamma d’amore che ha preso Cleandro; allo stesso
modo gli “aridi carboni” ai vv. 2-3 (GvOpakag ... Enpovg) sono collocati in posizione
chiastica rispetto all’umida fanciulla (éx voteptic ma1d0g), al fine di evidenziare il

contrasto tra 1’ardore del giovane e il contesto marino. | versi 5-6 sono incentrati sul

%23 Sj veda Beckby 1965-67%, Bd. I, p. 679; Pontani 1978-1981, Vol. I, p. 223; Conca — Marzi —
Zanetto 2005, I, p. 310; Gow — Page 1965, II, p. 141, ritengono I’attribuzione a Posidippo piu probabile.

424 Zanetto 2003, pp. 837-845.

%25 Conca — Zanetto 2005, pp. 262-262; Drago 2007, p. 171. In merito al complesso sistema di
modelli cui Aristeneto si ispira per la costruzione dell’epistola si veda il commento di Drago 2007, pp.
168-180.
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concetto antifrastico del naufragio in terra in rapporto all’approdo in mare della
fanciulla: il termine chiave € il verbo évavayet, “fare naufragio”, accostato per 1I’appunto
a yaia, in opposizione a 0dAacca, similmente a quanto leggiamo in Alcifrone | 21 (un
ot Gvtl tiig Bardrng 1 vii vavayov dmoeivn) . In particolare, I’espressione al v. 2 év
xapomoic Kopoot viyouévny € comparabile con la iunctura mapeviyxeto tf Oordrt,
presente nell’epistola di Aristeneto, che sembra a tutti gli effetti averla tratta dal
materiale epigrammatico, se si pensa anche a Meleagro in AP V 154, v. 1 1av
wnéapévay yapomoig £vi kopact Kdnpry, e a all’anonimo AP 12, 156, 8 notépw kdpatt

vopeda’?.

Un’altra analogia nell’elaborazione del motivo topico si riscontra nel riferimento
agli artisti del passato: il pescatore vedendo la fanciulla uscire dall’acqua, associa la
visione all’immagine di Afrodite che viene fuori dalle onde, rappresentata dai pittori.
L’allusione rimanda chiaramente al celebre quadro di Apelle raffigurante Appoditn
avadvopévn, per il quale il pittore avrebbe usato 1’etéra Frine come modella*®. La
combinazione tematica sembra dunque attestarsi in modo simile all’epistola filostratea
che, come analizzato, rievoca grandi artisti del passato quali Fidia, Lisippo e Policleto
(Pevia kai Advoune kai [ToAdkAeite, d¢ Toxémg Enavoachs ov yop v mpod TovTOL TL
dyolpo dAlo émomoarte), € al passo plautino che fa riferimento al pittore Apelle (Poen.
1271-1272 O Apelle, o Zeuxis pictor, / qur numero estis mortui, hoc exemplo ut
pingeretis?), e al relativo epigramma rufiniana, di cui i testi citati sarebbero i modelli
(AP V 15, v. 1 mod &' ai yépeg ai ITolvkAeitov). Nell’ambito del genere epigrammatico,
una serie di epigrammi consecutivi contenuti nell’Anthologia Planudea é dedicata alla
raffigurazione che Apelle fece di Afrodite; si tratta di testi il cui arco temporale si snoda
dall’eta ellenistica a quella bizantina: si veda Antipatro di Sidone, AP XVI 178, vv. 1-2
Tav avadvopévay amod patépog Gptt Bordccog / Kompry, Amelieiov poyxbov, Opa,
ypagidog, Archia, AP XVI 179, vv. 1-2 Avdtav €k movtolo tbnvntiipog AmeAriic / tav
Kompwy yopvay €ide hoygvopévay, Giuliano d’Egitto, AP XVI 181 Aptt OaAioccaing

“26 Sul tema si veda la trattazione dell’epistola di Alcifrone I 21.

“27 per il testo e la traduzione di AP V 209 = *128 A.-B. = *XXXVI Sens si veda la trattazione
dell’epistola alcifronea I 21.

28 Ath. X111 590 F - 591 A: tij 8¢ t@v EAgvowiov mavnyopet kai tfj tdv [ocsdmviov &v dyet
@V [avel\vov naviev arobepévn Boipdtiov kol Aboaca tag kopag evéfarve T Ooddten” kol 'avTig
AmeAAfic TV Avadvopéviy Agpoditny areypdyato. Secondo Ateneo, Frine, la cui bellezza era diventata
nota in tutta la Grecia, solo in occasione delle feste Eleusine e Posidonie si mostrava nuda, immergendosi
nel mare con i capelli sciolti; proprio da queste scene Apelle avrebbe tratto ispirazione per la sua opera.
Sulla cortigiana Frine si veda la trattazione dell’epistola alcifronea IV 1.
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[Mapin Tpodkvye Aoyeing / poiov Amelieinv gvpapévn moiaunyv, Leonida di Taranto,
AP XVI 182, vv. 1-4 Tav ékpuyodcav potpog €k KOATOV Tt / Appd T€ LOPULOLPOVCAY
eOheyny Kompwy / 10" o¢ AmeAliic kdAlog iuepmtatov /o0 ypamtdv GAL' Euyuyov
g€epasaro.

L’elaborazione di Aristeneto si inserisce dunque entro le coordinate di motivi
topici cristallizzati, data la frequenza nella tradizione erotica, che nel contesto della
Seconda Sofistica trova una sua matura rielaborazione nell’epistola di Filostrato. La
tecnica compositiva del tardo epistolografo mostra tuttavia la sua peculiarita nella
combinazione di tali motivi con il topos del pescatore innamorato, la cui elaborazione
recupera verosimilmente il materiale offerto dal libro della raccolta alcifronea dedicato
ai pescatori — in particolare di | 16, 21-22 — e che fa da cornice narrativa ai topoi relativi
all’estasi di fronte al corpo nudo di una fanciulla al bagno. Entro i confini di tale cornice
si innesta la metafora erotica della pesca*”®, che richiama quella relativa della caccia
(sebbene si registri meno frequentemente), nell’ambito del tema della cattura
dell’amante che, come analizzato, & un tema cardine delle epistole 10-12 di Filostrato.

La rielaborazione di Aristeneto si incentra sulla variante della pesca e 1’incipit €
chiaro in tal senso: la cattura del bellissimo pesce (kaAiotov ixBov), anelata dal
pescatore, ¢ sostituita ben presto dall’arrivo di una graziosa fanciulla (tig edmpdowmog
k6pn) che sembra al protagonista aver “abboccato” al suo amo (“£tépa TOAD Pektiov
¢ mpotépag éunéntokey Gypa’). La tradizione epigrammatica offre diversi spunti di
confronto in tal senso, attraverso la variazione del topos secondo varie prospettive: in
eta ellenistica si registra I’esempio di Dioscoride (AP XII 42), il quale presentando la
venalita di un épopevog, sempre con la mano piena (mAnpet xepi), al fine di ammonire i
suoi desideri dispendiosi, elabora una sottile metafora legata alla pesca secondo la
quale, se provera a pescare, nel senso erotico dell’immagine, senza amo, tirera su solo
acqua (wv. 3-5 fjv &' aiedn / opeavov dykiotpov kvpott dovg Kaiouov, / EAEEg €k

MUEVOC TOAAT|V OpOGOV).

AP XI1 42 = HE 13 (Dioscoride):

BAéyov &g Epupoyévny minpet xept, Koi tayo tpnéeig
TondokOPoE OV 6ot BLPOG OVEPOTOLET

Kol GTUYVI)V 0PV ADCELS TAGY: iV ' el
OpPaVOV AyKiGTPOoL KOHATL SOVG KAAULOV,

%29 per una storia della metafora erotica della caccia e della pesca nella letteratura greca e latina
si veda Murgatroyd 1984.
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ENEELG 8Kk AMpévog TOAMY SpOGOV, 0VOE YOp oUdMG )
000" EAe0g Samiv® KOALOTL GUVTPEPETAL.

“Guarda Ermogene a mano piena, e presto farai

le cose che il tuo animo, rapitore di fanciulli, sogna

e cancellarai I’odiata tensione delle sopracciglia; ma se pescherai
gettando nell’onda una canna priva di amo,

dal porto tirerai molta acqua; infatti né vergogna,

né pieta si formano in uno scostumato dispendioso”.

L’epigramma AP XII 241, attribuito a Stratone, presenta una situazione inedita
all’interno di un motivo tradizionale: difatti, in questo caso ¢ I’épduevoc a rappresentare
il pescatore e 1’épaotig a costituire la preda®®. In tale contesto metaforico di carattere
erotico, I’amo si identifica con la pratica di seduzione e il pesce con I’innamorato da
conquistare; sul versante della letteratura latina, come segnalato da Floridi, il confronto
pil vicino sembra essere Ovidio, nei cui testi poetici € frequente 1’impiego
dell’immaginario alieutico quale metafora dei tentativi di seduzione (Ov. Ars 1, 47-48;
1, 393-394; 3, 425). 11 verso finale, cosi come I’impiego del termine tékvov, Sembrano
rimandare a una sorta di carattere didascalico del componimento e a un invito a non

avere un’eccessiva fretta nel rapporto amoroso (un tpéye, un oe POY®).

AP XI1 241 = 82 Floridi (Stratone):
AYKIGTPOV TEMONKAG, EYELS IyOVV EUE, TEKVOV
g€\ke W' dmov PovAer un Tpéyxe, U 0€ PUY®.

“Hai fatto un amo, hai preso un pesce: me, figliolo;
tirami dove vuoi, non correre, che non ti scappi”.

Nell’epigramma dell’oscuro Capitone la bellezza senza grazia ¢ associata
all’esca senza amo, facendo dunque riferimento all’idea dell’incontro amoroso quale

dinamica determinata dall’atto del catturare e dell’essere catturato.

AP V 67 (Capitone):
Kd&Arog Gvev yopitov tépmel uovov, oV KatéYEL 08,
¢ dtep dykiotpov vidpevov déheap.

“La bellezza senza grazia rallegra soltanto, non conquista,

“%0 per la trattazione dell’epigramma si veda il commento di Floridi 2007, pp. 367-370;
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come un’esca che galleggia senza un amo”.

Infine, in etd giustinianea, Macedonio Console ci offre un’ulteriore prova di
persistenza e rielaborazione del topos, combinato a quello della ritrosia della donna,
scontrosa con I’innamorato e attratta da chi non la ricambia. L’epigramma ¢ scandito da
una serie di giochi di parole: a quello iniziale relativo al nome parlante, segue una serie
di strutture simmetriche, come il chiasmo al v. 3 (kai pevyelc eiAéovta, Kai 0O QIAEoVTa
dwwoketg) e tra il v. 3 e il v. 4 (xoi pedyeic eihéovta / piléovta eoync), con poliptoto e
simploche a enfatizzare I’incostanza della donna. Il distico finale e incentrato
sull’assimilazione tra la bocca ¢ 1’amo, definito dall’aggettivo kevipopavrg, hapax da
intendere nel senso di “che rende pazzo per il colpo (d’amore)”, adoperato unicamente

da Macedonio Console.

APV 247 = 13 Floridi (Macedonio Console):
[Moappevic odk Epy®* 1O PEV obvoua KOAOV AKoDGOGC
OEAUNV, 60 8¢ pot TKpoTéPT Bavatov.
Kol PeVYELS PIAEOVTA, KOl OV PIAEOVTO OIDKELS,
dppa mdAv KeTvov Kol LAEOVTO PUYNG.
KEVTPOUAVEG O' AyKioTpoV EQV GTONA Kol pe doKdVTa 5
€00VC Exetl podéov yelleog Ekkpepéal.
“Parmenide”®, non di fatto: avendo sentito il bel nome
ci avevo creduto, ma tu per me sei pitu amara della morte.
Fuggi chi ti ama e insegui chi non ti ama,
per fuggire di nuovo quando quello ti ama.
La bocca & un amo che fa impazzire di colpo, e quando I’ho morsa
subito ha appeso me alle labbra di rose”.

La medesima impostazione narrativa si riscontra nell’epistola | 17 di Aristeneto,
nella quale ¢ descritto I’atteggiamento altero e scostante di una donna, insensibile a tutti
i tentativi di seduzione; in tale contesto si inserisce la metafora erotica della pesca,

costruita in modo molto simile all’epigramma di Macedonio Console.

111 nome Tappevig & usato nel testo in senso allusivo, con un probabile riferimento al verbo
nopapévely, “essere fedele”. Allo scopo di rendere nella traduzione italiana il gioco di parole, Pontani
1978-1981, Vol. I, p. 245, “Bello quel nome, Costanza: 1’udii, ti credevo Costanza di fatto”; Madden
1995, p. 157, “You are not Constance in deed!”; Conca — Marzi — Zanetto 2005-2011, I, p. 333,
“Costanza, ma non di fatto”.
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Aristeneto | 17:

'O tiic kaxonBovg £pdv 1" Eevomeidng Anpoapéto.

"Q duatpdmov yuvakds, ® PapPapov NOBY, O youyxiic dvnuépov unoe ioa Bnpiloig
Tifacevopévng v @volv. €yvov Etaipog, &vétvyov Bepamaivaig, opolvymv
memEpaApOL SoPOp®V, Kol Ovntog dv ToAMAKIG KavTog vanpétnke <t®> 0e@d (0
vop "Epoc ®¢ Ddwp Gva TOVG KATOLC Apopedov Gyel pe moALTPOT®C), Koi
<TOALG> TOAAOXOD KOTO YOVOIK®V, MG EMNPOAOS, MG EmTuyNG, £0Tnoa TPOTAL,
TPOCPOPWG £KAGTN TOC EpOTIKAC MeBOSOVG Tpoodywv. dAAd TG Adpvidog
NtONV, opoAoy®d, Kai VOV TpdTov €i¢ yOvolov nrdpnke Ecvomeidng kopPig yop
ETOPIKAV €0TL KOKDV. £pACO KOPTEPEL, vepaipeTal moHovuEvT, 0VK EVIIdmGL
KoAakelong, KEPOOVG VTEPOPQ, OolKelm HOVE® doVAEDEL OKOT®, Kol Thvta devTepa
moteltal tod dokoDVTog avtfi. O 0¢ YéAwg avtiic, €l mote cvuPain, €n'dxkpov
KaONTOL TOV XEMDV. £Y® 0 Tapnvesa T PapPipm Aywv: “un okvBpdmale KaAn
ve ovoa, UndE tag depdc dvaye: €l yap goPepd yévoro, NrTov Eom koAf.” GAN
0VOEV aTH TAV UMV EpEANGE Ady®V. dvog ADpag. 00dE YpO THC Eufic SLUPBOVATS
gmaiety Ookel. MANV OVK AMOYVOOTEOV TODTO £0TIV TOIG GVOPELOTEPOLS TV
gpacTt®v: Pavig yap Bdatog &vielexdc Emotdlovca Kol TETPUV 0108 KOLALVELY.
oLYVOTEPOV 0DV TO déheap ot TposakTéov, Kav avbic T dyKIGTpOV KoTamin,
Ay domaredom, kol 10 ye Tpitov avThg AvakpouGm TNV YEVLV' 0L YAp e
VIKNGEL 1] SuopeToyEipoTog 000 a, 008 dmayopedom THV &ufv dyKiotpeiov, £ Kai
ducnpatoc 1 yovr. émel kol todTo EPMTOG 1010V, TO MIOPES Kol PIAOTOVOV”
YPOvVe 8¢ kai Atpeidar tiic Khewdc ékpdtnoav Tpoiog. cuvemiaBod toivuv, @
@iAe Kol oV yop Opoimg EKovmvels pot Tod mohov, kal Tptkupiog TOV TpOTOV THG
GGTATOL GOAEVELS. KOWVT] YA VODG, KOWVOC KIVOLVOC, O TOPOLUIDONG.

Quello che ama una donna scorbutica. Xenopeithes a Demareto

Che donna intrattabile! Che carattere scorbutico! Che spirito ribelle, ancor piu
difficile da addomesticare di un animale selvatico! Ho conosciuto etére, ho
incontrato servette, ho avuto a che fare con donne sposate di ogni genere e
anch’io, da uomo mortale qual sono, ho spesso servito Eros, dio capace di
trascinarmi in tutte le direzioni, come rivolo d’acqua che bagna un’aiola. Vuoi per
abilita, vuoi per fortuna, mi & spesso capitato di riportare molte vittorie sulle
donne, poiché con ciascuna so applicare la tattica giusta. Ma con Dafnide non ¢’¢
stato niente da fare, lo riconosco: questa € la prima volta che Xenopeithes si €
dovuto arrendere davanti a una femmina. E davvero il compendio di tutti i difetti
che puo avere un’etéra. Quando é innamorata, non cede al sentimento; se uno la
desidera, fa la sdegnosa; € insensibile ai complimenti, disprezza il guadagno, ha di
mira soltanto il proprio scopo: se ha preso una decisione, tutto il resto passa in
seconda linea. Se mai le capita di ridere, il suo & sempre un riso a fior di labbro.
Ho cercato di fare la predica a questa scontrosa: «Avvenente come sei, non fare la
faccia scura e non corrugare le sopracciglia: se la gente avra paura di te, sembrerai
meno bella». Ma delle mie parole, non le importa un bel nulla: come parlare a un
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muro; da I’impressione di non udire neanche una sillaba dei miei consigli.
Comunque, un amante che abbia un po’ di sangue nelle vene non deve darsi per
vinto: infatti una goccia d’acqua, purché scenda regolarmente, riesce a scavare
persino una pietra. Quel che devo fare ¢ gettarle ancora 1’esca: se inghiottira I’amo
anche questa volta, tenterd di nuovo e al terzo tentativo riuscirod a infilarle ’amo
nella bocca. Per quanto intrattabile, non riuscira a farmela: non rinuncer¢ alla mia
preda, anche se ¢ una donna difficile da catturare. D’altra parte, la tenacia e la
costanza sono qualita caratteristiche di chi ama: col tempo anche gli Atridi
conquistarono ’eccelsa Troia. Percid, amico mio, vieni all’attacco con me: anche
tu infatti sei vittima come me della passione e ribolli come un’onda impetuosa.
«Insieme sulla barca, insieme nel pericolo», dice il proverbio.

L’epistola sembra presentare il medesimo schema narrativo dell’epigramma AP
V 247 di Macedonio Console***: 1) la prima sequenza & dedicata alla presentazione del
carattere scorbutico della donna, presentazione scandita dalla triplice caratterizzazione
ad apertura della lettera ("QQ dvotpomov yvvoikog, & PopPhpov NO®V, O yoxic
avnuépov) nonché dalla successiva accumulatio e dalla costruzione in asindeto; il tema
trova corrispondenza con il primo distico dell’epigramma citato (ITappevig o0k €pym: 10
pev obvopo KaAOV aKkovoog / deauny, ob 8¢ pot mikpotépn Havatov); 2) la seconda
sequenza si incentra sulla descrizione degli atteggiamenti di Dafnide, la quale sfugge
chi la desidera e, seppur innamorata si rivolge in maniera altezzosa (épdoa kaptepel,
vrepaipetor Tobovpévn), similmente a quanto € enunciato da Macedonio Console nel
secondo distico dell’epigramma (kai @evyelg ihéovta, Kol o0 PAéovta duvkelg / dppa
oAy Kevov kol @ikéovta @vyng); 3) infine, nell’ultima sequenza lo scrivente si
dichiara deciso a conquistare la donna, gettando ripetutamente 1’esca, fino a quando
riuscira con 1’amo a infilzarle la bocca (cuyvotepov obv 10 Séheap ot mTpocaktéoy,
K& 001 TO dyKioTpov Kotomin, ThA domaledon, Kai 16 Ye Tpitov avTiig dvakpovsm
™V yévouv); in cio ’epistola si differenzia dall’epigramma che ribalta la situazione,
attribuendo la conquista della preda alla donna, la cui bocca costituisce un amo che fa
impazzire (kevipopoveg &' dykiotpov Qv otopa Koi pe dakovta / e00vg Exel podéov
YEIAEOG EKKPENED).

La tecnica compositiva di Aristeneto mostra tutta la sua duttilita nella
combinazione di diversi motivi topici della tradizione erotica, allo scopo di costruire

una fitta trama narrativa, fatta di echi letterari e citazioni colte: il tema del colpo di

*2 Drago individua il Misoumenos di Menandro come principale modello dell’epistola, in
relazione ad affinita di ordine contenutistico, lessicale e stilistico (Drago 1997, pp. 173-187).
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fulmine, presentato nell’epistola | 7, richiama la struttura narrativa dell’epistola 34 di
Filostrato per la rappresentazione del turbamento suscitato dalla visione del corpo nudo,
per la descrizione della situazione della “bellezza al bagno” e per il riferimento al tema
degli artisti del passato, temi che trovano puntuali riferimenti nella tradizione
epigrammatica di eta ellenistica. Contestualmente, il tardo epistolografo inserisce tali
motivi topici entro la cornice del “pescatore innamorato”, riecheggiando la tradizione
offertagli dalle lettere alcifronee dedicate alla figura dei pescatori, nonché la tradizione
epigrammatica che pone al centro tale figura®®. Tale cornice fa da sfondo alla
rielaborazione di un ulteriore topos desunto dalla tradizione di eta ellenistica, il tema
della cattura dell’amante, tema che nelle epistole filostratee 10-12 € formulato nei
termini del cacciatore e della preda, che diversamente nell’epistola | 7 di Aristeneto
(cosi come in | 17 e in 11 21) si incentra sulla metafora della pesca®®*. In tal senso, la
tradizione erotica dell’Anthologia e paradigmatica entro un arco temporale nel quale le
prove ellenistiche costituiscono un importante modello, cosi come i testi di eta

giustinianea mostrano una evidente affinita e verosimile dipendenza.

*%3 Si vedano gli epigrammi dei libri VI e VII dell’Anthologia, in particolare quelli attribuiti a
Leonida (su tale argomento cfr. Ypsilanti 2006, pp. 67-73; Durbec 2012-2013, pp. 713-720; Longo 1986-
1987, pp. 277-302).

% Per un dettagliato quadro dell’impiego della metafora erotica della cattura dell’amante,
declinata nelle pratiche della caccia, della uccellagione e della pesca si veda il commento di Drago alla
lettera 11 21 di Aristeneto (Drago 2007, pp. 607-610).
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14. Filostrato 62: A una donna

[Tovouki]

‘Ore 08¢ &kpive kol tag Oedc 6 AAEEaVOPOG, obmw moptv 1 €k Aakedaipovog, &l &’
obv, HoVNY av KoV Gmeeivato, fiv odtog EBovAeTo. dmep oVV EKEtvm TOTE TPOC
v Kpiowy EMnde Eoyev, duol viv drnavoplodnicstar pr kapvets, @ Osai, pnds
gpilete, Exm yap, 1500, TO pufjrov. AaPe, @ koly, fi kol vika tac Oedc, kol dvayvodt
T ypaupoto. Ta te GAlo Kol EMGTOAN T® UA® kExpnuat: Ekelvo "Eptdoc, tovto
"Epwtog, €keivo éotdma, Todto eBEyyeTat. U Pplyme, Hn eayng: ovdE &v moAéum
npecPeVTHC mopavopsital. Tl odv éméotaika, adTO GREVTHC TOPUVOUETTAL. Ti 0DV
gméotodka, avtd épel: “Evinnm, old og”. vmoypayov dvayvodoo “kdyd o€ .
déxetan TO PHAOV Kol ToDTO TO YPAUUOTO.

A una donna

Ma quando Alessandro giudicava le dee non c’era ancora la donna di Sparta;
altrimenti avrebbe proclamato bella lei sola, che egli desiderava. Orbene, ora
correggero io le manchevolezze del suo giudizio. Non datevi da fare, dee, non
gareggiate: ecco, io ho la mela. Prendila, o bella: vinci le dee e leggi quanto sta
scritto. Oltre al resto, mi servo anche della mela come epistola: quella era di Eris,
questa di Eros; quella taceva, questa parla. Non gettarla, non mangiarla: un
ambasciatore non e oltraggiato neppure in guerra. Qual é il messaggio? Questo:
“Evippe, ti amo”. Leggila e scrivi sotto: “Anch’io”. La mela contiene pure queste
lettere.

Nel contesto dell’epistolografia fittizia di argomento erotico, I’offerta del dono
dell’innamorato all’amata si esplica quale nucleo fondante per definire I’instaurarsi
della relazione. Nel corpus delle epistole di Alcifrone, in particolare nel IV libro,
dedicato alle cortigiane, il dono ¢ rappresentato ora come dwped (IV 1), a sottolineare la
gratuita del gesto, ora come pcBopdtia (IV 9), “piccole ricompense” insufficienti a
soddisfare ’amata e che danno al dono le sembianze del “compenso” d’amore, quasi un
reciproco “scambio” tra gli amanti, ora come ydprteg (IV 9), “doni votivi” che
sembrano alludere ad una sorta di venerazione dell’innamorato nei confronti dell’amata.
Nelle lettere di Filostrato, il dono della rosa, che e, come é stato rilevato, un topos
ricorrente, funge da “tramite” tra gli innamorati, stabilendo una mediazione attraverso il

contatto con la donna che la riceve®®. La rosa, legata ad Afrodite attraverso il mito di

%5 Sul motivo della rosa vd. Kakridis 1972, pp. 189-192.
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Adone, assolve il compito non solo di “canale di comunicazione”, ma anche di “filtro
d’amore” che tiene avvinti gli amanti.

Nell’epistola 62 il dono di natura amorosa € costituito da una mela, che si
identifica anche con una missiva, entro le coordinate di una costruzione letteraria
costituita da un’epistola all’interno di un’altra epistola, quest’ultima dalle caratteristiche
non convenzionali (&xm yap, 1800, 1O pftov. AéPe, & kot ... Td te dAa Kol £mGTOAT]
™® uAAe kéypnuat), la prima contenente un preciso messaggio che aspetta risposta
(“Evinan, oA® o€”. dmdypayov dvoyvodoa “kdymd 6€”. d€yetor TO ufjAov Koi TadTo ol
YPAppOTO).

L’offerta della mela costituisce un motivo topico della tradizione erotica®®,
tuttavia 1’identificazione della mela quale missiva affonda le sue radici nella storia
d’amore di Aconzio e Cidippe, storia che emerge nella tradizione letteraria attraverso tre
esempi di finzione epistolare, collocati entro un arco temporale che va dal 111 sec. a.C.
con la raffinata elaborazione di Callimaco (frr. 67-75 Pf.), attraversa il | sec. d.C. grazie
alle Heroides di Ovidio (epp. 21-22), fino ad arrivare al tardo V sec. d.C. con Aristeneto
(1 10)*". La scelta di Aconzio della mela quale dono per Cidippe & rappresentativa di
quelle potenzialita erotiche che tale frutto reca in sé, innanzitutto quale metaforico
medium tra gli amanti, tant’¢ che la sola accettazione della mela si configura quale
messaggio ancora piu efficace della eventuale risposta. In tal senso si inserisce anche la
struttura narrativa di Filostrato che costruisce 1’epistola sulla rievocazione del giudizio
di Paride ("Ote 6¢ &kprve kai Tog Oeag 6 AAEEAVOPOG, 0VTT® Tapfv 1| €K AdKESAILOVOC
... ) kapvete, @ Osai, pde &pilete, Exm yap, idov, 10 pijlov, éxeivo "Epidoc, todto
"Epwtog), associando poi esplicitamente la mela a una lettera che reca un messaggio
diretto per il quale é richiesta una risposta altrettanto diretta.

Nel contesto del quinto libro dell’Anthologia Palatina, due coppie di epigrammi
appaiono di particolare rilevanza nei termini di un confronto sulla trattazione di un
topos talmente frequente nella tradizione letteraria di argomento amoroso: due di essi

(AP V 79-80) sono attribuiti a Platone e sono da considerarsi, secondo Page,

“% si veda Ar. Nu. 997; Theoc. 2, 120; 3, 10; 5, 88; 6, 7; 10, 34; 11, 10; Luc. DMeretr. 12, 1;
Long. 1, 23, 2; nell’ambito della letteratura latina Catull. 65,19; Verg. Ecl. 3, 64; Prop. 1, 3, 24. In
generale sul simbolismo legato alla mela e per una relativa panoramica sulla mela quale dono di natura
erotica si veda Littlewood 1967, pp. 147-181 e il commento di Gow 1952 su Theoc. 5, 88.

37 A tal proposito si veda Zaffagno 1976, pp. 109-119; Rosenmeyer 1996, pp. 9-31; Kyriakidis
2010, pp. 1-13; Fratantuono 2014, pp. 21-32. In merito alla riscrittura catulliana del mito di Aconzio e
Cidippe si veda Formicola 2003, pp. 183-205.
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“unmistakably Hellenistic in style and spirit*®®”, gli altri (AP V 290-291) a Paolo

Silenziario, raffinato epigrammista di eta bizantina.

| due epigrammi pseudoplatonici si presentano nella forma di una coppia di testi,
ideata e composta in modo tale che un epigramma completi ¢ commenti 1’altro, secondo
lo schema della narrazione implicita (Fortsetzungsepigramme)“*°. Nel primo epigramma
della coppia (AP V 79) il poeta si rivolge direttamente alla persona amata alla quale ha
lanciato una mela: a lei spetta la scelta, le cui possibilita sono scandite dai due periodi
ipotetici paralelli espressi nel primo e nel secondo distico (v. 1 &l pév ... eukeig— V. 3 &l
& ... voeig, V. 2 de€apévn — V. 3 Aafodoa, V. 2 Th¢ ofic mapbeving petddog — V. 4
okéyal TV dpnv o¢ dlryoyxpdviog). Dungue, € espresso lo schema classico sul dono
della mela, secondo il quale la sua accettazione comporta un assenso alla profferta
amorosa, per cio che concerne il caso contrario, il poeta inserisce il motivo topico del

decadimento della bellezza associato al trascorrere della primavera.

APV 79 = FGE IV (“Platone”):

T A BdAL® oe: oV J’, €l Heév EKODG PIAETS e,
de&apévn thg of|g TapBeving petadoc:

€10’ Gp’0 un ylyvorto voeig, TodT’ avtod Aafodoa
oKEYOL TNV Ap1v ®G OALYOYpOVIOC.

“Ti lancio una mela: tu, se mi ami spontaneamente,

accettandola, concedimi la tua verginita; se poi la pensi diversamente,
che cid non avvenga, avendo raccolto questa stessa mela,

pensa come sia di breve durata la primavera”.

L’epigramma AP V 80 gia nell’incipit (Mijlov &y®) richiama il testo precedente
(T® o Pario og), attraverso uno schema speculare, in base al quale se nel primo
testo era I’innamorato ad annunciare il dono della mela, qui ¢ la mela stessa a
presentarsi (BaAler pe prA@v o€ T1g), IN una struttura narrativa che completa e sintetizza
il primo epigramma della coppia, attraverso una serie di frasi incisive in asindeto.

Difatti, la struttura ipotetica relativa alle possibili risposte della donna, riscontrata in AP

%8 Page 1981, p. 163. Sull’autenticita degli epigrammi attribuiti a Platone si veda sempre Page
1981, pp. 125-127; in particolare sugli epigrammi platonici di argomento amoroso Ludwig 1963, pp. 59-
82; sulla coppia di epigrammi in oggetto Scodel 2003, pp. 257-268 e Mariotti 1967, pp. 1071-1096.

9 Scodel 2003, p. 264. A proposito della tecnica ellenistica del Fortsetzungsepigramme, fondata
sulla composizione di due o pit epigrammi da leggere in continuita, si veda Kirstein 2002, pp. 113-135.
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V 79, qui scompare, lasciando spazio al monito imperativo della mela (&AL’ érivevcov),
cui segue la constatazione della fugacita della giovinezza, attraverso 1’associazione alla
sfera semantica dell’appassire (kdym xoi ob popawvopeda), in maniera analoga alla
chiusura dell’epigramma AP V 79 (cxéyor tv dpnv dg oAtyoxpdviog). La finzione
letteraria che vede la mela stessa pronunciare le parole che su di essa sono incise
richiama alla mente il paragone con la storia di Cidippe, nonché il messaggio inciso
sulla mela filostratea.

AP V 80 = FGE V (“Platone”)*:
Mijlov éy®- PAALeL e QMDY G€ TIG: AAL’ émivevcov,
EovOinmn: kayo kol o0 popatvopedo.

“Sono una mela: mi lancia uno che ti ama; ma acconsenti con un
cenno,
Santippe, sia io che tu appassiamo”.

In tale contesto, 1’epistola | 10 di Aristeneto, dedicata alla storia d’amore di
Aconzio e Cidippe, costituisce una riscrittura del modello callimacheo (ricostruito
grazie ai frr. 67-75 Pf), spogliata dai dettagli eruditi e incentrata sul materiale
prettamente patetico, attraverso un’ampia variazione dell’impostazione narrativa*'.
L’epistola, la piu lunga del corpus di Aristeneto, come brillantemente evidenziato da
Drago, “appare come un elaborato ouynua, conformato nei tratti salienti della vicenda
— ma anche in talune corrispondenze verbali — al testo callimacheo”*. | protagonisti si
configurano come eroi romanzeschi, prede delle sofferenze amorose e di astuti

stratagemmi, primo fra tutti e motore dell’azione, il giuramento inciso sulla mela.

Aristeneto | 10:

Q¢ év émotoA] 10 xotd Axkdéviiov kol Kvdinmmv Epotucov dmynuo .
‘Epatoxieta Atovooitadt.

[...] obtog NpacOn Kvdinang. &8sl yop 1OV KOAOV TOGOVTOVG TETOEELKOTO T®
KéAAeL udic dxidog Epmtiktic melpadijvai mote kai Yvédvar caede, ola TemdvoacLy
ot 81" avtov Tpavpatiot. 60ev 6 "Epmg ov petping évéteve v vevpdav (6te kol
tepmvi) méQukev 1 Tofeln), GAN Boov elyev ioyvog mpocerkvoaC TO TOEM

0 Dell’epigramma conosciamo una traduzione latina contenuta nella silloge degli Epigrammata
Bobiensa, nello specifico Epigr. Bob. 32. La scelta di AP V 80, probabilmente ¢ dovuta alla brevita ed
efficacia dell’epigramma; cfr. Mariotti 1967, p. 1077-1078.

*! Conca — Zanetto 2005, pp. 266

2 Drago 2007, p. 203.
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cpodpotata drapfike T PELOG. Toryopody e00EmE, & KAAMGTOV TTondiov AKOVTLE,
dvoiv Bdtepov, 1 yapov §| Bdvatov diehoyiCov PAnOeic. TANV a0TOg O TpDGOC del
TVOG TOPASOEOVC UNYavaS SMAEK®Y VTTEDETO GOl KavoTdTnV BOLANV, T TOV
T0 o0V 0idoduevog kdAAoc. avtiko Yodv katd TO Aptepiclov ¢ £0edom
mpokanuévny v koépny, tod k\mov thg Aepoditng Kvdmviov €xieEdpevog
UiAoV Amatng avT® mePryeypaenkag Aoyov Koi AdBpg dekOAIcAG PO TOV THG
Bepamaivng Tod®dv. 1 0& TO péyebog Kai TV YPOLAV KATATAAYEIGO AVIPTAGEY, Ao
dwamopodoa Tic dpa TodTo TOV TopBiveav peETEwpog dméPfare TOD TPOKOATIOL
“Gpa”, enoilv, “iepdv mépukog, @ pfjlov; tiva 8¢ oot mEPIE SykexdpoiTon
ypappoTo; Kol Tt onuaivey £0éleic; déxov pfilov, ® kektnuévn, olov od Tediapon
TPOTEPOV. OC VIEPPEYEDEC, M TLPPOTOV, OC EPVOMUA PEPOV TV POS®V. EDYE THC
evwdiag doov kol Toppmbev gvepaivel v aicOnov. Aéye pot, @IATATN, Ti TO
neplypappo Todt0;” 1 0& KOpN Kopoopuévn kol toig dppact mepiéovoa TV
Ypopnv dveyivookey Exovcav 0de “pd TV Aptepv Akovtio yopoduar”. &t
depyopévn tOv Opkov €l kol GKovowdv te kol voBov TOV EpTIKOV AdYOV
anéppryev aidovpévn, kol Muieovov kataléhoume AEEWY TV &' 0YAT® KEWEVNV
dte Olapvnuovedovoav ydapov, Ov oeuviy mapbévog KAV ETEPOL  AEYOVTOC
npvbpioce. [...]

La storia d’amore di Aconzio e Cidippe, narrata in forma epistolare. Eratoclia a
Dionisiade

“Aconzio si innamoro di Cidippe. Tanti egli ne aveva trafitti con la sua bellezza:
ora era giusto che anche lui finalmente facesse la prova di una freccia d’amore e
capisse quali sofferenze aveva causato alle sue vittime. Percio Eros non tese I’arco
a meta (in questo caso e piacevole esserne colpiti), ma lo piego con tutta la sua
forza e scaglio con violenza la freccia. E cosi non appena il colpo arrivo, non vi fu
altra alternativa per te, ragazzo: o le nozze o la morte. Eros, pero, non ferisce
soltanto, ma sa anche immaginare espedienti straordinari: fu lui a suggerirti
un’idea nuovissima, forse proprio in omaggio alla tua bellezza. Un giorno vedesti
la ragazza seduta vicino al tempio di Artemide; prendesti una mela cotogna dal
giardino di Afrodite e la facesti rotolare di nascosto davanti ai piedi dell’ancella,
dopo averci inciso sopra una frase ingannatrice. La donna fu colpita dalle
dimensioni e dal colore del frutto e la raccolse, pensando che una fanciulla,
distrattamente, se lo fosse lasciato sfuggire dalle pieghe della veste. «Che sia una
mela sacra?» - disse. «Cos’¢ questa incisione tutt’intorno? Che cosa vuoi dire?
Padrona, prendi questa mela. Non ne hai mai vista una cosi. Com’¢ grossa! Che
bel colore rosso, sembra una rosa! Che buon profumo: si sente da lontano!
Dimmi, carissima: che significano queste lettere?» La ragazza prese la mela e
percorse con gli occhi I’iscrizione, leggendo: «In nome di Artemide, & Aconzio
quello che sposero». Ma mentre ancora pronunciava il giuramento — poiché di un
giuramento si trattava, per quanto estorto con I’inganno — arrossi e gettd lontano
quella formula d’amore: lascido a meta 1’ultima parola, poiché menzionava le
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nozze, e una fanciulla per bene ne prova vergogna, anche quando € un altro a
99 443

pronunciarla”.
Nella storia di Aconzio e Cidippe il giuramento inciso sulla mela rappresenta il

potere comunicativo di questa forma “epistolare”, mediante la quale il lettore, in questo
caso Cidippe, fa involontariamente proprie le parole scritte dal mittente, Aconzio,
attraverso 1’enunciazione in prima persona che costituisce per la fanciulla un totale
imprigionamento e assoggettamento alla forza della forma testuale®**. La gestualita
legata alla mela, consistente nel lancio del frutto, raccolto da Aconzio dal giardino di
Afrodite (tod xAmov Ttiig Agpoditme Kvdoviov éxieEauevoc pijlov), e nella sua
accettazione da parte della donna amata, quale segno del suo assenso alla profferta
amorosa, affonda le sue radici nel potere afrodisiaco tradizionalmente attribuito alla
mela, legato anche a incantesimi allo scopo di sedurre. Il potere di tale gestualita nella
pratica della seduzione ci ¢ esemplificato in un’altra epistola di Aristeneto (I 25), nella
quale un’etéra descrive gli espedienti usati dalla sorella per portarle via I’amante, tra i

quali per I’appunto, 1’accettazione della mela.

Aristeneto | 25, Filenis a Petale

‘Etaipa péugetor T adereti dbmelbovon avtig Tov gilov ke’ Ordavig [etdn.
[...] MTapgihoc 6& PRAOL HKPOV ATOSOKADV EVGTOYMS NKOVTICEY €IG TOV KOATOV
gketvng, 1| 0& o@uAnoaco HETOED TOV HOOTOV VIO T® TEPOEoU®, OV
neplectepvicarto, mapéPuoce. [...]

Un’etéra rimprovera la sorella di averle portato via I’amante. Filenis a Petale
“Panfilo diede un piccolo morso a una mela e gliela getto abilmente in grembo: lei
la bacio e se la infilo tra le mammelle, sotto la fascia che le stringeva il seno”.

L’atto di lanciare la mela (un?»oBo?»sTvMS

) fa riferimento a una precisa modalita
di comunicazione della tradizione erotica: contrariamente alla dinamica evidenziata
nella storia di Aconzio e Cidippe, il lancio della mela e la sua accettazione da parte della
donna si inseriscono nel contesto di azioni pienamente consapevoli, nell’ottica di un
linguaggio codificato e condiviso tra gli amanti. Inoltre, il gesto di nascondere la mela
tra i seni (f] 6¢ pUAnoaco petald TOV paoTd®V VIO TP TEPBESU®) Sembra chiaramente

alludere alla metafora erotica insita nella identificazione tra i pomi e il petto. Tale

*3 Traduzione a cura di Zanetto (Conca — Zanetto 2005).
4 Rosenmeyer 1996, p. 13.
> Sch. Ar. Nu. 997c.
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identificazione ha un’ampia fortuna nell’ambito dell’epigramma di eta imperiale e
giustinianea, in particolare nei testi poetici attribuiti a Rufino e a Paolo Silenziario.

Gli epigrammi di Paolo Silenziario ripropongono il motivo topico del dono della
mela, innestandosi entro le coordinate di una elaborazione di stampo bizantino che non
trova la sua cifra nella semplice riproposizione e variazione di temi topici, in funzione
di un colto lettore, ma che si pone 1’obiettivo di esprimere una nuova sensibilita
attraverso la mediazione del materiale letterario tradizionale**.

In AP V 290, Paolo Silenziario rielabora il tema del dono della mela,
intrecciandolo ad altri motivi di rilevante frequenza nell’ambito della poesia ellenistica
e da lui riproposti anche in altri componimenti: il tema della fanciulla sorvegliata (v. 1
"Oppa Ttolvrrointov vrokAéntovoa) ¢ quello del fuoco d’amore provocato da un filtro
magico (vv. 2-3 payov ... mopcoov Epatov / Aabpding uirog pigev / v. 5 iul yap o
TAuov ehoyi chumhokoc), topos che registra una rinnovata fortuna in eta bizantina*’.
Nell’epigramma in oggetto le mele sono identificate quali simboli dei seni della
fanciulla, identificazione anticipata al v. 2 attraverso il riferimento al dono di una coppia
di mele rosate (culuyinv pAwv ddKev €uoi podéwv), che diventano rosseggianti al v. 4
a causa di un ipotizzato filtro d’amore (unioig piev €pevbopévorg), infine espressa
chiaramente nella chiusa dell’epigramma, nel quale il poeta dichiara mestamente di
tenere tra le mani mele, anziché i seni dalla fanciulla (vv. 4-5 dvti 8¢ pal®dv, / ® momor,

ATPNKTOLG UTAO PEP® TOAAUALG).

AP V 290 (Paolo Silenziario):

"Oppo ToAVTTOINTOV VTOKAEMTOVGO TEKOVOTG
ovluyinv pRAov ddKev Enol Podéwmv

OnAvtépn yopiessa. pLayov Téya TLPcOV EPATMV
AaBp1dimg pnrotg pikev Epevbopévorg:

elpl yop 0 TMU®V @AoYl oOUTA0KOG: AvTl 08 paldv, 5
® TOTOL, ATPKTOIG PiAL PEP® TOAGUAC.

“Ingannando 1’occhio guardingo della madre,
una graziosa fanciulla mi dond una coppia
di mele rosate. Avra forse mescolato di nascosto

8 1n tal senso si veda Zanetto 1985, pp. 258-270; sulle fonti di Paolo Silenziario Veniero 1916,
Viansino 1963; Degani 1997; De Stefani 2006.

7 Sulla storia del topos dalla poesia greca arcaica al romanzo bizantino si veda Spatafora 20086,
pp. 139-170. Sul tema del fuoco d’amore si veda la trattazione dell’epistola di Alcifrone III, 28.
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il magico fuoco degli amori alle mele rosseggianti;
infatti, o misero, sono avvolto dalla fiamma; ma invece dei seni,
ahime, tengo mele nelle mani inerti”.

In AP V 291, tale identificazione tra le mele e i seni della fanciulla é esplicitata
gia dal primo verso (te®v tade cOufora palmv) e, analogamente alla coppia AP V 79-
80, il testo poetico sembra essere la naturale continuazione dell’epigramma precedente.
Difatti, se AP V 290 si era concluso con la costatazione del poeta di tenere tra le mani
inerti solo delle mele, privato dunque del conforto al fuoco d’amore che lo avvolge,
I’epigramma in questione sembra completare il discorso, attraverso un avvertimento alla
fanciulla: al periodo ipotetico presente nei primi due versi (Ei pév éuoi, yapiesoa, tedv
tade ovuPoro paldv / dracac, OAPIle ™V ybpwv o¢ peydinv:), nel quale il poeta
afferma di ricevere tali simboli dei seni della giovane come di una grande grazia, ne
segue un secondo al v. 3 (el &’ émi toig pipvews, adwcel), nel quale la fanciulla é
ammonita a non fermarsi a questo, in quanto ha ormai acceso un fuoco terribile,
rifiutandosi di spegnerlo (vv. 3-4 6t AaPpov avijyag / mopcoov amocPéccal TobTOV
avoawvopévn). Come gia evidenziato in AP V 290, compare il tema del fuoco d’amore
associato al topos del dono della mela, inserito entro le coordinate del motivo topico
della sofferenza amorosa, motivo che, attraverso una climax ascendente che scandisce
I’epigramma, trova la sua conclusione nell’ultimo distico, nel quale il tormento derivato
dal dono é identificato con la ferita di Telefo, provocata da Achille e da lui risanata con

lo stesso ferro (TAAepov 6 Tphoag Kai dkéooato)*®.

AP V 291 (Paolo Silenziario):

Ei pév éuot, yapieooa, tedv 100 coppora paldv
dmacag, OAPILw Vv xdptv O peydinv:

€10’ €mi 101 pipvels, aotkeic, 6t AaPpov avijyog
TVPCOV ATOGPEGGAL TODTOV AVOLVOLLEVT).

THAepov 0 TpOCOG Kol AKEGGOTO" U1 GV YE, KOOPT, 5
€1G &l1E QVGUEVEWDV YIVED TIKPOTEPT).

“Se mi hai donato, cara, queste come simbolo dei tuoi seni,
ne sono felice come di una grande grazia;
ma se rimani ferma a questo, mi fai torto, perche hai acceso un fuoco

8 11 riferimento alla ferita di Telefo nell’ambito della metafora dell’amante che pud essere
guarito solo da chi lo ha fatto innamorare si registra anche in AP V 225, epigramma di Macedonio
Console. In generale, in merito all’idea che Eros ferisca e guarisca si veda AP V 68 (attribuito a Lucillio o
Polemone Pontico) e 88 e 96 (attribuiti entrambi a Rufino) e Auson. 90-91 Green.
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impetuoso, rifiutandoti di spegnerlo.
Chi feri Telefo, lo ha anche guarito; tu, fanciulla,
non essere con me piu spietata di un nemico”.

La rappresentazione del dono della mela tra gli amanti nel contesto
dell’epistolografia di eta imperiale si innesta sui modelli stilistici offerti dagli
epigrammisti di eta ellenistica, allo stesso tempo 1’claborazione di eta giustinianea
offerta da Paolo Silenziario dimostra come il topos si ponga all’interno di una variegata
imitatio cum variatione che si fonda sulla combinazione di piu motivi topici della
tradizione erotica. Una tale rielaborazione € quella che riscontriamo nelle epistole di
Aristeneto, il quale in piu occasioni si serve del topos del dono della mela, inserendolo
nel contesto di un rimaneggiamento di materiale tradizionale basato su una multiforme
tecnica di imitatio e che trova la sua cornice nel genere epistolare.

In particolare, nell’epistola I 3, I’ambientazione ¢ quella del locus amoenus, un
meraviglioso giardino nel quale I’etéra Leimone e Filoplatano si incontrano®*®® e che
suscita I’ammirazione del mittente dell’epistola, appunto Filoplatano (letteralmente “che
ama i platani”, allo stesso modo il nome Leimone richiama la parola “prato”, Aequmv), il
quale ne rievoca la bellezza all’amico Antocome (anche in questo caso un nome

parlante, “coperto di fiori”).

Aristeneto | 3: ‘Etaipa kol véog Dm0 06vOpw® ovvevmynbéviec GAAAOC Y .
drromhdtavog AvBokoun.

TN Asyovn YopLEviog €V EpOTIK® GLVEICTIOUNY TOPUdEIcH Kol HOAN TPETOVTL
TQ KAALEL TG Epouévnc EvOa TAATOVOG UEV AUEIAOPNC TE Kol GVOKIOC, TVEDUA
0¢ pétplov, kai oo porbakn Gpa 0épovg émavOeiv eiwbuia (émi tod mediov
KaterMOnpey ola TBV moAvTELEGTATOV Somidmv) S&vEpn e MOAAL Thig OMMPAC
minciov, “dyyvarl Koi potoi Kol puniéot dyAaokapmor”, eain tig dv kabounpilov
TV OmOPVOV avTodt Nopuedv 1o yopiov. [...] 1 8¢ mnyn yopleotdrn VO TH
mhatéve pel Bdatoc €0 pdda yoypod, &g ye ¢ modi texpnpacol, Kai Stapavodg
T0G0DTOV, (OOTE GUVEMVIIYOLEVOV KATO Ol0LYEG VOATIOV Kol OLOTAEKOUEV®V
gmappoditmg GAANAOIC Bmav HUAY Pavep® dmokoTapaivesdor LELOC. SpmC oDV

449 1.a scelta dell’ambientazione richiama molto verosimilmente la lettera di Alcifrone 1V 13,
ambientata in un paesaggio bucolico nel quale un gruppo di etére e i loro amanti si incontrano per un
simposio campestre, costellato dal vino e dagli incontri amorosi. Nella stessa epistola compare
I’associazione erotica della mela al seno, giocata sull’ambiguita di un doppio senso (1| 8¢ pfjlo dopa
‘idob tavti’ €k 10D KOATOL mpoPEpovoa Emedeikvuto, “un’altra, traendo dal grembo mele acerbe,
«eccoley, le metteva in mostra”. Altri modelli letterari si riscontrano in Pl. Phdr. 230 b-c e gli scenari
idilliaci intesi come spazi dedicati all’eros presenti nei romanzi greci (come in Ach. Tat. | 2, 3; Long. IV
2-3).
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0100 TOAAKIG THV oicOnoty mlovnOeic Tpdc OpOdTTO POV TE Kol TdV &Keivng
HOOTAV. UAAOL Yap Apeoiv petald €v Ttoig Voact dStavnyouévov Ti yepi
Kotedpalduny, Todto eivar vouicog OV Kudwovidva thig molovpévng HooTOV.
KOAT p&V oDV, Vi T Tfig midaog vopgog, kol kad' Eantiv 1) Inyn, padpotépa 68
HAALOV €00KEL TOTG EVMOECTEPOLS EMKOGUNOEToO TOV VALV Kol TOlG LEAEGL TG
Agqumvng, fitig kainep YmepeLAC edTPOGOTOG 0VGA, duwg, dtav dmexdimtol, St
VrepPoATV TdV EVEoV AmpdcmTOg ivat SOKET.

Un’etera e un ragazzo pranzano sotto un albero. Filoplatano ad Antocome
Leimone ed io abbiamo pranzato in un giardino incantevole, fatto apposta per gli
innamorati e adatto alla bellezza della mia donna. C’¢ un platano grande e
ombroso, una brezza leggera e un prato di tenera erbetta, che all’arrivo dell’estate
si colma di fiori: se ti ci sdrai sopra, come abbiamo fatto noi, hai I’impressione di
essere disteso su una coperta morbidissima. Ci sono molti alberi, coi frutti quasi
maturi, “peri ¢ melograni e meli con frutti lucenti”: cosi un imitatore di Omero
descriverebbe il giardino delle Ninfe autunnali. [...] Sotto il platano sgorga una
fonte bellissima, con un’acqua freschissima — basta sfiorarla col piede — e
trasparente: tanto che, nuotando nell’acqua limpida ed abbracciandoci
teneramente, potevamo vedere ogni parte del nostro corpo. Ricordo tuttavia che
pit volte la somiglianza fra i seni della mia donna e i pomi mi trasse in inganno:
infatti vedendo un pomo che galleggiava sull’acqua in mezzo a noi, lo afferrai con
la mano, pensando che fosse un seno turgido della mia Leimone. Per le Ninfe! La
fonte e bella di per se stessa, ma allora sembrava ancora piu bella perché era
illeggiadrita dalle foglie odorose e dalle membra della mia donna: Leimone ha un
viso straordinario, ma tale & lo splendore del suo corpo che, quando si spoglia, €
come se il viso non ci fosse piu.

La descrizione iniziale del paesaggio, scandito da un grande platano, fiori e
alberi dai frutti maturi, tra cui per I’appunto la mela®®, costituisce un’efficace
anticipazione della identificazione tra il seno femminile e i pomi, inserita nel contesto di
un bagno in una fonte dall’acqua limpida e trasparente (8pog ovv 0100 TOAAKIG THV
aicOnov mAavnOelg Tpog OpoTNTA UNMAMY T Kol TOV EKEIVIG HOOTOV: URAOL YOp
dupoiv petald &v toic Héaot Stavnyopévov i xepi katedpataunv, todto eivor vopicog
OV KudwvidvTo Thg mobovpévng pootov). L’associazione metaforica tra il seno € la
mela trova i suoi antecedenti nella tradizione comica®™" e presenta evidenti analogie con
gli epigrammi di Paolo Silenziario che, come analizzato, rielabora spesso il motivo

topico: oltre a AP V 290-291, riscontriamo la metafora erotica anche in AP V 258.

0 Come dichiarato apertamente dall’autore, il riferimento ai frutti “Oyyvor Kol potai Kol pnAgan
dyAadkapmor” € una citazione omerica (Od. VII 115). VVd. Conca — Zanetto 2005, p. 244, n. 22.

1 Crates fr. 43 K.A. Ar. Ach. 1199, Lys. 155, Ec. 903. Si tratta di un’associazione comune nella
tradizione erotica, si veda Bonanno 1972, p. 149 e Gerber 1978, pp. 203-212.
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AP V 258 (Paolo Silenziario):

[Ipdxpitog éoti, Oidvva, TeN PUTIG T OTOG TiNg
mhong ipelpw &' apeic Eyev maddpong

paAlov éym o€o piia kKapnPapéovia kopOuporig
1 palov veapiig dpbov niwking.

ooV yop ETL OvOT®pOV VTEPTEPOV El0POC BAANG 5
YEla 6oV dAlotpiov Oeppotepov BEpeog.

“La tua ruga, Filinna, ¢ preferibile al succo di ogni

giovinezza: desidero avere tra le mani i tuoi pomi

rivolti verso il basso nelle punte

piuttosto che il petto diritto di un’altra eta fiorente.

Il tuo autunno € ancora migliore della primavera dell’altra, 5
il tuo inverno ¢ piu caldo dell’estate di altre”.

In questo caso, I’epigramma ¢ strutturato su una serie di opposizioni, giocate su
continui rapporti di comparatio, tesi a dimostrare la superiorita dell’aspetto di Filinna,
nonostante 1’eta avanzata, rispetto a una giovane donna. Il tema sembra un
rovesciamento del frequente topos della donna avanti con 1’eta, ormai priva di attrattiva,
nel contesto di una tecnica di imitatio, finalizzata a un ribaltamento della prospettiva
tradizionale*?. In tal senso, la ruga (ten poric) & preferibile al succo di giovinezza (6moc
fipng / maong); le “mele” ormai mature (céo piia kapnPopéovta kopvpporg) della
donna al petto di una giovane fanciulla (palov veaptic 6pblov fAking); nella chiusura
dell’epigramma 1’autunno della donna ¢ considerato superiore alla primavera della
giovane (cov yap &1t eOwvommpov véptepov giapog GAANG), cosi come I’inverno € piu
caldo della sua estate (xeipa cov ahdotpiov Oepudtepov 0Epeoc).

Ritornando all’epistola di Aristeneto, la scena del bagno della fanciulla ricorre in
un epigramma di Rufino (AP V 60), nel quale I’attenzione del poeta ¢ rivolta alla
descrizione delle singole parti del corpo nudo della fanciulla. In particolare la
contemplazione del seno ¢ espressa attraverso 1’associazione metaforica con la mela,
che qui si presenta come ypboea...ufjAa, con un riferimento alle mele custodite dalle

Esperidi, al mito di Atalanta, nonché al pomo della discordia.

2 per il tema della donna non pil giovane, ma ancora amabile, si veda AP VII 217
(Asclepiade); V 13 (Filodemo, V 62 (Rufino). Si veda Zanetto 1985, pp. 264-266.
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APV 60 = XXI Page (Rufino):

[MapBévoc apyvpdmelog éhoveto, ypvoea poldv
YPOTL YOAOKTOTOYET iAo Olatvopévn®

moyol o' aAMAaig Tepyéeg silicoovTo,
VO0TOC VYPOTEP® YPOTL GOAELOUEVOL

TOV &' VIEPOIOAIVOVTA KOTECKETE TEMTAUEVT XELP 5
oVy 6Aov Evpdtav, dAA' doov ndvvaro.

“Una fanciulla dai piedi d’argento faceva il bagno,
bagnando gli aurei pomi del seno sulla pelle di latte.

Le tonde natiche volteggiavano tra di loro,

ondeggiando con la pelle piu fluida dell’acqua.

La mano tesa copriva non tutto I’Eurota, ma quanto poteva”.

Il motivo topico del dono della mela si caratterizza per la sua ampia frequenza
nell’ambito del mito e della letteratura di argomento erotico, sulla base delle
caratteristiche evocative del frutto e dei significati legati alla sua simbologia. Nel
contesto dell’epistolografia imperiale e tardoantica, nonché del genere epigrammatico,
ci0 che emerge dalla panoramica degli esempi addotti ¢ 1’elaborazione del topos,
secondo due direzioni: 1) la mela intesa come “lettera”, quale testo comunicativo che ha
lo scopo di un diretto contatto, ¢ questo il caso dell’epistola 62 di Filostrato, delle
epistole 1 10, 25 di Aristeneto e degli epigrammi pseudoplatonici AP V 79-80; 2) la
mela identificata con il seno, ai fini di un doppio senso erotico, in tal senso sono da
considerarsi 1’epistola | 3 di Aristeneto (in parte anche | 25), gli epigrammi AP V 60-62,
attribuiti a Rufino e gli epigrammi AP V 258, 290-291, attribuiti a Paolo Silenziario.

Le elaborazioni epistolari relative al primo filone tematico appaiono debitrici
della tradizione ellenistica espressa dai frammenti callimachei sulla storia di Aconzio e
Cidippe e dagli epigrammi pseudoplatonici: gli epigrammi, a differenza del testo
callimacheo e delle epistole, non presentano un testo esplicitamente scritto, ma
richiamano allusivamente al potere comunicativo della mela, il primo (AP V 79)
rimanda al messaggio implicito insito nel gesto del dono; nel secondo (AP V 80) il
messaggio é direttamente enunciato dalla mela che si fa portavoce antropomorfizzata
dell’innamorato. Nel caso dell’epistola 62 il testo € inciso a chiare lettere sulla mela,
con un esplicito messaggio che attende un’altrettanto esplicita risposta, in un
consapevole gioco di natura amorosa (“Eviman, @l® oc€”. dmoypayov avayvodoo

“kayod 6€”. déyetarl 10 ufAov kai tadta ta ypdppota). Nel caso dell’epistola | 10 di
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Aristeneto, dedicata alla storia di Aconzio e Cidippe, I’intento comunicativo esplicitato
sulla superficie della mela attraverso il giuramento rappresenta una forma di dominio
che avvince chi, attraverso la lettura ad alta voce, fa proprio tale forma epistolare,
qualificata alternativamente quale “espediente straordinario” (mopado&ovg pnyovoc),
“idea nuovissima” (kotvotdtnv PovAnv), “frase ingannatrice” (dmdtng aOTO
nepryeyphonkag Adyov), per poi essere definita chiaramente quale “giuramento” (tov
6prov ) ¢ “formula d’amore” (TOv EpOTIKOV AOYOV).

Per cio che concerne 1’epistola | 25, la trattazione del topos del dono della mela
si colloca in una forma intermedia tra i due filoni evidenziati, in quanto in parte il lancio
del frutto corrisponde a un messaggio sottinteso noto a entrambi, d’altro canto il gesto
della fanciulla di nascondere la mela in corrispondenza del seno (7§ 8¢ giAfcaca peta&y
1OV pooT®v) € evocativo dell’associazione metaforica di tipo allusivo con il pomo.

In tal senso, lo sviluppo del secondo filone legato al doppio senso erotico si
registra frequentemente nell’ambito del genere sia epistolografico che epigrammatico:
la lettera | 3 di Aristeneto, cosi come la lettera alcifronea IV 13 (che sembra a tutti gli
effetti costituire il modello della prima, per la situazione presentata e per
I’ambientazione), in un idilliaco scenario di locus amoenus intrecciano la
contemplazione delle bellezze della natura con I’ammirazione del corpo della donna
amata, che in tale contesto bucolico sembra identificarsi e confondersi (Aristaen. | 3:
UAAOL YOp AUEOTV HeTAEL €V TOIG VOOGL dlvI)YOUEVOL TH| YEPL Katedpatduny, ToVTO
glvar vopicog oV kudmvidvio g mobovpévng pooctév — Alciphr. IV 13 1 8¢ pijia
dopa ‘1000 Towti’ €k ToD KOATOL TPopEpovca €medeikvuto, “un’altra, traendo dal
grembo mele acerbe, «eccole, le metteva in mostra”).

Il medesimo contesto fa da sfondo all’epigramma AP V 60 di Rufino che
descrive la grazia del corpo femminile di una fanciulla al bagno, assimilando
esplicitamente il seno a degli aurei pomi (vv. 1-2 ypocea poal®dv / xpoTi YOAUKTOTOYED
ufjAa), analogamente a quanto si registra in AP V 258, attribuito a Paolo Silenziario
(ineipw 6" aueic Exev modduoug / pdAlov éye c€o pijro kapnpapéovio kopvufoig). Sul
versante del genere epigrammatico spicca la coppia di epigrammi attribuita a Paolo
Silenziario (AP V 290-291), componimenti strettamente collegati: nel primo
I’identificazione con i seni femminile é evidenziata gia dalla presentazione del dono,
una coppia di mele rosate (cvluyinv pqiov ddkev éuoi Ppodéwv), che in chiusura

diventano il segno tangibile della sofferenza del poeta, che le tiene in mano
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immaginando al loro posto il petto della fanciulla (vv. 4-5 avti 8¢ polév, / & nomo,
anpnkrolg pira eépo maidupoc). Nel secondo epigramma della coppia (AP V 291),
I’identificazione ¢ espressa ancora piu chiaramente, in quanto le mele sono definite
quali “simboli” del seno (tedv 14de ovuPora paldv) e il dono e I'origine di una
terribile ferita e il necessario preludio di un incontro amoroso.

Cio che emerge dagli esempi presentati € una costante frequenza del topos,
diramato in due filoni, fin dall’eta ellenistica nel genere epigrammatico di argomento
amoroso — parallelamente al versante elegiaco — dall’eta imperiale negli epistolografi
quali Alcifrone e Filostrato. L’eta imperiale e bizantina registra un rinnovato interesse
per il motivo topico sia negli epigrammi di Rufino prima e di Paolo Silenziario poi, che
nelle epistole di Aristeneto. Da questo punto di vista si puo evidenziare un’affinita
nell’elaborazione del motivo topico della mela, intesa quale testo epistolare, a partire
dalla tradizione ellenistica, lungo una linea temporale che tocca 1’eta imperiale con
I’epistola 62 di Filostrato e 1’eta tardoantica con 1’epistola I 10 di Aristeneto. La mela
intesa come inusuale superficie di un testo di carattere amoroso costituisce lo sviluppo
originale di un topos che si attesta nella tradizione letteraria e folklorica per la sua
frequenza e che trova una costante rielaborazione innovativa lungo un ampio arco
temporale. Tale forma testuale diviene forma di contatto umano, di contatto mediato,
inserendosi all’interno di un linguaggio codificato di natura amorosa che nel corso dei

secoli conferma il suo potere allusivo e simbolico.
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V. OSSERVAZIONI CONCLUSIVE

SULLA TECNICA RETORICA COMUNE Al DUE GENERI

Il confronto sistematico delle variazioni elaborate dagli epistolografi di eta imperiale e
tardoantica e dagli epigrammisti sui topoi della tradizione erotica ha prodotto
significativi risultati sia per quanto concerne le influenze e le affinita individuabili
dall’epigramma al genere epistolare, sia per cio che riguarda la dinamica opposta,
considerata meno consueta, ossia I’influsso dell’epistolografia sull’epigramma di eta

bizantina. Di seguito un breve sunto delle acquisizioni piu rilevanti.

1. Alcifrone

1.1. Alciphr. IV 1 (fr. 3), Frine a Prassitele.

La lettera si incentra sul tema del dono della statua di Eros a Frine da parte dello
scultore, motivo che si evidenzia per una rilevante frequenza sia nell’Anthologia
Planudea (AP XVI 167, AP XVI 203-206), che nell’Anthologia Palatina (AP XII 56-
57, AP VI 260). Nello specifico, I’epistola alcifronea ¢ I’epigramma pseudosimonideo
AP XVI 204 (tramandatoci anche in Athen. XIIlI 591a), che rappresentano due
variazioni sul concetto del “dono”, esprimono due prospettive speculari del sentimento
amoroso, dato reso piu efficace dal fatto che nell’epistola alcifronea il punto di vista ¢
quello di Frine. 1l tema della relazione tra lo scultore e la cortigiana si attesta
significativamente nella raccolta epigrammatica ed offre interessanti spunti di confronto
sulla variatio semantica relativa al concetto di dono e sulle capacita “magiche” dello
scultore: in particolare, il tema si riscontra nel periodo ellenistico con Antipatro Sidonio
e Meleagro (AP XVI 167, XII 56-57); nel | sec. d.C. nei componimenti di Tullio
Gemino e di Leonida Alessandrino (AP XVI 205-206, VI 260); in eta giustinianea con
Giuliano d’Egitto (AP XVI 203). Sebbene la figura di Frine sia certamente nota nella
tradizione letteraria, il soggetto in questione, la statua di Eros donata da Prassitele alla

cortigiana e collocata a Tespi, € trattato (oltre ad Alcifrone), per cio che ci e noto, solo
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in Pausania®™, negli epigrammisti e in Ateneo (il quale cita 1’epigramma
pseudosimonideo). E verosimile ipotizzare che Alcifrone abbia attinto dal materiale
confluito negli epigrammi di eta ellenistica e imperiale, in particolare per cio che attiene
all’epigramma pseudosimonideo e a quelli attribuiti a Meleagro, Leonida di Alessandria
e Tullio Gemino per I’elaborazione della lettera IV I; tale materiale sarebbe stato poi
ulteriormente sviluppato in eta giustinianea da Giuliano d’Egitto, a dimostrazione della

persistenza del filone tematico e dell’influenza delle prove artistiche precedenti.

1.2. Alciphr. IV 7, Taide a Eutidemo.

Nell’epistola Eutidemo ¢ rappresentato secondo la tipizzazione caricaturale del
filosofo, topos ricorrente in un gruppo di epigrammi attribuiti a Luciano (AP XI 410, AP
X1 430, AP X1 434). Si tratta di una rappresentazione stereotipata, la cui origine € da
ricercare nella Commedia Attica e nella satira menippea, definendosi compiutamente
nei Dialoghi lucianei, fonti alle quali Alcifrone attinge diffusamente. L’accostamento
tra ’atteggiamento altero e lo sguardo accigliato contraddistingue tale caratterizzazione
e trova riscontro nel genere epigrammatico in relazione all’innamorato scostante (AP V
92 e AP XII 186 attribuiti a Rufino e a Stratone di Sardi; AP V 299 e AP V 300 attribuiti
ad Agazia e a Paolo Silenziario). | riferimenti al sopracciglio sdegnoso, allo sguardo
corrucciato e al saluto che non riceve risposta costituiscono il comune denominatore
degli epigrammi di Rufino e Stratone; analogamente a quanto si riscontra negli
epigrammi di eta giustinianea, nei quali i segni peculiari dell’alterigia dell’amato
continuano ad essere il sopracciglio inarcato e I’altezzosita degli atteggiamenti.

Tuttavia, la variazione alcifronea sul “tipo del filosofo” non si esaurisce nella
derisione dei falsi sapienti, ma si intreccia, in un’efficace struttura narrativa di rimandi e
immagini, con le recriminazioni di una donna innamorata. Sulla base di tali premesse,
nella lettera alcifronea il motivo dell’altezzosita del filosofo si sovrappone al topos
erotico, ampiamente documentato nell’Anthologia Palatina, dell’innamorato superbo e
intrattabile, ai fini di un’originale creazione artistica fondata su una fitta rete di allusioni

e riecheggiamenti letterari.

1.3. Alciphr. 1V 8-9, Simalione a Petale.

453 paus. 1 20, 1-2; IX 27, 4-5.
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La trattazione non convenzionale di un motivo largamente attestato come quello
del paraklausithyron costituisce la cifra stilistica di questa coppia di epistole. Gli
elementi costitutivi del topos sono sfumati in vista di un’attenuazione dell’intensita
patetica, al fine di ridurre tale precisa situazione della tradizione letteraria erotica a una
mera stereotipia dai risvolti parodici. I libri V e XII dell’Anthologia sono caratterizzati
da una corposa presenza del topos, declinata in molteplici variazioni, attribuite
primariamente a poeti ellenistici, quali Asclepiade (AP V 145, AP V 167, AP V 189),
Meleagro (AP V 136, AP V 191), Antipatro di Tessalonica (AP V 30), e, in eta
bizantina, a Paolo Silenziario (AP V 281). Le analogie tra la tradizione epigrammatica
citata e I’epistola alcifronea si rilevano nella multiforme prospettiva sottesa alla
rielaborazione del topos, che non si caratterizza per una conformita propriamente
testuale, ma si definisce nell’opposizione tra I’idealizzazione amorosa di Simalione e la
materialita di Petale, in funzione di uno studio dei caratteri che trova nel

paraklausithyron una semplice cornice.

1.4. Alciphr. 1V 11, Meneclide a Euticle.

La lettera, incentrata sul ricordo di Bacchide, si inserisce entro le coordinate di un
compianto funebre; particolarmente pregnante é il confronto con gli epigrammi funerari
(AP VII 19, AP VII 273, AP VII 488, AP VII 492, AP Xl 432). Difatti, di notevole
interesse appare 1’incipit dell’epistola, con la ripetizione anaforica di oiygtou, inteso nel
senso di “andare via”, come eufemismo per “morire”, riferito a una persona cara. La
medesima sfumatura di significato ricorre ad esempio in AP VII 19 (Leonida), AP VII
273 (Leonida), AP VII 488 (Mnasalca, Il a.C.), AP VII 492 (Anite). Tuttavia, e
possibile stabilire il raffronto piu pertinente con un epigramma di Teocrito (AP X1 432):
il v. 3 dell’epigramma presenta significative somiglianze con I’incipit della lettera per la
ripetizione anaforica del verbo ofyetou e per la posizione simmetrica di Bacchide e della
capretta, entrambe qualificate con I’aggettivo kaAoc.

- oiyxeton Baxyic | kaAn, EvOOKAelc pidtate, oiyeton (Alcifrone)

- oiyeton & yipapog, To KoAOV Tékog, oiyxet' £ Awdav: (Teocrito)
E plausibile che Alcifrone abbia preso spunto dal passo teocriteo, elaborando un

accostamento evocativo con la situazione della morte di una capretta, si da

rappresentare con maggiore vividezza 1'@oc del personaggio, considerando che
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I’assimilazione tra una fanciulla e un animale costituisce un motivo diffuso nella
tradizione erotica. Sulla base di altri elementi interni all’epistola, come I'uso della
parola pwvopiopa, “cinguettio”, per definire il modo di parlare di Bacchide, termine che
trova attestazione in un altro epigramma teocriteo (AP IX 437) in riferimento al canto
degli usignoli, si potrebbe pensare a un consapevole gioco letterario, volto alla
definizione di un parallelismo tra la figura di Bacchide, contraddistinta da nobili qualita

umane, e il mondo animale.

1.5. Alciphr. IV 13.

L’epistola € di particolare interesse per la presenza del motivo del canto del gallo,
tradizionalmente ostile agli amanti. Il topos del canto del gallo nell’ambito della
tematica amorosa si attesta tra 1’eta ellenistica e imperiale, in parallelo alla genesi del
mito di Alettrione e alla definizione della variante del mito attestata nel Gallo di
Luciano®™“. Nell’ambito dell’Anthologia il topos & documentato tra il | sec. a.C. e il |
sec. d.C., in epigrammisti quali Meleagro (AP XII 137), Antipatro di Tessalonica (AP V
3, AP 1X 418) e Marco Argentario (AP 1X 286): tutti gli epigrammi sviluppano secondo
modalita analoghe il motivo, scandito dalle medesime sequenze tematiche
(Pinsofferenza verso il canto del gallo che interrompe 1 dolci sogni o gli incontri
amorosi; parole ingiuriose € maledizioni nei confronti dell’animale). Alcifrone presenta
il motivo in due epistole: in IV 14, nella quale e presente un’allusione al tema del gallo
nell’ambito di un contesto erotico; in II 2, in cui il topos € inserito nel contesto di un
sogno di un parassita, all’interno di una trattazione piu ampia. Dalle analogie riscontrate
emerge come il genere epigrammatico abbia avuto la funzione di matrice e di tramite

per la genesi e la diffusione di motivi diventati topici nella tradizione letteraria antica.

1.6. Alciphr. 1 16, Auchenio ad Armenio.

Auchenio confida all’amico Armenio il suo tormento amoroso, chiedendogli di
venire in suo soccorso, in quanto Eros ha sconvolto inesorabilmente la sua mente. Il
genere epigrammatico rappresenta il principale modello per I’elaborazione del topos,
nello specifico per cio che concerne gli epigrammisti di eta ellenistica Posidippo e
Meleagro (AP XII 200, AP XII 117), cui si aggiungono in eta imperiale Rufino e Mecio
(AP V 93, AP XVI 198). Alcifrone sovrappone il topos relativo all’opposizione &pwg /

44 uc. Gall. 3.
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Aoywopog ai motivi della lotta e dell’ubriachezza, nonché a un’evocativa immagine
nautica: I’innamorato e assimilato a una nave priva di timoniere, la cui ragione e
affondata dalla forza di Eros. L’impiego del lessico afferente alla sfera della
navigazione, innestandosi all’interno di un contesto topico di tradizione ellenistica,
lascia trasparire una fisionomia maggiormente realistica dei personaggi e costituisce il
tratto distintivo di un’originale operazione creativa di Alcifrone, fondata sul riuso della

tradizione, unito a un esercizio di variazione dai contorni sempre nuovi.

1.7. Alciphr. 1 21, Euploo a Talasserote.

I protagonisti dello scambio epistolare sono due pescatori, Euploo e Talasserote, il
secondo dei quali, infatuatosi di una suonatrice di lira, dilapida tutti i suoi beni. La parte
finale & caratterizzata dal topos del naufragio d’amore, nello specifico la variante
ossimorica del naufrago sulla terraferma, frequente nel V e nel XII libro dell’Anthologia
Palatina. In particolare, gli epigrammisti ellenistici offrono svariate attestazioni del
motivo topico (Meleagro, AP XI1 157, AP XII 167, AP XII 84-85; Posidippo AP V 209;
Asclepiade AP V 161); oltre a questi, si attestano due epigrammi anonimi relativi al
tema (AP V 11, AP XII 156), uno attribuito a Rufino (AP V 44) e un altro collocato in
eta giustinianea, di Macedonio Console (AP V 235). Tuttavia, I’elemento di maggiore
interesse si manifesta alla fine dell’epistola alcifronea, nella parte in cui & presentato un
parallelismo tra la musicista e Scilla, celebre mostro marino, con un riferimento anche a
Crateis, la madre della creatura. L’assimilazione tra la donna e i mostri marini,
nell’ambito del topos del naufragio d’amore, si rileva in due epigrammi dell’ Anthologia
Palatina: in AP V 161 (epigramma attribuito a Asclepiade), nel quale tre etere,
assimilate a delle navi da carico, sono poste in relazione prima alle Gree, mostruose
figlie dei Titani Forci e Ceto, e nella parte finale, con un chiaro rimando al loro potere
incantatorio sui naviganti, alle Sirene; in AP V 190 (Meleagro), si riscontra il medesimo
parallelismo tra la donna amata e Scilla. La rielaborazione del motivo e contrario del
naufrago in terraferma, combinato all’evocativa figura di Scilla, potrebbe essere stata
sviluppata da Alcifrone a partire da un modello epigrammatico ben preciso, Meleagro:
cio potrebbe trovare ulteriore conferma dall’analisi sulla relativa risposta di Talasserote

alla lettera di Euploo.

1.8. Alciphr. 1 22, Talasserote a Euploo.
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Nella breve risposta all’amico Euploo, Talasserote esprime la sua determinazione a
proseguire la relazione amorosa con la donna, per due ragioni. Innanzitutto, il dio Eros
lo ha iniziato ai suoi misteri (0e® pvotaywyodvtl); in secondo luogo, il pescatore non
puo sfuggire alla forza dell’amore, in quanto esso ¢ insito nella sua natura, dal momento
che Afrodite, definita “dea del mare”, in virtu della sua nascita prodigiosa, ha generato
Eros, che Talasserote chiama “uno di noi” (fuétepog ovv mpdc untpdc 6 "Epwc). 11
riferimento ai misteri divini del dio costituisce un aspetto di rilievo per un ulteriore
raffronto con la poesia epigrammatica, e nello specifico si puo istituire un raffronto con
Meleagro (AP V 191). Difatti, la chiusa dell’epistola precedente, caratterizzata
dall’assimilazione tra la donna amata da Talasserote e Scilla, all’interno di una metafora
nautica, trova, a mio avviso, il parallelo piu prossimo nell’epigramma meleagreo AP V
190. L’epigramma che lo segue nella raccolta appare esplicativo del suo senso
metaforico: il poeta, supplice di fronte alla porta dell’amata, secondo lo schema classico
del paraklausithyron, si chiede se la donna passi la notte insonne tra le lacrime, o se sia
in compagnia di un nuovo compagno di letto. Nella parte finale dell’epigramma, il poeta
dichiara il suo proposito di legare supplici corone sulla porta della donna, dedicandole
ad Afrodite; in tale “iscrizione” il poeta si proclama o6 pootng / cdv kO, “iniziato”
alle baldorie di Cipride, con un evidente rimando ai misteri divini ai quali Meleagro
sarebbe stato istruito, analogamente a quanto afferma il pescatore nella lettera in

relazione ai misteri di Eros.

1.9. Alciphr. 111 28, Acchiappa-tordi ad Assalta-pentole.

La lettera presenta la storia del figlio di un tale Critone, mandato dal padre
presso la scuola di un filosofo, allo scopo di apprendere 1’arte oratoria. Tuttavia il
maestro € smascherato nella sua doppiezza, severo e accigliato di giorno, assiduo
avventore di postriboli di notte. Il giovane, contrariamente alle aspettative del padre,
frequentando luoghi di piacere, si innamora di Acalantide, un’etéra. Il parassita
Acchiapa-tordi, lo scrivente della lettera, proponendosi come ruffiano per i due giovani
innamorati, riceve notevoli vantaggi da tale relazione. La caratterizzazione del padre
che manda il figlio alla scuola di un filosofo dalla dubbia morale, richiama
distintamente la trama delle Nuvole di Aristofane, cosi come la tipizzazione del filosofo
austero di giorno e licenzioso di notte costituisce un tema ricorrente in Luciano, come si

osserva nei Dialoghi dei Morti 10, e in alcuni epigrammi a lui attribuiti (AP XI 410,
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430, 434). Per cio che concerne la rappresentazione dell’intensita dell’amore del figlio
di Critone nei confronti di Acalantide, Alcifrone sembra aver attinto alla tradizione
epigrammatica, in particolare alla produzione di due epigrammisti la cui produzione si
colloca tra il 1l e il I sec. a.C., quali Meleagro e Filodemo. Difatti, nel confronto tra
I’epistola e i testi epigrammatici emerge una significativa conformita relativamente
all’uso dei verbi pAéym e tHew per raffigurare i diversi gradi di intensita del desiderio
amoroso. Sulla base di tali concordanze, Alcifrone potrebbe aver preso a modello gli
epigrammisti, e in particolar modo Meleagro, specialmente prendendo in considerazione
I’epigramma AP XII 63: nel testo si riscontra la medesima variatio tra il verbo pAéyw e
o, usati nel senso medio intransitivo; oltre a ci0, sia nell’epigramma, sia
nell’epistola si attesta un’espressione che non ha riscontro in nessun altro autore
(Meleag. m6601g tveopevov / Alciphr. td n68 tveopevov). Sulla base delle
analogie riscontrate nell’uso topico dei verbi citati, cristallizzatosi nell’ambito del
genere epigrammatico, si potrebbe avanzare 1’ipotesi di una dipendenza diretta tra la

lettera di Alcifrone e il testo poetico di Meleagro.

2. Filostrato e Aristeneto

Per cio che concerne la silloge filostratea, 1’elemento peculiare riscontrato ¢ stato
il costante esercizio di variatio retorica sui piu frequenti topoi della letteratura erotica,
all’interno di una cornice nella quale lo scrittore si rivolge a una donna o a un giovane
indefiniti, sviluppato mediante uno schema compositivo che, oltre ad attingere alla
tradizione epigrammatica nei contenuti, ne richiama la forma, entro i termini di una
sorta di “epigramma in prosa™*, duttile nei temi, nelle dimensioni e nelle sfumature dei
topoi presentati. Tale genere dai contorni sfuggenti sara portato a un’ulteriore
maturazione in eta bizantina da Aristeneto, attraverso la molteplicita delle modalita
imitative, nella definizione di una epistolarita che si svuota dei suoi elementi fondanti,
al fine di determinare illimitati margini di liberta compositiva.

| topoi della tradizione erotica sui quali Filostrato ha concentrato la sua ricerca di
variazione e che sono stati oggetto di analisi, spesso unitamente alle variazioni

sviluppate da Aristeneto sullo stesso tema, sono i seguenti:

%% Sj veda in tal senso la definizione presente in Conca — Zanetto 2005, p. 42.
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2.1. Larosa.

La tradizione letteraria e culturale antica offre innumerevoli attestazioni del
parallelismo a sfondo metaforico tra I’aspetto di un/una giovane e il fascino della rosa;
la tradizione epigrammatica costituisce un importante documento sull’alta frequenza del
topos, elaborato secondo diverse prospettive, come similmente si registra nell’ambito
della raccolta di Filostrato. Gran parte delle epistole incentrate su tale assimilazione
hanno come destinatario un ragazzo (epp. 1, 3, 4, 9, 17), solo due una donna (epp. 2,
55), mostrando in tal senso un interesse prevalente per la trattazione dell’amore
pederotico, contrariamente a quanto si riscontra nelle attestazioni del motivo topico di
eta arcaica ed ellenistica. Le elaborazioni cum variatione della silloge filostratea,
disposte in una successione a tratti ripetitiva, estrinsecano un’operazione creativa
compiuta dall’autore che trae ispirazione, da un punto di vista contenutistico e formale,
da epigrammi di eta ellenistica, attribuiti a Meleagro (AP V 144-145), e di eta imperiale,
attribuiti a Stratone (AP XI1 195, 234).

La cornice epistolare fa da sfondo a una struttura compositiva fondata sulla
brevita e sull’efficacia espressiva, ottenuta mediante la tensione espressiva su specifici
campi semantici € una modulazione ripetitiva dei termini in poliptoto o all’interno di
figure etimologiche. L’impostazione dell’epistola, priva di uno schema narrativo e
spogliata della convenzionale distanza comunicativa con il destinatario, trova la sua
cifra stilistica nella concentrazione metaforica e nella immediatezza delle immagini.
Sulla base di cio, il corpus filostrateo manifesta un’ispirazione letteraria affine al genere
epigrammatico nei contenuti e nella forma, in direzione di un’inedita fisionomia

epistolare.

2.2. Gli occhi quale sede della bellezza e lo sguardo che cattura I’amante.

Il topos dello sguardo quale strumento di propagazione della passione amorosa,
combinato al tema del tormento che tale passione determina, & elaborato da Filostrato
partendo dal materiale epigrammatico e filosofico che affonda le sue radici nella
letteratura erotica di eta ellenistica e nella teoria platonica relativa al flusso dell’anima.
Nelle variazioni filostratee delle epistole 10-12, 29, 50, 52, 56, la visione della persona
amata, allontanando 1’anima dalla sua natura contemplativa, scatena un’intensa

sofferenza. | richiami metaforici all’assedio, all’incendio, alla cattura e al naufragio
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alludono a modelli ben precisi della tradizione epigrammatica di eta ellenistica,
rielaborati in seguito dagli epigrammisti bizantini: relativamente all’assedio,
I’antecedente che mostra maggiori affinita ¢ AP V 138, epigramma attribuito a
Dioscoride, cui si ricollega AP V 294, attribuito ad Agazia; per I’incendio d’amore la
principale fonte sembra essere Meleagro, in particolare gli epigrammi AP XII 110, 122,
81; per il tema della cattura si pu0 istituire un significativo confronto con AP V 56, di
eta ellenistica, attribuito a Dioscoride, e con AP IX 765, rielaborazione bizantina ad
opera di Paolo Silenziario; infine, per cio che concerne il naufragio “d’amore”, Si
vedano gli epigrammi citati per 1’epistola alcifronea I 21. Le rielaborazioni filostratee
mostrano chiaramente le reciproche influenze tra il genere epigrammatico e il genere
epistolare, entro le coordinate di una tecnica compositiva volta alla contaminatio di

forme e contenuti.

2.3. 1l bacio mediato dalla coppa.

Il topos del bacio indiretto, trasmesso dalla coppa, € documentato in due epistole della
raccolta filostratea (epp. 33, 60). Si tratta di un espediente tradizionale della topica
erotica: lo scambio della coppa si inserisce entro gli schemi di un linguaggio allusivo tra
gli innamorati, fondato sul “non-detto”, particolarmente diffuso nel contesto del
romanzo greco (Ach.Tat. Il 9, 2; Long. Il 8, 2). Il motivo e attestato nella tradizione
epigrammatica sia di eta ellenistica, in particolare in un epigramma attribuito a
Meleagro (AP V 171), che in eta giustinianea, in due epigrammi di Agazia e di Paolo
Silenziario (rispettivamente AP V 261 e V 281). L’analisi delle epistole 33 e 60 ha
mostrato vari aspetti della tecnica compositiva di Filostrato, che fa propri gli elementi
costitutivi della topica erotica, maturati nel contesto del genere epigrammatico e del
romanzo greco, sviluppando una produzione letteraria fondata sull’intertestualita quale
codice letterario e rivolta a un’élite in grado di percepire tale gioco di rimandi, entro i
termini di una raffinatezza retorica e formale insita nelle coordinate culturali della

Seconda Sofistica

2.4. La superbia dei giovani di bell’aspetto.
Le variazioni filostratee sul topos relativo alla superbia degli amanti di
bell’aspetto (epp. 14-15) mostrano precise affinitd con la tradizione epigrammatica,

soprattutto nell’ambito dell’epigramma pederotico. Difatti, I’epistola 14 si incentra sulla
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negazione del saluto da parte del giovane altero, isolando un preciso aspetto del motivo
topico; tale formulazione rimanda a precisi paralleli del genere epigrammatico, sia per
la strutturazione essenziale che per I’ordine tematico. L’epigramma AP XII 35,
attribuito a Diocle (epigrammista dalla datazione incerta) e AP XII 186, attribuito a
Stratone, cosi come alcuni epigrammi del libro quinto attribuiti a Rufino (AP V 92, V
28), presentano una sostanziale uniformita nell’elaborazione del motivo topico,
analogamente a quanto si riscontra nell’epistola 14. Difatti, negli epigrammi, cosi come
nell’epistola filostratea, emerge uno schema compositivo comune: 1) presentazione del
giovane sprezzante, qualificato dall’atteggiamento sdegnoso e dalla negazione del
saluto; 2) caratterizzazione iperbolica della superbia del giovane; 3) augurio dal sapore
infausto che 1’arroganza sia punita dall’avanzare degli anni. Il tema ricorre anche
nell’epistola 15, attraverso un capovolgimento della prospettiva, in quanto,
contrariamente a quanto dichiarato nell’epistola 14, la comparsa della barba e dei segni
virili non costituisce motivo di critica.
Tale singolare rovesciamento tematico trova confronto in due epigrammi di Stratone
(AP XI1 10 e XI1 178) e in un epigramma di Marziale (10, 42): la tecnica compositiva di
Filostrato, come evidenziato in precedenza, presenta una situazione topica con un
ridotto sviluppo narrativo e la caratterizza mediante la densita descrittiva delle immagini
e I’immediatezza dell’elaborazione formale, assimilando cosi la forma epistolare alla
struttura epigrammatica, si da giungere alla costituzione di un genere con una
fisionomia eterogenea.

Difatti, la struttura epistolare presenta rilevanti concordanze con gli epigrammi
di Stratone e di Marziale, manifestando una precisa sequenza compositiva: 1)
presentazione del tema: I’insorgere della barba; 2) rappresentazione della peluria
attraverso una caratterizzazione legata alla sfera della delicatezza e attraverso immagini
evocative e paralleli; 3) rivendicazione dell’amore per il giovane nonostante 1’insorgere
della virilita.
Il gusto per il ribaltamento della prospettiva rappresenta il carattere principale delle
lettere dell’epistolografo: la silloge epistolare, pur qualificandosi per I’ispirazione
erotica, non manifesta una chiara linea narrativa, incentrata su un’unitaria storia
d’amore, ma si definisce per la costante ricerca di variazione sui medesimi topoi, le cui
elaborazioni si giustappongono e si contraddicono, secondo un ordine apparentemente

contraddistinto dalla ripetitivita e dalla fissita dei temi, che in realta cela I’essenza della
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raccolta, il costante esercizio dell’intertestualita. Difatti, I’epistolario di Filostrato
interpreta pienamente quella tendenza retorica, gia riscontrata nella produzione di
Alcifrone, propria della Seconda Sofistica: si tratta dell’esercizio di variazione sui topoi
della tradizione erotica entro le coordinate di un testo epistolare che perde i suoi
convenzionali elementi costitutivi, acquisendo una nuova specificita fondata sui

molteplici intrecci intertestuali.

2.5. Il valore della chioma.

L’interesse di Filostrato per il topos della chioma € espresso in tre epistole (epp.
16, 61, 21), nelle quali registriamo altrettante variazioni del motivo: la lettera 16,
costruita sulla combinazione tra il topos della gelosia e il topos del valore dei capelli
quale fonte di seduzione, prende avvio da un preciso riferimento letterario al Polemone
di Menandro, espediente documentato in due epigrammi di eta tardoantica, attribuiti ad
Agazia (AP V 218) e a Paolo Silenziario (AP V 248). Un’impostazione analoga ¢
evidente nella lettera 61, nella quale il riferimento alla fanciulla tosata offre lo spunto
per un’ode alla bellezza della chioma, cosi come riscontriamo nell’epistola 21, in cui e
presentata 1’assimilazione tra un prato fiorito e i capelli. Le lettere 16 e 61 presentano
diverse affinita: 1) il ricorso a metafore belliche e a termini appartenenti al campo
semantico della violenza per rappresentare la brutalita dell’atto di recidere dei capelli,
come si rileva negli epigrammi tardoantichi citati; 2) 1’associazione tra capelli e
vegetazione; 3) la triplice invocazione finale rivolta alla chioma.

L’epistola Il 1 di Aristeneto presenta una simile variazione del topos: Calice,
destinataria dell’epistola, € assimilata a un prato, i cui fiori ne determinano la bellezza,
attraverso un’associazione analoga a quella riscontrata in un epigramma meleagreo (AP
V 144) e nell’epistola 21 di Filostrato, in particolare nel riferimento alla “chioma” del
prato (1 koun t® Aeyudvi), che identifica la bellezza della donna con i capelli.

Il genere epigrammatico presenta svariate variazioni sul tema a partire dall’eta
ellenistica, in particolar modo da Meleagro (AP V144), fino all’eta bizantina, attraverso
le prove artistiche di Paolo Silenziario e Agazia Scolastico. Filostrato, partendo dai
modelli ellenistici, propone tre originali variazioni che hanno potuto costituire un
significativo modello per gli epigrammisti di eta tardoantica, nonché per Aristeneto,

come si evince dalle analogie riscontrate.
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2.6. L artificiosita dell’aspetto.

L’ideale di bellezza naturale, contrapposta all’artificiosita dell’aspetto, rappresenta uno
dei temi chiave degli epigrammi dell ’Anthologia Palatina, sia di argomento amoroso
che celebrativo. La rielaborazione filostratea del topos nelle epistole 22, 27 e 40
manifesta precise similarita con epigrammi di eta imperiale e giustinianea (AP X1 310,
370, 408; XII 192), che testimoniano quanto il tema della cosmesi fosse diffuso in
quell'epoca. In particolare gli epigrammi di Lucillio (AP XI 310, XI 68, XI 408) e di
Marziale (12, 23; 3, 43) presentano un’ispirazione analoga a quella dell’epistola 22:
I’insistenza sulla natura ingannevole del belletto e delle tinture, cosi come degli
elementi posticci, quali i denti e i capelli, rivela un intento eminentemente scoptico. La
seconda parte dell’epistola 22 e dedicata all’elogio della bellezza autentica della donna
amata, secondo gli stessi schemi compositivi che si evidenziano nelle lettere 27 e 40
della raccolta filostratea e nell’epigramma stratoniano AP XII 192. Nell’ambito
dell’epistolografia tardoantica, la lettera 1l 21 di Aristeneto esemplifica pienamente la
persistenza di tale motivo topico che, nel testo epistolare, &€ associato ad altri topoi
frequenti nella letteratura erotica, entro i termini di una precisa tecnica compositiva che
si contraddistingue per la rielaborazione e la fusione del materiale della tradizione.

Le variazioni filostratee sul topos dell’artificiosita dell’aspetto mostrato sul piano
scommatico una generale conformita agli epigrammi di Lucillio (AP XI 68, 310, 408) e
di Marziale (12, 23; 3, 43); per cio che concerne I’elogio della purezza del volto,
Filostrato attinge a una diffusa tradizione filosofica che, insieme al materiale
epigrammatico (AP XII 92), costituisce la fonte primaria per 1’elaborazione del tema.
Tale eredita letteraria e culturale e ripresa con risultati analoghi da Aristeneto, a
dimostrazione di come tali valori insiti nella paideia, eredita ellenica condivisa, non
solo fungano da trait d’union tra lo scrittore e il suo pubblico, ma si cristallizzino nel

tempo all’interno di un preciso motivo topico.

2.7. La metafora della folgore.

Il motivo topico del coup de foudre rappresenta un tema ampiamente diffuso nella
letteratura antica, sviluppato secondo prospettive ed esiti diversi: il topos
dell’innamoramento a prima vista, rappresentato quale terribile turbamento, trova le sue
radici in 1l. 14, 294-296 e in Sapph. fr. 31 V. e si attesta quale convenzione narrativa

nell’ambito del romanzo (Si veda ad es. Charit. I 1 e Xen. Eph. | 3), probabilmente
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diffusa anche nel contesto dell’elegia erotica alessandrina (come potrebbe evincersi da
Callim. frr. 66-75 Pf.). L’epistola 34, differentemente da quanto avviene all’interno del
genere romanzesco, rappresenta il topos della folgorazione entro i termini di uno
sconvolgimento che non corrisponde a innamoramento, bensi a un turbamento veicolato
attraverso gli occhi, legato al desiderio erotico e al suo soddisfacimento. Di particolare
rilievo € la scelta linguistica operata dall’epistolografo, il quale adopera il verbo
dotpdnto, nell’espressione dotpdmrey to Evdov oipar. I verbo, diffuso ampiamente
tanto nel testo omerico, quanto nella tradizione tragica e filosofica, trova la sua prima
formulazione nel senso impersonale di “mandare bagliori dagli occhi” nel contesto
erotico, nello specifico negli epigrammi attribuiti a Dioscoride (AP V 56), Asclepiade
(AP V 153 e AP XII 161) e Meleagro (AP XII 110, XII 122, XII 109). L’impiego di
questo vocabolo da parte di Filostrato documenta I’influenza degli epigrammi ellenistici
di argomento erotico sull’elaborazione del motivo topico del coup de foudre. Allo stesso
tempo, la variazione offertaci dall’epigrammista Rufino (AP V 15) conferma come tali
flussi di influenze si muovano in due direzioni, dal genere epigrammatico a quello
epistolografico e viceversa. Il tema ¢ rieclaborato da Aristeneto nell’epistola | 7, che
richiama la struttura narrativa dell’epistola 34 di Filostrato, inserendola nella cornice del
“pescatore innamorato” e della metafora della pesca, metafora che ripropone
nell’epistola | 17. Difatti, nell’epistola | 7 della raccolta di Aristeneto, la straordinaria
visione di una fanciulla nuda al bagno provoca a Curtione, lo scrivente dell’epistola, un
terribile stordimento, espresso dal participio aoristo passivo ékmAayeig, da ékmAncoo,
verbo che indica I’atto di “colpire”, “stordire”, nella diatesi passiva nel senso metaforico
di “essere colpito da stupore, timore”, “essere sbalordito”. Lo spunto iniziale richiama
esplicitamente 1’epigramma AP V 209 (da attribuire verosimilmente a Posidippo),
all’interno di quel filone tematico relativo alla “bellezza al bagno” che trova ampio
spazio nella tradizione mitica. La peculiarita del testo epistolare elaborato da Aristeneto
st esplica nell’inserimento del tema entro la cornice del “pescatore innamorato”, con un
preciso richiamo alla produzione alcifronea dedicata ai pescatori e alla tradizione
epigrammatica che pone al centro tale figura. In tale contesto, alla figura del pescatore &
associata 1’elaborazione di un ulteriore topos, tratto dalla tradizione ellenistica, la
metafora della cattura dell’amante, declinato nella variante della pesca, tema che nelle
epistole filostratee 10-12 € invece incentrato sulle figure del cacciatore e della preda. In

tal senso, la tradizione erotica dell’Anthologia e di particolare rilievo, per i modelli
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offerti dalle prove ellenistiche sul tema e per le affinita con gli epigrammi di eta

giustinianea.

2.8. Il dono della mela.

Il motivo topico del dono della mela si caratterizza per la sua ampia frequenza
nell’ambito del mito e della letteratura di argomento erotico, sulla base delle
caratteristiche evocative del frutto e dei significati legati alla sua simbologia. Nel
contesto dell’epistolografia imperiale e tardoantica, nonché del genere epigrammatico, il
topos e elaborato in due prospettive: 1) la mela come “lettera”, percepita quale testo
comunicativo corrispondente a un diretto contatto, ¢ questo il caso dell’epistola 62 di
Filostrato, delle epistole 1 10, 25 di Aristeneto e degli epigrammi pseudoplatonici AP V
79-80; 2) la mela identificata con il seno, con un doppio senso erotico, a tale simbologia
alludono I’epistola | 3 di Aristeneto (in parte anche | 25), gli epigrammi AP V 60-62,
attribuiti a Rufino, e gli epigrammi AP V 258, 290-291, attribuiti a Paolo Silenziario.

Le variazioni epistolari inerenti al primo filone tematico mostrano la loro
dipendenza dalla tradizione ellenistica relativa ai frammenti callimachei sulla storia di
Aconzio e Cidippe e agli epigrammi pseudoplatonici: gli epigrammi, contrariamente al
testo callimacheo e alle epistole, richiamano allusivamente il potere comunicativo della
mela, in quanto nel primo (AP V 79) si allude al messaggio implicito insito nel gesto del
dono; nel secondo (AP V 80) il messaggio & esplicitamente dichiarato dalla mela
antropomorfizzata. Nel caso dell’epistola 62 il testo € inciso a chiare lettere sulla mela,
con un esplicito messaggio che attende un’altrettanto esplicita risposta; per quanto
riguarda I’epistola 1 10 di Aristeneto, dedicata alla storia di Aconzio e Cidippe, il
giuramento inciso sulla mela costituisce una formula che avvince chi la pronuncia. La
trattazione del topos del dono della mela nell’epistola 25 di Filostrato abbraccia
entrambi i filoni tematici, in quanto il lancio del frutto implica un messaggio sottinteso
noto a entrambi, d’altro canto il gesto della fanciulla di nascondere la mela in
corrispondenza del seno (fj 6¢ ¢uMoaca petald OV pootdv) €  allusivo
dell’assimilazione metaforica con il pomo. Tale identificazione ¢ attestata diffusamente
nell’ambito del genere sia epistolografico che epigrammatico: nelle lettere | 3 di
Aristeneto e 1V 13 di Alcifrone (probabilmente il modello della prima, per la situazione
presentata e per 1’ambientazione), in un idilliaco scenario di locus amoenus la

descrizione della bellezza della natura e della donna amata sembrano confondersi, come
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analogamente avviene nell’epigramma AP V 60 di Rufino, che descrive I’armonia del
corpo di una fanciulla al bagno, accostando esplicitamente il seno a degli aurei pomi, e
negli epigrammi AP V 258, AP V 290-291, attribuiti a Paolo Silenziario.

La panoramica degli esempi addotti mostra una diffusa presenza del topos,
declinato in due filoni tematici, fin dall’eta ellenistica nel genere epigrammatico di
argomento amoroso — parallelamente al versante elegiaco — dall’eta imperiale negli
epistolografi quali Alcifrone ¢ Filostrato. L’eta tardoimperiale e bizantina manifesta un
rinnovato interesse per il motivo topico sia negli epigrammi di Rufino prima e di Paolo
Silenziario poi, che nelle epistole di Aristeneto. E possibile evidenziare una notevole
concordanza nell’claborazione del motivo topico della mela, intesa quale testo
epistolare, a partire dalla tradizione ellenistica, lungo una linea temporale che tocca I’cta
imperiale con I’epistola 62 di Filostrato e I’eta tardoantica con 1’epistola | 10 di
Aristeneto. La mela intesa come inconsueta superficie scrittoria di un testo di carattere
amoroso rappresenta lo sviluppo originale di un topos che emerge nella tradizione
letteraria e folklorica per la sua diffusione e che trova una costante rielaborazione
innovativa lungo un ampio arco temporale. Tale forma testuale tende a coincidere con
un contatto propriamente umano, nella forma di una mediazione, collocandosi entro i
termini di un linguaggio codificato di natura amorosa che nel corso dei secoli conferma

il suo potere allusivo e simbolico.

284



BIBLIOGRAFIA

1. Edizioni, traduzioni e commenti

Abresch (1749)
Austin —
Bastianini (2002)
Avezzu - Longo
(1985)

Barrett (1964)
Beckby  (1965-
1967%)

Benner — Fobes
(1949)

Bergler (1715)
Bergler (1791)

Bradbury (2004)

Cataudella (1973)
Ciani — Avezzu
(1998)

Clavaud (1987)

Conca — Marzi —

Zanetto  (2005-
2011)

Conca - Zanetto
(2005)

Cougny (1890)
Degani —

F. L. Abresch, Aristaeneti Epistolae, Zwolle.

C. F. L. Austin — G. Bastianini, Posidippi Pellaei quae supersunt
omnia, Milano.

E. Avezzu - O. Longo, Alcifrone. Lettere di parassiti e di
cortigiane, Venezia.

W. S. Barrett, Euripides, Hippolytos, Oxford.

H. Beckby, Anthologia Graeca I-1V, Mlinchen 1957-1958.

A. R. Benner — F. H. Fobes, The Letters of Alciphron, Aelian and
Philostratus, Cambridge Mass. - London.

S. Bergler, Alciphronis rhetoris Epistolae, Lipsiae.

S. Bergler, Alciphronis rhetoris Epistolae, Graece et Latine ad
ed. Steph. Bergleri accuratissime impressae, Utrecht.

S. Bradbury, Selected Letters of Libanius: From the Age of
Constantius and Julian, Liverpool.

Q. Cataudella, 1l romanzo antico greco e latino, Firenze.

M. G. Ciani — E. Avezzu, lliade di Omero, Torino.

R. Clavaud, Demosthénes, Lettres et fragments, Paris.
F. Conca, M. Marzi, G. Zanetto, Antologia Palatina, I-1lI,

Torino.

F. Conca - G. Zanetto, Alcifrone, Filostrato, Aristeneto: Lettere
d’amore, Milano.
E. Cougny, Epigrammatum Anthologia Palatina, I-111, Parisiis.

E. Degani — G. Burzacchini, Lirici greci: antologia, Bologna.

285



Burzacchini
(2005%)

Drago (2007)
Dubner (1864-
1872)

Esposito (2005)

Farquharson
(1968%)
Fedeli (1980)

Fedeli — Dimundo
- Ciccarelli
(2015)

Fiore (1957)
Floridi (2007)

Floridi (2014)
Gallé Cejudo
(1999)

Gerber (1999)

Giommoni (2017)

Gow (1952)
Gow - Page
(1965)

Gow — Page
(1968)

Guichard (2004)

A. T. Drago, Aristeneto, Lettere d’amore, Lecce.

F. Dibner, Epigrammatum Anthologia Palatina cum Planudeis
et appendice nova epigrammatum veterum ex libris et
marmoribus ductorum, I-111, Parisiis.

E. Esposito, Il «Fragmentum Grenfellianum»: (P. Dryton 50),
Bologna.

A.S.L. Farquharson, The Meditations of the Emperor Marcus
Aurelius, vol. 1. Oxford, 1944.

P. Fedeli, Sesto Properzio. Il primo libro delle Elegie,
introduzione, testo critico e commento a cura di P. Fedeli,
Firenze.

P. Fedeli — R. Dimundo — I. Ciccarelli, Properzio. Elegie. Libro
IV, Nordhausen.

L. Fiore, Alcifrone il retore: Lettere, Firenze.

L. Floridi, Stratone di Sardi, Epigrammi; testo critico,
traduzione e commento, Alessandria.

L. Floridi, Lucillio, Epigrammi: Introduzione, testo critico,
traduzione e commento. Berlin - Boston.

R. J. Gallé Cejudo, Aristéneto. Cartas eréticas, Madrid.

D. E. Gerber, Greek Elegiac Poetry: From the Seventh to the
Fifth Centuries B.C., Cambridge — London.

F. Giommoni, Nénc yevetiipec dowdnic. Gli epigrammi dei
“minori” del Ciclo di Agazia, Alessandria.

A.S.F. Gow, Theocritus, Cambridge.

AS.F. Gow - D.L. Page, The Greek Anthology. Hellenistic
Epigrams, Cambridge.

A.S.F. Gow - D. L. Page, The Greek Anthology. The Garland of
Philip and Some Contemporary Epigrams, I-11, Cambridge.

L. A. Guichard, Asclepiades de Samos, Epigramas y fragmentos:

286



Hercher (1873)
Heyworth (2007)
Kaibel (1887-
1890)

Kayser (1844)
Kayser (1871)
Kost (1971)
Leone (1968)
Leone (1974)
Lomiento (1993)
Madden (1995)
Magnelli (1999)
Malosse (2004)
Mathieu -
Brémond (1962)
Mazal (1971)
Musurus (1499)

Norcio (2013)
Page (1978)

Page (1981)
Pontani (1978-
1981)

Powell (1925)
Robert (1982)

Rossi (2001)

Sbardella (2000)

estudio introductorio, revision del texto, traduccion y
comentario, Bern.

R. Hercher, Epistolographi Graeci, Amsterdam (Parisiis 1873).
S. J. Heyworth, Sexti Properti Elegos, Oxford.

G. Kaibel, Athenaei Naucratitae Deipnosophistarum libri xv,
Leipzig, voll. 1-2 1887; vol. 3 1890 (rist. Stuttgart, voll. 1-2
1965; vol. 3 1966.)

C. L. Kayser, Flavii Philostrati quae supersunt, Turici.

C. L. Kayser, Flavii Philostrati opera, Lipsiae.

K. Kost, Musaios, Hero und Leander, Bonn.

P.L.M. Leone, loannis Tzetzae historiae, Napoli.

P. M. Leone, Claudii Aeliani Epistulae rusticae, Milano.

L. Lomiento, Cercida, Roma.

J. A. Madden, Macedonius Consul, the Epigrams, Hildesheim.

E. Magnelli, Alexandri Aetoli testimonia et fragmenta, Firenze.
P.-L. Malosse, Lettres de Chion d'Héraclée, Salerno.

G. Mathieu — E. Brémond, Isocrate, IV, Paris.

O. Mazal, Aristaeneti. Epistularum libri duo, Stuttgart.

M. Musurus, Epistolae diversorum philosophorum oratorum
rhetorum sex&viginti, Venetiis apud Aldum.

G. Norcio, Marziale, Epigrammi, Torino.

D.L. Page, The Epigrams of Rufinus, Cambridge.

D.L. Page, Further Greek Epigrams, Cambridge.

F. M. Pontani, Antologia Palatina, I-1V, Torino.

J. U. Powell, Collectanea Alexandrina, Oxonii.

L. Robert, La date de I'épigrammatiste Rufinus. Philologie et
réalité, “CRAI”, pp. 50-63.

L. Rossi, The Epigrams Ascribed to Theocritus: a Method of
Approach, Groningen.

L. Shardella, Filita, Testimonianze e frammenti poetici:

introduzione, edizione e commento, Roma.

287



Schepers (1905)

Seiler (1853)
Sens (2011)

Shackleton Bailey
(1993)

Sider (1997)
Spanoudakis
(2002)

Spinelli — Verde
(2010)

Tonelli
(2011/2013)
Trapp (2003)

Van der Valk
(1971-1987)
Van Hoof (2014)
Vieillefond
(1992)
Veniero (1916)
Viansino (1963)
Wagner (1798)
Waltz (1928-
1994)

West (1989)

M.A. Schepers, Alciphronis Rethoris Epistularum libri 1V,
Stutgardiae (Lipsiae 1905)

E. E. Seiler, Alciphron, Lipsiae.

A. Sens, Asclepiades of Samos: Epigrams and Fragments,
Oxford.

D. R. Shackleton Bailey, Martial, Epigrams, London.

D. Sider, The Epigrams of Philodemos, Oxford.
K. Spanoudakis, Philitas of Cos, Leiden.

E. Spinelli — F. Verde, Epicuro. Epistola a Erodoto, Roma.

A. Tonelli, Eschilo — Sofocle — Euripide, Tutte le tragedie,
Milano.

M. Trapp, Greek and Latin Letters: An Anthology with
Translation, Cambridge.

M. van der Valk, Eustathii archiepiscopi Thessalonicensis
commentarii ad Homeri lliadem pertinentes, Leiden.

L. Van Hoof, Libanius: a critical introduction, Cambridge.

J.-R. Vieillefond, Aristénéte, Lettres d'amour, Paris.

A. Veniero, Paolo Silenziario, Catania.
G. Viansino, Paolo Silenziario, Epigrammi, Torino.
I. A. Wagner, Alciphronis rhetoris epistulae, Lipsiae.

Waltz et al., Anthologie Grecque I-VII, Paris.

M. L. West, lambi et Elegi Graeci ante Alexandrum cantati vol.
I, Oxford (1971).

2. Strumenti e sussidi

Bowie (2003)

E.L. Bowie, The Cambridge History of Classical Literature,

Greek Literature, Cambridge.

288



Citti — Degani — V. Citti, E. Degani, G. Giangrande, G. Scarpa, An Index to the

Giangrande — Anthologia Graeca. Anthologia Palatina and Planudea. Fasc.
Scarpa (1985- 1-4, Amsterdam.
1990)

Conca — de Carli F. Conca, E. de Carli, G. Zanetto, Lessico dei romanzieri greci,
— Zanetto (1983- | Milano, 1I- IV Hildesheim — Zurich — New York.

1997)

DGE (1980-2009) F.R. Adrados et alii, Diccionario Griego-Espafiol, 1-VII,
Madrid.

Ernesti (1795) J.Ch.G. Ernesti, Lexicon technologiae Graecorum rhetoricae,
Lipsiae.

Lausberg H. Lausberg, Handbuch der literarischen Rhetorik, I, Miinchen

(1973%). 1960.

LSJ (1996 H.G. Liddell - R. Scott - H.S. Jones, A Greek-English Lexicon,
Oxford.

OCD (1970) Oxford Classical Dictionary, ed. by Hammond, N.G.L. -

Scullard, H.H., Oxford.
RE (1893-1978)  Realencyclopadie der classischen Altertumswissenschaft, hrsg.
von G. Wissowa — W. Kroll — K. Mittelhaus — K. Ziegler,

Stuttgart.
ThGrl (1831- Thesaurus Grecae Linguae, ab Henrico Stephano constructus,
1865) edd. C.B. Hase, G. Dindorf, L. Dindorf, Parisiis.

Thompson (1936)  D’A. W. Thompson, A Glossary of Greek Birds, Hildesheim.
Trapp (1994- E. Trapp, Lexikon zur byzantinischen Grazitat, I-VIII, Wien
2017) 1994-2017 [LBG].

3. Studi

Aalders (1969) G. J. D. Aalders, The Authenticity of the Eighth Platonic Epistle

289



Alfonsi (1943)
Anderson (1976)

Anderson (1986)

Anderson (1993)

Anderson (1997)

Andreassi (2013)

Arnott (1973)

Arnott (1982)

Baccari (2000)

Baldwin (1975)

Baldwin (1982)
Bartman (2001)

Bast (1809)

Reconsidered, “Mnemosyne” 22, pp. 233-257.

L. Alfonsi, La poesia amorosa di Filita, “Aegyptus”, pp.160-168.
G. Anderson, Lucian, Theme and Variation in the Second
Sophistic, Leiden.

G. Anderson, Philostratus. Biography and Belles Lettres in the
Third Century A.D., London.

G. Anderson, The Second Sophistic: a Cultural Phenomenon in
the Roman World, London — New York.

G. Anderson, Alciphron's Miniatures, in ANRW 1I, 34, 3; pp.
2188-2206, Berlin & New York.

M. Andreassi, | parassiti vessati di Alcifrone, “Hermes” 141, pp.
45-57.

W. G. Arnott, Imitation, Variation, Exploitation. A Study in
Aristaenetus, “GRBS” 16, pp. 197-211.

W. G. Arnott, Pastiche, Pleasantry, Prudish Eroticism. The
Letters of Aristaenetus, “YCIS” 27, pp. 291-320.

M. P. Baccari, Da Roma alla Terza Roma: XX Seminario
internazionale di studi storici. 1, «Aevum sempiternum»: da
Roma a Costantinopoli a Mosca: (Roma, 20-21 aprile 2000),
“lura” 51, pp. 245-247.

B. Baldwin, The Epigrams of Lucian, “Phoenix” 29 (4), pp. 311-
335.

B. Baldwin, The Date of Alciphron, “Hermes” 110, pp. 253-254.
E. Bartman, Hair and the Artifice of Roman Female Adornment,
“AJA” 105, 1, pp. 1-25.

Frieder. Iac. Bastii [...] epistola critica ad virum clarissimum
loann. Franciscum Boissonade super Antonino Liberali,
Parthenio et Aristaeneto, cum auctoris emendationibus et
additamentis manuscriptis e lingua Gallica in Latinam versa a
Carolo, A. Wiedeburg /.../, Lipsiae 1809.

290



Battezzato (2009)

Bayle (1969)

Bellandi (2011)

Bernard (1960)

Bessone (2013)

Beta (2017)
Bianchi (2008)

Bianchi (2017)

Billault (2000)

Bing -  Bruss
(2007)
Bing (2009)

Biraud (2010)

Biraud — Zucker

(2018)
Bolderman (1893)

L. Battezzato, The «Fragmentum Grenfellianum»: Metrical
Analysis, Ancient Punctuation, and the Sense of an Ending, in J.
R. C. Cropp — J. R. Hume, The Play of Texts and Fragments:
Essays in Honour of Martin Cropp. Leiden — Boston, pp. 403-420.
P. Bayle, Lais, in Dictionnaire historique et critique, 1X, Genéve,
pp. 11-27, (Rotterdam, 1695-97).

F. Bellandi, Colpi di fulmine e patologie d’amore da Omero a
Catullo: qualche considerazione, “Bollettino di Studi Latini” 41/1,
pp. 1-30.

A. Bernand — E. Bernand. Les inscriptions grecques et latines du
Colosse de Memnon, «Institut Francais d'Archéologie Orientale,
Bibliothéque d'étude» 31, Paris 1960.

F. Bessone, Latin Precursors, in T. S. Thorsen, The Cambridge
Companion to Latin Love Elegy. Cambridge — New York —
Cambridge, pp. 39-56.

S. Beta, lo, un manoscritto, Roma 2017.

N. Bianchi, Appunti sulla tradizione manoscritta e la ricezione di

Aristeneto, “Exemplaria Classica” 12, pp. 135-143.

N. Bianchi, Epwtikoc montiig. Aristeneto lettore di Caritone, in
“Futuro Classico” 3, pp. 143-167.

A. Billault, L' univers de Philostrate, Bruxelles.

P. Bing — J. S. Bruss, Brill's Companion to Hellenistic Epigram:
Down to Philip, Leiden — Boston.

P. Bing, The Scroll and the Marble: Studies in Reading and
Reception in Hellenistic Poetry, Ann Arbor.

M. Biraud, Un renouveau poétique de l’idylle pastorale par les
rythmes accentuels dans les lettres d’Alciphron, “Hermes” 138,
pp. 318-336.

M. Biraud — A. Zucker, The Letters of Alciphron, A Unified
Literary Work?, Leiden — Boston.

P. M. Bolderman, Studia Lucianea, Leiden.

291



Bonanno (1972)

Bonanno (2002)

Bonner (1909)

Bornmann (1988)

Bowersock (1969)
Bowie (2006)

Bowie — Elsner
(2009)

Brennan (1997-
1998)

Browning (1981)

Bucheler (1903)
Buchholz (1954)

Bungarten (1967)

Burnikel (1980)

Burri (2004)

Butrica (1996)

Cairns (2016)

Calame (1983)

M. G. Bonanno, Studi su Cratete comico, Padova.

M. G. Bonanno, Per una grammatica del «coup de foudre»: (da
Saffo a Virgilio, e oltre), in E. Lelli, «<Arma virumque»: studi di
poesia e storiografia in onore di Luca Canali, Pisa, pp. 5-17.

C. Bonner, On Certain Supposed Literary Relationship I,
“Classical Philology”, 4/ 3, pp. 276-290

F. Bornmann, Appunti di lettura a poeti ellenistici e tardi, in
AAVV., Munus amicitiae. Scritti in memoria di Alessandro
Ronconi, Firenze.

G. W. Bowersock, Greek Sophists in the Roman Empire, Oxford.
E. L. Bowie, Portrait of the Sophist as a Young Man, in B. C.
McGing — J. M. Mossman, E. L. Bowie, The Limits of Ancient
Biography, Swansea, pp. 141-153.

E. L. Bowie - J. Elsner, Philostratus, Cambridge.

T. C. Brennan, The Poets Julia Balbilla and Damo at the Colossus
of Memnon, “CW” 91, pp. 215-234

R. Browning, Justinian und Theodora. Glanz und Grosse des
byzantinischen Kaiserpaares, Bergisch-Gladbach.

F. Biicheler, Uber Alkiphron, in “RhM” 58, pp. 453-458.

A. Buchholz, Zur Darstellung des Pathos der Liebe in der
hellenistischen Dichtung, Freiburg.

J. J. Bungarten, Menanders und Glykeras Brief bei Alkiphron,
Bonn.

W. Burnikel, Untersuchungen zur Struktur des Witzepigramms bei
Lukillios und Martial, Wiesbaden 1980.

R. Burri, Zur Datierung und Identitat des Aristainetos, “MH” 61/
2, pp. 83-91.

J. L. Butrica, Hellenistic Erotic Elegy: The Evidence of the
Papyri, “PLLS” 9, pp. 297-322

F. Cairns,
Cambridge 2016.

C. Calame, L'amore in Grecia, Bari.

Hellenistic Epigrams. Contexts of Exploration,

292



Cameron (1970)
Cameron (1982)
Cameron (1985)
Cameron (1993)
Canter (1920)

Capra (2013)

Carugno (1955)

Carugno (1956)

Carugno (1960)

Carugno (1963)

Castiglioni (1907)

Castiglioni (1911)
Cataldi (2011)

Cataudella (1980)

Cataudella (1981)

Ceccarelli (1998)

Cirio (2011)

A. Cameron, Agathias, Oxford.

A. Cameron, Strato and Rufinus, “CQ” 32, pp. 162-173.

A. Cameron, Procopius and the Sixth Century, London.

A. Cameron, The Greek Anthology: from Meleager to Planudes,
New York — Oxford.

V. Canter, The Paraclausithyron as a Literary Theme, “AJPh” 41,
4, pp. 355-368.

A. Capra, “... Sed magis amica Voluptas”: le lettere ‘platoniche’
di Aristeneto (1.3 e 1.18), in Vox 2013, pp. 375-385.

G. Carugno, Alcifrone nei suoi rapporti con Longo e il mondo
bucolico, “GIF” 8, pp. 153-1509.

G. Carugno, La seconda epistola rustica di Alcifrone e il Gallo di
Luciano, “GIF” 9, pp. 347-349.

G. Carugno, Intrighi familiari, inesperienza ed ignoranza dei
contadini nelle “epistole rustiche” di Alcifrone, “GIF” 13, pp.
135-143.

G. Carugno, Riflessi comici in alcuni tipi di servi nelle epistole rustiche di
Alcifrone, “GIF” 16, pp. 350-351.

L. Castiglioni, Collectaneorum Graecorum Particula Altera, in
“SIFC” 15, pp. 342-370.

L. Castiglioni, Collectanea Graeca, Pisa, pp. 1-75.

S. Cataldi, Aspasia donna «sophe kai politike» in Plutarco, in
“Historika” 1, pp. 11-66.

Q. Cataudella, Sull'autenticita delle Lettere di Chione di Eraclea,
“Memorie della Classe di Scienze morali e storiche
dell'Accademia dei Lincei” 24, pp. 649-751.

Q. Cataudella, Revisioni e scoperte. Chione di Eraclea, in
“Cultura e Scuola” 20, pp. 78-84.

P. Ceccarelli, La pirrica nell'antichita greco romana: studi sulla
danza armata, Pisa.

A. M. Cirio, Gli epigrammi di Giulia Balbilla: ricordi di una
dama di corte e altri testi al femminile sul colosso di Memnone,

Lecce.

293



Cobet (1854)

Collins (2008)

Conca (1974)

Copley (1942)

Corso (1997-1998)

Costa (2001)
Cozzolino (1992)

Criscuolo (2004)

Croiset A. e M.

(1887-1900)

Cummings (1997)

Dalmeyda (1932)

Degani (1993)

Degani (1997)

De Lannoy (1997)

De Stefani (2006)

De Stefani —
Magnelli (2011)

C. G. Cobet, Variae lectiones, in “Mnemosyne” 3, pp. 91-147 = Variae
lectiones quibus continentur observationes criticae in scriptores Graecos,
Leiden 1854, 1873%, pp. 19-75.

D. Collins, Magic in the Ancient Greek World, Oxford.

F. Conca, Osservazioni intorno allo stile di Alcifrone, “RFIC”
102, pp. 418-431.

F. O. Copley, On the Origin of Certain Features of the
Paraclausithyron, in “TAPhA”, 73, pp. 96-107.

A. Corso, Love as Suffering: the Eros of Thespiae of Praxiteles.
“BICS” 42, pp. 63-91.

C. D. N. Costa, Greek Fictional Letters, Oxford.

A. Cozzolino, Il carme Il 13 del Corpus Tibullianum e il
fragmentum Grenfellianum, “Athenaeum” 80, pp. 475-478.

U. Criscuolo, Mimesi e tecnica espressiva in Leonida di Taranto,
in A. Ldpez Eire, A. Ramos Guerreira, Registros linguisticos en
las lenguas clasicas, Salamanca, pp. 33-49.

A. e M. Croiset, Histoire de la Littérature grecque, Parigi.

M. S. Cummings, Observations on the Development and Code of
the Pre-Elegiac Paraklausithuron, diss. Ottawa.

G. Dalmeyda, Longus et Alciphron, in Mélanges Glotz, I, Paris,
pp. 277-287.

E. Degani, L epigramma, in G. Cambiano — L. Canfora — D.
Lanza, Lo spazio letterario della Grecia antica | 2, Roma, pp.
197-233.

E. Degani, Paolo Silenziario e la poesia latina, “Sandalion” 20,
pp. 155-164.

L. De Lannoy, Le probleme des Philostrate, in ANRW, 1l 34/3,
Berlin-New York, pp. 2362-2449.

C. De Stefani, Paolo Silenziario leggeva la letteratura latina?,
“JOByz” 56, pp. 101-112.

C. De Stefani — E. Magnelli, Callimachus and Later Greek Poetry,
in B. Acosta-Hughes — L. Lehnus — S. A. Stephens, Brill's

294



De Temmerman
(2014)
Dettori (2000)

Di Marco (2013)
Dover (1989%)
Drago (1997)

Drago (1998)

Drago (2014)

Durbec (2012-
2013)
Falivene (1983)

Fantuzzi — Hunter
(2004)
Fantuzzi (2008)

Faraone (1994)

Faraone (1999)
Fedeli (1998)

Companion to Callimachus. Leiden — Boston, pp. 534-565.

K. De Temmerman, Crafting Characters: Heroes and Heroines in
the Ancient Greek Novel, Oxford — New York.

E. Dettori, Hermesian. fr. 7, 77 Pow. (Butida... Oonv), in G.
Arrighetti, Letteratura e riflessione sulla letteratura nella cultura
classica: tradizione, erudizione, critica letteraria, filologia e
riflessione filosofica nella produzione letteraria antica: atti del
convegno, Pisa, 7-9 giugno 1999, Pisa, pp. 187-201.

M. Di Marco, Studi su Asclepiade di Samo, Roma.

K. J. Dover, Greek Homosexuality, Cambridge MA (1978).

A. T. Drago, Due esempi di intertestualita in Aristeneto, “Lexis”
15, pp. 173-187.

A. T. Drago, Il lamento della donna innamorata o lo
stravolgimento della tradizione, “MD” 41, pp. 207-223.

A. T. Drago, Menandro nell epistolografia di eta imperiale, in A.
Casanova, Menandro e [’evoluzione della commedia greca. Atti
del Convegno internazionale di studi in memoria di Adelmo
Barigazzi nel centenario della nascita (Firenze, 30 settembre — 1
ottobre 2013), Firenze, pp. 259-276.

Y. Durbec, Leonidas AP VI 4 et les voies de la tradition
épigrammatique, “Aevum(ant)” 12-13, pp. 713-720.

M. Rosaria Falivene, Per linterpretazione di A.P. 10,21
(Filodemo): Storia (Parziale) di una metafora, in “QUCC” 13, pp.
129-142.

M. Fantuzzi — R. L. Hunter, Tradition and Innovation in
Hellenistic Poetry, Cambridge — New York.

M. Fantuzzi, Which Magic? Which Eros?: Apollonius'
«Argonautica» and the Different Narrative Roles of Medea as a
Sorceress in Love, Leiden — Boston, pp. 287-310.

C. A. Faraone, Deianira's Mistake and the Demise of Heracles:
Erotic Magic in Sophocles’ Trachiniae, “Helios”, pp. 115-135.

C. A Faraone, Ancient Greek Love Magic, Harvard.

P. Fedeli, Poesia d’amore latina, Paris.

295



Fisher (1978)

Fbgen (2006)

Fogen (2007)

Follet (2002)

Formicola (2003)

Franchi (2009)

Fratantuono (2014)

Fulkerson (2009)

Galle Cejudo

(1991)

Garzya (1983)

Gentili (1948)

Georgacas (1953)

Gerber (1978)

E. A. Fisher, Theodora and Antonina in the Historia Arcana.
History and/or Fiction?, “Arethusa” 11, pp. 253-279.

T. Fogen, Tranen in der romischen Liebeselegie, “Zeitschrift fiir
Semiotik™ 28, pp. 239-269.

T. Fogen, Splendeurs et miseres des cortisanes: zum
Charakterzeichnung in den Hetairenbriefen Alkiphrons, in
Wirzburger Jahrbucher fur die Altertumwissenschaft 31, pp. 181-
205.

S. Follet, Ethopée, nouvelle, poéme en prose: trois avatars de la
lettre a ’Epoque Impériale, in Epistulae Antiquae 1. Actes du 1*
Colloque: Le genre epistolaire antique et ses prolongements (18-
19 sept. 1998), éd. L. Nadjo, E. Gavoille, Louvain-Paris 2002, pp.
243-249.

C. Formicola, Il pomo della discordia (Catull. 65, Callimaco e
I'elegia latina), “Vichiana” 5, pp. 183-205.

E. Franchi, Spartani dalle lunghe chiome e Argivi rasati:
interpretazioni iniziatiche moderne e costruzioni di senso antiche,
in “Incidenza dell’ Antico: Dialoghi di Storia Greca” 7, pp. 61-88.
L. M. Fratantuono, Apples for Atalanta: a Reading of «Priapea»
c. 16, “Bollettino di Studi Latini”, 44, pp. 21-32.

L. Fulkerson, The «Heroides»: Female Elegy?, in P. E. Knox, A
Companion to Ovid, Oxford, pp. 78-89.

R.J. Gallé Cejudo, Algunas consideraciones sobre la tradicion
erdtica griega en las cartas de Aristéneto, in Actas del VIII
congreso espafiol de estudios clasicos (Madris, 23-28 de
septiembre de 1991), 11, Madris 1994, pp. 181-186.

A. Garzya, L'epistolografia letteraria tardoantica, in A. Garzya, Il
mandarino e il quotidiano. Saggi sulla letteratura tardoantica e
bizantina, Napoli, pp. 112-148.

B. Gentili, Anacreonte, in “Maia” 1, pp. 265-286.

D. J. Georgacas, A Note to the Letters of Alciphron, Aelian, and
Philostratus, “CPh” 48, 4, pp. 243-246.

D. E. Gerber, The Female Breast in Greek Erotic Literature,

296



Geyer (1924)
Giangrande (1967)

Giangrande (1968)

Giangrande (1973)

Gigante (1990)
Gigante (1999)

Goldhill (2002)

Goldhill (2009)

Goldstein (1959)
Gollnisch (1905)
Graf (1994)

Griffiths (1970)

Grillet (1975)
Gulley (1972)

Gutzwiller (1998)

Hagedorn (2005)

“Arethusa” 11, pp. 203-212.

F. Geyer, s.v. Lais, RE XIlI, 1, coll. 513-516.

G. Giangrande, Three Alexandrian Epigrams, “CR”, 17, pp. 128-
131.

G. Giangrande, Sympotic Literature and Epigram, in O. Reverdin,
L ’Epigramme grecque, (Entretiens Hardt XIV) Vandoeuvres —
Geneéve, pp. 91-175.

G. Giangrande, Erklarungen hellenistischer Stellen, “GB”, v. 1,
137-148.

M. Gigante, Filodemo in Italia, Firenze.

M. Gigante, Conobbe Seneca I'opera di Filodemo?, “Cronache
Ercolanesi” 29, pp. 5-15.

S. Goldhill, The Erotic Experience of Looking: Cultural Conflict
and the Gaze in Empire Culture, in M. C. Nussbaum, J. Sihvola,
The Sleep of Reason: Erotic Experience and Sexual Sthics in
Ancient Greece and Rome, Chicago.

S. Goldhill,
Philostratus, in E. Bowie - J. Elsner, Philostratus, Cambridge, pp.
287-305.

J. Goldstein, The Letters of Demosthenes, New York.

Constructing ldentity in the Love Letters of

T. Gollnisch, Quaestiones elegiacae, Vratislaviae.

F. Graf, La magie dans I'Antiquité gréco-romaine: idéologie et
pratique, Paris.

A. H. Griffiths, Six Passages in Callimachus and the Anthology,
“BICS” 17, pp. 32-43.

B. Grillet, Les femmes et les fards dans I'antiquité Grecque, Lyon.
N. Gulley, The Authenticity of the Platonic Epistles, I, in K. von
Fritz, Pseudepigrapha, Vandceuvres-Geneve, pp. 103-143.

K. J. Gutzwiller, Poetic Garlands: Hellenistic Epigrams in
Context, Berkeley.

A. C. Hagedorn, Jealousy and desire at night: «Fragmentum
Grenfellianum» and Song of Songs, in A. C. Hagedorn,

Perspectives on the Song of Songs = Perspektiven der

297



Hawley (2007)

Heinemann (1909)

Henriksen (2019)
Henry (1995)

Hirata (2000/2001)

Hodkinson (2007)

Hodkinson -
Rosenmeyer -
Bracke (2013)
Hoelzer (1899)
Hopman (2012)
Hdschele (2006)

Hoschele (2012)

Hoschele (2014)

Holzberg (1994)

Hunter (2003)

Hunter (2013)

Hoheliedauslegung, Berlin — New York, pp. 206-227.

R. Hawley, Ancient Collections of Women's Saying, “BICS” 50,
pp. 161-169.

M. Heinemann, Epistulae amatoriae quomodo cohaereant cum
elegiis Alexandrinis, Strasburgo.

C. Henriksén, A Companion to Ancient Epigram, Hoboken, NJ.

M. M. Henry, Prisoner of History. Aspasia of Miletus and Her
Biographical Tradition, Oxford.

F. Y. Hirata, As cartas na tragédia grega, in “Classica (Brasil)”
13-14, pp. 315-322.

O. Hodkinson, Better than Speech: Some Advantages of Letter in
the Second Sophistic, in R. Morello — A. D. Morrison, Ancient
Letters. Classical and Late Antique Epistolography, Oxford, pp.
283-300.

O. Hodkinson - P. A. Rosenmeyer - E. Bracke, Epistolary

Narratives in Ancient Greek Literature, Leiden-Boston.

V. Hoelzer, De poesi amatoria a comicis Atticis exculta, ab
elegiacis imitatione expressa, Marburg.

M. G. Hopman, Scylla: Myth, Metaphor, Paradox, Cambridge —
New York.

R. Hoschele, Verrickt nach Frauen. Der Epigrammatiker Rufin,
Tubingen.

R. Hoschele, From Hellas with Love: the Aesthetics of Imitation in
Aristaenetus's «Epistles», “TAPhA” 142, pp. 157-186.

R. Hoschele, Greek Comedy, the Novel, and Epistolography, in A.
Scafuro — M. Fontaine, The Oxford Handbook to Ancient Comedy,
Oxford, pp. 735-752.

N. Holzberg, Der griechische Briefroman: Gattungstypologie und
Textanalyse, Tibingen.

R. Hunter, Literature and its Contexts, in A. Erskine, A
Companion to the Hellenistic World, Oxford, pp. 477-493.

R. Hunter, Greek Elegy, in T. S. Thorsen, The Cambridge

298



Imperio (1998)

lovine (2013)

Irwin (1994)

Jeffery (1962)

Kakridis (1972)

Keller (1862)

Kennedy (2002)

Kirstein (2002)

Kock (1888)

Konig (2007)

Korte (1919)
Konstan (2011)

Companion to Latin Love Elegy. Cambridge — New York —
Cambridge, pp. 23-38.

O. Imperio, La figura dell'intellettuale nella commedia greca, in
A. M. Belardinelli, Tessere: frammenti della commedia greca:
studi e commenti. Ed. Belardinelli, Bari

A. lovine, | typoi epistolari di Alcifrone, pp. 139-140, in O. Vox,
Lettere, Mimesi, Retorica. Studi sull’epistolografia letteraria
greca di eta imperiale e tardo antica, Lecce.

M. E. Irwin, Roses and the Bodies of Beautiful Women in Greek
Poetry, “EMC/CV” 38, pp. 1-13.

L. H. Jeffery, Writing, in A. J. B. Wace — F. H. Stubbings, A
Companion to Homer, London 1962, pp. 545-559.

F.l. Kakridis, Une pomme mordue, in “EAAnvikd” 25, pp. 189-
192.

O. Keller, “Untersuchungen Uber die Geschichte der griechischen
Fabel”, in Jahrbicher fir classische Philologie, Supplementband
4, Leipzig, p. 404 n. 109.

D. F. Kennedy, Epistolarity: the «Heroides», in P. R. Hardie, The
Cambridge Companion to Ovid, Cambridge — New York, pp. 217-
232.

R. Kirstein, Companion Pieces in the Hellenistic Epigram (Call.
21 and 35 Pf.; Theoc. 7 and 15 Gow; Mart. 2.91 and 2.92;
Ammianos AP 11.230 and 11.231), in M. A. Harder — R. F.
Regtuit — G. C. Wakker, Hellenistic Epigrams, Groningen, pp.
113-135.

T. Kock, Lucian und die Komddie, in “RhM” 43, pp. 29-59.

J. Konig, Alciphron’s Epistolarity, in R. Morello — A. D.
Morrison, Ancient Letters. Classical and Late Antique
Epistolography, Oxford, pp. 257-282.

A. Korte, Glykera und Menander, “Hermes” 54, pp. 87-93.

D. Konstan, Alciphron and the Invention of Pornography, in D.S.
Lambert, D.L. Cairns (eds.), Sociable Man: Essays of Ancient
Greek Social Behavior in Honour of Nick Fisher, Swansea, pp.

299



Kunst (2007)

Kyriakidis (2010)

Langlotz (1954)
Lapini (2010)

Lapini (2014)

Lear (2011)

Legrand (1907)

Lenzi (2005)

Leo (2015)

Leurini (1986-

1987)

Lightfoot (2019)

Littlewood (1967)

Longo (1986-1987)

Loraux (1993)
Lucarini (2008)

Luck (1997)

323-335.

C. Kunst, The Daughters of Medea: Enchanting Women in the
Graeco-Hellenistic World, in M. Labahn — P. Lietaert, A Kind of
Magic: Understanding Magic in the New Testament and its
Religious Environment, London — New York.

S. Kyriakidis, Heroides 20 and 21: Motion and Emotions, “LICS”
9/2, pp. 1-13.

E. Langlotz, Aphrodite in den Garten, Heidelberg.

W. Lapini, Note epigrammatiche (Mnasalca, Dioscoride,
Meleagro, Rufino, Stratone), “RFIC” 138, pp. 364-389.

W. Lapini, Filita di Cos e la veloce Bittide: (Ermesianatte 7, 77
Powell), “Maia” 66, 18-28.

A. Lear, The Pederastic Elegies and the Authorship of the
«Theognidea», “CQ” 61, pp. 378-393.

Ph. E. Legrand, Les dialogues des courtisanes comparés avec la
comédie, “REG” 20, pp. 176-231.

S. Lenzi, L' ambigua dote di Scilla: (a proposito di Ov. Met. 8.53-
54), “Prometheus” 31, pp. 49-58.

G. M. Leo, Anacreonte. | frammenti erotici, Roma.

L. Leurini, Il corallo, le statuette e Adone: a proposito di Alciphr.
4, 14, 8, in Annali della Facolta di Lettere e Filosofia, Universita
di Perugia 24, pp. 31-40.

J. L. Lightfoot, Hellenistic Collection: Philitas, Alexander of
Aetolia, Hermesianax, Euphorion, Parthenius, Cambridge -
London — Harvard.

A. Littlewood, The Symbolism of the Apple in Greek and Roman
Literature, “HSPh” 72, pp. 147-181.

O. Longo, Leonid. AP VI,13 e la sua fortuna (cacciatori,
uccellatori, pescatori), “MCr” 21-22, pp. 277-302.

N. Loraux, La Grecia al femminile, Bari.

C. M. Lucarini, Una fonte di Properzio 3.14 e le origini greche
dell'elegia d'amore romana, “Philologus” 152, pp. 246-269

G. Luck, Arcana mundi: magia e occulto nel mondo greco e

300



Ludwig (1963)
Ludwig (1968)

Macleod (1979)

Magini (2000)

Magnelli (1994)

Magnelli (2000)

Magnelli (2007a)

Magnelli (2007b)

Mariotti (1967)

Mazal (1977)

Meiser (1904)

Meiser (1905)

Miles (2017)

Mioni (1975)

romano. Voll. 1-2, Milano.

W. Ludwig, Plato's Love Epigrams, “GRBS” 4, pp. 59-82.

W. Ludwig, Die Kunst der Variation im hellenistischen
Liebesepigramm, in A. E. Raubitschek — B. Gentili — G.
Giangrande, L'épigramme grecque (Entretiens sur [’Antiquité
Classique, XIV), Vandceuvres-Geneve — Fondation Hardt.

C. W. Macleod, Horatian imitatio and Odes 2.5, in D. West — T.
Woodman, Creative Imitation and Latin Literature, Cambridge.
D. Magini, Asclepiade e le origini dell epigramma erotico,
“ACME” 53, pp. 17-37.

E. Magnelli, La poetica di Filodemo epigrammista, in “QCTC”
12, pp. 123-131.

E. Magnelli, Alessandro Etolo poeta «di provincia»: (o i limiti del
callimachismo), in R. Pretagostini, La letteratura ellenistica:
problemi e prospettive di ricerca: atti del colloguio
internazionale, Universita di Roma “Tor Vergata”, 29-30 aprile
1997. Roma, pp. 113-126.

E. Magnelli, Meter and Diction: from Refinement to Mannerism,
in P. Bing — J. S. Bruss, Brill's Companion to Hellenistic
Epigram: Down to Philip, Leiden — Boston, pp. 165-183.

E. Magnelli, Rufino, AP V' 60: che cosa rappresenta |’Eurota,
“Eikasmds” 18, pp. 347-354.

S. Mariotti, Da Platone agli Epigrammi Bobbiesi. Appunti su due
temi epigrammatici antichi, “Studi Urbinati” 41, pp. 1071-1096.
O. Mazal, Zur Datierung der Lebenszeit des Epistolographen
Aristainetos, “JOByz” 26, pp. 1-5.

K. Meiser, Kritische Beitrdge zu den Briefen des Rhetors
Alkiphron, “SBAW?”, pp. 191-244.

K. Meiser, Kritische Beitrdge zu den Briefen des Rhetors
Alkiphron, “SBAW?”, pp. 139-240.

G. Miles, Philostratus, in D. S. Richter — W. A. Johnson, The
Oxford Handbook of the Second Sophistic, pp. 273-289.

E. Mioni, L'Antologia Greca da Massimo Planude a Marco

301



Morales (2011)

Moretti (1996)

Morgan (2007)

Morgan (2019)

Morrison (2013)

Morrison (2014)

Most (2010)

Murgatroyd (1984)

Naldini (1998)

Neri (2007)

Netoliczka (1921)
Nicolosi (2014)

Nieddu (1984)

Nisbet (2007)

Musuro, in Scritti in onore di C. Diano, Bologna, pp. 263-309.

H. Morales, Fantasising Phryne: The Psychology and Ethics of
Ekphrasis, in “CCJ” 57, pp. 71-104.

G. Moretti, Cydonia mala: (per l'interpretazione di Aen. 10, 324-
325, con una nota su Theocr. 5, 94-95), “QUCC” 52, pp. 159-1609.
T. Morgan, Rhetoric and Education, in I. Worthington, A
Companion to Greek Rhetoric, Malden, pp. 526-541.

L. Morgan, The Meter of Epigram: Elegy and Its Rivals, in A
Companion to Ancient Epigram, Hoboken, NJ, pp. 127-143.

A. Morrison, Narrative and Epistolarity in the «Platonic»
Epistles, in O. Hodkinson — P. A. Rosenmeyer — M. J. E. Bracke,
Epistolary Narratives in Ancient Greek Literature, Leiden —
Boston, pp. 107-131.

A. Morrison, Authorship and Authority in Greek Fictional Letters,
in A. Marmodoro, J. Hill, The Author’s Voice in Classical and
Late Antiquity, Oxford, pp. 287-312.

G. W. Most, Hellenistic Allegory and Early Imperial Rhetoric, in
R. Copeland — P. T. Struck, The Cambridge Companion to
Allegory, Cambridge, pp. 26-38.

P. Murgatroyd, Amatory Hunting, Fishing and Fowling,
“Latomus” 43, pp. 362-368.

M. Naldini, Il cristianesimo in Egitto: lettere private nei papiri dei
secoli 1I-1V, Firenze.

C. Neri, I rimedi dell'oblio: (Eur. Palam. fr. 578 K.), “Eikasmos”
18, pp. 161-171.

A. Netoliczka, s.v. kekpoparog, RE XI, 1, coll. 126-131.

A. Nicolosi, Naufragi e furti d'amore: cinque epigrammi di
Meleagro, “Prometheus” 40, pp. 134-144.

G. F. Nieddu, La metafora della memoria come scrittura e
l'immagine dell'animo come d6éitog, “Quaderni di Storia” X, 19,
pp. 213-219.

G. Nisbet, Sex Lives of the Sophists: Epigrams by Philostratus and
Fronto, in S. C. R. Swain — S. J. Harrison — J. Elsner, Severan

302



Nissen (1940)

Olson (2009)

Page (1964)

Palpacelli (2016)

Paradiso (1990)

Pasquali (1920,
1964
Pattoni (2004)

Penella (1979)

Perna (2007)

Pinto (1973)

Pohlenz (1911)

Porro (2007)

Culture, Cambridge — New York, pp. 114-124.

Th. Nissen, Zur Rhythmik und Sprache der Aristainetosbriefe,
“ByzZ”, pp. 1-14.

K. Olson, Cosmetics in Roman Antiquity: Substance, Remedy,
Poison, “CW”102, pp. 291-310.

D. L. Page, Archilochus and the Oral Tradition, in AA. VV.
Archiloque Entretiens Hardt 10, pp. 117-163, Vandceuvres-
Geneve.

L. Palpacelli, Vero e falso si apprendono insieme: il vero e il falso
filosofo nell’«Eutidemoy di Platone, “Humanitas”, pp. 44-58.

A. Paradiso, Schiavi e miniere: le condizioni di lavoro degli
schiavi minatori e la valutazione dell'estrazione mineraria presso
gli Stoici, in Atti della Accademia delle Scienze di Torino. 2,
Classe di Scienze Morali, Storiche e Filologiche, pp. 23-40.

G. Pasquali, Orazio lirico, Firenze 1920, pp. 419-440.

M. P. Pattoni, Innamorarsi nella Lesbo di Longo: topoi
romanzeschi, reminiscenze epiche e saffiche memorie, “Eikasmos”
15, pp. 273-303.

R. J. Penella, Philostratus' Letter to Julia Domna, “Hermes”,
107/2, pp. 161-168.

M. Perna, Homer and the «Folded Wooden Tablets», in S. P.
Morris — R. A. Laffineur, Epos: Reconsidering Greek Epic and
Aegean Bronze Age Archaeology: Proceedings of the 11th
International Aegean Conference = 1le Rencontre égéenne
internationale: Los Angeles, UCLA, The J. Paul Getty Villa, 20-23
April 2006, Austin, pp. 225-230.

M. Pinto, Echi lucianei nelle Epistole parassitiche di Alcifrone,
“Vichiana” 2, pp. 261-268.

M. Pohlenz, Die hellenistische Poesie und die Philosophie, in
XAPITEZX, Friedrich Leo zum sechzigsten Geburstag dargebracht,
Berlin, pp. 76-112.

A. Porro, Archiloco e gli Alessandrini, in R. Pretagostini — E.

303



Portuese (2015)

Potter (2015)
Powell (1997)

Pretagonisti (2000)

Pretagostini (2003)

Previale (1932)

Prosdocimi (2000)

Puelma (1983)

Raios (1992)

Reardon (1971)

Reed (1997)

Reich (1894)
Resel (2000)

Riess (1944)
Rosati (2015)

Dettori, La cultura letteraria ellenistica: persistenza, innovazione,
trasmissione: atti del convegno COFIN 2003, Universita di Roma
«Tor Vergata», 19-21 settembre 2005, Roma, pp. 209-222.

O. Portuese, Epigr. Bob., 51 Sp. e il mito di Scilla: un
«naufragium» elegiaco?, “RCCM” 57, pp. 311-324.

D. S. Potter, Theodora: Actress, Empress, Saint, Oxford.

B. B. Powell, Homer and Writing, in I. Morris — B. B. Powell, A
New Companion to Homer, Leiden — New York 1997, pp. 3-32.

R. Pretagostini, La letteratura ellenistica: problemi e prospettive
di ricerca: atti del colloquio internazionale, Universita di Roma
“Tor Vergata”, 29-30 aprile 1997, Roma.

R. Pretagostini, Due motivi dell'«Antologia Palatina»: il
giuramento d'amore infranto e il «paraklausithyron», in Giornate
filologiche «Francesco Della Corte» 3, Genova, pp. 149-166.

L. Previale, L epistolario di Alcifrone, “A&R” 2, pp. 38-72.

A. L. Prosdocimi, «deltos» oltre o con «kyrbis» e «axon», in
Homeére chez Calvin, Genéve, pp. 415-419.

M. Puelma, Gli Aitia di Callimaco come modello dell'elegia
romana d'amore, “A&R” 28, pp. 113-132

D. K. Raios, @ilootpazeia: Epevves oth yeipoypopn Topcoocy v
prlootparelwy émiotol@v, loannina.

B. P. Reardon, Courants littéraires grecs des Il et 11 siécles apreés
J. - C., Paris.

J. D. Reed, Bion of Smyrna, the Fragments and the Adonis,
Cambridge.

H. Reich, De Alciphronis Longique aetate, Konigsberg.

M. Resel, Le Metamorfosi del mito di Scilla, “Myrtia” 15, pp. 5-
26.

E. Riess, The Crow, “CW” 37, pp. 178-179.

G. Rosati, | capelli di Lorelei: riti della seduzione tra antico e
moderno, in S. Audano — G. Cipriani, Aspetti della fortuna
dell’antico nella cultura europea: atti dell'undicesima giornata di
studi, Sestri Levante, 14 marzo 2014, Foggia, pp. 227-253.

304



Rosenmeyer (1996)

Rosenmeyer
(2001a)
Rosenmeyer
(2001b)

Rosenmeyer (2002)

Rosenmeyer (2006)

Rosenmeyer (2008)

Santini (1995)

Sbordone (1963)

Scarpat

Schanz (1882)

Schmid (1894)
Schmitz (2017)

Scodel (2003)

Sermamoglou-

Soulmaidi (2014)
Setti (1957)

P. A. Rosenmeyer, Love Letters in Callimachus, Ovid and
Aristaenetus or the Sad Fate of a Mailorder Bride, “MD” 36, pp.
9-31.

P. A. Rosenmeyer, Ancient Epistolary Fictions. The Letter in
Greek Literature, Cambridge.

P.A. Rosenmeyer, (In-)versions of Pygmalion: the Statue Talks
Back, in A.PP.M.H. Lardinois, L.K. McClure, Making Silence
Speak: Women Voices in Greek Literature and Society, Princeton,
pp. 240-260.

P. A. Rosenmeyer, Epistolary Epigrams in the Greek Anthology,
in M. A. Harder, R. F. Regtuit, G. C. Wakker, eds., Hellenistic
Epigrams, Leuven, pp. 137-149.

P. Rosenmeyer, Ancient Greek Literary Letters: Selections in
Translation, London — New York.

P. A. Rosenmeyer, Greek Verse Inscriptions in Roman Egypt:
Julia Balbilla’s Sapphic Voice, “ClAnt” 27, pp. 334-358.

L. Santini, Tra filosofi e parassiti: l’epistola Il 19 di Alcifrone e i
modelli lucianei, “A&R” 40, pp. 58-71.

F. Sbordone, Per la storia dell'epistolario di Epicuro, in
Miscellanea di studi alessandrini in memoria di A. Rostagni,
Torino, pp. 26-39.

G. Scarpat, L'epistolografia, I, in F. Della Corte, Introduzione allo
studio della cultura classica. I, Letteratura, Milano, pp. 473-512.
M. Schanz in Handschriftliches zu Alkiphron, “RhM” 37, pp. 139-
141.

W. Schmid, s.v. Alkiphron, RE I, 2 pp. 1548-1549.

T. A. Schmitz, The Rhetoric of Desire in Philostratus’s Letters,
“Arethusa”, 50, pp. 257-282.

R. Scodel, Two Epigrammatic Pairs: Callimachus' Epitaphs,
Plato's Apples, “Hermes” 131, pp. 257-268.

G. Sermamoglou-Soulmaidi, Playful Philosophy and Serious
Sophistry: a Reading of Plato's «Euthydemus», Berlin.

A. Setti, Dictyoylcoi in Alcifrone, “Maia” 9, pp. 227-244.

305



Sider (1987)

Small (1997)

Smith (1990)

Spatafora (2006)

Stella (1949)
Stirewalt (1977)

Stirewalt (1993)

Suarez de la Torre

(1979)

Suarez de la Torre

(1991)

Swain (2009)

Tagliabue (2013)

Tammaro (2012)

Taran (1985)

Tatti-Gartziou
(2010)

D. Sider, The Love Poetry of Philodemus, “AJPh”, 108, pp. 310-
324,
J. P. Small, Wax Tablets of the Mind: Cognitive Studies of

Memory and Literacy in Classical Antiquity, London.

W. D. Smith, Hippocrates, Pseudepigraphic Writings: Letters,
Embassy, Speech from the Altar, Decree, Leiden.

G. Spatafora, Il fuoco d'amore: storia di un «topos» dalla poesia
greca arcaica al romanzo bizantino: il motivo del fuoco d'amore
nella poesia del tardoantico: sondaggi su Nonno, Museo e Paolo
Silenziario, “Tlapvaccdg™ 49, pp. 139-170.

L. A. Stella, Cinque poeti dell'Antologia Palatina, Bologna 1949.
M. L. Stirewalt, The Form and Function of the Greek Letter-
essay, in K. P. Donfried, The Romans Debate. Minneapolis —
Augsburg, pp. 175-206.

M. L. Stirewalt, Studies in Ancient Greek Epistolography, Atlanta.
E. Suarez de la Torre, La epistolografia griega, “Estudios
Clésicos” 23, pp. 19-46.

E. Suarez de la Torre, Motivos y temas en las cartas de amor de

Filostrato y Aristéneto, in “Fortunatae” 1, pp. 113-132.

S. C. R. Swain, Culture and Nature in Philostratus, in E. L. Bowie
—J. Elsner, Philostratus, Cambridge — New York, pp. 33-46.

A. Tagliabue, Il romanzo greco al servizio dell erotica passionale
nelle “Lettere d’amore ” di Aristeneto, in Vox 2013, pp. 411-455.
V. Tammaro, Su Asclepiade, Ep. 3 S: (AP 5.153), in G. Bastianini
— W. Lapini — M. Tulli, Harmonia: scritti di filologia classica in
onore di Angelo Casanova. Firenze, pp. 803-807.

S. L. Tardn, EIXI TPIXEX: An Erotic Motif in the Greek
Anthology, “JHS”, 105, pp. 90-107.

A. Tatti-Gartziou, Blindness as Punishment, in M. Christopoulos —
E. D. Karakantza — O. A. Levaniouk, Light and Darkness in
Ancient Greek Myth and Religion, Lanham, pp. 181-190.

306



Tomassi (2012)

Tondo (1999)

Too (2001)
Totola (2004)

Traill (1971)

Traill (1982)

Treu (1973)

Tsirimbas (1935)

Tsirimbas (1937)

Urena Bracero
(1993)
Valerio (2013)

Vicente Sanchez
(2004)

Vieillefonds (1979)

G. Tomassi, Il tipo del filosofo in Alcifrone fra commedia attica,
biografia ellenistica e satira lucianea, “Aevum” 86, pp. 231-249.
S. Tondo, Aspetti giuridici della fondazione di Costantinopoli,
“SDHI” 65, pp. 255-268

Y. L. Too, Education in Greek and Roman Antiquity, Leiden.

G. Totola, Elio Donato e il concetto di bona meretrix nelle
commedie di Terenzio, in Pretagostini - Dettori, La cultura
ellenistica. L’opera letteraria e [’esegesi antica, Roma, pp. 385-
392.

J.S. Traill, Greek Inscriptions Honoring Prytaneis, “Hesperia” 40,
pp. 308-29.

J.S. Traill, Prytany and Ephebic Inscriptions From the Athenian
Agora, “Hesperia” 51, pp. 197-235.

K. Treu, Menander bei Alkiphron, in W. Hofmann, H. Kuch
(hrsg.), Die gesellschaftliche Bedeutung des antiken Dramas flr
seine und fur unsere Zeit. Protokoll der Karl-Marx-Stadter
Fachtagung vom 29-31.10.1969, Berlin, pp. 207-217.

D. Tsirimbas, Sprichworter und sprichwdrtliche Redensarten bei
den Epistolographen der zweiten Sophistik, Speyer am Rhein.

D. Tsirimbas, Beobachtungen zur Sprache Alkiphrons,
“Philologus” 92, pp. 470-472.

J. Urefia Bracero, La carta ficticia griega: los nombres de
personajes y el uso del encabezamiento en Alcifrén, Aristéneto y
Teofilacto, “Emerita” 61, pp. 267-298.

F. Valerio, Agazia e Callimaco, in D. Gigli Piccardi — E. Magnelli,
Studi di poesia greca tardoantica: atti della giornata di studi:
Universita degli Studi di Firenze, 4 ottobre 2012. Firenze, pp. 87-
107.

A. Vicente Sanchez La expresion del lamento en la epistolografia
griega de tema erdtico a la luz de las teorias retoricas griegas:
las cartas de Alcifrén, “Myrtia” 19, pp. 69-102.

J. R. Vieillefonds, L’invention chez Alciphron, “REG” 92, pp.
120-140.

307



Vox (2013)

Vox (2014)

Vox (2018)

Walker (1993)

Webb (2001)

Weiher (1913)

West (1997)

West (2006)

Wevers (1972)

Wheeler (1911)

Whitmarsh (2005)
Whitmarsh (2011)

Wilamowitz (1909)

Worthington (2007)

Wyke (1994)

Yardley (1978)

O. Vox, Lettere, Mimesi, Retorica. Studi sull’epistolografia
letteraria greca di eta imperiale e tardo antica, Lecce.

O. Vox, Il Menandro di Alcifrone, in A. Casanova, Menandro e
l’evoluzione della commedia greca. Atti del Convegno
internazionale di studi in memoria di Adelmo Barigazzi nel
centenario della nascita (Firenze, 30 settembre — 1 ottobre 2013),
Firenze, pp. 247-257.

O. Vox, Women’s Voices: Four or Five Women'’s Letters by
Alciphron, in Biraud — Zucker 2018, pp. 109-125.

A. Walker, Eros and the Eye in the Love-Letters of Philostratus,
“Cambridge Classical Journal” 38, pp. 132-148.

R. Webb, “The Progymnasmata as Practice”, in Y. L. Too,
Education in Greek and Roman Antiquity, Leiden, pp. 289-316.

A. Weiher, Philosophen und Philosophenspott in der attischen
Komddie, Diss. Munchen.

M. L. West, The East Face of Helicon: West Asiatic Elements in
Greek Poetry and Myth, Oxford.

S. West, The Amphisbaena's antecedents. “CQ” 56, 1, pp. 290-
291.

J. W. Wevers, A Note on Scribal Error, “Canadian Journal of
Linguistics/Revue canadienne de linguistique” 17, pp. 185-190.

A. L. Wheeler, Erotic Teaching in Roman Elegy and the Greek
Sources. Part I, “CPh” 6, 1, pp. 56-77.

T. Whitmarsh, The Second Sophistic, Oxford — New York.

T. Whitmarsh, Narrative and ldentity in the Ancient Greek Novel:
Returning Romance, Cambridge — New York.

U. v. Wilamowitz-Moellendorff, Lesefrlichte, “Hermes” 44, pp.
445-476.

I. Worthington, A Companion to Greek Rhetoric, Malden, 2007
M.Wyke, Woman in the Mirror: The Rhetoric of Adornment in the
Roman World, in L. J. Archer — S. Fischler — M. Wyke, Women in
Ancient Societies. An Illusion of the Night, London, pp. 134-151.
J. C. Yardley, The Elegiac Paraclausithyron, “Eranos” 76, pp. 19-

308



Ypsilanti (2006)

Ypsilanti (2006)

Zaffagno (1976)

Zanetto (1985)

Zanetto (1987)

Zanetto (1989)

Zanetto (2003)

Zanetto (2018)

Zanker (1979)

Zucchelli (1986)

34.

M. Ypsilanti, An Aspect of Leonidas’ Reception in Later
Epigrammatists and the Art of Variation: the Case of Fishermen's
Epitaphs, “CPh” 101, pp. 67-73.

M. Ypsilanti, Lais and her Mirror, “BICS” 49, pp. 193-213.

E. Zaffagno, Il giuramento scritto sulla mela, in “Materiali e
contributi per la storia della narrativa greco-latina” 1, pp. 109-119.
G. Zanetto, Imitatio e variatio negli epigrammi di Paolo
Silenziario, “Prometheus” 11, pp. 258-270.

G. Zanetto, Un epistolografo al lavoro. Le Lettere di Aristenete,
“SIFC” 5, pp. 193-211.

G. Zanetto, La dizione di Aristeneto, in A. Garzya, Metodologie
della ricerca sulla tarda antichita. Atti del primo convegno
dell'Associazione di studi tardoantichi, Napoli, pp. 569-577.

G. Zanetto, Aristeneto e il «pescatore innamorato»: (Ep. 1, 7), in
F. Benedetti — S. Grandolini, Studi di filologia e tradizione greca
in memoria di Aristide Colonna, Napoli, pp. 837-845.

G. Zanetto, The Sea of Alciphron, in Biraud — Zucker 2018, pp.
126-137.

G. Zanker, The Love Theme in Apollonius Rhodius' Argonautica,
“WS” 13, pp. 52-75.

B. Zucchelli, A proposito dell'epistolario di Chione d'Eraclea,
“Paidea” 41, pp. 13-24.

309



	Pagina vuota



