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本期介绍    卢西亚诺·佩诺迪  | 亚历山大·柯斯塔瑞

Ia yI
专栏主持：辛迪娅·费拉拉

作为设计师的辛迪娅·费拉拉（Cinzia Ferrara），从事了大量的

视觉传达设计项目，涵盖企业形象设计、展示设计以及相关的平

面设计。她是意大利巴勒莫大学的学位课程教授，同时也是意大

利PAD设计杂志的主编，热心于设计方面的策展、交流与研讨。

t
主持|辛迪娅·费拉拉  Cinzia Ferrara   翻译|尹兴胜 Yin Xingsheng

意大利平面设计之旅

Design's
       Journey
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Luciano Perondi

卢西亚诺·佩诺迪

字母设计的攀登者

平面设计涉及广泛，其中字体设计是一项耗时而细

致的工作，但是在意大利由于没有一个特殊的印

刷文化背景，不论在专业上还是经济上，字体设计

都没有得到适当的认可，并常常会被忽视。然而，

在我们国家，这是拉丁字符的摇篮，在世界印刷史

上，有一些堪称里程碑标志的伟大人物。其中，

15世纪Francesco Griffo设计了一种当时平装书使

用的字体，到了18世纪Giovan Battista Bodoni认

为这种字体得到了最广泛的认可，其以严谨和谐的

几何比例为特点。

今天有很多（而且往往不为人所知）英国设计师在

一个不稳定的社会经济背景下工作。因为，除了

已前面提到的文化缺陷外，设计师并没有得到足够

的重视。从专业受欢迎度来说，排版设计无论是专

业的严谨性、可塑性、还是天赋直觉都不比其他的

专业逊色。Luciano Perondi尽管年轻，但是在为

报纸、出版物、标志和视觉识别系统进行字符设计

方面具有重要的经验。在理论研究领域，他创办了

EXP团体，成员涉及心理学家、传播理论家、设计

师、符号学家、平面设计师和语言学家，对写作和

阅读等相关主题进行研究。

很少有人在字体设计上取得和Eric Gill，Matthew 

Carter，Otl Aicher等那样的知名度。许多人努力

工作，创造诸如字体、色彩分类等基本材料，让其

他设计师在做设计时更为方便。视觉传达没有印刷

术的参与，一切都可能是没有形状的、混乱的物

质。就好像面对一定的物质，尽管这种物质并不一

定有可塑性和延展性，有了印刷术的参与，就能够

更自由地创造一些表达形式，建立项目内容和项目

的理念之间连贯的对话，创造交流性艺术品。

即使今天，图形设计师的工作不再是一个类似于吃

苦耐劳的工匠。工匠师与图纸、尺子、罗盘、墨

水和颜色打交道。而图形设计更接近现代工业的工

程设计，因为它配备先进的软件及设计工具。这一

行业的中心环节不能忽视，那就是它需要时间和关

注度，而且是细致和持久的关注。也许这促使我建

立一个独特的对比，印刷术和骑自行车术。我把

Luciano Perondi想象成一个孤独的登山者，他在

上山时竭尽全力，当山坡变得非常陡峭时，采取

轻微的身体姿势，稳住踏板，飞行前进。作为一

个登山者他享受大众的尊敬，好像马拉松运动员

依靠两轮自行车延伸腿的运动。

他还与其他登山者分享追求沉默的乐趣，以便能

够聆听周围的声音，能够分别建立内心思想的联

系和沟通。他同样关注字体设计，包括独立的组

合字体和自定义字体，另外他还关注阅读和写作

的问题。现在他同样关心本源字体的使用和推

广，试图为经济可持续发展、印刷实验、知识传

播和分享提供一个具体的解决答案。

Titillium字体和Lekton字体是在2008年他与Urbino

美术学院的学生共同设计，只要需要，Titillium字

体字体您可以使用、修改、调整和延伸。Lekton

字体起源于Olivetti打字机使用的字符，可以使每

个人都能够使用和进行实验尝试。

Tribasei字体，让人记忆起2006年从二十年代为

Nebiolo设计的Fregio Meccano字体发展而来的

模块化设计字体。他还与其他同伴尝试着，面对

字母设计项目的真正任务时，尽量忘却自我，退

居幕后，目的是设计出有特色的乌托邦式透明字

符。但退居幕后并不是不可见，正如通讯理论家

Beatrice Ward在她的一篇著名文章中将文本布局

比作透明的圣杯，谨慎地承载内容、展现内容，

而不会在读者与内容之间产生任何干扰。

他说就标志而言：良好的写作是一种符号，你应

该不会注意到它。在我们的城市你可以注意到，

写作处处效率低下，并讲究浮华。写作的问题不

是一个形式上的书法习惯，写作是我们基本生存

的一个组成部分。

具有害羞的态度并自我贬低，他给他设计的字体

y
起与其生活不相关的名字，使其接受考验，背后却

是试图自我祝贺。普通的名字，或无名字，显得如

此不重要，甚至不能组成一个有意义的字母序列。

他强加给他设计的字母奇怪的命运，不是冠以响亮

的名字，反而要遭到同学和朋友的取笑。

这就是他如何给字体赋予名字的方法。如Csuni，

2002-2003年没有重要名称的字体，收在2004年

ADI设计指标中。Ccunami，使用一个更不起眼的

名称， 2004年（正在完成中），Ccuncamism，

字体的名称同样不起眼。

但是，这些字体的名字具有的讽刺并不和他投入的

设计努力相符。他努力设计每一个字形，每一组字

体都是作为设计的模板、时代和历史的表达，尊重

可读性规则的功能表达。

这就是Q u i n t a ,  U s k o m a t o n t a  n a n o L i n e 

Mattioli1885诞生的过程（收在ADI设计指标中），

Zotico，Minotype（为威尼斯标识系统设计模具字

体），Macho（为Man Nuoro博物馆设计的自定义

字体）。

其中有些是还没有完成的，有很多被完美界定和广

泛的传播，如本源字体，将要准备经受变换的现实

的考验，由经过修改的字符和数字字符组成，即使

不是字符设计者本身，也可以对其进行编辑和试

用，尝试新的写作形式。

1976年出生在意大利的布斯托阿西齐奥

1998年开始从事设计工作

2003年创办了 Molotro 工作室

2003年和其他设计师共同成立了EXP小组, 这是一个跨学

科的研究小组， 将书写和阅读系统列为研究重点。

1998年加入意大利视觉设计协会（AIAP）

2004年加入AtypI

2004年开始分别在米兰欧洲设计学院、Urbino美术学院讲

授平面设计和排版设计。

2007年在Urbino担任教授
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                Titillium字体  2008~2010年

为图形封面设计的Dic Sans字体  2005年

         收录在《ADI设计索引》上的Csuni字体  2003年

Tribasei字体  2006年

          Dic Sans字体  2006~2009年          
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IUAV，威尼斯标志系统  2004 年

Uskomatonta nanoline字体  2005年

          Tecnotipo字体  2005年

         Lekton字体  2008~2010年 

米兰电影节Zetalab字体  2004 年

Csuni （没有重要名称的字体） 2002~2003年         

Ccunami(名称即使不那么重要的字体)   2004 年
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