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nota 4; S. MENEGOI, Light Sculpture.
503, Vicenza 2005.

¥ Sul lavoro di Francesco Gennari cfr. «Francesco Gennari», ca-
talogo della mostra al Centro Arti Visive Pescheria di Pesaro a cura
di Ludovico Pratesi. Ed. Charta. Milano 2002.: «Verso il Futuros,
catalogo mostra al Museo del Corso di Roma, Ed. Charta, Milano
2002; Conversazione (ra Francesco Gennari e Mauro Panzera in oc-
casione della mostra personale «Tornerd dove non sono mai stato».,
Galleria Tucci Russo, Torre Pellice (TO), 2005; A. BELLINI,
«S.N.OW.», cit.

? Sul lavoro di Pictro Roccasalva cfr. A. RABOTTINI, «Pietro
Roceasalva», in «Flash Art», agosto-settembre 2004, p. 116: B. Ca-
SAVECCHIA e M. SMARRELL 1, Tntervista a Pietro Roccasalva, pubbli-
cata nel catalogo della mostra Premio Furla, edizione 2005, Bolo-
gna, Villa delle Rose, Ed. Charta, Milano 2005; C. LOUBARD, «Dis-
soi Logoi», testo pubblicato nel catalogo della mostra «Forse Italias,
S.M.A K., Gent. 2003: G. p1 PIETRANTONIO, La RiproRiduzione. ca-
talogo della mostra all’Istituto Nazionale della Grafica, Roma, Ed.
Silvana Editoriale, Milano 2002,

' P. ROCCASALVA, Le fisime di Zurvan, testo dattiloscritto.

catalogo della mostra, Mulino

Artefatti fludi

DARIO RUSSO - MICHELE SBACCHI

Mol universo dell’immagine grafica, si ¢ ormai 1'111‘.er-
it una serittura fluida e dinamica, l(mtz.ma da.l rigido
dogmatismo del design svizzero-tedesco di n"'Jatncef mo—
derninin (Scuola svizzera o mrernariofmjf 'Iypcrgrc.z;iviffc
Sivled. Inoun recente libro sulla grafica digitale, sngmﬁ.ca-
tiviinente intitolato Free Graphics', Sqno staftl') tr_atteggla[e
sloune corrispondenze formali tra vari ambiti di p.rugctto

dull"architettura al disegno industriale. dalla grafica alla
Aipogratiis — in una tardo-modernita, la .nostr_a, chej (;(?m.e
siprerisee Zygmunt Bauman, ha perso 1 S'I.I\OI. puntﬁi2 i ‘t']—
lerimento per assumere contorni sempre piu incerti-. L-e:
mersione  di artefatti fluidi corrisponde  alla rr}odcrmtﬁ
nelln sua «fase liquida», e dipende in buona mISlfr'f’L dal
contesto teenologico: il digitale. Se alla «modernita so-
lidlis del Movimento moderno corrispondeva una «cstet{lca
meccanica», basata su elementi semplif:i & tcPdcp?!aI:
mente peometrict, agli odierni proccsvs.l post—h.):'dlstl (,
post-industriali - corrisponde  un’estetica  decisamente

(A} )

- Illn qualche tempo, cominciano a brulicare og:gctti‘ funl-.
post dalle linee avvolgenti. 11 futurologo Bruce Sterly?g i
;fvlmmrc blobject e ne prevede un’abb(_mclfmte prolifera-
sione: stiamo parlando di oggetti modellati al computer
¢ ricavati industrialmente da una sostarfza collos.a Sf)f-
finta: creazioni di plastica arrotondate, irregolari, gib-
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bose, spesso translucide. Per quanto siane semplice-
mente dei prodotti, i blobject tendono a essere polposi,
pseudo-vivi e seduttivi: gommosi, facilmente afferra-
bili, flessibili, palpabili, tutti da accarezzare e da coc-
colare’. Allo stesso modo, sulle due dimensioni. abbiamo
sempre piu a che fare con caratteri, «tipografici», altret-
tanto fluidi, ben diversi da quelli tradizionali («romani»,
«lineari». «egiziani» ecc.). I «tipi» odierni — anzi questi
blobtype, potremmo dire — sono meno leggibili di quelli
ortodossi, se non altro per il loro look bizzarro, ma le fron-
tiere di sperimentazione del testo sembrano orientate Verso
forme espressive in grado di trasmettere il messaggio at-
traverso una performance figurativa. 11 Blur di Neville
Brody (1992) esemplifica chiaramente lo stato dell’arte.
Se la casa che lo produce, la FontShop International, lo
definisce «amorfo», Lewis Blackwell si domanda fino a
che punto lo si possa considerare un bastone geometrico,
per quanto con ’aspetto indistinto*, ovvero un lineare
dalle sagome «annacquate». Rimarcando 1’aderenza del
Blur allo «spirito del tempo», Claudio Castellacci e Patri-
zia Sanvitale mettono I’accento sulla velocita con cui le
immagini si susseguono sullo schermo della TV o del
computer, sulla rapidita con cui, sui video degli aero-
porti o delle stazioni, si leggono le informazioni ri-
guardo gli arrivi e le partenze [...] Ecco, appunto, la
ragione della sfocatura del carattere Blur che avrebbe
fatto, si, inorridire Garamond, ma che oggi affascina i
ragazzini per i quali il massimo dell’interesse ¢ lo
schermo di un telefono cellulare su cui inviare e leg-
gere messaggi sms’>.

Tuttavia, benché la tecnologia progredisca a passo di
gigante, gli artefatti ripropongono talvolta forme déja vu:
quasi un andamento A passo di gambero, per citare un ti-
tolo che riassume la cifra del presente®. Alla fine dell’Ot-
tocento, infatti, forme fluide hanno cominciato a caratte-
rizzare strutture architettoniche, oggetti industriali (pin
spesso artigianali) e opere d’arte figurativa nel suo com-
plesso. E il caso del Liberty (Art Nouveau, Jugendstil, Mo-

- s
dern Stvle ece.). Come evidenzia 1o stesso Sterling: Il, /(\)l"'t_
Nouvean ha prodotto a suo lcmp‘u Il'!lil cascaln;‘ I“ ;;i
petth d’arte eleganti, curvilinei, talt[ a m-.mu: .,('m[;_
srnnio mai viste cose dalla forma cosi slrfu‘m} e s::‘l o
thoa [...] 1 vasi attorti a spirale e le spl:..u!n:_-'rf: :_“,0_
chin dell’ Art Nouveau possono semltrm:e adat | :lﬁbi_ect
pwappl in piume d’airone e diafleml. Epplolre i dicat,ori
e sono | legittimi eredi: anzil ne 30“?.1 \:en o ¥
altrettanto ondulati, flessibili e istericy’.

TTLLUN LLLLEL : =5 .
y l si afferma il manifesto moderno,

MNello stesso tempo, : no.
[ ie - statunitensi, 1
guando, nelle prandi metropoli europee e stat s
caete o
10 en
Ando IHOgo a uno sce 50 - o
ur cele
i i slondo alla spettacolare modermta_ del_ jZmre_ 5
laire® ¢ codificato da Benjamin®. 1 p.lttorl
.artisti commerciali», grafici ante litteram:

| inci z sibi merce,
pubblicitari cominciano a t‘::alhllj& la .
ario — vaporoso e frizzante — che

Bades il Boaude

T enE B « > : ram:
ith ¢ o a sempre piu in
alcunt affinano una modalita comunicativa sempre p

clniva (ules Chéret, Henry de Toulouse;Lautl.'ec, L??Teéz
Cuppielloy: altri insistono sul valore mrleolllcusz;: S
PLere eRpPressivo dell’affiche fHem’y V;‘m Z- ‘ n,mwa
Toorop, Alphonse Mucha). Tuu‘: fannr') tesoro‘ 1u:_1mene "
feanien di stampa — la cromollt(_)gr'fl'l'm - che ‘pe o
e gnare direttamente su una Tatnce p_na‘na_a (in \ge;;lemi
jretrn), anziché attraverso i piu compluq:‘at.l proce ment
silogratict, che implicavano una resa .gnfatlcu meno !"I Umé
Al wtesso modo, i caratteri tipogrflflm assqmono;ag me
il sl tratti del disegno (del mamfest'o). dl“vener‘bo p;na_
del disegno. A titolo d’esempio, segt}ahftmo. il ce‘c,'crl'fa =
Toorop, per una marca di olio di arachidi,

nilento h

ia g essenza del-
dn scatenare una vera e propria querelle sull’es

it ] iali». 1 Pre-
I"urte ¢ sulla «moralita» delle «opere commerciat 30
ote i e : i
falfaelliti, un gruppo di pittori medievalisti con 1 g

i : ai accettato
senno Toorop simpatizzava, non avrebbero m

i commistione dell’arte con und dei p.rodotn [:;n;«:it;%:a
perntbs della gia «degenerante» mdust'rm: la Pu "Lt t.ll
Oualehe decennio pit tardi, a parure dagli .z?nm reg .(|
el -Nm ccento, quando la fruttuo_sa espelilcnziat ti;,a
ihmlmm era stata in Europa perno di tutta una «este
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meccanica», basata sulla morfologia geometrico-ortogo-
nale De Stijl (rielaborata in chiave costruttivista)'', sul-
["altra sponda dell’oceano. forme fluide cominciano a co-
lonizzare buona parte del design statunitense. Alludiamo
alle forme sinuose e avvolgenti dello Styling, che prende
Corpo in America tra gli anni trenta e gli anni quaranta.
La linea aerodinamica — la forma «a goccia» — intrisa di
significati simbolici, diventera il minimo comun denomi-
natore della produzione industriale americana: dal treno
all’aspirapolvere. Quella linea, nata per soddisfare esi-
genze di carattere pratico-economico (ridurre I"attrito e la
turbolenza dei veicoli per contenere le spese di carbu-
rante), era destinata a caratterizzare anche oggetti «sta-
tici», come un temperamatite o la graffatrice piu bella
del mondo'?, perché passava a simboleggiare la velocita
(e la modernita) in uno stupefacente mix di tecnologia ed
estetica.

Nel 1940 il MoMA (Museum of Modern Art di New
York) indice un concorso sull’Organic Design in Home
Furniture. Si distinguono Charles Eames ed Eero Saarinen
con sedute dalle forme veramente espressive. Quell’espe-
rienza dard spunto a tutta una serie di arredi dalle sagome
eminentemente «plastiche». intendendo qui 1’esibizione
espressiva della forma e 1'utilizzo inedito dei materiali pla-
stici. Si pensi alla Tulip Chair di Saarinen o alla Panton
Chair di Verner Panton (una sedia-scultura), prodotte dalla
Knoll International e dalla Herman Miller negli anni cin-
quanta: vere e proprie «conchiglie ergonomiche» o calici
tridimensionali [che] con Peliminazione dell’angolo
retto conducevano dal mondo formale delle sedie cur-
vate bidimensionali di Breuer e Aalto nella nuova sfera
del ‘mobile-scultura’, la cui tecnologia si fondava su
acquisizioni recentissime'*. Anche in Italia. tra gli anni
Sessanta e settanta, si sperimenteranno a fondo le possibi-
lita tecnico-funzionali della plastica e le sue valenze sim-
bolico-espressive: dalla sedia Selene (di Vico Magistretti
per Edra, 1969), sobria e misurata, alle ampollose crea-
zioni Pop, come il divano Bocca (dello Studio 65 per Edra,

19700 ¢ b divano-seduta Pratone (del Gruppo _Sllll'lll !'-lt‘l'
Cialenm, 1971). B questo il preludio di quella ricerca for-
iinde incentraty sul valore iconico del segno che Cill'[lll({—
viezern Peconomia del simbolico — la nostra — df_wc |!
shmbaolico stesso ¢ diventato una merce e partecipa ai
processi i valorizzazione dei pr(‘)t?ulti”-. o
Scmpre negh anni sessanta, il h'n'm(.)m-' (Ic‘l!a ﬂ.lnc{ltd Si
viveln sorprendentemente nei cosiddetti mamtcst! pslche—‘
dlobicr della Clalitornia sovversiva, hippy e «allucmatz}» (3:
sl oo Bmbottiti di droghe allucinogene (LSD)jI d.ti—
shpner calittorniant Gin primis Victor Mo:efcoso e “"ca‘ Wi ‘-
s renhizzano manifesti sorprendenti: -lmpal.[aml S-'l,‘I‘Tlcl
b poco legpibili, perché caratterizzati da‘mtrecm 1co-
eae st vorticosi e da soluzioni cromaflche davvero
comibiantate . Come afferma John Barnicoat, il largo. pub:
Llico comincia a sviluppare una particolarti: sensibilita
vhe 1o porta o vedere senza leggere [....] Si tra:cta per
o pin di un’attitudine della mente: -l m_essaggf pen:e-
truno attraverso i sensi'”. La tecnica impiegata ¢ la fo-
tocomposizione, che, a differenza della prece:f!ente sfampa
vilievopralica, permette di operare attraverso i mezzi fot‘o—.
piatici: un nuovo procedimento di stampa «a freddo» Llli
sepuieh il pixel (teenologia elettronica) e il conse"guent&
decling del carattere in metallo. E proprio i caratteri o me-
plics 1 lewering psichedelici rivelano‘ 5':11”1 tutta.). la‘ forza
capressiva ¢ la fluidita della grafica d.lgliale ()dlej‘nd.

Hen diversi sono invece gli esordi della grafica e —
pratiutto della scrittura digitale, che si diffonde a rrfac_chla
o oo con Mintroduzione del Macintosh (19.184). | prn.ru CHL
intiert per lo schermo sono infatti compost.l per pfmn s.ulld
grigelin der pixel, come quelli «frammentati» degli anni OF—
.l.-mliu-. fortemente geometrici e — solo in questo s:cnso — si-
it alla tipografia elementare delle avanguardie costrut‘-
five degh anni venti. Nessuna meraviglia, dunque, se En?f-
ure Ten di Zuzana Licko, brillante antesignana‘d?]la scrit-
tin digitale ricorda 1'alfabeto «elementare» (cioe ortogcf—
nule) i Theo van Doesburg. Ancora una volta una neces-
st tecnica si sublima in un principio estetico: se van Doe-
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sburg teorizza 1’ «estetica meccanica» argomentando la ne-
cessita di comporre un habitat estetizzato attraverso i
mezzi di produzione (meccanici) degli anni venti, i carat-
teri della Licko sono I nuovi primitivi, come recita il ti-
tolo di un articolo che rimarca 1'urgenza, propria degli
anni ottanta, di sperimentare forme testuali coerenti con j
mezzi di (ri)-produzione elettronici. Eppure, di i a pochi
anni, la tecnica digitale avrebbe subito uno sviluppo cosi
accelerato da rimpiazzare i caratteri frammentati con tipi
dalle forme sinuose: camaleontici, ibridi, iconici e ancora
una volta fluidi.

In Free Graphics s’incrociano architetti come Frank O.
Gehry, Peter Eisenman e Zaha Hadid, designer come Phi-
lippe Starck, Ron Arad e Ross Lovegrove e grafici come
Neville Brody, David Carson e Stephan Sagmeister, tutti
pil © meno orientati verso forme fluido-espressive consa-
pevoli del digitale'®. In particolare, I'opera di Arad include
nelle corrispondenze tra questi ambiti del figurativo (ar-
chitettura, design, grafica) anche ’arte e I"artigianato, vi-
sto che molti oggetti — dalle fome fluido-scultoree — sono
realizzati artigianalmente e come pezzi unici'’.

Un altro esempio si pud leggere nel n. 457 di «Abitare»
(gennaio 2006), che, insieme alle mirabolanti architetture
che hanno ospitato i Giochi Invernali di Torino 2006, pre-
senta un sistema di pittogrammi ancor pid fluido delle
performance sulla pista di ghiaccio'®. Cosa ci potrebbe es-
sere di piu distante dai celebri pittogrammi dei Giochi
olimpici di Monaco (1972)? I torinesi. dal sapore pittorico
pit che pittografico: curve avvolgenti e colori fluorescenti
vs 1 tratti geometrici e modulari dei monacensi'®.

E indubbio dunque che forme fluide, continue, avvol-
genti caratterizzano alcune tendenze della pitl recente ar-
chitettura contemporanea. Si tratta di forme che spesso si
rivelano anche vistosamente colorate. Ma non basta: esse
si presentano come omogenee, perfette, «industriali». E in
questo essere vistose e artificiali, differiscono sostanzial-
mente da altri edifici che, in precedenti vicende dell’ar-
chitettura, avevano incorporato le stesse caratteristiche di

prlantioiti, flaidith, elasticith, Basti pensare El“'il.rk'll_lk?llll ¥l
| iberty, o o gquella espressionista o lurr.ltf v.::%.prcsﬁmln.sl; :m
gualungue edificio di Horta, la lnt'!'c di l':lnstf:m di | en-
delyohn o i werminal TWA di Saarinen, [3CI'ACI1.ZII'C' j:.\.lj:l'l"lpl
celebirt, Le architetture contemporanee cur <l |:lter1amo
Lo certamente Nuide e curvilinee come questl antece-
dentl ma s tratta solo di un’assonanza che da sola ?oln
splega un fenomeno, invero molto complesso.. In realta E
arohitettire oggi prodotte dagli anglotedeschi Sauerbruc
& Hutton, dagli spagnoli Abalos & ‘Herre‘ros o_Act.ar, da
Migal Contes ¢ da numerosi studi di giovani archltettlﬂame—
Monnt, curvilinee ¢ sinuose per quanto possanoﬂebsere,
s pluttosto il prodotto di un f'cnomcflo ben pid cor.r;-—
i o intungibile che molto deve al‘l’mcfmtel{nblle d‘1 -
funtane del digitale, nei suoi risvolti visuali, piu che tec-
pdopied _

(e cosn ci suggerisce la facciata a framment.n an:an-
clont nel progetto per il Royal College of Art di ng(?l
Contes? Da che cosa scaturisce la grande copertur'fi a stri-
Lo fomn e arancioni della fabbrica a Magdeburgo di Sauer-
beueh & Hutton? O ancora, come si generano Cf?rtc f’orr‘ne
fmettistiche in Bolles & Wilson? E che cosa \Sl‘pul(). dm?
delle nrehitetture pneumatiche dei Topotek, cosi simili agli
spett di Jett Koons? ‘ -
' H-Nntmum. in prima istanza, che si tratta di B(_IllflCl che
sovente emulano gli oggetti di design e in partlc(zlare le
anitonniobil, Edifici in cui, come abbiam:o.n:r)tato, .e volu-
Linente messa in scena la condizione artlflc.lale. S-mtama-
fiehie, n tal proposito, le architetture dei For:c\ngn Oi‘ﬁce.Ar-
¢hitects che, pur includendo le accidentah‘ta topQgraflche
della natura, le artificializzano. In essi ogni condiznctnelfe_—
pomenica ¢ circostanziale & bandita a fa\ioTr: dell esnb1.—
sione i nuovi materiali, quasi sempre plastici 0 gommmfl.
4 tratta di architetture che hanno senso solo se sospese 1n
unn condizione atemporale di non degrz'ldo. Eternamente
nuove, quindi, e pervase da quell’estetica della per_fet:la
euecuzione, gia preconizzata da Claude F"errau_llt secqll ad-
dietro, prerogativa assoluta della produzione industriale.
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Si pud a tal proposito escludere che I"incontenibile in-
vasione di elementi prefabbricati plastici nel paesaggio ur-
bano sia del tutto priva d’intrecci con questi temi? In que-
sto congiungimento di design e architettura non & difficile
scorgere un filone di continuitd con una grande esperienza
culturale, mai sopita, che costituisce in effetti una delle in-
varianti della cultura contemporanea: la grande sperimen-
tazione Pop. Questo fenomeno, che & attecchito in Italia
in misura ridotta e che & stato sempre sottovalutato dalla
nostra cultura, ¢ oggi nuovamente rinvigorito dagli effetti
delle tecniche grafiche digitali.

Si potrebbe tracciare questa genealogia con riferimenti
precisi e documentali: basti pensare al fatto che buona
parte della produzione architettonica di cui trattiamo pro-
viene da architetti formatisi non a caso a Londra e New
York, centri incontrastati dello sviluppo della Pop Art. Ci
limitiamo a citare, fra le tante possibili connessioni esa-
minabili, come queste recenti architetture cj richiamino le
divagazioni pop di James Stirling: si pensi agli oggetti me-
tallici rosa e azzurri, (gli areatori nella biblioteca di Cam-
bridge, che Banham aveva paragonato a dei trattori??, cosi
come le ringhiere della Galleria di Stato di Stoccarda) o
interi edifici. spesso etichettati sommariamente come po-
stmodern: il centro scientifico dj Berlino, I’edificio a Cor-
nell ed altri. Ed & interessante rilevare che Stirling era un
membro dell’Independent Group, il gruppo avanguardi-
stico londinese. dove il Pop era addirittura nato anni prima

delle elaborazioni americane?'. E utile in questa sede an-
cora notare che nell’Independent Group una delle perso-
nalita pit influenti era lo scultore Eduardo Paolozzi, i cui
totem colorati spiegano chiaramente la genesi degli edifici
di Stirling, cosi come i pit tardi oggetti di Ettore Sottsass:
edifici e mobili che si configurano come pezzi di meccano,
di Lego, insomma come giocattoli22, Cid & molto simile a
quanto avviene nel design odierno: Negli anni novanta,
Poi, con gli oggetti colorati, dalle forme morbide e ar-
rotondate, di Stefano Giovannoni per Alessi, nasce un
fenomeno nuovo, un diffondersi internazionale dj og-

potth splocattolosis, tra Starck ¢ Giovannoni “I’lm““.'l ‘:
Lo sedin Toy di Starck ¢ un esempio eloquente i anche
Mido Clibie, Ron Arad, storifanno a un nl.cm-;!t{ ludico ¢ t?ll:-
e 1 non si pud non segnalare la Hi!'lllh!l'ﬁ:l‘ con l.-.: hLll' —
(e colorate che negli anni cinquanta eseguiva Nicholas

wrod
Shovirey o boondren

Mu tarnbamo all’Independent Group: non p()l‘cndo rmsi
sinere per ragioni di spazio uu-csperiel.ua Co‘-,l .vafsta. (l:,l
Bt o ncordare, sempre a pt‘op('fmlo di btlrlxmg'.”d
senltin poross che, insieme a uno studio sulle b()'“fc,“dl sa-
P comtitid 1 contributo del suo gruppo nella mitica mo-
i i iy Bnorrow o Londra: «fluidita» allo S,Iato [f)uro,
potienng dive, pensando a quanto av.vi.et:le oggl‘ho ‘rors.c,
i b, ol potrebbe parlare di una ﬂ-l.lldl.ta analogica, ma-
i el contemporanea fluidita digitale. .

Lenoce di gquesta grande sperimentazione che vide, ql-
(0w el gin citato, anche gli Smithson, Bﬁanhum, H‘am‘ll-
foie, Meaderson, rimasero latenti nell’ambiente londmese:
s el Architectural Association che del Royal Collet;::,
ol At Bu i che furono captate da Denise. Scott Br{:)wn--‘,
pliee che da chi, deviando su tematiche dwcr.se, sviluppo
Fidealogin del Team X. Cosi possiamo mefgho‘ C(?rnpren-
e di dove provengano gli exploit pop .clel primi OM/?,
specinlmente nei disegni di Madelon Vltlesendorp e Elm
Jenphelis™ B potremmo anche sottolineare come f’,m
Suncrbruch & Hutton che Bolles e Wilson provengano dfu—
AN G loro studi hanno avuto Scde.a lLoudra firmm Lht":
i Clermania). B di loro stessi l‘amm.tssmnc Sell influenza
di peisonagei come Peter Cook e. gl OMA‘- o y

Mi la questione non si esaurisce sul piano di queaii
P nportante similarita. Se guardlam(?, c?ltre a quzfnto gld
citito, anche a progetti quali quelli dei Future Systems;. ‘—
g wltima la stazione metro a Napoli elglmruta con An.n.bri
TRIRTRY o i Gregg Lynn possiamo .I'\lﬂ(.:l'[l":‘l'e su .un‘n(.
I'wichitettura partecipi della sempre piu diffusa dl!‘[“lt.lt-
sone iperreale dell’esperienza contem-poranea. Le ‘]'f‘lt‘Ie:Tl-
slond i Hdward Soja, sulla scorta di Jean-Bau(.JnIl.lrm

oo i tal senso illuminanti: Nel momento in cui la no-
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stra capacita di distinguere la differenza tra reale ¢ im-
maginato si indebolisce, sostiene Baudrillard, si genera
un altro tipo di realta — un’iperrealta — e inizia a scor-
rere nelle nostre vite quotidiane, non solo attraverso in-
ternet, ma anche lungo molti altri meno eterei canali.
Baudrillard mette in relazione il sempre piit ampio re-
gno dell’iperrealta con quello che chiama la «preces-
sione dei simulacri», la massiccia sostituzione del reale
con le sue rappresentazioni simulate, o immagini, un
processo che secondo Baudrillard ha raggiunto il suo
apice in luoghi come la California del sud, dove ormai
tutta la realta non ¢ che — virtualmente — una realistica
simulazione®®.

Televisione, realth virtuale del computer, ¢ spazio fi-
sico reale tendono ormai a confondersi almeno sul piano
dell’esperienza. Cosi Baudrillard: In realta, bisogna in-
terpretare Piperrealismo all’inverso: oggi ¢ la realta
stessa che ¢ iperrealistica... Adesso ¢ tutta la realta
quotidiana, politica, sociale, storica, economica, ece.,
che fin d’ora ha incorporato la dimensione simulatrice
dell’iperrealismo: noi viviamo gia ovunque nell’alluci-
nazione «estetica» della realta?’.

Soja analizza il fenomeno delle citta virtuali, come la
SimCity del noto videogioco, notando lo sconvolgente av-
vicinamento tra realtd e virtualita. Ma le teorizzazioni di
Baudrillard sono complementate dalla inquietante rifles-
stone degli artisti iperrealisti (photorealists) che giocano
un sofisticato scambio tra realti e rappresentazione pren-
dendo la fotografia come soggetto dei loro quadri. Le con-
seguenze sociali e culturali di questo fenomeno sono rile-
vantissime ma c’interessa qui puntualizzare 1'effetto stret-
tamente visuale.

La confusione tra realt e rappresentazione € dominata
dalla grafica digitale, notoriamente ludica, infantile, user-
Jriendly. Nascono degli ibridi: i film misti 0 3D — primo
tra tutti Chi ha incastrato Roger Rabbit? — che fanno del-
incursione e del contrasto tra realta ed elemento «artifi-
ciale» il motivo dominante: le architetture che abbiamo fi-

e chtato sk stagliano sulle scene Ill'l):lIle proprio in qm--‘
i modo, Sono come oggetti trasmigrati dal |l‘|umllu (]L.'I
cortoons o dallo schermo del computer ncl!n .«;c;.*.naul'm.gnh—
e delln realtie 11 gioco di luci colorate dei grattacieli -I.I‘kl
i eut autico ¢ anch’esso improntato a questa cslcllc,.u\.
Civvera nascono delle arce dove il cnnlralst(l) 'nm_l lja pl.ll
pronnibilitn i essere inscenato: parchi t\.‘l"ﬂilll(,‘l.. citta turi-
pleontruziont: Las Vegas, o pezzi interi della Ca-

I .
nelln acuta analisi di Baudrillard.
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Verso una critica
dello snobismo

ADELE SAVARESE

1 destgn inteattiene frequenti relazioni con il |'USS?,'11
bt o 1l pustor questi rapporti vengono esgmm?lti in
protondith il interno della disciplina della socmloglta dei
ol Ma come s’inserisce e come si cr_;)nﬂg}lra 1I_df:-_
s nel processo di dcnmlcrializzazlomj: dﬁl beni Tal?glblll
Wb tto nel XV secolo e diffuso oggn pil che mai? Per
diesnterinlizzazione s'intende la progressiva t.{'as.sforma—.
Some det beni di consumo in qualcosa di intﬂ_m\gilw)ll'c: essi
W osviotano sempre di pit della loro matcrialllta_llslca.pcr
WEElVIEe B rappresentare un sogno, uno s.tile di vnt.a, uv ap-
pattenenza, un elemento di differenziazione. C.Jollrf Camp'r-
bl o tile riguardo sostiene che i consumatori, € in parti-
colure gl acquirenti di oggetti di design, cercan(-) non
tanto In soddisfazione dai prodotti, quar.ltu piacere
dulle enperienze autoillusorie che essi costrmsc-:lono sulla
hse el significati attribuiti a quei prod‘()ttf - I1 bene
fiindi s contigura come significant.:a di un SIgmi'lcat(‘) (fhe
il ntesst abbiamo deciso di conferire a que! determ{nato
Bene . Ma quale significato si puo att;ribuire ai prodot_tl.f:he
Aeguistinmo? Non ¢ escluso uno di caratte‘rc SI‘]OblSLICf}.
i che s'intende effettuare in questa sede e una pamora:
mien dei meceanismi di attribuzione di significato agli og-
petti i design e ai beni destinati al COI:ISLII‘I]O, a partlr_c
dally rivoluzione industriale e dalla nascita del consumi-

e ad ogel.






