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ta disciplinare: il ruolo dell’ar-
chitetto &, molto semplicemen-
te, quello di migliorare 1’abita-
re umano. Mentre a un lettera-
to, a un poeta, a un pittore, a
un regista a un fotografo ¢ con-
cesso di esprimere il dolore, il
disagio, I’ostilita, la predilezio-
ne per tutto cio che & degrada-
to e abbandonato — la waste
land eliotiana — all’architetto
non & permesso. Egli ¢ costret-
to — ma non deve sentirlo come
un’imposizione — a dare una
risposta positiva ai problemi,
non accontentandosi di testimo-
niarne ’esistenza né, semplice-
mente, di rappresentarli o di
riprodurli. Cosa che oggi &
prassi consueta_ ¢ che & certa-
mente fra le cause principali del
distacco dell’architettura dal suo
pubblico. Posizioni che ci ricor-
dano da vicino un celebre e molto
citato passo di Adorno che dice:
perché si rifiuta di dare agli
uomini cio che cosi fatti — e
non altrimenti — essi vogliono e
di cui hanno magari bisogno,
I’architettura legittima appare
loro necessariamente nemica.
Interessanti infine sono anche
le molte osservazioni sviluppate
intorno al tema della condizione
professionale e universitaria in
Italia. La prima & chiaramente pa-
ralizzata da un numero esorbi-
tante di progettisti, peraltro in co-
stante aumento. La seconda, al-
trettanto in crisi, va radicalmente
ripensata, riportandola a luogo
di elaborazione e di trasmis-
sione di un sapere elevato, se si
vuole anche elitario, evitando
quella demagogia didattica e
quell’enfasi inclusiva che ha
visto la disciplina dissolversi in
decine di corsi di laurea del tut-
to pleonastici, ambiti di una co-

noscenza approssimativa e mi-
stificata. In entrambi 1 casi si
tratta di una situazione sulla quale
sembra difficile intervenire in
tempi brevi. Oggettivamente po-
co probabile & quindi ogni rosea
aspettativa. Non a caso, sceglia-
mo di concludere queste brevi
note a commento di un libro che
meriterebbe ben pilt ampia disa-
mina, con il significativo auspi-
cio disseminato dallo stesso au-
tore nel testo che., rovesciando
un celebro detto gramsciano, suo-
na di fiduciosa apertura sul futu-
ro ma viene subito contraddetto,
o almeno temperato, dalla inevi-
tabile intelligenza delle cose: in
tale situazione [’architettura
italiana deve in un certo senso
riscoprire se stessa con I’ottimi-
smo della volonta e, una volta
tanto, senza il pessimismo della
ragione.

L.S.

GiLLo DorrLES, Horror Pleni.
La (in)civilta del rumore, Ca-
stelvecchi, Roma 2008.

Che angoscia ogni mattina: ho
appena aperto gli occhi e gia mi
sento sconquassato dal rumore
prodotto nel laboratorio pastifi-
cio disgraziatamente ancorato al
mio oscuro monolocale. Ma che
ore sono? Le 07.53: ben prima
di quanto occorra. Davvero sem-
bra di stare in fabbrica! Un’ora
pit tardi, mi trovo al bar a sor-
seggiare un cappuccino in ama-
bile conversazione con un’ami-
ca. Intorno a noi, naturalmente,
persiste il consueto frastuono
d’ogni grande citta (ma anche
media), il traffico, gli schiamaz-
zi e tutto il resto. Squilla un tele-

fonino, ma non lo sento squilla-
re: s’ode appena una musichetta,
che annaspa nel rumore di fondo
e che lei riconosce — non subito
— come la sua suoneria. Prende il
telefonino ¢ (solo allora) mi ac-
corgo che sta squillando, o mu-
sicando che dir si voglia. La do-
manda sorge spontanea: se inve-
ce della (mimetica) musichetta
echeggiasse il classico drin +
silenzio + drin + silenzio + drin
ecc., non sarebbe pin semplice
avvertire — sia pure nel disturbo
acustico di tutti i giorni — un ef-
fettivo richiamo? E quel richia-
mo non sarebbe evidenziato pro-
prio dal silenzio tra un drin e
I’altro, che verrebbe cosi ad as-
sumere presenza e significato?
Sono intanto le 11.00, ed ec-
comi — saturo di rumori fino al
midollo — nell’autostrada Paler-
mo-Mazara alla volta di Balestra-
te, diretto verso una simpatica (e
si spera silenziosa) spiaggia bal-
neare: difficile scovare nei pressi
di Palermo lidi non ancora adul-
terati da una fruizione massiccia
con conseguente degrado audio-
visivo; a Balestrate, si dice, ri-
mane intatta qualche rranche di
spiaggia non “attrezzata”. Ci vo-
gliono perd meno di due minut
che I’'occhio, gia affaticato da una
miriade d’immagini e stimoli
percettivi, si trovi sopraffatto dal
rumore di fondo: rumore, questa
volta, che rimbomba nella retina
e non solo nel timpano. Il co-
struito — spesso malamente pro-
gettato — dilaga in ogni dove:
strutture architettoniche aggres-
sive, a volte abbandonate quan-
do non fatiscenti (anche perché
abusive). cartelloni stradali, ré-
clame d’ogni genere (di scarsa
efficacia comunicativa), insegne
caotiche e fuorvianti, che qual-

cuno ha ben definito “misterio
se”... L'attenzione, dunque, sce-
ma perché ipertrofizzata in ogni
direzione, quindi di fatto disattesa
e conseguentemente annichilita.
Qualcosa perd mi colpisce: un
poster con Falcone e Borsellino
nella nota immagine che li ritrae
sorridenti e, di lato, ’encomio
“Eroi per sempre”. Si direbbe una
cosa importante: etica, imperati-
va, sacra (nel senso etimologico
del termine), pubblicata con fie-
rezza dal Comune di Palermo.
Eppure, viene da domandarsi, che
ci fa, accanto a Falcone e Bor-
sellino, il poster “"Motori Evola.
Zig-zagate nel traffico... Libera-
mente!”? “Eroi per sempre” si
ritrova, nella strada, diversamen-
te associato: a divani, frigoriferi,
proposte di viaggio, ecc.

Di che si tratta? D una sofisti-
cata strategia di comunicazione
aziendale che fa leva su perso-
naggi socialmente rilevanti per
dar visibilita a taluni prodotti? E
possibile che nella nostra societi
audiovisiva non vi sia pit spazio
per un momento di silenzio, per
una zona di separazione, per una
pausa, per un between tra suono
e suono, tra immagine ¢ imma-
gine, tra percetto e percetto? Ed
ecco che nella — affollatissima —
vetrina d una qualunque libreria
¢i viene in aiuto "ultimo libro di
Gillo Dorfles: significativamen-
te intitolato Horror Pleni.

Gia da tempo, Dorfles s’e frut-
tuosamente occupato di queste
circostanze, piu in generale del-
I'impatto massmediatico sulla
produzione materiale e artistica
del nostro tempo; per esempio in
un libro del 1980 intitolato — al-
trettanto significativamente —
L’intervallo perduto: Esiste un
vocabolo greco che rende forse
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meglio di quello italiano — e ol-
tretutto con maggiore *““autori-
ta” — il concetto che intendo
affrontare e illustrare in que-
ste pagine ed & diastema. Dia-
stema significa, appunto, qual-
cosa che separa due eventi, due
oggetti, due note (nel caso del-
la matematica); ed & proprio
una situazione adiastematica, o
antidiastematica, di assenza in-
tervallare, quella contro la qua-
le ritengo si debba reagire. La
cosa non & certo da prendere sotto
gamba, anzi & piuttosto grave,
perché perdere Pintervallo (e,
soprattutto, la coscienza dell’in-
tervallo) significa ottundere la
nostra sensibilita temporale e
accostarsi a una_ situazione di
annichilimento della propria
cronestesia: della propria sen-
sibilita per il passare del tem-
po e per la discontinuita del
suo procedere. In breve: ci tro-
viamo di fronte al piu colossale
e ubiquitario “‘inquinamento
immaginifico’ cui la nostra ci-
vilta abbia mai assistito.

Se gia nel 1980 le parole di
Dorfles mettevano in chiaro il de-
linearsi di un’inquietante situa-
zione, se ventotto anni fa la ci-
vilta assisteva inaccorta al pin
colossale e ubiquitario “inqui-
namento immaginifico” di tutti
i tempi, oggi quella stessa civilta
& diventata addirittura una (in)ci-
vilta del rumore, come Dorfles
sottotitola il suo Horror Pleni.
(Rumore sia nel senso di frastuo-
no sia nell’accezione della Teo-
ria dell’informazione.)

Tale situazione — che ho in-
trodotto in termini autobiografi-
ci, come chiunque avrebbe potu-
to fare a suo modo e dal proprio
punto di vista — ¢ infatti talmen-
te diffusa che quasi non ci si fa

pit caso: basta affacciarsi alle
finestre nella casa d’una nostra
citta, percorrere in macchina
un’autostrada, stendersi sotto
I’ombrellone in una spiaggia
estiva, osservare i muri delle
metropoli, entrare nella pia in-
nocente delle discoteche e, pri-
ma di tutto, guardare e ascol-
tare lo spettacolo quotidiano
della Tv. In altre parole, il co-
lossale “inquinamento immagini-
fico™ di cui parla Dorfles & risul-
tato di un’ipertrofia segnica (e
auditiva), prodotta per I'appunto
da giornali, fumetti, filmati, tele-
visione, segnaletiche, scritte lu-
minose ecc. Corollario: non re-
sta pit nulla che non sia gia sta-
to segnato, segnalato, indicato.

L’ Horror Pleni di oggi ¢ dun-
que I’opposto dell’Horror Vacui
d’un tempo, lo sgomento che do-
vette provare il primo homo sa-
piens nel trovarsi isolato in un
mondo sconfinato, privo d’ogni
traccia antropica, fatto d’una na-
tura imponente, incomprensibile
e spesso minacciosa: In contra-
sto con ’antico horror vacui
dell’uomo preistorico, che col-
mava ogni angolo della sua ca-
verna con immagini autopro-
dotte, oggi «I’orrore del troppo
pieno» corrisponde all’eccesso
di «rumore» sia visivo che au-
ditive che costituisce I’opposto
di ogni capacita informativa e
comunicativa.

In questa sovrabbondanza per-
cettiva, cio che si rischia & infatti
di ritrovarsi impoveriti, incapaci
di percepire quanto non pud pil
essere distinto e pure cio che
altrimenti potrebbe essere isola-
tamente individuato ma che fini-
sce per sperdersi nell’inesauribi-
le brusio. Che ci piaccia o no, le
nostre capacita percettive e

mnestiche sono certo grandis-
sime, ma hanno un limite; di
conseguenza, sono destinate a
ottundersi per ’eccesso di sti-
molazioni cui sono sottoposte.
Tale mix di produzioni e perce-
zioni cromatiche, acustiche, pla-
stiche, poetiche che ci animano
quotidianamente entra a far par-
te del panorama urbano, della
pubblicita, dell’abbigliamento. Se
alcune stimolazioni non posso-
no non essere considerate come
«estetiche» e fondamentali dal
punto di vista del loro impatto
psicologico, anche perché fonte
di impulsi artistici; altre stimo-
lazioni a contenuto estetico pos-
so degenerare sino a condurre
a un annichilimento sensoriale,
proprio per eccesso di stimola-
zioni solo in apparenza esteti-
che. Il che si verifica costante-
mente nel caso di molta disco-
music, di molte performance a
basi di luci psichedeliche, di
musiche assordanti con evidenti
finalita allucinatorie. Da qui —
e questo & un altro rischio da
non sottovalutare — sara ancora
possibile produrre creativamente
nuove immagini e forme, lavora-
re insomma di fantasia, quando
ci si trovera completamente in-
golfati in una miriade di fan-
tasmagorie gia pronte per I'uso e
ammannite a pia non posso? E
nella migliore delle ipotesi, quan-
te speranze ci sono che ulteriori
¢ autonome creazioni non ven-
gano contagiate, indirizzate o
addirittura coartate da quanto gia
cosi largamente propinato?
Queste ¢ altre considerazioni
scandiscono I"Horror Pleni di
Dorfles, una ricca raccolta di
articoli che individua nel ““trop-
po” la sigla dell’odierna psico-
patologia sociale: troppe imma-

gini, troppi oggetti, troppo ru-
more, ¢ poco impulso a fanta-
sticare. Lepoca che per pigrizia
intellettuale continuiamo a chia-
mare “civilta dell’immagine™ &
invece quella dove avviene spes-
so un «furto dell’immaginazio-
ne». Si assiste cosi all’ottundi-
mento d’ogni capacita espressi-
va e al dilagare di molti, inele-
ganti eccessi comportamentali: si
va dall’uso assurdo di darsi la
mano, non solo al primo incon-
tro, ma ripetutamente, mentre
mi & sempre parso ragionevole
il sistema britannico di non
darla affatto o solo in circo-
stanze ben precise o ai casi,
sempre piu frequenti, in cui
«cari» amici (magari conosciu-
ti solo da poche ore) sono pron-
ti a darti pacche sulla schiena
o a stringerti in un abbraccio
non giustificato da nessuna in-
timita, fino al fenomeno della
vetrinizzazione umana nel quale
si cerca d’apparire (mass-)media-
ticamente a dispetto d’ogni pu-
dore, anzi mettendo in scena
quanto di piti privato e intimo,
come nei molti reality show,
grandi e “‘pieni” fratelli d’ogni
sorta.

Contro tutto cio, Dortles sol-
leva il proprio monito, per non
soggiacere al troppo pieno, al
troppo rumoroso, al troppo gran-
de, al troppo saturo; per un at-
teggiamento diastematico, fatto di
pause, di ritmi, e rispettoso del
vuoto come momento di rifles-
sione, di presa di coscienza spa-
zio-temporale, di (ri-)creazione.
In conclusione, mi piace evocare
un’immagine “silenziosa”, tratta
da L’intervallo perduto: Come
narra un celebre haiku giap-
ponese (del grande poeta Ba-
shd) il rumore d’una rana che
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salta nell’acqua dello stagno,
permette di assaporare la pre-
senza di quiete esistente prima
del tuffo.

D.R.

ERNESTO L. FRANCALANCI, Este-
tica degli oggetti, 11 Mulino,
Bologna 2006.

Il testo affronta, gia nelle pri-
me righe dell’introduzione, una
questione complessa e ricca di
sfaccettature, quella dell’estetica
diffusa, intesa ciog@ non come
esclusiva prerogativa dell’ arte ma
come parte integrante del quoti-
diano, non pii disciplina riserva-
ta a pochi ambiti"'ma attributo
inerente diversi settori: ’esteti-
ca diffusa ha a che fare innan-
zitutto con la realtd materiale
delle cose. Da questa riflessione
derivano varie e inaspettate di-
namiche; I’estetica, infatti, appli-
cata al mondo delle cose, influen-
za fortemente il mercato, la for-
ma diventa inevitabilmente con-
nessa all’idea di vendita e quindi
di profitto, in questa ottica gli
oggeltti acquistano valori che van-
no ben oltre la semplice funzio-
ne: niente ¢ pin soltanto una
cosa. L'autore compie un’attenta
analisi dell’attuale ricerca esteti-
ca nella quale sottolinea la pre-
senza dei due caratteri degli og-
getti: I'essenza fisica e quella me-
tafisica, il materiale e I’astratto,
evidenziando in questo modo I"e-
sistenza di qualita che vanno ben
oltre la pura realta dell’oggetto
stesso, ’estetica diffusa si ma-
nifesta tale proprio a partire
dalla percezione non piii sol-
tanto formale dell’apparenza
delle cose ma del riconoscimen-

to della loro progressiva iper-
significazione. Per argomentare
le questioni legate alla espansio-
ne dell’estetica ai vari aspetti del
mondo, dal sociale al politico,
dal reale al virtuale, Francalanci
utilizza una serie di esempi che
spaziano dal mondo dell’arte, na-
turalmente, al letterario, dal ci-
nema alla musica, affermando al-
la fine che Dl’intera storia del
design, dalla meta dell’ottocen-
to ad oggi, puod essere rivisitata
attraverso lo studio della pro-
gressiva ipersignificazione che
le merci hanno conquistato gra-
zie all’inserimento al loro in-
terno di una nuova qualiti e-
nergetica, che ha saputo tra-
sformarle in entita dotate di
forte attrattivita.

Il libro & composto da cinque
capitoli che con costante e sensi-
bile attenzione affrontano sogget-
ti differenti; i primi hanno per
protagonisti due tra gli oggetti
del quotidiano con cui 1I’indivi-
duo interagisce con maggiore fre-
quenza: la sedia e il tavolo, se-
guono due parti dedicate al ruolo
dei margini, porta e finestra. chiu-
de il capitolo sul velo. Ogni se-
zione €& poi suddivisa in una se-
rie di paragrafi che evidenziano
le molte e diverse componenti
dei soggetti in questione.

La sedia, oggetto con il quale
buona parte dei progettisti sente
il bisogno di confrontarsi, ha una
storia che ben si presta a mostra-
re la relazione tra estetica e de-
sign, tra forma e funzione, carat-
teristica che paradossalmente ha
spesso la peggio rispetto alla
prima pur nel rispetto delle con-
dizioni base del suo essere. Per
sottolineare il ruolo dell’arredo,
I"autore rimanda agli scritti di
Platone su Socrate e ai suoi testi

raccolti nel Simpeosio e fa riferi-
mento agli insegnamenti di Ari-
stotele che, contrariamente a
quanto si crede, solo in parte
erano peripatetici; unicamente
nella parte finale, infatti, le le-
zioni destinate ai migliori non
avvenivano pit da seduti. L atto
del sedere & poi analizzato nel-
I'opera di diversi artisti, da Ti-
ziano a Manet, da Duchamp alla
Abramovic, viene indagato in
relazione alla diversa cultura dei
popoli, alle tradizioni ed abitudi-
ni. Sono in questo senso eviden-
ziate le diverse modalita di sedu-
ta degli occidentali e degli orien-
tali, pilt © meno rigide, pitt 0 me-
no legate a regole e comporta-
menti. L'oggetto sedia evolve
molto e con rapidita, i modelli e
la relativa storia vengono esposti
nei pilt importanti musei del
mondo, & uno degli prodotti che
maggiormente esprime il carat-
tere di chi la possiede, il suo ruo-
lo, la classe di appartenenza di-
ventando spesso una icona fino,
nei casi limite, a rappresentare
se stessa. L'autore va ben oltre
I’analisi dell’arredo in sé, consa-
pevole che la sedia non € solo
una cosa, un oggetto, un ma-
nufatto, un artefatto, un pro-
dotto (e una merce, sia chiaro)
ma soprattutto un elemento
relazionale, un punto d’incon-
tro di funzioni e di connessioni
che determinano la sua quali-
ta; rappresenta senza dubbio uno
dei pezzi pil studiati nella cultu-
ra contemporanea risultando for-
temente rappresentativo di un’e-
poca e dello stile di appartenen-
za e riuscendo a diventare sintesi
di artisticita e progettualita, cate-
gorie per lungo tempo contrap-
poste e in questo caso finalmen-
te concettualmente fuse.

Di grande interesse i due ca-
pitoli destinati ai margini, porta
e finestra. Il primo si apre con
I"analisi di una realizzazione di
Duchamp, Porte:11, rue Larrey,
che I'artista progetta per casa sua;
nata con una funzione precisa,
che non perde, viene trasformata
in pezzo surreale, incernierata in-
fatti in un angolo serve per chiu-
dere due differenti varchi a se-
conda del bisogno passando dal-
I’utile del progetto alla magica
superfluita del gioco artistico.
La porta diventa strumento per
indagare diversi significati e temi,
quello fondamentale della soglia
e dei riti di passaggio ad essa
connessi e quello dei contrari: il
dentro e il fuori, I’interno e 1’e-
sterno, ponendosi come metafo-
ra ed elemento di reale protezio-
ne che non appartiene tanto allo
spazio, quanto al tempo: solo il
movimento, I’azione, il gesto, la
agiscono e la attualizzano. L’ au-
tore compie la lettura delle com-
ponenti secondo dettami artistici
e non da progettista cogliendo
alcuni significati anche fortemen-
te simbolici degli elementi; in
questo modo la maniglia e la
serratura non hanno piu le sem-
plici funzioni di aprire e chiude-
re, sono viste come entita vicine
ma completamente opposte, una
invita e I'altra esclude. L"anta con
i suoi cardini e le componenti
orizzontali e verticali che la ca-
ratterizzano acquista valori inat-
tesi, separa dall’ignoto e dal mi-
stero diventando protagonista in
questo senso di numerosi noir e
film di successo. L’analisi & an-
cora una volta dettagliata e ricca
e i rimandi sono i pilt vari; par-
tendo dallo studio etimologico
della parola, I’autore compie una
serie di collegamenti e riferimenti
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