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Santo Giunta

Forma e Vita
L’interno architettonico di Palazzo Abatellis

‘Il palazzo Abatellis, dove ha sede la Galleria Nazionale della Si-
cilia, costruito sulla fine del 400 dall’architetto Matteo Carnilivari,
sembra ammantarsi di silenziosa solennita in mezzo al pullulare mi-
nuto di questa vita odierna che lo stringe da ogni parte (...). Varcata
la soglia, quella certa area disdegnosa che ha I'esterno si placa nel-
la serenita del cortile; i contrasti della strada sono subito dimentica-
ti, come se si entrasse in un altro mondo’."

Questa frase di Giorgio Vigni del 1954, estrapolata dal discor-
so tenuto il giorno dell'inaugurazione,? descrive un luogo cardine
dell’allestimento di Carlo Scarpa.®

Iniziare con parole del soprintendente, del curatore, dello storico
d’arte Vigni, per 'economia di questo scritto, € utile per far compren-
dere il rapporto dialettico e collaborativo* fra Scarpa e Vigni, i due
principali artefici dell'allestimento di palazzo Abatellis.®

Forzando un po’ si puo affermare che Vigni, analizzando proprio
il processo allestitivo, sottolinea nel suo discorso, il ruolo degli attori
che partecipano, con la loro ‘vita’ e senza consapevolezza, alle tra-
sformazioni generate dall’istituzione del museo.

La descrizione della serenita provata quando si entra, lasciandosi
alle spalle i ‘rumori’ della strada, & resa ancor piu visibile da via Al-
loro. La luce dal patio interno € esaltata dal’'ombra dell’ambito d’in-
gresso e lo sguardo del visitatore € attratto dal verde intenso del
prato di gramigna.® Qui dove tutto € pietra si scorge un luogo che
puo favorire le relazioni sociali. La capacita di Scarpa & stata quel-
la di costruire uno scenario che ancora oggi sorprende, accoglie e
stimola nuovi interessi culturali. E la scoperta di un luogo ricercato,
che induce una sensazione di raccoglimento e obbliga lo sguardo
del visitatore a riconoscere un mutamento di senso. Entrando den-
tro gli spazi della galleria gli ‘occhi’ del visitatore ‘sono di fronte ad
uno straordinario palinsesto progettuale, composto tra il 1490 e il
1953, dall’inizio della costruzione per mano di Matteo Carnilivari al-

la conclusione dei lavori della Galleria Nazionale della Sicilia su pro-
getto di Carlo Scarpa’.’

A questo punto & opportuno fare una premessa sulla figura di Car-
lo Scarpa (Venezia 1906 - Sendai, Giappone, 1978) che frequen-
ta nella sua citta nel 1919 la Reale Accademia di Belle Arti ottenen-
do nel 1926 il diploma di Professore di Disegno Architettonico. Il di-
ploma gli permettera di cominciare la propria attivita didattica pres-
so lo IUAV gia dal 1926, attivita che portera avanti con diversi ruoli
- direttore dal 1971 al 1974 - fino al 1977. La frequentazione di per-
sonalita artistiche e intellettuali veneziane e internazionali negli an-
ni della formazione, ampliano I'orizzonte dei suoi interessi che tra-
valicano i limiti ristretti imposti dalle circostanze storiche nel venten-
nio fascista. Come progettista inizia a collaborare con i maestri ve-
trai, prima nella ditta Cappellin e C., dove per quattro anni sperimen-
ta le possibilita creative offerte dal vetro, poi nell’azienda Venini, di
cui assume dal 1934 al 1947 la direzione artistica, rinnovando il ca-
talogo della vetreria veneziana attraverso una produzione chiara ed
elegante, dalle forme semplici e stereometriche, oltre a una creati-
va interpretazione della tecnica, e anche all’attenzione rivolta alle
esperienze della Secessione viennese, all’Oriente e a Frank Lloyd
Wright.® Dal 1948, con l'allestimento della retrospettiva ‘Paul Klee.
1879-1940’, inizia una lunga e prolifica attivita di collaborazione con
la Biennale di Venezia.

E proprio in una di queste occasioni, legate alla Biennale vene-
ziana, che Roberto Calandra, nel novembre 1952, in una pausa del
Congresso INU, recandosi al museo Correr per vedere la mostra su
Toulouse-Lautrec, rimane sorpreso e ammirato di fronte alle sempli-
ci pareti oblique di stoffa che, pendendo dal soffitto, nascondono le
strutture del palazzo. Roberto Calandra, che insieme a Giorgio Vi-
gni e con Giovanni Carandente € uno degli organizzatori della mo-
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stra messinese ‘Antonello e la pittura del '400’, decide di contattare
Scarpa, che accetta di recarsi a Messina per I'allestimento.® E que-
sto I'inizio di una sincera amicizia che, dopo I'evento realizzato nella
citta dello Stretto e I'allestimento di palazzo Abatellis, li vedra impe-
gnati a Palermo, dal 1972, in sodalizio umano e professionale, nel
restauro di palazzo Chiaramonte, detto Steri (Hosterium, palazzo
fortificato), altro lavoro significativo all'interno di uno dei monumenti
piu rappresentativi della citta.™

Per le sue grandi qualita di allestitore di opere d’arte, Giorgio Vi-
gni gli affida la sistemazione museale di palazzo Abatellis. Scarpa
& consapevole della nuova sfida che sta per intraprendere in Sici-
lia: ‘Un elemento di estrema importanza - scrive Vigni - per la buo-
na riuscita della sistemazione di un museo ¢ la stretta ed amichevo-
le collaborazione fra il direttore e I'architetto, a cominciare dalla di-
scussione del piano generale fino all’attuazione dei minimi partico-
lari. (...) esistendo quindi tra i due una base naturale d’intesa e qua-
si di scambio nell’apprezzare problemi e soluzioni. (...) d’altronde ho
notato - mi perdonino gli amici architetti - che & pericoloso lasciarli
soli: sono portati a strafare, a baloccarsi con le proprie trovate, co-
me se la loro fantasia girasse a vuoto senza piu il contatto spe
co con I'essenza del museo, perdendo quindi quel senso di misu-
ra e di armonia complessiva che sono di fondamentale importanza.
Un fraterno e possibile congeniale occhio critico & di reciproca utilita
per il fine da raggiungere, e pud impedire che per un eccesso di zelo
la presentazione acquisti piti importanza degli oggetti presentati!’."

In pochissimi mesi (il museo sara inaugurato il 23 giugno 1954)
Scarpa mette in atto una strategia progettuale che, oltre a prevede-
re il completamento dei lavori, studia il sistema di percorsi e sceglie,
con l'aiuto di Giorgio Vigni, le opere da esporre.' Come affiora dagli
scambi epistolari, egli verifica gia da Venezia I'organizzazione spa-
ziale dell’Abatellis.®

Il compito di Carlo Scarpa € stato quello di riadattare I'edificio pre-
esistente e di proporre soluzioni e ipotesi di riuso per la ridefinizio-
ne di un principio organizzativo su cui re-imperniare lo spazio esi-
stente.™ Scarpa realizza, dunque, un organismo spaziale che, pro-
prio mediante la sovrapposizione e l'intersezione di tre ambiti foca-
li, svela un percorso che stabilisce un rapporto dialettico con alcune
opere significative e rivela una verita possibile sulla Crocifissione di
Sibiu di Antonello, presente alla mostra di Messina del 1953 di cui,
lungo il percorso espositivo di palazzo Abatellis, si ritrova I'ipotetico
‘contenitore’, il Gonfalone d’oro esposto oltre la sala delle Croci.™

Sullintero allestimento si rimanda a un altro studio (affrontato da
chi scrive) che ha cercato di far luce sull'intera vicenda col convinci-
mento che I'attuale numerazione delle sale di palazzo Abatellis ab-
bia ‘intaccato’ il percorso espositivo. Tale studio individua nella Cro-
ce pisana, al piano nobile, I'inizio del cammino scarpiano che, come

primo atto, obbliga il visitatore a guardare dall’alto, dal coro dell’ex
Cappella, il Trionfo della morte, per poi condurlo, di tappa in tappa, a
una conclusione che magnifica I'architettura del Carnilivari.’®

Lo studio, pubblicato da Marsilio nel 2016, descrive 'organizza-
zione spaziale di tutta la Galleria come un luogo di mediazioni com-
plesse fra I'impegno progettuale scarpiano, il senso di misura e di
armonia complessiva e le istanze del curatore Giorgio Vigni."”

Ritornando ad oggi e guardando con distanza critica la storia
dell'intervento di palazzo Abatellis, comprendiamo che attraverso
quest’opera di restauro e rifunzionalizzazione & stato concepito un
edificio pubblico, un museo, come un luogo di aggregazione e di
possibile rigenerazione urbana.

Fin da subito - come scrive Vigni nel 1954 - era stata prevista ‘an-
che la possibilita di un’attivita culturale della Galleria, a mezzo di
mostre temporanee, di mostre dei restauri via via compiuti, di aper-
tura notturna con illuminazione artificiale, in modo che tale istitu-
to entrasse a far parte della vita cittadina piu completa possibile’.'®

Lo stesso Vigni era consapevole che in quegli anni il panorama
dei musei italiani doveva rinnovarsi con la ricostruzione postbelli-
ca e rispondere a una domanda alternativa d’uso e di fruizione del
patrimonio artistico. Questa domanda non & venuta meno neppure
ai giorni nostri perché tutte le attivita di un museo sono sinonimo di
opportunita di crescita ed interagiscono con innovazione e creativi-
ta a quello che possiamo definire come un processo aperto di dia-
logo sociale fra attori diversi e superano la logica del dualismo pub-
blico/privato.™

Queste sono realta, oggi come ieri, attrattive alle esigenze di mer-
cato. Le istituzioni museali, infatti, instaurano partnership con enti,
associazioni, privati, ecc. che organizzano, nelle forme giuridiche
previste dalla Legge e indebolite da una condizione di precarieta fi-
scale, ‘eventi’ accessibili a tutti in senso fisico e semantico. Tali isti-
tuzioni, negli anni, hanno cercato di riempire il vuoto fra Stato e mer-
cato con diverse alternative aperte a soggetti e forme d'impresa che
si sono fatte carico di un’ampia serie di servizi d’interesse generale.

Di fronte ai cambiamenti sociali, economici e culturali in corso,
gli spazi pensati da Scarpa possono sviluppare nuove sinergie fra
pubblico, privato e sociale? Ma & ancora una questione limitata al-
la fruizione, alle visite diurne/notturne? O bisogna comprendere, piu
in generale, a quale problema della societa un museo ¢é la risposta?

Nella competizione crescente fra attori della trasformazione -
pubblico, privato, sociale - per I'innovazione nel disegno di nuovi
servizi e degli obiettivi strategici, diviene prioritario che ogni inter-
vento cerchi di migliorare la qualita della vita.

Anche quando i fatti smentiscono le attese - ad esempio la man-
canza di un bookshop o una caffetteria come all'interno di palaz-




zo Abatellis - si & consapevoli che questi possano essere ubica-
ti in altra sede posta nelle vicinanze per favorire relazioni di vici-
nato fra diversi soggetti (parrocchia, comitato di quartiere, associa-
zione commercianti, ecc.). Si tratta di un possibile sistema di riferi-
mento, che cercando di mantenere 'aura di appartenenza - il que-
sto caso specifico alla comunita della Kalsa - si pone degli obietti-
vi per il miglioramento delle domande sociali compatibili fra abitan-
ti e operatori attivi.

Si tratta di un nuovo paradigma che tende a consolidare, come
sistema di riferimento, relazioni fra nuove comunita, sia pure non
stabili né localizzate univocamente, per stabilire legami basati su
‘forme’ di prossimita, richieste con forza dall’architettura dei luoghi.
Questa capacita di reinventare non solo I'uso degli spazi, ma anche
di cercare di mettere a sistema interessi e opportunita di diversa na-
tura dipende dalla ‘vita’ dei luoghi, alimentata dalle attivita econo-
miche e culturali di parti di cittd da rigenerare con il potenziamen-
to dei servizi di quartiere - il museo & uno di questi - e nuove stra-
tegie legate anche allimmagine per lo sviluppo (ad esempio la cor-
porate identity di via Alloro), mettendo in campo competenze mul-
tidisciplinari.?

Intervenire alle diverse scale del progetto, dal riuso del singolo
edificio dismesso, alla riattivazione di aree inutilizzate, fino alla valo-
rizzazione di queste parti della citta significa cercare di comprende-
re che nei luoghi ogni cultura, condivisione, convivialita e accoglien-
za possono trovare, nella diversa esperienza dell’abitare, il coinvol-
gimento necessario in grado di accogliere tutti i possibili fruitori di
questi spazi.

A tutto cid e possibile contribuire anche con ‘azioni’ no profit che,
svincolate dal rispetto di modelli organizzativi e dalle gerarchie la-
vorative del passato, anche con velata finalita di lucro, perseguono
finalita di solidarieta sociale, di condivisione e di confronto cultura-
le, per la valorizzazione e la tutela del bene storico con attivita di ri-
cerca per il miglioramento del benessere dell'individuo e della col-
lettivita.

Queste relazioni trasversali, supportate da accorte amministra-
zioni locali, devono di fatto coinvolgere, oltre i soggetti del privato
profit, le realta del terzo settore.

L’esempio di rigenerazione ante litteram di Carlo Scarpa indivi-
dua, nel mutamento di senso dell’esistente, I'innesco di un auspica-
bile atteggiamento virtuoso per il ‘riordino’ del costruito di prossimita
e in una implementazione di beni e servizi di qualita, accessibili ad
una moltitudine di consumatori/utenti, consapevoli della natura cul-
turale e sociale, prima ancora che tecnologica, per rafforzare la qua-
lita della vita i questi luoghi.

Si tratta anche di un progetto politico che richiede coesione intor-
no a un’idea di sviluppo e una visione d’insieme in grado di gene-

rare vantaggi per una molteplicita di destinatari che possono contri-
buire, con sfere d’incidenza diverse, alla fase gestionale-organizza-
tiva con risposte positive in ambito sociale, economico e culturale.

Tuttavia, guardare solo la condizione di rigenerazione come
‘evento’ di facciata rischia di svilire I'attenzione dai contenuti pro-
pri del fare progettuale, inteso come fattore di crescita, per il futuro
delle nostre comunita e soprattutto non bisogna assumere atteggia-
menti di conservazione oltranzista.?'

La forza e il carattere finale di quest'opera di Scarpa scaturiscono
da una ricerca paziente di significato che ha trasformato la natura
signorile di palazzo Abatellis in un’architettura senza tempo. L’orga-
nismo spaziale scarpiano ha definito nuove relazioni spaziali coniu-
gabili, ancora oggi, alle condizioni di contemporaneita del pensiero
e dei comportamenti sociali.

Questa indagine si & conclusa con l'individuazione di alcune azio-
ni che, partendo dall'intervento di Scarpa, prevedono il coinvolgi-
mento di saperi e di competenze. Esse focalizzano obiettivi e temi
per iniziative reali di trasformazione, che dall'interno architettonico
di palazzo Abatellis si legano con gli spazi urbani della citta e instau-
rano altre iniziative di progetto che riguardano I'organismo architet-
tonico nella sua forma’ complessiva, che come bene comune viene
ad essere elemento per la ‘vita’ della nostra collettivita. Con la con-
sapevolezza che troppe volte € stato dimenticato il senso e il valore
profondo del fare scarpiano.

SG Universita di Palermo

1. Paolo Morello, Palazzo Abatellis. Il maragma del Maestro Portulano da Matteo Car-

nilivari a Carlo Scarpa, Grafiche Vianello, Ponzano/Treviso 1989, p. 107.

Ibidem.

3. Palazzo Abatellis sorge nel quartiere Kalsa (dall’arabo ‘al-Halisah’, I'eletta).

4. Per gli allestimenti di Scarpa, di concerto con gli intendimenti del sovrintendente
e, come ci conferma lo stesso Vigni, per la natura dell’articolato congegno spazia-
le di palazzo Abatellis, ‘@ pil logico far prevalere la necessita di una buona espo-
sizione a quelle puramente scientifiche dello storico d’arte’, in Giorgio Vigni, Ricor-
do di un lavoro con Scarpa. La sistemazione della Galleria Nazionale della Sicilia
a Palermo. Questo ¢ il testo italiano di un articolo che I'autore scrisse per la rivista
dell’'Unesco ‘Museum’ e comparve in traduzione francese e inglese nel n. 4, v
1956, pp. 201-214. Oggi in Marilena Boccato, Roberto Dupre, Giuseppe Guariglia,
Pier Antonio Val, Bartolomeo Viscuso (a cura di), Carlo Scarpa: il progetto per San-
ta Caterina a Treviso, catalogo della mostra Carlo Scarpa: il progetto per S. Cateri-
na a Treviso, Convento di S. Caterina, Treviso 26 maggio-14 luglio 1984, Ed. Gra-
fiche Vianello, Treviso 1984, p. 38.

5. Sideve la sua realizzazione a Francesco Abatellis, maestro portulano del regno e
pretore di Palermo, che lo fece costruire per sé e per la moglie Eleonora Soler. La
costruzione fu iniziata nel 1490 da Matteo Carnilivari e ultimata cinque anni dopo.
Per l'analisi storica degli atti notarili, presso I’Archivio storico di Palermo, si riman-
da allo scritto di Paolo Morello, La fabbrica di Matteo Carnilivari. 16 gennaio 1490 -
24 gennaio 1526, in Paolo Morello, op. cit., pp. 19-38.

n
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L'inserimento del prato nella pavimentazione del cortile interno & stato realizzato al-
la fine degli anni ‘60 sotto la direzione di Vincenzo Scuderi.

Pasquale Culotta, Tecniche per la progettazione. Occhi che vedono, in Id., 8 Ca-
se nel centro storico a Palermo, a cura di F. Grimaldi, G. Guerrera, D. Leonte, A.K.
Sferrazza, n. 12 della collana ‘I quaderni neri’, Medina, Palermo 1994, pp. 4-11.
Carlo Scarpa portava due anelli:’ ‘uno particolarmente vistoso di forma ovale in ar-
gento e turchesi, donatogli dalla vedova di F.L. Wright durante la sua visita a Talie-
sin e I'altro sulla sinistra molto piu piccolo, di forma rotonda e di foggia quasi fem-
minile’. Cfr. Guido Pietropoli, Le mani di Carlo Scarpa, in AA.VV., Tre Grandi arti-
sti, Mario Deluigi, Carlo Scarpa, Alberto Viani, tre grandi amici, Jaca Book, Milano
20086, p. 40.

imensionamento del salone di palazzo Zanca di Messina, oggi sede del Muni-
cipio, con pareti oblique in stoffa, da parte di Scarpa, € un ‘guardare’ ad altre realiz-
zazioni, come l'allestimento del salone centrale della XXIV Biennale di Venezia del
1948 che a sua volta & ‘una strizzatina d’occhio consapevole e decisa a un’opera
dellarchitetto Josef Hoffmann - allora commissario del padiglione austriaco - da lui
realizzata nel 1934'. Cfr. Philippe Dudoy, Carlo Scarpa. L arte di esporre, Johan &
Levi Editore, Milano 2016, p. 107.

1972-1998 Il progetto della Cattedra di Restauro dell'Universita di Palermo diretta
da Roberto Calandra con Camillo Filangeri e Nino Vicari e la consulenza di Carlo
Scarpa, in Antonietta lolanda Lima (a cura di), Lo Steri di Palermo nel secondo No-
vecento. Dagli studi di Giuseppe Spatriano al progetto di Roberto Calandra con la
consulenza di Carlo Scarpa, Dario Flaccovio Editore, Palermo 20086, pp. 111 sgg.

. Giorgio Vigni, Ricordo di un lavoro con Scarpa. La sistemazione della Galleria Na-

zionale della Sicilia a Palermo, op. cit., p. 38.

Nei giorni dellinaugurazione si tiene a Palermo, dal 23 al 25, I'incontro tra i diret-
tori dei musei italiani (I"associazione nasce a Perugia nel 1955), e per volonta di
Guglielmo De Angelis che con Licisco Magagnato apprezza qui il lavoro di Scarpa
638 da proporgli due anni dopo la sistemazione di Castelvecchio. Analogamen-
te all'esperienza siciliana che dopo la mostra Antonello da Messina e la pittura del
400 in Sicilia del *43 - della mostra ‘Da Altichiero a Pisanello’ del *46. Cfr. il saggio
di Marisa Dalai Emiliani, in Licisco Magagnato (a cura di), Carlo Scarpa a Castel-
vecchio, Comunita, Milano 1982.

Cfr. Sergio Polano, Carlo Scarpa: Palazzo Abatellis. La galleria della Sicilia, Paler-
mo 1953-54, Electa, Milano 1989.

L’edificio di Matteo Carnilivari su pianta quadrata, nelle forme del tardogotico cata-
lano e con soluzioni rinascimentali, fu parzialmente distrutto nella notte tra il 16 e il
17 aprile 1943, sotto le bombe americane. La ricostruzione postbellica con intento
filologico del palazzo di via Alloro, dopo i notevoli danni causati dai bombardamen-
ti, era stata affidata, prima dell'intervento scarpiano del 1953, alla locale Soprinten-
denza ai Monumenti (Mario Guiotto e Armando Dillon).

Sul crollo della loggia, del porticato, di tutta I'ala sud-ovest e della parete della torre
Ovest, si veda il paragrafo, ‘Soldi, soprintendenti e architetti’, documentato con fo-
to d’epoca, in Paolo Morello, op. cit., pp. 55-62.

15. Le collezioni della Galleria traggono origini da lasciti, acquisizioni, donaziol

18.
19.

20.
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da chiese dell'isola e apporti di mecenati privati, come il dono dell’Annunziata di An-
tonello da Messina disposto nel 1906 dal Cavalier Di Giovanni. Molte sono le ope-
re di pittura e di scultura esposte, come il Busto di Eleonora d’Aragona, capolavoro
assoluto del Rinascimento, attribuito a Francesco Laurana, scultore dalmata attivo
in Sicilia dal 1468; lo splendido busto di giovanetto di Antonello Gagini, figlio di Do-
menico, autore anche della Madonna del riposo. Al piano nobile dopo la Croce pisa-
na, sm_ grande salone spiccano le opere di Tommaso de Vigilia, uno dei piu signifi
ittori palermitani della fine del '400. Perla della collezione ¢ il cosiddetto Trit-
tico Malvagna, opera di Jean Gossaert, detto Mabuse (1478-1532), pittore capace
di coniugare la tradizione fiamminga e il Rinascimento italiano. Ma ¢ lo straordina-
rio testo della pittura universale, rappresentato dal Trionfo della morte, a colpire per
la bellezza. Il grande affresco della meta del Quattrocento, proveniente dal palaz-
zo Sclafani di Palermo, € un’enorme scena in cui la Morte a cavallo dalle mani non
ancora scheletriche, ultimo vestigio di vita, & nell’atto di colpire con le sue frecce un
gruppo di gaudenti, avendo gia ucciso i potenti e risparmiati gli storpi e i mendichi.
bro, nella sua struttura, cerca di far comprendere il collegamento fra il luogo e
il processo progettuale del ‘fare scarpiano’, scartando la cronologia dell'intervento
stesso con riflessioni che riguardano la strategia dei percorsi. Si tratta di una rico-
gnizione mirata, la cui narrazione & ricomposta anche grazie ad alcuni indizi (rin-
venuti durante lo studio della corrispondenza e dei disegni, non sempre conosciu-
ti e pubblicati), che andrebbe letta come un romanzo, dall’inizio alla fine, resisten-
do alla tentazione di saltare all’'ultimo capitolo per vedere come va a finire. Il tenta-
tivo & quello di vedere la nuova modulazione dell'organismo spaziale come fattore
esplicativo, congiunto allo ‘spettacolo’ della scoperta delle opere esposte. Cfr. San-
to Giunta, Carlo Scarpa. Una [curiosa] lama di luce, un gonfalone d’oro, le mani e
un viso di donna. Riflessioni sul processo progettuale per l'allestimento di Palazzo
Abatellis, 1953-1954, Postfazione Giampiero Bosoni, Marsilio, Venezia 2016.

Lo stesso Vigni & consapevole che bisogna abolire ‘la rigidezza delle divisioni trop-
po assolute nei settori: quello delle sculture, quello dei dipinti, ecc.’. Cfr. Giorgio Vi-
gni, Ricordo di un lavoro con Scarpa. La sistemazione della Galleria Nazionale del-
la Sicilia a Palermo, op. cit., p. 38.

Paolo Morello, op. cit., pp. 107.

Ferdinando Trapani, Rigenerazione urbana e innovazione sociale, in Renata Pre-
scia, Ferdinando Trapani (a cura di) Rigenerazione urbana, innovazione sociale e
cultura del progetto, Franco Angeli, Milano 2016, pp. 9-18.

Si veda il progetto di Cinzia Ferrara, Via Alloro - Branding an historical street in Pa-
lermo, del 2007, https://it.pinterest.com/pin/536561743074903622/

. Scrive Ada Francesca Marciano: ‘Dopo Scarpa, non & piti possibile tornare al ripristi-

no di Camillo Boito, né cedere alla pigrizia della mimesi’, in Ada Francesca Marciano
(a cura di), Carlo Scarpa, Serie di Architettura/15, Zanichelli, Milano 1984, p. 8.




Carlo Scarpa. Pianta di studio per I'’Abatellis. MAXXI Museo nazionale delle arti
del XXI secolo, Roma. Collezione MAXXI Architettura (Archivio Carlo Scarpa)

Palazzo Abatellis, vista del cortile verso sud-est

Palazzo Abatellis, vista di via Alloro verso il mare






