OFFICINA®

eFA




OFFICINA

Officina mi piace molo, consideratemi pure dei voseri™
Directore editoriale Emilic Anzonial Itals ng-_-gr_‘_‘_ lerreya 2 Braerses Leoners, 1953
Dizerzore areistico Margheriza Ferrari
Comirato scientifico Fabis Cian (diresore),
Sebasziano Eaggio, MammeoBasso MarizAntonia
Baruceo, Viola Berzini, Piero Campmalami

Federics Dalle, Desiana Dal Fali Framsesco Trimestrale di architetcura e tecnologia
Ferrasi, Michele Gaspari, Silvia Gaspasocto, N8 lug’iét 2017

Cr;ova.-.r.-; Graziani, Michele Mazchi Pasrisio
Maztinelli, Cristiana Mardoli, Corinna Nicosia,
‘wc \azeo Trabusco, Chiara Scarsd
Villa, Carlo Zanchersz, PaclaZ
Redazione '\:Igr.:.-.a
Masgheriza Fermasi (porzf
"a.“f':::c..l Framcesca & _r"'a...— lrm.:r:‘:f.:' acce
ibreria Marco Polo (celb
Copy editor Zmilio A sl e cesorvizic), Luca

Cuma_..'_'.e ._zrs..er'.:."e"::'

Fuoco

hprizs Fesoasi
Grafica Stefani {angini, Luca Casagrande
Photoeditor Le Gorersi

Teszi i.ng]ui Giorgia Favero, Anzonio Sarpaze
Web e social media Emilic Anzomiol Luca
Casagrande, ..larghm..!e:ru.

ngc:wg-anco? argherica Ferrari

Proprietasio Associasione Culnurale OFFICINA®
e-mazilinfs ofmisin-arres som

Edizore Incipiz Edizore Sx1.

Sedelegale vz Al Coneglizno, Treviso
e-mail edizore@incipredizora.iz

StampaPress Up. Foma
Tirasurajsssopie

Chinso inredazioneil r5 agoses 207, con bibize
frescheefruma

Copyrightopera diszribuinacon Lizenza Creazive
Commons Actribusione - Non commerciale -
Condividi allostessomodo 4.0 Inzernazionale

AONAS

| r-»a»-x"r"rw-f;”*—:r-_rr‘::;"'\ r--r"
:..::rx- ::.;*:..-;:r:-:::.-r::r-.z:-\-:._'-._ﬂ:_m*.
a5ees ¢ v pubserst

Direttoreresp bile Emilio Arronisl
R.cguu'mune Tribunale & Treviso
= 24586l b marzezosy

Pubblicazione astampalSsN 2532-2218
Pubblicazione online IS5N 2384-2023

Accessibilica dei conrenuzi
salinewwwoScina-artec com

Abbonament
e-mail b b oramern Finciniesivare it
online www.incipizedizorei:

Prezzo dicopertinazc.co €

HANNOCOLLABORATOAQUESTO NUMER
% gl &l /P, Lesis Agestineszo, Jessica Basichella, Alice Callegaro, Tiziana Gallon, Anconio Girardi, Filippo Magni Denis

incipit Mlaragma. Salvazore Martire, Francesca Mauro, Francesco Musco, I ....r:.... Paclessi. Giuliz Peccl Maurizio Polese,

OFFICINA® EDITOR Giulians Ros, Paclo Searpare, Maszeo Silverio, Cazerina Trevisan, SaraVeromes FlaviaZ aSora Carls Zanmchessz



INDICE n.18.lug-set.2017

ESPLORARE

Fuoco \

OFFICINA®

&

Al fuoco!

P DR S |
ILLa ol

PORTFOLIO

IN PRODUZIONE

speciale
BIOMASSA

VOGLIO FARE LARCHITETTO

IMMERSIONE

BIM NOTES
MICROFONO ACCESO
CELLULOSA

(SICOMPOSIZIONE

C @ §:

;0‘

-

\ V4

)

14
20
26
32
38
44
46
02
ob
60
62
66
/70
72
76
80
81

a cura di Valenzina Manfe

introduzione di Margherira Ferrari

Architetture per I'energia Flavia Zaffora

Venezia Citra Metropolitana climateproof Filigpe Magri,
Denis Maragno, Francesco Musco, Sara Verones

Foreste che inhammano il clima Alice Callegare

Energie rinnovabili 2.0 Maczeo Silverio

Elettricita rinnovabile dal Sole fessica Barichells
Jellvfish Barge Anconic Girardi

InFondo a cura di Emilio Anzoniol ¢ Luca Casagrande
Turto a fuoco Mawrizic Polesz

Proteggersi dal Sole, sfrurtare la suz energia Emilio Anconial
Lz sostembilira di un combustibile antico Lovis Azssrinersa.
Salvarore Martire

Energia dalle biomasse Emilis Ansonio

La carbon footprint degli incendi boschivi Francesea Mawrs
Fare impresa responsabile Luca Casagrande

Osare fare Ingrid Pacles:

La costruzione del valore Carlo Zancherza, Paclo Scarparo
Gianni Silvestrini a cwa di Francesca Guidolin

Falena e fiamma a croa dei Librai della Marco Polo

Confusione Emilic Anzonizl



(/\ R T T T T T T T ETETTTETETETTTETTETETETETETETETETETETETT

Architetture per lenergia

Fuoco (e ceneri) di una rivoluzione

Flavia Zaffora & dottore di ricerca in Architettu
chitettonica, Dipartimento di Architettura, Universit

gmas. com

1}' we recognize in the industrial bnfﬂbzgs the roots cf modern
architecture, the mutation r.\f the meamning which the architec-
tures fur the energy go tmrds, the ones animated at the bc,g"'n-
ning of the 20th century by the fée electricite, can sum up the
contzmporary concepe of fure. Defined as the revolution of 20th
century, the discovery and the agplication of elecoricity trig-
gered on a process which never stopped and that made energy
the true key to enter into the contemporary age.

Bq'md the obsolescence and the use uf tradirional fud.r, elec-
tricity is potential energy still contained in the objects and able
to produce new values; true energy, allowing devices o work,
and including the metabolism, the heating, the air condition-
ing, the lighting; in the end, it becomes immaterial energy, of

fhuxes and ideas, information and goods. Former power sta-
tions become nowadays new nterpreters of the relationship
berween city and landscape. Fire, as agent of transformation,
is, still today, the most noble among che four eements of ar-
chitecture.

elcome to the machine (again)

Quando Marinetti pubblicava il suo Ma-

nifesa del Funurismo, nel 1909, le ciminiere

delle fzbbriche e delle centrali elertriche se-

gnzvano gia da quasiun secolc:s il *f'olto delle

citta europee; cavi e connessioni zeree ne
oscurzvano il cielo di giorno e di notee i lampioni z Slamento
illuminzvano le strade, le piazze e presto anche le case.
A piu di un secolo di distanza dallo slancio futurisea, lz meccz-
nizzazione, lz produzione in serie, la standardizzazione, hanno
segnaro il passaggio crucizle 2 un mondo di servizi finalmen-
te accessibile 2 un gran numero di persone e zllz nascita del
comfort (Giedion, 1948). Il focolare domestico. come nucleo
intorno 2l quale riunirsi, si moleiplica in ogni stanza, sostirui-
to nelle funzioni recniche dell'illuminazione e del czlore dalla
lampadinz e del termosifone, in quelle simboliche dallz tele-
visione. Con la nascita di internet e I'zvvento dei compurer.
anche la televisione perde la suz centralitz: sizmo ormai dentro
allz terza era della macchina, una macchina farea di connessio-
ni invisibili, che urilizza energie e flussi immareriali. E T'era del
digitale: la “farz elerrricita” dell'inizio del secolo scorso ha 2c
centuzro la sua dimensione virtuale, e divenrarta schiava (Guil-
lemin, 1995) e, 2 sua volea, ci ha reso tueti suoi schiavi. Il crollo
della fede assolura nella macchina, spiegata da Lewis Mumford
nel 1934 in Technics and Civilizarion, che profetizzava una disso-
ciazione tra capitalismo e tecnica che avrebbe dovuto rendere
la macchina un insieme di strumenti dei quali servirsi, e non
su cui fare completo aidamento, non si & mai veramente avve-
rato. Negli anni Sertanta, la copertina di Wish you were here dei
Pink Flovd (img. 02) testimonia icasticamente la vitroria della
macchina e del capitalismo, e il prevalere di un marerialismo
senza senso (Mumford, 1934). merafora dell’alienazione e del
disagio esistenzizle dell'vomo moderno.



Larruale consapevolezza dellz d_'oencenza dalla “macching”
n'od thea la pergenone e Turilizz Celle architerrure per l'ener-
giz. le quali, oltre z incarnare levoluzione dell'idea archeripica

el fuoco primigenio attomno a cui si costruisce la casa e sen-
za il quale, ancora oggi, essa non e concepibile, esprimono un
DUOVO Concerto di energia ancora contenura in manufarei la cui
funzione si e esaurita. ;.ccoghe*e di nuovo la macchina signifi-
ca, in questo caso, emanciparsene, vale a dire urilizzare i manu-
farti per lenerzxa appartenenti al secondo Novecento e ormai
obsoleti, per costruire un immaginario diverso finalizzato, in-
vece. 2lla produz:cre di beni immarerizli che consenrano 2lle
citta di riappropriarsi di spazi rimasti esclusi dalle dinamiche
urbane e finalmente di nuovo ‘DE.I"I:ELIPI di una relzzione consa-
pevole dei suoi margini col territorio.

Black out

Detonarori dell immaginario del Novecento (Gubler, 1993). le
architetture per la :-rodunone di energia vanno oggi incontro
2 un declino inesorzbile, nellz necessica di r'd.m'e zl inguinan-
ti e con l'zvvento delle nuove tecnc-loﬂ ie che dererminano | ol:»
solescenza di gran parte dei manufrn concepiti nellz seconda
parte del secolo scorso.

Come la nascira dell'industriz segna l'origine dell'architerrura
moderna, cost il suo crepu_‘.olo contribuisce alla definizione
di un nuovo paesaggio nelle citza, il dross (Berger, 2007), punti
in cui la luce. momentaneamente, si spegne: 5pan in attesa.
Ma se “le fabbriche della prima meta del secolo sono gia siti

bis

quali nuove cattedrali della
modernita, le centrali elettriche della
seconda generazione, ormai in via di
dismissione, possono essere ancora
0ggi metafore di sviluppo nella terza
eta della macchina
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archeologici™ (Tronti, 1998). acui e possibile areribuire valore
monumentzle, cosz sono quelle dellz secondz merz? Se, infars,
seppure a fatica, il Technikdeniomaler, letteralmente “monumen-
to tecnico’, e riconosciuto come tzle in Germania sin dall'ini-
zio del secolo scorso, il patrimonio industriale della seconda
generzzione & ancora toppo “giovane”, Una machine chaude, per
L quale & necessario un processo di ‘raffreddamento” (Torna-
tore, 2004). Il riconoscimento di valore per oggerti architetto-
nici “giovani” e turtora difficile e si scontra con l'idez, ancora
ogzi ciffusa, che la modernitz non zbbia lo stesso valore che
si tributa all'antichita. Lassociazione del termine “moderno™a
quello di “monumento™ da parte di Alois Riegl nel 1903 risula
ancora adesso unzudace ritlessione su cio che puo essere consi-
derato degno di tutelz e cosa no.

D'zltro caneo, lessere “macchine calde™ implica il contenere an-
cora in se un focolzio di energia in parce inespresso e la riardi-
vazione i un metabolismo e, per questo, piu semplice, perche
consente il reinserimento nei cicli di trasformazione delle citea
guando il processo di obsolescenzz non si e del rutto arruaro.
In particolare. le centrali elettriche. cartedrali moderne del-
lz religione del XX secolo, costituiscono un patrimonio che,
a partire dagli anni Cinquanta, si specializza come tipulog‘ia
riconoscibile, passando dal castello rurrito e dalla poetica cel
brick (img. o1) al grande involucro funzionale; per loro stessa
concezione, a differenza di altri tipi industriali. le cenerali elec-
triche incidono con forza il cerritorio, perche la loro ubicazio-
ne, 2 causa delle necessita tecno]ogid:e. le sposta 21 margini o
al di fuori delle aree urbane Oggi. pertanto, tali insediamenti
costituiscono importanti occasioni di riciclo, espressioni della
relazione trz rus e whs, chiavi di volez dello s*.'ii:ppo dei tes-
suti urbani contemporanei tra cittz e infrastrutture, in luo-
5}1i ibridi di cui questi estesi complessi possono ancora ogsi
farsi interpreti. Superata la dicotomia nuovo-antico, nel difh-
cile riconoscimento di un valore dell'architerrura eleterica del
Moderno, si trarta di compiere un'operazione tipica dellz con-
temporaneita: spegnere per rizccerﬁ:re, riatrivare, cioe, nuovi
cicli di vica, ripensandone la funzione in chiave di produzione
culturale, che superi il concerto di museificazione in voga per
le architercure della prima metz del Novecento e che inter-

preri. invece, l'ideale incarnato all'epoca della loro concezione,
la cui genericira percurbante puo ogei rivelarsi cruciale nella

tenzialita di riuso nei luoghi di margine, cerniera trz la scalz
g:l paesaggio delle infrastrucrure e quella urbznz

Mutazioni

“Brurra, sporca e cattiva™, |'immagine dell'industria insieme
spavent e gEascim sin dalle sue origini: proprio nella suz
antinomia di simbolo del progresso e incarnazione dei mali
della modernira, l2 fabbricz, nell'ohsolescenza. si carica dellz
condizione di rovina moderna. Il riferimento 2l celebre &lm
di Errore Scola non & nuovo e si rivolge spesso zi simboli con-
troversi dellz contemporaneita, industrie, strade, periferie, ol-
tre che ovviamente ai gruppi umani “altri”. Liconografia dellz
fzbbrica e sempre ambigua, legara da un laro alle visioni cupe
ottocentesche tratteggiate da Dickens nella sua Cokezoun e 1i-
prese dz Lowry negli anni Cinguanta (img o3) e, dall'alro,
alle estatiche narrazioni fururiste, anche queste non prive di
contraddizioni (img. 03): |2 dicotomia rimane tutrorz irrisolea.
Eppure. se si interpreta ancorz unz volta la centrale eletrrica
quale portarrice del “fuoco archetipico”, nella sua decadenza
essa artraversa una metamorfosi che incarna il concerto di ro-
vinz quale promessa di vita (Fiorani, 2009), il ritorno 2 une-
nevgheia aristotelica pura, in cui il prodotto dell'vomo rinasce
colto come opera dellz narura (Simmel, 1903). Nellz percezione
stessa della rovina in generale e con parricolare riferimento 2
quella industriale, e presente il concetto di metamorfosi (Bar-
banera, 2009): attraverso |'zbbandono, 'ogeetto si libera, di-
venta bene comune, materiale di esplorazione, di esperienza
estetica, ispirazione di sentimenti di nostzlgiz e malinconia
La rrasformazione della materia in rovina la carica di unalte-
rica radicale (Edensor, 2003) che sfugge alle precedenti defini-
zioni e intesse cosi relazioni differenti con cio che la circonda.
modificando a sua volta la percezione stessa dei luoghi: la rovi-
nz industriale, figlia delle esigenze dellz produzione, una vola
raggiunta l'obsolescenza cessa di appartenere al mondo vort-
coso dal quale era stata concepira e la sua esistenza & legata 2l
tempo stesso del suo decadimento: un moleplice concerto di
temporalita, che ha in se un passato veloce, un presente lentis-



bb

la mutazione della rovina elettrica
in forza viva, attraverso il progetto
di architettura, contribuisce a una

trasformazione positiva degli spazi
residuali della citta contemporanea

9
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simo, un fururo incerwo oitre la decacenzz. Persa la sua pnr*u-
genia funzione, il progetto di architetrura ha, allora, il ruolo di
reinserire questa “macchina” all'interno delle dinamiche cul-
turali dellz citra, provando 2 instaurare un nuovo eguilibrio
tra i valori dell’ ‘oggetto ormai trashgurato, per cui lz crasfor-
mazione fsica e intimamente legata alla dimensione tempo-
rzle, che entrz nel progetto come tema crucizle soprattuteo in
relazione alla scalz dei complesn nei qw_ah si opera; la mano
cel progertistz, all'i inizio piu evidente, deve avere lz capaciea
di imprimere una direzione chiara, de:;nenc.o le relazioni ma
lasciando liberi i detragli. Il progetto di architettura accelera,
cost, il tempo ultimo cellz tr.storn‘.z:one con l'obiertivo di
reimmectere tali “rovine” nei processi di sviluppo dei tessuti
..on;emparmm allz luce dei valori che esse contengono ancora
e in relazione 2i territori dei quali costituiscono zlemento di
riconoscibilita e identitz.

Lz centrale elettrica, perche concepitz essa stessa per procur-
re enerch e di per s s simbolo dellzrchirerrura induserizle in
ezs, d2 un lzro origine dell’architertura moderna_ dallalero
espressione dell'ingegno umano. La sua n:e:a.mor'osz zuzdau

progeto di architertura, innesca nuove dinamiche i riz

propriazione di intere aree rimaste intercluse, o escluse. c:.ﬁa

crescita delle citra; proprio per la sua particolare L.blgazmne
il riciclo dell'architerzura industrizle moderna puo giocare
un ruolo cruciale nel progerto delle fasce pern...rbane riat-
tivando cost frammenti in zbbandono in unotrica di “rizc-
censione” urbzna sistemicz, atrraverso lz lente aegh scenari
e in equilibrio tra intervento progetcuale e trasformazione
spontanea { Edensor. zoo:,)

Da rovina oggetto di contemplazione, seppure sublime, |'ar-
chitetrura per l'energia subisce una mutazione di s'gmfxu.;o
essa & ogzi portatrice e produttrice di un fuoco tramuratosi in
cenere, che nella cenere si dissimula ma, seppur ritiratosi, resta
come alero da se (Derrida. :o‘*.; ): unz cenere da cui una nuova
rivoluzione nasce, con una fede, non piu assolura ma consciz
dei propri limiti, nel fuoco dell ingegno umano per uno svilup-
po conszpevole Qelle cirez del furvra.a
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