MARIA KASSOTAKI
‘ 236

METAFORE D] SARANDARIS
i G co” (ABfva), 12/7/2003.
, ovallag, Ta Néa ( . . . 2000
B M. ipring, 7o kovotodul tng l' i trad. Maurizio de Rosa, Milano, Crocetti Edltoret,o 2
o i 14 . Karistiani, L’isola dei ge‘lso{’n{nl(';za[{‘osa Milano, Crocetti Editore, 2002+ 1/ san
Rk ; it trad. Maurizio , Milano,
terra, 2006.
! ;if;Zz{Zemtrad Maurizio de Rosa, Roma, Edizioni e/o,
S0 A .

Maria Caracausi
Universita dj Palermo

Non servono troppe parole per introdurre Ghio
sid

Crato — a torto — poeta “minore” della generazi
penalizzato dalla sug fine prematura.

La poesia di Sarandaris raggiunge
innovativi rispetto al contesto cultural
rare, grazie anche alla fre

rgos Sarandaris', talora con-
one del Trenta?, sicuramente
a volte risultati particolarmente felicj ¢
€ greco in cui il poeta s; trovo ad ope-
quentazione con la poesia dei classici italiani®, che

\ per mezzo della filosofias,
: che considerava un fastidio
ebbe infatti alcun interesse
primo studioso’.

Molto vicino alle corre
conobbe da vicino e fre
¢apo a Karandonis®.

¢ un impedimento alla cura

dello spiritoS. Non
“mondano”

> come testimonia Marinakis, il suo

nti culturali europee®

, sia letterarie sia filosofiche,
quento assiduamente, in

Grecia, il 8ruppo che faceva

[-.]. Questo stesso
ma anche presupposto dell’esistenzay 2. Sarandaris'3

culiarita dello Strumento linguistico perilp
zie al quale «sente, immagina, vaticinay
altri uomini, la cuij comunicazione rimane

olo garanzia,
evidenzia inoltre 3 pe-
oeta: la lingua & I’unico mezzo gra-
attivita, quest’ultima, preclusa agli
effimera. Riconoscendone i valore
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assoluto, il poeta «rivela la lingua che gli appartiene, si sgomenta dinanzi al
suo strumento, lo ammira, lo studia [...] venera la lingua [...] vive dentro di
essa la sua vita corruttibile e incorruttibile»', essa ¢ suo “principio” e “patria”,
cui «deve tornare per dare alla sua opera lo stile confacente, quella linea che

rivela come “verita” la fatica effimera dell’uomo»'”. Pertanto

[...] il poeta & il pit adatto a parlare di lingua, non ha altro regno [...] proprio per

questo dobbiamo riconoscergli pieni poteri in quel mondo che, grazie a un’opera
116

instancabile, diventa mondo di tutti gli uomini'S.

I1 verso ¢ veicolo e strumento della poesia, in quanto permette che «pren-
da forma nello spazio concesso alla parola, cid che nasce nella fantasian'’.
Scrivere in versi serve a eternare il discorso «per noi stessi e per gli altri [...]
come se non conoscessimo per la parola altro tempo durevole, se non quello
che nasce insieme al verso», poiché questo «¢ il piu rapido mezzo di comu-
nicazione di noi stessi col pensiero e con la fantasia», mezzo di cui il poeta si
serve non per celarsi, come alcuni erroneamente credono, ma per comunicare,
per “manifestarsi al suo prossimo”. Il verso, cio¢, ha un valore universale, si
puo definire “semplicemente una retta” e il componimento poetico, in quanto
insieme di rette, “ha conclusione solo nell’infinito”'®. Ad agevolare il poeta
fornendogli, grazie al proprio carattere razionale, gli strumenti tecnici che fa-
cilitano I’espressione, puo provvedere la critica, che pure si trova su un piano
inferiore, intermedio, tra vita quotidiana e poesia'’.

Coerentemente con queste premesse teoriche, Sarandaris impiega con gran-
de liberta nella sua poesia procedimenti diversi, elementi talora apparentemen-
te inconciliabili: questo & evidente soprattutto nel lessico, ma anche nella mor-
fologia e nella sintassi. La confusione dei registri linguistici — dotto, demotico,
colloquiale?® — sortisce a volte effetti felici che ricordano la Avpun téAun di
cui parla Elitis a proposito di Kalvos?', come nell’esempio che segue:

O AMOG 0KOVUTNGE TO PETMTO GTO YOV,

Lo stile ¢ piuttosto frammentario. I periodi sono brevi e semplici, privi di
costrutti complessi, spesso caratterizzati dalla giustapposizione asindetica dei
termini®*. Sono frequenti anafora, prolessi, anacoluto; prevalgono tuttavia le
metafore e le similitudini.

Non sono in condizione, in questa sede, di prendere in esame esaustiva-
mente tutti gli aspetti formali dell’opera poetica di Sarandaris (cosa che mi
propongo di fare in uno studio monografico). Mi limiterd pertanto a fornire
una classificazione delle metafore create dal poeta sulla base degli elemen-
ti formali impiegati, con esempi tratti prevalentemente dall’opera in greco™,
astenendomi deliberatamente da “tentazioni” ermeneutiche.
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Dal punto di vi \ s
(basate I;ull’u Sdol ;is:; sézu;tur.ale, ;3 possibile distinguere tra metafore “verbali”
; 00 1n relazione con
da quelli abj - un soggetto o un oggetto divers;
riC(;1 ¢ basz?(l)malllll?eme previsti) ¢ metafore “nominali”, in cui il sge%lso n;i;:efr .
che sul verbo S::lh a}fCOStamentf) di nomi o aggettivi lontani tra loro piUﬁ(?S?(;
» €he ha una funzione puramente Strumentale (verbi cc;pulativi)

Metafore “verbali”,

Per lo piu consi
onsistono nell’acco i
. Stament,
tivo astratto: © di un verbo concreto a un sostan-

E’t’lg TAATEC Gov ¢tepovyilel 0 kéo
[Tégter an’to ot
‘Hmope npdown
Mévo étpoya
Aviueco, G’ovp

3 HOG / g o6& Aovlel 0 Ao
Epiopa 0 acTépL/ Putiddver ™mv q/%xﬁz‘:] o5

O YOVOUKOVY yepdta pddo??
o OALa / Mévo £TpOYQ TOV Hrvo?®

ovVoD j {
G Kt vepd / Kon OIAlEg OV AopmokomoHy2’.

Talora un verbo concreto € unito a

. un sostantivo
tenente a un diverso campo semantico e

NI')’(pT] pag :épxgtal N xapé / To mpwr
E)LIZTWOG HEOO 6Ta pdtio, kelamda’!
GAncoyv HaxpoBopa ot dpot / Oy OOt TV avBpdhmamy3?

oPpoyL avBiler

Altre volte le i ini
lmmagini sono pitl comp] 2
\ LY . x izi
ety p plesse, perché la proposizione stessa

2tovg Kapmovg evavdynoav ot kfmot / To,

T omAd pag ovepa ydhacay o Bouvéd /T lxelu%wa D b

0 Vo, KortaEovy mépa,

Ricorrente i] Carattere sinestetico:

Xavern paov

1 TOL avOpd; y
il M pomov / Tn ppwmdiy ™me*

Ekeivor mov uopiiav o XPOLO TN VeOTNTOGS.
Metafore “nominali”.

Ksitav n yn 10

LéAL / TTov i ;
Kot 70 aicOnpe, oAvapovos/

a0 ayépag / Ilov puoovoe™.

Sovente il v VO & i a
e il verbo copulativo & seguito da pitl nomi del predicato, cosi d
2
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. 41
i 5 eil / Eitav To cUyvepo Bgovm ] ,
Il?’TsO{LZaT\IIS ;?iﬁqrgotgayob& okhog / K’eirave mék to tpayoddt kdpo. /
. . 42
>gltave mdAt To TparyoHdt HIVOG , LY.,
glig;e\é gyvay yopoO@aia TPLavTAapUALO neveEede®.

i limi i ¢ seguito da
Talora il nome del predicato non si limita a un sostantlvp, maeStO rgn o
. 3 ] u
i 1 amente da esso; in q
i he dipendono sintattic
altri complementi ¢ :
crea una catena pit o meno lunga:

. ; T —

| G0V &itay £vo GOVVEPO and apOy ’ /
’}I’Ié\gg)gclyépag népace / TTov gpeig HETPIOOHE m'ga?;acggs
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b

46
j 3 5¢ erhov / H pviApum Tov pesnueplov
Hdnc patid / H oxdvn evog ot : i a
Il;{/lggl(ggsugfoz kopmoi / Ot emoy£g Tov xpovov / Ot OPEG O GTIYHES

Si realizzano cosi effetti sinestetici:

i g 3 >auTid pog®
) Kkpivog piog eovig / Eyéuce T [ , e
I[vﬁvlgﬁ? ccs)ropﬁskgiﬁo ™G eoVig oov / Amibmaca éva daKpv

i i reto:
A volte ¢ il termine astratto a reggere sintatticamente quello conc

, %a
H povoty nailet yio péva / OLov Tmv Aovrovdidy 1 HOVGIKT
Kot Tog 1) LOUGIKT| T®V Xov}\op&mv / gt

O BOpPog TV OVOUATOV OV EYOVVE TO TPALLOL

Agv £pyeTal 6T aUTLE TOVG '

Piu frequentemente ¢ il concreto a reggere I’astratto:

1 52
To vooepd mepmatnpe oL WTOG / Aywuy;:ta g poipag pog
[Iépace Tave oV 0 0306TPOTAPAG 0V U;cvgsgv :
0 A1| por Tng ovciog p : , .
I\K/Ita(? Sizije(ygvgaggno)?{kggog T0V oveipov / ®f1 oyioet Tov opilovta
Edd T/a KoAvpmmeovpe / Tov to vepa TpaPave /
TIpog Tig KOPPEG TOL VITVOL™.

' o :
onl tanto car
i i afore-personificazi
alizzano anche met
In questo modo si re
al poeta:

della natura, ma le imma

mento di un verbo concreto e d
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270 pédivo mpdowmo Ko oope / Miag EVTIOTNG EVPOHYWPNG nuépac’
Térowag yapac Sev &yyi&a to otfog/
Iov va pmopéh va, Aéyopoun GOV aiog’,

Ko to omadi e avoréng Ba pog netdéel / Kapmove TNV oyKaALd®
K1 étav @iyer g avoidng o movoc®,

Altre metafore nominali consistono nella semplice giustapposizione di ag-
gettivo e sostantivo astratto e concreto:

270 pepPadec AKPOYLaAL /
IrapTopioTh untépasd!
T° 6o vep6 o w6topei / Tig vimieg Bdracoect?,

Omov n Odracca Boyyovoe /

0 si ottengono con la semplice giustapposizione dj due sostantivi. Possono

eti, ma appartenenti a differenti aree seman-
tiche:

O Mg tpayonst oAaPpdVeL TNV Odacoos?
‘Era e avti pov /"Edg vo, dodpe Aydxt to voust
Q Lovrovdia — Kabpépteg / Q OTOUATO — AOVAODS10]65

oppure I’uno concreto, I’altro astratto:

H dmopér pov, aBvooog ko TPOyoudt, /
TAOVIETOL 6TV KOIAGS0, Tayy QaVOLEV@VE
Odracca vyeiog Con / AAnOwvo aKpoTpt!®?

Ot yvvaikeg aALGLOVY O, Séikpuc / Apfvovy apapavTn YA6M Ty ndovy s
Ot yovaikeg popovy Bpoyioiia / Tig TOmEWES cuvednoeic / Tov avTpav®,

Mediante tali giustapposizioni si realizzano prosopopee:

Zerévn abBdo mapovsia / Exdy

N N KAUTOAN TOV KOopon™
H 8dracoa 1 8éomowva Koldon’!.

Non mancano tuttavia metafore meno ricercate, riconducibilj al linguaggio
quotidiano:

O ©ebg 0éMet / o M
IMovaikeg dyyedor™

Q Kopitoio — Baciliooec! / Basilicos
K6 nyn

wvn and ddkpva va VIhpyEl’?

G Tov Evmvov / Ty ayoplaov!™
évag kapmog / Iov duboyilav T’ dhoya / Tev Stk pag méhwvs,
La produzione poetica italiana

di Sarandaris non si discosta sostanzialmen-
te da quella greca. Anche

qui compaiono metafore spesso legate agli elementi
gini sono meno ardite.

Sul piano formale si distinguono metafore realizzate me

1 un sostantivo astratto:

diante collega-
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1 1 76
La cenere copre il destino i
L aria ha mangiato le stelle”. |
i i i mplice giustap-
no metafore nominali, realizzate mediante la semp
Non manca

posizione di due sostantivi:

1 1 78
i sogni la musica leggiadra’™,

i ivo:
come pure per mezzo di un verbo copulat

¢ di bronzo / [...]/
La terra € divenuta un t : "
Le onde in aria hanno il sapor dei frutti”.
/concreto per aggettivo €

0
Altre metafore sono basate sullo scarto astratt

sostantivo:

Oh, la fede / Che percorre il fusto umano:/

i /

Come leggera discende S

ido fiume / A questo agile tempo- 9
gllgsipglat(:l pazzia / Sole sulle acque marine disteso |

he segue, 1n

i P i0 C
come nell’esemp '
ik a realizzata

i iversi procedime ;
Talora si fondono diversi p o et

cui ad una metafora basata sulla giustappos
per mezzo del verbo:

i F >ombre®.
la vita / Sterile matrigna / B un firmamento d

A i fondono astratto € concreto:

denza sintattica mediante cul sl

/Avete visto le nuvole/ Ed 1 fanciulli?/

il ¢ dei miei desideri®

i ho perduti / [...] / Fra la cenere e
i?ltlilrn: gace / Calma sulle acque de’ sogni™.

Non mancano le personificaziont:

L uI[llle lta Chlallla dal SlleIlZl() / Le fate del deSIdeIl /
V dl /S()ml() / E IllOIlIeIIl() / Vedutl ha le gOCCC / D una ploggla
UIla lll’lea

il verde®.
D’umida terra / Da un popolo di stelle / Che rasserena il v
“umi
oduzione francese che,

i o anche nella pr .
Sl nte accompagnato quella 1n

le metafore nominal

Numerose m

quantitat )
e in italiano. Prevalgono net

mediante semplice giustap

ijvamente limitata, ha cos.tanteme .
versi francesl

posizione:

pur
greco
i realizzate
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Maison des arbres la terre devient / Maison des airs le ciel®”.
E frequente anche I’impiego di verbi copulativi:
Jadis ton coeur était une abeille / Un roisseau / Un oranger®®,

anche con carattere sinestetico:
Ton regard c’est un fruit savoureux®.

E sufficiente una lettura superficiale per rilevare maggiore profondita e
sicurezza espressiva nella produzione dell’ultima fase della vita di Saranda-
ris — soprattutto del fatale anno 1940 — mentre il suo linguaggio metaforico,
continuamente arricchito di immagini, acquisisce una coerenza nuova. Non
sappiamo, naturalmente, a quali sviluppi artistici avrebbe potuto condurre il
poeta una ulteriore maturazione, in un’esistenza piti lunga: tale incertezza non
puo che rendere pili acuto il rimpianto per la perdita di una personalita artistica
sensibile, vigile e costantemente aperta a sollecitazioni culturali d’ogni sorta.

NOTE

Nato a Costantinopoli nel 1908, dopo aver vissuto i primissimi anni in Grecia (cfr. G. Sa-
randaris, [Towjuara (a cura di G. Marinakis, Athina, 1987, 5 voll., I, p. 1§’ — che cito d’ora in
poi “Marinakis 19877), si trasferi in Italia, dove trascorse la maggior parte della sua breve
vita, frequentandovi scuola e universita (Bologna e Macerata, dove consegui la laurea in
Giurisprudenza) e intrecciando legami e amicizie fondamentali, come quella con il poeta
Gaetano Arcangeli (cfr. F. M. Pontani, Inediti italiani di Sarandaris, Roma, 1965, pp. 15-24
—d’ora in avanti “Pontani 1965”). Tuttavia fu sempre forte in Sarandaris il senso di appar-
tenenza alla Grecia, tanto da indurlo ad arruolarsi, per partecipare alla guerra contro 1’Italia,
nel 1940: i postumi delle fatiche militari patite al fronte gli costarono la vita nel 1941.
Cfr. O. Elitis, Avoiytd yapud, Athina, 1974, 310-1; vd. anche I’appassionata monografia
di O. Karaghiorga, I Zapavtdpng, o uellobuevoc, Athina, 1995, che riporta interessanti
testimonianze dirette di quanti, in Grecia, conobbero il poeta, anche nella dura esperienza
della guerra. L edizione dell’opera omnia del poeta (Marinakis 1987) ¢ stata preceduta,
parecchi anni prima, da un’edizione parziale: G. Sarandaris, Homuoro (a cura di G. Mari-
nakis, Athina, 1961, 2 voll. — che cito “Marinakis 19617). Pregevole I’edizione curata da S.
Skopetea, di cui ¢ uscito finora il primo volume: T Zopavtapng, ‘Epya, I: Ta Snuocievuéva
amd 1933 éwg 1942, Traklio, 2001— d’ora in avanti “Skopetea 2001”. (N.B. Nell’intervallo
tra la stesura e la stampa del presente articolo & uscito anche il secondo volume curato dalla
Skopetea: T. Zapavtdpng, ‘Epya, II- Kardloimwa 1932-1940, Traklio 2006).

Quanto ai rapporti con i poeti della generazione del Trenta, si puo ricordare che fu proprio
Sarandaris a “scoprire” Elitis e presentarlo agli altri (un ricordo accorato in Elitis, Avorytd
xepria, cit., pp. 273-275); mentre Nikos Gatsos gli dedico la poesia Eleyeio: cfr. N. Gatsos,
Auopydg, Athina, 1987 (1943"), pp. 34-35; T. Lignadis, ik emiokeyn oe pia nlixio ko
o’évay momtij. Eve fifAio yio. tov Nixo I'ciroo, Athina, 1983, pp. 159-163. Sulla generazio-
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ne del Trenta ¢ ormai un classico il saggio di M. Vitti, H I'evid tov Tpidvra, Athina, 1995
(ediz. ampliata).

Come Kalvos e Solomos, anche Sarandaris ebbe una formazione culturale italiana. A pro-
posito del rapporto coi classici, va ricordato il suo articolo Note sui canti del Leopardi, in
“Olimpo " 11, 12, dic. 1937, pp. 765-768, in cui Sarandaris esalta il valore artistico della
lirica leopardiana, che colloca al culmine di un processo compositivo iniziato col Petrarca.

Cfr. Pontani 1965, pp. 34-41.
> Cfr. Marinakis 1961, 1, 278-281; Marinakis 1987, 1, pot’— un’; Skopetea, 2001, py"-pd’;
Z. Lorentzatos, diéokovpor 1. I Zapaviapne 2. A. Kanetavixng, Athina, pp. 15-340, pas-
sim.
Sull’incapacita del poeta di inserirsi in una dimensione concreta, in particolare di svolgere
un lavoro, cfr. Marinakis 1987, 1, A8~ p".
7 «Era poeta anche quando faceva qualunque altra cosa [...] perché non poteva agire diversa-
mente». Marinakis 1961, 1, 280. Cfr. inoltre Pontani 1965, 7.
*  Si puo ricordare a questo proposito che Sarandaris ebbe anche un grande interesse per il
francese, lingua da cui tradusse in greco (cfr. Marinakis 1987, 3, p. 443; Marinakis 1987,
4, pp. 467-469), producendo anche composizioni originali (cfr. Marinakis 1961, 1, p. 28;
Marinakis 1961, 2, pp. 45-59. In Marinakis 1987 anche le poesie francesi sono ordinate per
anno di composizione). In una lettera aperta al poeta N. Kalamaris (che lo aveva accusato
di fare con la sua poesia una “resa fedele” di quella di Ungaretti), Sarandaris mostra di
conoscere poesia e poeti francesi e ammette “di avere imparato qualcosa dal surrealismo”,
come pure da altri. Cfr. Eva ypdppa, “Ta Nea Grammata” (Athina) 111, 1937, pp. 423-424.
’  Esigenza comune a questi intellettuali era sprovincializzare e rinnovare la cultura greca,
ci0 che per Sarandaris aveva il valore di una vera e propria “missione”: cfr. A. Karandonis,
Doaioyvauieg, B', Athina, 1960, pp. 197-221, in particolare pp. 205-207.
Cfr. Vitti, H I'evid tov Tpidvra, cit., p. 92. Ancora, G. Macri (I Zapavtépne ko TS Ovy-
VKOPETL GUYKPITIKH TPOTEYYIoN TV Epywy Tovg, “Synkrissis”, 13, Okt. 2002, pp. 200-225)
osserva che per Sarandaris, come per Ungaretti, la poesia ¢ uno strumento di ricerca della
verita (p. 204).
"' Hoapevbéoe, Ioinon ko yAdooa, “Makedonikés Imeres”, 5, 1937, ff. 1-2, 52-53, riportato
in Skopetea 2001, p. 216.
"> Cosi si esprime in un breve articolo, Ogeilew orov eavtd pov, pubblicato in “Nea Fylla” nel
1936, riportato in Marinakis 1961, 1, p. 245 e Marinakis 1987, 4, p. 107. Cft. anche Mari-
nakis 1987, 1, pp. 164-165 ¢ 167.
Particolarmente interessanti, al fine di accertare la consapevolezza che Sarandaris aveva
della propria poetica, sono tre brevi scritti: [Joinon ka1 yAdoaa, [oinoy ko atiyog, Mooy
Kkou kpurriky, riportati in Marinakis 1961, I, pp. 1-7 a costituire una sorta di prefazione al
volume. Fondamentali anche alcuni articoli di tenore analogo, pubblicati dal poeta sui pe-
riodici “Makedonikés Imeres” e “Nea Estia” (vd. supra, note 11,12; infra, note 15,16, 17,
18).
Marinakis 1961, 1, pp. 1-2.
> [apevbéoerc, “Makedonikés Imeres”, 3, 1935, f. 10, pp. 368-370, riportato in Skopetea,
2001, pp. 201-202.
' d. supra, nota 11.
"7 Xtiyog ko moinon, “Nea Estia” (Athina), KE', 1939, f. 292, pp. 267-268, riportato, col titolo
Ioinon o1 otiyog, in Marinakis 1961, 1, pp. 2-5.
8 Ibidem.
' Vd. Sarandaris, I'lpw axd v kpitixi, “Nea Estia” (Athina), AL, 1942, f. 361, pp. 379-
380, riportato, con qualche variante e col titolo [Toinon xar kpiticr, in Marinakis 1961, 1,

pp. 5-7. Si tratta dell’ultimo articolo redatto dal poeta poco prima di morire: ¢ interessante
notare come all’attivita critica — malgrado gli evidenti limiti che presenta — venga ricono-
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Sciuto ll pr eglo d] lendele par teCIPI del Hlessagglo pOet]CO gh uomini comuni Che non falulo
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‘ ne ultelldOIIO poesia abblevlando n qualche

del poeta ¢ quella di schiavity alla natura, che I‘nOdO k‘i diStar_lZﬁ st B

| oy
] rmakfs., 1987, 3, p. 91), ricordato da Karandonj

O. Elitis, Avowyté yoprig, cit. ’

Na pov meuc..., Marinakis 1987, 5, pp. 250-25]

Macri, 77 34 X
2 1 =APOVIapnS kot TL. Ovvyreaps i
. ipn . )
| d_a‘mentah caratteristiche lo stile dj }éargndl el
Plu raramente avverbj

Per i testi delle poesia
Yoy (1933), Marinakis 1987,3, p. 119.
Am:épz (1935), Marinakis 1987, 3, p. 287.
glcf),ua k' aelivy (1939), Marinakis 1987,5, p. 121
E/{zv}i{;zc:z;oug;az 1 pvon (1940), Marinakis 1987, 5, I;p. 261
. : ,uov.(19f10), Marinakis 1987,5, p. 271.
opn (1938), Marinakis 1987, 4, p- 386
O drvog péoa org udnia... (193 .

28
A -266 (in particolare p. 262).

30

31

32 ’e
T’dotpa epopodinoay v Sy (1940)

' ), Marinakis 1987, 5

Aotép: (1935), Marinakis 1987, 3, p. 287 S
Na un pow 7eG... (1940), Marinakis 1987, 5
Alwvag(l940), Marinakis 1987, 3, p. 176 ’

T f)vpavov TV dpa aykodicin (1940), Marinakis 1987, 5 2
1I6je1c r;yglra/ll'ag(1940), Marinakis 1987, 5, p. 394 g g
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' Ibidem.
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76 (1935), Marinaki
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a&azvovmgq Odlacoo ( 1940), Marinakis 1987,5, p. 405

EVO¢ pidio) (1940), Marinakis 1987, 4, p. 150
] avlpwmoc 1 pboy (1 940), Marinakis 1987, 5 p

; ' . 261- i i
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IL POETA NEL PALLON
E.
N%EélngIE E METAFORE DEL GIOCO DEL CALCIO
OESIA DI ARIS DIKTEOS E NIKOS KARUZOS

T Tino Sangiglio
Trieste

; Thanassis Venetis le imp
taccante e mediano dj
(Patrasso), negli anni °
ricordo di antiche glo

r.ese calcistiche di Kostas Da-
livello -intemazionale all’epoca
70, e piu tardi de]l’Olimpiak(‘)s

orde : rie calcistiche greche come Mi-
Sideris e Ghiorgos Kudas; Panos Theodoridis e iml-

, a squadra del Pireo degli annj ° .

kas, la iera si eo degli anni *70; S

. Manocsulc ilal;n.e;a st concluse nelle file dell’ ARJS dj Salonicc 5 lﬁ)iz Kfper{le_
atzidakis ricordano, rispettivamente, con una balla;a lesfaaginos

’ g volose

g. Cat d' i 5

Come si | i i
i T i V.Cde., Ielenco dei poeti greci interessati gl
¢ fatto riferimento solo aj piu noti

anche Qge poeti, Aris Dikteos e Ni
sul’ne I‘l!l?Vl e significati rilevanti
un‘analisi un po’ piu dettagliata,

& ‘ gioco del calcio — ¢
— ¢ incredibilmente vasto; ma ci sono
k'os Kzflruzos, nei cui versi questo sport as-
al quali appare interessante e utile dedicare




