


Valenze etiche dell "opposizione cittid-campagna
tra commedia plautina ed elegia augustea

1. Introduzione

La discussione critica sui rapporti ira elegia e commedia & stata, tra la fine

del XIX e il primo cinquantennio del XX secolo, molto vivace e ricca di con-
tributi e proposte contrastanti. A Friedrich Leo, com’2 noto, va il merito di
aver evidenziato per primo i punti di contatto dell’elegia latina con la com-
media romana arcaica limitatamente a determinate tematiche, che hanno co-
- stituito di fatto, per gli studiosi successivi, il principale campo di indagine an-
cara per molti anni a venire'. Nelle Plautinische Forschungen 1’attenzione
dello studioso si & rivolta — oltre ad una serie di riecheggiamenti isolati, per
cui non si pud far altro che rimandare direttamente alle sue pagine — ad aspet-
ti quali le figure della lena, odiosa maestra di un’ars amaioria che si risolve a
svantaggio dell’innamorato, ma anche dello stesso adulescens, sostituito nel-
Pelegia dal poeta-amante, e della meretrix, ‘progenitrice’ della doming ele-
giaca’. In successione di tempo, nella recensione al commento properziano di

' La prima trattazione organica del tema da parte dello studioso si trova nelle Plautinische
Forschungen: F. LEo, Plautinische Forschungen zur Kritik und Geschichie der Komédie, Ber-
lin 1912% (=Berlin 18951, Pp. 140-157. Di seguito possono essere segnalati, tra i pilt impar-
tanti, i seguenti lavori: A.A. Day, The Oviging of Latin Love Elegy. Oxford 1938; P FLury,
Liehe yned Liebessprache bei Menander Plausus und Terenz, Heidelberg 1968: K. PrESTOM,
Studies in the Diction of the Sermo Amatorius in Roman Comedy, Chicago 1916,

* Ma andranno ancora citati almeno altri due sdpoi comici confluiti nella poesia elegizca, tra
quelli messi in evidenza da Leo e i presi dagli studiosi successivi- il soliloguio dell"innamora-
to deciso ad abbandonare 1 sua devastante passione, tema ricorrente prima in Catullo, nel ce-
lebrec. 8, e poi negli elegiaci (cfr. F. LEo, Der Monolog im Drame. Ein Beitrag zur griechisch-
ramischen Poetik, Berlin 1908, pp. 81 e 103; Day, ap. cit., pp. 87-88; P. Fepew, Elegia e com-
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thstein?, e in un successivo articolo intimlam-EIegie und Kcrquze“, lo 5;1]-
R'ﬂ ham so a fuoco tre elementi principali di consonanza tra i due gen I
511050 . mheSLE:ii Plaut. As. 751-807, messo in relazione con il fgedus amoris
: Sy{fgmf II:IS ello aéii elementi naturali dell’innamorato ansioso di espri-
e aprl:a d’amore, richiamato (e rifiutato) nell’incz'pﬂ-del!a ﬁ_:fasre-!’lc;t
rr_iel‘ﬂ . : Uﬁa pfappresenta{u invece in Prop. 1, 8; la “serenata al lciuawsud:i;l 1
;EEFE::C, 147-155, confrontabile col paraklausithyron elegiaco, speciiica-
- Pt;D S]bsi:?égazjone che lo studioso proponeva per ta_h consm?ant:;ae:

Bfél 230 che i poeti elegiaci latini possano aver fattcl nf;gmepto d%rgc“a
s omana arcaica, egli li voleva lettori degli nngmfllh greci dell
r_ﬂE'rIlTE all_a Scenv.arar e immaginava che molti influssi fossero giunti %oro tramite
Cﬂmm"v‘_dlﬁf nugdj,un’ipmetica clegia erotica soggettiva alessandn_na. Appare
2 }Ilﬁdlﬂzlﬂﬂﬁ sendo quesm il punto di partenza, nel dibattito s_cgmto alle c;n—
-::Fnam {fﬂmi;:ls Leo, la questione delle consonanze tra cmlnmef:ha rorr}an{i e . '.1?—-
Slldﬂfﬂﬂﬂm 1sia :strettamente legata a quella dell’origine di qu:‘as_i u@ulma. a
e Sldf:]]’esisﬁenza dell’*anello di congiunzione’ _da lui ||'{d1wdua{o
frc;nlt:siz:znﬁﬁlegia latina ha rischiato di far dimenticar]:_ iﬂ dati;; El 3;}3{1::;1;5}

analitico da cui lo studioso era partito, ovvera la dimostrabile pres

. & l _
N CDo‘m-zroge:]?:EI;aolo Fedeli & tornato a pid riprese ‘su!le problemamt:hedfci_
levatle IEL'EIHE iJ:ldagini del Leo in contributi c_:he cosutmsccfn:uunugsiig r;':;3 S
ferimento fondamentale per chiungue voglia tornare oggi su g
d,dﬁlm?i 074 Fedeli faceva i conti con I'ipotesi della genesi del]‘elv_:g1la ero-
ﬁC&Glilﬁrlllﬁ; da un analogo genere alessandrino in un fondamentale articolo ap-

: i i . Asina-
i i WV, Lecturae Plautinae Sarsincates . .

. to, meretrice ¢ ruffiana, in AANV, g N s A
ﬂ?dm. mﬁﬁ:ﬁi’;ﬁmm [ - A Tonmig, Urbino 1999, pp. 30-31); el n;c;m Ic; ;1;2; Si"gmg.i;m-
H'Z}E EL:r?dere e la donna & in ansiosa attesa dell’ innamorato (vd. LEO, Play .
viato &

i ; r.op. cit., pp. 89-90). . 1
gm;cﬂfﬂ FI‘:-' liibngaﬁi;;e E!I}\'[ Rothstein, Propertins Sextus. Elegie, «G(SA» l?gé-if{i?]
Tglr.ﬁ‘ﬂ rip;lbb!icate in Ip., Ausgewdhite kleine Schriften [I,l];.nma 1960, pp.
P F Leo. Elegie und Komddie, «RhMs 55 (1900), pp. 604-611.
* i in particolare Prop. 3, 20, 13-30. o o . -
] [Sql{:gaﬂ.z:ipso di soffermarsi qui a lungo sugli sviluppi l{ill iluest?d m;f:?ﬂc; ‘;rri ];mma e
2 o b e ot
“inizio del XX una agile e lucida sintesi al riguardo p! : 11
dFEJﬂxESEe{: :xo:ci:a::nz;ia cit., pp. 25-30. Ulteriore bibliografia sugli interventl apparsi im

EL1, Elegi s Gl :

guegli anni & rintracciabile in Day, op. cir., p. B6n. 1.
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parso su Museum Helveticum’, in cui liquidava sostanzialmente la teoria del
Leo riguardo all’esistenza di una elegia erotica soggettiva ellenistica — di cui
non ¢ apparsa ad oggi alcuna traccia nei ritrovamenti papiracei —, e propone-
va una visione pili complessa degli influssi letterari che hanno contribuito a
determinare tematiche e forme del genere elegiaco a Roma. Partendo dall’a-
nalisi di Prop. 1, 3, Fedeli dimostrava la presenza di un ventaglio di sugge-
stioni letterarie assai ampio, in cui, accanto ai generi effettivamente attestati
nella letteratura alessandrina (soprattutto epigramma, epillio ed elegia erotica
non-soggettiva) e all’eredita della poesia neoterica, trovava posto anche un
rapporto diretio con i testi della commedia romana arcaica.

Ed & proprio sugli apporti della commedia plautina al genere elegiaco che
Io studioso & tornato in tre interventi, partendo dal presupposto che sia pid pro-
ficuo esaminare i rapporti tra commedia ed elegia in primo luogo avvalendo-
si del contributo dato dalla prima alla creazione del linguaggio erotico roma-
no, e in secondo luogo di tematiche e figure generali, piuttosto che di richia-
mi e consonanze isolati®.

"NVd. P. FEpeL, Praperzio 1, 1. Inmterpretazione e praposte sull’origine dell'elegia lating,
«MH» 31 (1974), pp. 23-41.

*Vd. in particolare FEpet, Elegia e commedia.., cit., pp. 29-30. Ugualmente condivisibi-
le appare la prudenza cui fa continuamente richiamo Day, ap. cif, (ad esempio a 90-291 e nella
conclusione del saggio, 2 101) rel mettere in guardia dal rischio di confondere “commonpla-
ces”dl ascendenza genericamente letteraria ed influssi diretti. Lo studio di P FEDELL, La ruf-

fiana letteraria, in ANV, Vicende e figure femminili in Grecia e a Roma, At del convegno
di Pesarg 28-30 aprile 1994 (a cura di R. RAFFAELLT), Ancona 1995, pp. 307-317 evita un tal ri-
schio concentrandosi sulla igura della fena elegiaca, di cui viene sotiolineata I’ ascendenza co-
mica, mentre il successivo contributo dello stesso FEDELL Elegio ¢ commedia..., cit., pp. 25-48
siconcentra dapprima su uno scenario elegiaco la cui derivazione comica appare dimostrabile,
gual & quello dell’irruzione di Cinzia nel banchetto organizzato dal poeta e dallo schiavo Lig-
damo in Prop. 4, 8, e poi soprattutto sui tre personaggi-chiave che I"elegia condivide con la com-
media: ancora la ruffiana (con la sua ediata protodidassi amatoria), U'innamorato e la meretri-
ce-etera. Nel successivo F. FEDELI, I remedium amoris, fra commedia ed elegia, in AA VWV,
Dramatische Weildchen. Festschrifi fiir Eckart Lefévre zum 65. Geburistag (acura di B, STARK-
G. Voar-Srira), Hildesheim 2000, pp. 251-266, I"oggetto di indagine si approfondisce ulte-
riormente, rivolgendosi al motiva del remedinm amoris, di cui viene ripercorsa la storia a par-
tire dalla tragedia greca, attraverso la letteratura ellenistica, neoterica, augustea, fino afle ela-
borazioni elegiache e alla sua ‘consunzione ovidiana, In questo documentato dossier trova
posto in modo convincente anche *anello costituito dalla Cistellaria di Plauto, in cui sono lar-
gamente anticipati motivi elegiaci quali le rappresentazioni dell amore come malattia, follia,
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In particolare, nella sezione dello studio sull’ Asinaria dedicato a]]f: t:igtira
dell’innamorato” & istituito un importante rafffonm tra la ﬁgu_ra de! i lix ,;E_
scens plautino-terenziano e il poeta-amante eleg@:a, 13?0110 zyj ewdenn;.rleb DI—!
scrimine che li separa: il primo, pur ponendosi al di fuori del mos del bu
cittadino, a cui infatti lo richiama il super-ego patemo, non mette i dlsFusmoie
quel sistema di valori da cui si distacca (temporaneamente), NON S1 ﬂppai,a
della propria neguitia, di cui pure & consapevole, a 1Tw:-ltt:: dalorosamercalt-c. ' t;
sua condizione, insomma, non & proposta cnljme pa:adligma mtal_;zzant:? ;1 ;u;i_ 5
come invece avviene, con un ‘riveluzionario’ rovesciamento di valori, all’in

elegiaco.
tem;ﬂcjigzr;d; taﬁgconsiderazioni, il dato di tiandp rimane cc-_rmlmquf;] quel-
fo di un’opposizione morale tra il quadro di nfenmer‘lm cqstltulzlo d . m‘aos
maiorum e il comportamento di chi si estranea d.alla vita attiva de cw:i;
amante o cittadino: un’alternativa che restera va!lda anche quax}do, Cen ;cjj:e
le sedi di valore, gli elegiaci rifiuteranno %mpegm € guerra per vwer;i Sﬁ(;ﬂn ﬁoﬂ
una passione totale” (corsivo mio)'®, All’mtemn delle corre_n_u Coor 1pa e e :
che romane, per cui la passione amorosa & comungue requifid, semp ICE]]']ES[; _
te gli elegiaci ribaltano le sedi di valore, elevando la propria dissolutezza a
di riferimento. o o
Stegl;i:;{l)u{;g queste premesse, oggetto fj_ella. plresent_e‘ analisi sard ];; s&udi:)) ;:
una delle principali articolazioni spaziali mdw;duabll} nel mondo ella ¢ =
media latina, ovvero |'opposizione cittd-campagna, v?s{a come pI:mezmue
un discorso etico tendente a connotare la grima come il luogo dell am;r}e m:{;
retricio, e quindi della dissoluzione e delll’in ganno, e ?.a1secopda come il u;)EG
privilegiato in cui sopravvivono i xialnn n'_mrah !_rafimonah. S?copo g:m; o
dell’indagine sara sottoporre a verifica un’ ipotesi d]l}fo?du, Ovvero ¢ 1131,1 e
stanzialmente sovrapponibili (per quanto ‘nt:iahan I'uno rlspeFto ad altro’
sono i sistemi etici di riferimento in cui si iscrivono a R{}H:Lﬂ le wceré ? Em?;;
rose dei protagonisti della néa e la vicenda pselfdo-autghmg;raffca iﬁ p;c:;e
elegiaco, una qualche consonanza potra m0§MS1 a{lchl? in alcuni aspe:
simbolizzazioni spaziali del suddetto paradigma etico’.

tortura, nebbia della mente, insieme alle quali fa la sua prima comparsa nella letteratura latina
il tema delia medicing contro il mal d*amore. . . sos

“57d. sopratmuteo FEDELL, Elegia ¢ commedia.., cil., pp- 40-44. o )

" S{Jnﬂi;amle di G. PerrRONE, Il Trinummus, ovvero il valore dei soldi, mE.fUd}lZl{}D.E a
Plawro. Trinwmmus, a cura di C. QUESTA - G.PETRONE - M. SF.-'!.N CHOLA, ['v'[ll.aIlﬂ 2[:}3; - E;Em

Il Premelto sin d’ora che non sard qui tratfata una tf:m_:m-::a che pure 51 pUlI'El € rive -
assai proficua, quale quella del viaggio lontano dall’ arnata, in quanto sul versante pia;l;ni}; ;3}
stono wia il noto studio di N, Zacact, Exilium amoris in New Comedy, «Hermess» { B
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Nella prima parte del proprio studio sull’imitazione comica del serme
rusticus in Plauto e Terenzio, Hubert Petersmann ha evidenziato in modo
assai accurato come, gia dalla prima cspansione di Roma ai dannj delle po-

polazioni italiche e magnogreche, si vada creando nella capitale il concet-

to di una wurbanitas linguistica e comportamentale. E con esso I'ovvio por-
tato della condanna e, nel

contesto della produzione comica, dello scherng
di tutto cid che appartiene alla sfera del rusticum, ivi inclusa quella che noj

chiameremmo 1a ‘provincialitd’ delle popolazioni italiche, e del peregrinum,
categoria sostanzialmente riferibile, in ques’epoca, alla cultura magnogre-
ca, che viene rispettata in quanto certo al di fuori della sfera della barba-

ries, ma & parimenti guardata, almeno a livello popolare, con una certa dif-
fidenza'?,

All’interno del teatro plautino, risulta infatti
rappresentazione parodica della Cimpagna e dei rustici. In tal senso i primo
personaggio da considerare & ovviamente il servo Truculento, araldo di una

4, insieme soggetto assai attivo di un dibattito etico, su cui

innegabile la presenza di una

, ogniqualvolta se ne
in cui un Personaggio venga conno-
alla campagna. In tal senso due esem-

presenti I’occasione, ovvero in tutti j casi
Lato specificamente come proveniente d

Pp. 193-209 (limitato al tema dell’exifium), e il dettagliato contributo di E. CaLponr, i tema

del viaggio rella commedia di Plauto, in AA NV, fdeg e realtd del viaggio: il viaggio nel
monde aniice (a cura di G, CaMASSA - S, Fasce), Genova 1991, pp. 271-331, mentre sugli
sviluppi elegiaci del tema intendo tormare in modo Piti approfondito in altra sede,

2 Cfr. H, PETERSMANMN, Die Nachalhmung des «sermo rusticuss auf der Biilre des Plag-

tus und Terenz, «AantHungs 37 (1996-] 997), pp. 199-211, in particolare a 199-202. 1n primo
quadre bibliografice sul concetto di lingua urbana & fornite dallo studioso a 199 ¢, 1.

B, gl dialogo di Plant, True. 256-32), e la {malruseita) ‘conversione’ finale del servo
alla raffinatezza urbana ai vy, 670-697. L'idiolerta del servo, peraltro, & connotato a livelln
semantico da continui rimandi a doppi sensi osceni, che completano la caratterizzazione de)

personaggio: cir. P Enk, Plous Truculentus, Lugdeni Batavorum 1953, pp- 80 e 156-157.

r
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a1 spgnirca 50 1 e scene iniziali ] della
o ituiti niziali della Casina e
i signif vi o costituiti dalle scene 1
1 ignificativi tuit
p1 ass &
1 he c i & pi to un altro
M Q il che qui mi interessa sopratiutio metters in luce & p!uttios \
aspello © PP i 1 pagna assume nella commedia
7 i i ¥ a]e c tta-cam na ) ‘ ;
tto che 1" opposizione spazi ; : : 1 it
a-nt{} p]autina quanto terenziana: si pctrebbe dire che i pEI‘SDHa%]g COmict,
= s
; vendosi tra cittd e campagna, S1 muovano anche all’interno della contra
Mo p-

icio e i i raggiri,
: eretricio e i connessi
1zi i i una parte I’amore m;
ne etica che vede da
poSizio

. il mos maiorum. come dalla
dalﬁljuaa una volta converra prendere le mosse dal Truculentus,
cor

H I5
sume un ruolo da protagonista’™.

; i lla Ca-
i almente, dell’alterco tra servo di citth e servo di @pﬁﬂa,;ﬁxﬁmisca
1 Si tratta, natur in ,nerta misura funzionale alla trama (la copps:.i .5.&1 st
ﬁﬂ;["\’ﬁai;::i :'gﬁ?;ep;osizjone padre-figlio), mentre uega ﬁﬂ:fr.:iii{;;x: 5(: ;i.m-]a s
i i "intri omico, per de 2
soprattu:ml utile, al di k2 i?:;ﬁ:;n;i:;?iﬁfcie non épaﬁ‘aug pljf\-‘{) di sansn_?ll mif:;n;rlu d&illa
o o C?T' uuidwlonica del dramma, come cercherd di MOSITATe Pl a':ta}nm;pom-
o o iivaaa? };11"3 afia :u]l‘;'ncr'pif della Mostellaria. un punto di nfemen et
. v:as_Ea. > ]Ilogl;es-:n{e analisi, resta lo studio di 8. MarioTTi, La p;m'ﬂnod; e
& almen{:. mdt-lglidjmafhﬂ-l» 159 {1992), pp. 105-123. che, zllffmntandn Eam;:n :amﬁ e
e b f]a luce su alcuni campi semantici presenti nel ::n::q:ltrash?E e ome
ca testuale del brano, negativa di un aggettivo come rusticus afﬁora anc ¢ FE[ b
E i o At i]Dsenar Lisitele rimprovera alla moglie :nfamczta i av i o
Pt Hlene. A sl on (ovvero sgarbar), o anche all o dellaggettvo in senso de
EamPaBT_I&_mOdl ﬂﬂ;‘@'ﬂgmg Naru:alm;ntc, non song solo i cf:-ntadlm ad ;:.s::;? ﬁ i
i E:’ Se.r:}rie. ch non-cittadini, in un modo o nell’alro: SEI:Il acaw. i mm Re-
S .[UITLE . c;ui]baﬁ come gloriosi e in Trin. 609 & giﬂcosame?te ru,h:in i
iy PT@F%UF‘ ke s hiamate ai vv. 381-883 dei Capiivi sono senz .alm} bol ar.ﬂi it
i 1.53:“3].“3 e a;?lﬁ ia & in particolarz la cittadina di Arzmtu.l‘cf sono ele cglnl "
ot HHE'E Ef.’ig In c:?:lscunu dei passi citati i ﬁspelﬁxd_wmmenu.pmﬂ;)‘rilg;:;:emv&_
i dfﬂ_iﬁ o E- natura ‘italica’ di tali frizzi) un’aggiunta plauhn.n. ; V}M o
dere {o&rvlmmt?‘ﬁiw:s Bacchides, Warminster 1986, p. 9;ﬁlpar le JErm:.:hm‘_‘es,‘.ji ]-.,,1 .MN:K-
e BM?EB‘! uti Cz :E;E London 1900, p. 319 per i Caprivi; M. HAMMG{;E; ; r.il ncxe
ol 3 'p' PI;lutf Miles Gloriosus, Cambridge, M:A 1963, p. .g?jp'zs e
ht MDEKMEW,'I ”mrc:bbe lo “sfottd’ dello straniero, in passaggi come Poen. a{éﬂia 8
1A o perelS T io fa, in proporzione a Plauto, un uso assal minore della fa iy
:395-.:' Pgmi-ai‘:{‘: -nz’?:ﬂatwﬁzzazione dei personaggl, quanto da:f p:;:mpt;i ;115 cilm 5 i)
ey i RSMANN, art, cil., pp- .
R Sﬂﬂﬂ'iiﬂ?a 311:::;1;:2:5 zizfj;ifmm plautina di fame il perscn:g%i
Is'ﬁ uzzltieanmaﬁem::zln:ﬁ VErS0, la commedia ha una struttura talmente complessa e p
eponimo
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Nella commedia troviamo un sistema di personaggi piti complesso del con-
sueto: sono ben tre i rivali a contendersi la meretrice. Citando I'argumentum
(v. 2), potremmo definirli rure unus, alter urbe, peregre tertins. In effetti, se il
‘forestiero’ Stratofane incarna il modello del miles gloriosus e Diniarco quel-
lo dell’adulescens perfettamente a proprio agio nei piaceri della vita cittadina'®,
Strabace rappresenta una sorta di outsider nel mondo delle metretrici, prove-
nendo dalla campagna®. Tutto il dialogo tra Truculento e Astafio, ai vv. 256-
314, esplicita la chiave di lettura morale che sta dietro a questa strutturazione
spaziale del sistema dei personaggi: da una parte & Truculento, metaforica-
mente I"incamazione stessa della cam pagna (v. 269 rus merum), portatore dei
valori etici tradizionali, dall’alira la donna, sfacciata portavoce di un ethos cor-
tigianesco che trova la propria sede nella citth corrotta, Tra i due poli si muove
Strabace: per lui il percorso verso la nequitia dell’innamorato comico coinci-
de, a volte letteralmente, con la distanza che separa la campagna dalla citti'®.

blematica, da non poterci far parlare di un “eroe’ la cui figura impronti di sé tutta Popera. Sul
tema v, E. LEFEVRE, Truculentus oder Der Triumph der Weisheit, in Ip., Plautus barbarus:
sechs Kapitel zur Originglitit des Plastus, Tiibingen 1991, pp. 175-200.
' Egli intratiiene peraltro un rapporto particolare, di complicitd, con la prostituta Frone-
" sio: ofr True. 386 ss.

" Sin dall’introduzione nella trama della commedia, tramite le parole dell’ancella Astafio,
Strabace & presentato come un ‘nuovo arrivate’, uno dei Fatores novi di cut le meretrici devono
conlinuamente andare in cerca, una volla prosciugate le finanze dei precedenti malcapitati
{vv. 244 55}, E allo stesso tempo, & continuamente fimarcata 1a sua origing campagnola, so-
praitutto in relazione ai diretti rvali, In primo luego, come mostra PETERSMANN, art. cit., p. 208,
neanche lui & immune da ridicole pronunce extra-urbane {lo sludioso propone di correggere
il perpera dei manescritti al v. 654 con peparai. forma “rostica” del perfetto di pario lestimo-
niata in ambiente falisca). I’ altro canto, sin dalla citata presentazione da parte di Astafio egli
& senz’altro indicato come agrestis... adulescens (v. 256), e in seguito eglhi stesso, quando si
impossesseri forunosamente della somma di denaro necessaria ad assicurarsi i favori della me-
retrix, esplicitera la propria sostanziale estraneitd (e forse un sostanziale complesso di infe-
riorith) rispetto ai pib raffinati rivali affermando che buttera fuori dalla casa della donna is1os
mundulos amasios (v. 538). La campagna torna poi nelle parole di Strabace al momento stes-
so defla sua ricomparsa sulla scena dopo uns lunga assenza, quasi una marca di fconosci-
mento (v, 915: negue ruri neque hic operis quicquam facio).

® Al vy, 246-254 Astafio descrive le fughe notturne del giovane dalia propria casa ciltadina
a quella, confinante, della mereirix, ma il fatto che casa di Strabace sia presidiata dall’agre-
stis Truculento, come & detto subito dopo, ne fa in qualche modo una receaforte della con-
dotta di vita rustica. Ben piii esplicita & 12 seconda ‘Tuga’ del giovane ai vv. 645 ss., laddove,
inviato dal padre in campagna a svolgere i lavori contadini, lo turlupina indirettamente, im-
possessandosi di un pagamento a lui destinalo — e comportandosi il in questo alla maniera
dei furbi servi cittadini — ed immediatamente prende la via della cittd, alla volta della casa di
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E quando Astafio, alla porta di Truculento, gddu'nﬁ a pltf:t'ES[{} della sua wssi
il voler vedere le donne di casa, il servo dira ;1-151 cortigiana dove stanno
2850 rus abierunt, inguam, abi. L .
dﬂﬁcﬁ?;; é:piicit?o, peraltro, appare il dibattito tra schiavo t:ll c;t(tia e sic:::
vo di campagna nella prima scena de]]a_Mos.teIIarra. 1l c&_:nnt@:{l;nﬁj }'urnltmdij
dopo aver tentato — anche lui invano ﬂ_dl far_ vﬁsﬂ: le ragioni de 1 eu?:n -
zionale su quelle dell’edonismo cittgdmu? si ritira dal_la cnn?esa,ﬁar:cﬁﬂl oy
conservo la stessa minaccia con cui Truculento a\reua.la\.smam ;‘ i) ] o
conterd tutto al padre del ragazzo, conﬁdaqdo nella punizione deg ileﬂi&e!_
giustamente scrive Mariotti, nella conclusione dcli SUo amml? sru a et
laria: “Grumicne resta fermo in quella sua C&I’I:ljlda fedv?: ngﬂ av vefurrf. e
nione, al contrario, & 'uomo del presente: Dum inferea sic §it, 1SIHC ;2 uiﬁm
sino (v. 71). Del futuro non si preoccupa: canta‘sulia sua gresenzat é]pﬁtm.;
crede in un mondo dominato dall’intelligenza, s1 :affidﬂ gigiosamen ; arimo
incalzante e rischioso della vita. Lo spettatore pud credere che gu&:sdeurE o
danza sara punita. E invece no: Plauto sta da]]a_l sua par{e.\Allad nn:t Hil
media, allo schiavo impudente ma sagace ogni colpa sara perdonata™~. N
1l servo Grumione, dungue, torna in campagna, al mondo etico cul aé:rp -
tiene. Lo stesso avevano fatto le donne onestc‘del Truczfie{ﬁus.ssag;:ne D,ch
percorso inverso rispetto a quello Stesso ;{;mplﬁzjc zLa:l{za'; i%lf;na:;d;z C(;S'I-g!ga_
a questi personaggi & ancora possibile collocare il sei tella-
riucait; qgale lr::ltjttiene il figlio in campagna p,er sel %;Dm}, 1[Inpedengﬁlgii10c3:
di incontrare la meretrix per cui si strugge d’amore 0 il giovane s g
Mercator, nel momento in cui suggerisce la sua_soluzmne agh erot o pe e
mata dell’amico Carino: laddove questi immagina prospettive di esi ];?IE Cﬂ_
gabondaggio, Eutico, partendo d_al ;:-re_suppnsm c.he sia l;lldlsprzt;.‘.siw ©co
mungue per lui allontanarsi dalla citta, gl propone piuttosto di rus atig \

ibi esse, ibi vivere®!,

Fronesic. Da ultimo, come & noto, sari Jo stesso Truculento, ::he,ld@.o_ aver id::ntjﬁc;nu p?r islll;
tma vﬁlia la citta con il lupgo della perdizione (vv, 6T0-67T1 nisi siin clanculurm / conlap

fam suam), in contristo con la campagna dove non ha trovato il padrone, st

est hic In corrupte G-

‘convertird’ egli stesso ai piaceri urbani nella gif citata ultima scena del te
698).

19 % d. MarioTTL art. cit., p. 123.

2 Cfr. Plaut, Cist. 223-227. . - e i

21d, Plaut. Mere, 654-657. Come & noto, Calino preferira comunque ["esilio amo;ﬁn:;iz
altro verso, gl in precedenza nel corso della commedia lo stesso IImAamorato aveva “,;11 ronta d;
spinto su c;uesta strada dall’effetto fonico della paronomasia, le pene de]ll iiu:n -:;c[:u::ar e
amante con le fatiche de] contadino: v. 356 arare mavelim guam sic amare.
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Se non che 1 ‘movimenti’ dei personaggi, la loro collocazione spaziale a
seconda delle loro attitudini morali, non contribuiscono ad individuare nella
citti solo il luogo dei piaceri illeciti, della raffinatezza corrotta, bensi pill pre-
cisamente ancora il luogo dell’inganno.

Nel Mercator plautino si rinviene I'ennesima opposizione tra spazio ur-
bano e spazio rurale, stavolta tutta interna ad una spassosa coppia di co-
niugi: all’inizio della commedia il vicino del vecchio ‘ringiovanito’ per
amore, Lisimaco, ¢ alle prese con certi ordini da dare ad un suo servo ri-
guardanti gl affari in campagna®. Apprendiamo subito che sua moglie Do-
rippa lo aspetta laggiill, ma che lui ha deciso di restare in citti per certe fac-
cende che deve sbrigare. Non appena Lisimaco incontra il vecchio sep-
fiwennis, perd, viene trascinato all’interno dell’imbroglio che questi organizza

per tenere celata la progettata liaison adulterina con la schiava Pasicompsa.
D’ora in avanti, questo diventa il vero motivo che trattiene Lisimaco in citti.
L'intuito di sua moglie, dunque, avri visto giusto quando, all’inizio del quar-
to atto, la richiamera sulle tracce del marito, che invece di andare a fare il
proprio dovere in campagna, & rimasto in citta ad organizzare intrighi®. Pe-
raltro, quando Lisimaco prova a reagire al muso lungo della moglie ‘attac-
cando’ per primo, e I"accusa di aver acquisito i costumi rustici — ovvero
scorbutici —, per un attimo Dorippa si appropria dell’argomentazione che
era stata di Grumione e di Truculento: per quanto i villani siano rozzi, pu-
dicius / faciunt quam illi gui non fiunt rustici™,

Una situazione analoga si viene a creare in Plaut. Pseud. 547-554, 14 dove
Callifone, finora semplicemente amico del serex, viene ‘arruolato’ anch’esso
nelle macchinazioni di Pseudolo, e rinuncia al proposito di andare in campa-
gna. E forse non sara del tutto casuale anche il fatto che, nel Trinummus, il
giovane innamorato in vena di dilapidazione ha dovuto aspettare che il pro-

zio cittadine alle stile di vita dei giovani gaudenti. e a contrastare ad essa la *pura’ campagna
possono contribuire 1 contesti e le allusioni pits disparate, dal quadro della visita notturna alla
porta dell*amata nella prima scena del Curculio, che ha alle spalle quella wadizione greca
inon solo letteraria) del komos cui probabilmente pensa anche Lisitele in Trin. 313, ai riman-
di alla campagna come luogo in cui si costruisce, e non si dissipa come in citta, il proprio pa-
trimonio, quali quelli che possiamo trovare in Mere, 63 ss. o anche Aul. 13-14. Pib difficilmente
dimostrabile sarebbe fa significativith attribuibile, in questo senso, alla metafora della mere-
trice come cittd in Ciss. 60 ss.

2 Plaut. Merc. 272 ss.

2Wd, Plant. Mere, 667 ss.

# 5i tratta dei vv. T14-715.
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rio futor Callicle andasse qualche giorno nei campi, per portare a segno la
o 25
endita della casa paterna™. 3 . . ) . ‘
' Chiaramente, spingersi troppo avanti in questo ipo dl cunsilderaz10n1_rfcm
rterebbe il rischio di sovrainterpretare 1 singoli passaggt. Sa.ra dpnqule pii Oa[;
po{}_l'tllnﬂ limitarsi a sottolineare come le connotazion morali {1_&} poli _s?am
Ei uniformino sempre in un orientamento di fondo, senza mal mj.f‘ernr 0, no-
nostante alcune parziali, e forse apparenti, eccezioni, costituite dai “fattori im
iomi’ Casina. ‘
oglioni’ del Poenulus e della ; o N _
hr ieﬂa prima delle due commedie, & il fatto che il vilicus COHlbl‘SC? si trovi
i i i g V.
in citth a fornire I’occasione per il suo cmnvolg:lmegm, come & chmntct a:tim
170 ss.: non essendo noto al lenone, egli potrét :_maglm, debltamen:; tray E;[g da,
assare per uno straniero — si tratta in fondo di uno schema non l_ss;rn -
P.r;ue]l{:n del Callifone nello Pseudolo, il quale vif:qe srrap‘pa{u ai sxlma f):ii{ ; !
campagna per essere posto a servizio dei raggiri organizzati dal serv
dino. _ o .
Nel caso della Casina, poi, nelle prime scene i da ad mte:ndere che il E}ar:
tore Olimpione intenda davvero portare subitcf con sé nella villa la sert;-xti ;:mb-
tesa: in questo caso, nel piano del vecchio Lisidamo la campagna wid e
be un secondo luogo dell’inganno e della relazione sessuale, wluna I ulfﬂzni
it ici onve
i i loro, e seguendo pit da vicino le o :
zione di quello che, per parte R 0f : o
del eenere, | adulescens assente ¢ sua madr-; Mirrina _voglmno fare‘ daﬂi ;Lt: "
In rzaitﬁ. & lo stesso semex innamorato a spiegare poi con }a ma?smaa e
za al pubblico che il rus di cui si & parlato tanto altro non € che (;{:1 cas 1 del sud
vicino, in cui in realti intende portare Casina dopo 1:’1: nozze con Ohimp Cﬂ:;gm;
4354&? tu rus uxorem duces: id rus hoc erit/ tantisper dum ego s:ulmd sy
faciam nuptias. / hinc tu ante Iucem rus cras duces_ pf:asfea. Nﬁilﬂ\pl:’i::i :][ ; e
chio i i ia: il pri & guello in cui si consumerd ;
chio il rus si sdoppia: il pomo rus € q i i
io di esto non pud che essere collocato In CITH;
spazio di manovra dell’inganno, € questo non puo ths . s
Ll;]l'l secondo rus & quello vero e proprio, in cul Ohmpl_one poﬂe..rra la ;s;:,him ;3112l
giorno dopo, per fame poi effettivamente sua moglie. Tuita»::l ne th og ]']a
’ = ~ & : ﬂe
i o’ i Jfatto & ‘condensata’, temporalmente,
della commedia dell’inganno, il mis 0 : o
notte dopo le nozze: il resto, in qualche modo, non conta pit. La ‘purez

della campagna & salva®’.

5wy, Plaut. Trir. 166-168.

% Cfr. Plaut. Cas. 52-57. . 1 _
= gihilim ad ogni modo, che la collocazione del rus come spazio deil adulterio nella

ith di iCo: il tala-
casa di Alcesimo risponde anche ad una necessitd di tipo puramente scenoo: dsu;f gi‘;e sumprﬁ-
mo nuziale sognato dal vecchio Lisidamo i trasformerd suo malgrado mn una be
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Se non che i ‘movimenti’ dei personaggi, la loro collocazione spaziale g
seconda delle loro attitudini morali, non contribuiscono ad individuare nella
citta solo il luogo dej piaceri illeciti. della raffinatezza corrotta, bensi pit pre-

cisamente ancora il luogo dell’inganno.

Nel Mercator plautino si rinviene I’ennesima opposizione tra spazio ur-
bano e spazio rurale, stavolta tutta interna ad una spassosa coppia di co-
niugi: all’inizio della commedia il vicino del

vecchio ‘ringiovanito’ per
amore, Lisimaco, & alle prese con certi ordini da dare ad un suo servo ri-

guardanti gli affari in campagna®. Apprendiamo subito che sua moglie Do-
rippa lo aspetta laggiii, ma che Jui ha deciso di restare in citti per certe fac-
cende che deve sbrigare. Non appena Lisimaco incontra il veechio sep-

tuennis, perd, viene trascinato all’interno dell’imbroglio che questi organizza

per tenere celata la progettata ligison adulterina con la schiava Pasicompsa,
D’ora in avanti, questo diventa il vero motivo che trattiene Lisimaco in citty,
L'intuito di sua moglie, dunque, avri visto giusto quando, all'inizio del quar-
to atto, la richiameri sulle tracce del marito, che invece di andare a fare il
proprio dovere in campagna, & rimasto in cittd ad organizzare intrighi®®, Pe-
raltro, quando Lisimaco prova a reagire al muso lungo della moglie ‘attac-
cando’ per primoe, e 'accusa di aver acquisito i costumi rustici — ovvero

- scorbutici —, per un attimo Dorippa si appropria dell’argomentazione che
era stata di Grumione e di Truculento: per quanto i villani siano rozzi, pu-
dicius / faciunt quam illi qui non flunt rustici®,

Una situazione analoga si viene a creare in Plaut, Pseud. 347-554, 1a dove
Callifone, finora semplicemente amico del senex, viene ‘arruolato’ anch’esso
nelle macchinazioni di Pseudolo, e rinuncia al propesito di andare in campa-
gna. E forse non sara del tatto casuale anche il fatto che, nel Trinwmmus, il
glovane innamorato in vena di dilapidazione ha dovuto aspettare che il pro-

zio cittadine allo stile di vita dei giovani gandenti, e a contrastare ad essz la ‘pura’ campagna
possono contribuire i contesti ¢ le aliusion] pitt disparate, dal quadro della visita nottumnaz alfa
porta dell”amata nella prima scena del Curculio, che ha alle spalle quella tradizione greca
(non solo letterania) del komaos cui probahilmente pensa anche Lisitele in Trin. 315, ai riman-
di alla campagna come lwogo in cui si costruisee, & nor si dissipa come in citth, il Proprio pa-
trimonio, quali quelli che possiamo trovare in Mere, 65 ss. o anche Awl. 13-14. Pits difficilmente

dimostrabile sarebbe la significativit attribuibile, in questo senso, alla metafors della mere-
irice come citth in Cise, 60 ss,

= Plaut. Merc. 272 55,
2Vd. Plaut. Merc. 667 55.
81 trafta dej vv. T14-715.
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rio tutor Callicle andasse qualche giorno nei campi, per portare a segno la
25 ‘
"!"Eﬂd“:a - ‘«:[:53; i:;?:t::;; L;\oppo avanti in questo Hpo d'{ cons‘idcraziomli:om‘
Chai:a;‘t?emif ];ISCI'IJ.IS) d? sovrainterpretare i singoli passaggi. Salra dynq;e p;:ﬂ cra]_:]r—l
P o limi si a sottolineare come le connotazioni morali df!l poli sp
pj:'ffll_ﬂﬂ ll@lm mupre in un orientamento di fondo, senza mal mfff:mrlo: _nn—
- ;[:if?;:;;:a pa:pz.iali, e forse apparenti, eccezioni, costituite dai “fattori im-
no :
i L’!Ei PSE;III;EEZ: :;;?nggis:éa-il fatto che il vilicus Cc\l]ibi.scg s t}*ovi
i Nﬁfla I;nm'ie f’occasione per il suo coinvolgimento, come & chiarito ai V.
Ilraglgtsa'angjnn;;sendo noto al lenone, egli potra meglio, ;:Ilabltamenzai ;?E;::;};
e iero — si tratta in fondo di uno schema non di d
assl?fdif%ﬂ?fzg:ﬂ;:ﬁ: Pi:eudaio, il quale viene strappato _a:i 511.1{5}; fv(:}vzit;n
oo rvizio dei raggiri organizzal da -
campagna per esserc posto a servizio
dl“C;- | caso della Casina, poi, nelle prime scene si da ad intr:;ndare che llcf;-i
I“fgl_ﬂ;;ils ione intenda davvero portare subito con sé nella villa la ser?:i cor-
i aso, nel piano del vecchio Lisidamo la campagna costi !
be.mus que]fcii(:}){iuog’n dell’inganno e della relazione s&ss_ugle. una redup 1;;;
b? un ;fczeile che, per parte loro, e seguendf:b 1_)11?1 da vlicmofle c{?;]vae:;a%‘
E:cluganerg, I’ adulescens assente ¢ sua madm Mirrina Vo gL:{I:-na aa;;ma o
In realta, & lo stesso senex inn.axp?ratol atsliﬁirzl f::; :}:;r: éacr:e ssuma creer
i E'll P'U:bb]j‘(f‘;.’ C?:a]iltﬁmi;t:;;:lpir‘:af? Cisina dopo le nozze con Olimpione: V.
48545 i.-‘Il ur muxomm duces: id rus hoc erit / tantisper d;{m ego cum C.;Ismr:_z
48%'48 W{;‘: £ hine tu ante lucent rus cras d‘ufe.af msrea. Nel]e‘pa?mle]de : ;ﬁ:@
fﬂﬂ_m?_ﬂ s s sd ia: il primo rus € quello in cul si consumerd I'adu terio, Iy
chm_ﬂ FItS S Gipdeil‘ inganno, e questo non pud che essere collf)cato in cmzii
e it uello 1:':1‘:113 e proprio, in cui Olimpione portera la schjaw}
i - ms;r?’ame poi effettivamente sua moglie. Tuttavia nella logjﬁa
it du}f}{;ﬂ?& dell’ inganno, il misfatto & ‘condensato’, Eeml:u_r:uralme;n[e; ;Z ;j
iz]llticd{g;u le nozze: il resto, in qualche mode, non conta pib. La “pu

della campagna & salva®’.

¥y, Plaut. Trin 166-168.

e e i del come spazio dell’adulterio nefla

2B chi : i modo, che la collocazione el rus Al iy

?:i}“::ﬁ;mddﬁzss::de anche ad una necessitd di tipo puramente scenico: dato che i
casadi Alc

mo nuziale sognato d VECCnID dama 51 Qrmerd 0T lalalad(] 1y una bEfI& d }GIP’!E'
E gﬂ a; Vi hl le ras 54 =
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Per parte propria, Terenzio dedica un’intera commedia, gli Adelphoe, al
contrasto tra due sistemi educativi, o se sj preferisce etici, che si collocano an-
ch’essi spazialmente nel quadro della polarita tra rus e urbs, enfatizzando, ri-
spetto a Plauto, I"aspetto problematico, dialettico: quella che nel Sarsinate
aveva costituito I’ occasione per mettere in scena parodiche contrapposizioni di
personagei (pensiamo agli scontri verbali di cuj sono protagonisti i servi ru-
stici), e insieme per riaffermare "universo dei valori tradizionali, trasgrediti
nella particolare situazione comica, ma mai veramente messo in discussione,
diventa invece in Terenzio lo strumento di una parziale revisione di quell’ uni-
verso di valori, che porta infine ad una proposta di revisione™. D’altra parte,
nell’ Heautontimoroumenos, commedia ambientata essa stessa di fronte alle
villae di campagna di Menedemo e Cremete, la sede della prostituta, evvero il

lnogo da cui, tornato 1’ adulescens dall’esilio, il servo Siro va a chiamarla, ri-
mane sempre la citta®,

ek

Come anticipato nelle prime pagine di questo contributo, la domanda che
Ppossiamo porci ora &: quanto delle rappresentazioni dello spazio nella poesia
elegiaca concernenti la contrapposizione cittd-campagna, & canfrontabile con
le strutture sin qui evidenziate all’interno della commedia plautina?

In primo luogo, ci si potrebbe chiedere in che misura anche I'uso parodico
della rappresentazione del rusticus nella commedia possa aver influito, ac-
canto all’ovvio precedente della tradizione epigrammatica e a quello della sa-

tira, sulla tematica catulliana del contrasto urbanitas/inurbanitas in contesti
scoptici®,

sz, che ghi spettatori devono avere s possibilit di godere in tempo reale, era senz'altro pid co-
modo fare di una delle porte che si aprivano sulla scena un accesso diretto al luogo della beffy,
piuttosto che vedere vecchio e finta Casina avviarsi sulla strada per la campagna, per poi
{quanto tempo dopo, verisimilmente ) vederli riapparire di ritorno da un camming presumi-
bilmente lunga.

* Assai ampia & la bibliografia sui modelli educativi proposti nell’ Adelphoe. Particolar-
mente centratl, dal punto di vista qui preso in esame, appaiono A, GRILLI, Educazione urba-
na ed educazione rustica in Terenzio, in AAVV,, La cittd antica come Satte di cultura, Aii del
Convegno di Come ¢ Bellagio (16-19 gingno 1979), Como 1983, Pp- 23-34 & M. LENTANO,
Farce ac duriter: Catone, Plauto ¢ une Sormula felice, «Maias 45 (1993), pp. 11-16.

V. Ter. Heaur. 191,

M tema impronta di sé tuteo il cosiddetto ‘ciclo di Mamurea™: in carmi come Cat, 41; 43;
375 114; 115 'nggetto degli strali del poeta & SEMpre connotato tramite la sua origing pro-
vinciale, o & comunque collegato, in un modo o nell"altro, al rus, Ma anche in almri epigram-
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Ma il punto su cui vorrei avanzare gualcl_le propc_rs:a I: :f:i:;::n; p;z‘

io il ruolo che il paradigma, per cosi dire, etico-spaziale le. b"’e_]e_ -
- -ercato nella commedia pud ancora glocare, secph dopn}:, nell’eleg
o TlLt‘éﬁa ubito premesso come la polarizzazione etica de!l' opptzsu.m.ne
aflg}lﬁtﬂﬂ‘ aa Sa oltre ad essere presente nel genere comico gid nell ambiE
filtlaaa'_ii?l?nfgi:; nuova greca’', si caratterizzi per c:—:—m_aspctt; cg;neigr:; ;{;CL
die costante della mentalitd romana, che trova le sue pr;m;le C;::D mﬂpl';5 o’
te espressioni in testi come il prologo del De agricoltura di

i ica di et

libro del De re rustica di Varron ; . —
Secggdéﬂp;‘oprin all’idea di una longue durée, nella megtghla mmglpr:t tdﬂl é];;a

to motivo che penso, prima ancora che ad una forma di énﬁlusso retto deta

i , i i lle forme della sua persis

ia, quando propongo di nﬂeli_eri: su : Sa
Cﬁﬁ;ﬂrzzl;egentazime elegiaca della cittd come sede della vicenda amoro
ne

elegiaca.

T i *ambito di attac-

i la categoria della rusticitas & utilizzata per rafﬁguraz}qm pmﬂdmhe‘:;: Tﬂi Furis ef in-
chi ad ersonam: si ricordino gli annali di Volusio, definiti SF'“’HE-“EHII mP e i quali S6E:
c:l:t:f ;ﬁ rfa n in Cat. 36, 19, come anche i poemata condannati nel c];af;in?grml proverati ad un
fic o infaceto est infacetior rure, 0 1 rustica semilauta crura probabl

feno i 8
jano i 54,2, . e , olire ad
cesa:?ano mﬂ? alr-gf ,Sander Goldberg, defla University of California at Ltl:s. An?f::i Eulmra-
altri SL?“B;::‘in'LEmi . ed inviti alla prudenza, nel M‘:cl'_ﬂm S pomisses ﬁzoﬂ:i:uuaﬂleneralura au-
li cosi ;:E]Iaﬂ'i nel tempo come guello della commedia AEEEA, 6 que i el Dyskole i Me:
E ‘ft];; I"invito a non dimenticare 1 presenza gia nella néa, ad ES;TaP;ﬂa =St soxvoiiz:Nbm
A della campagna, contrapposta : '
as della purezza morale ; . : 3 i ranpresenti-
na‘ﬂdl'ﬂ, FE] Iffllm il dfbito nei confronti dei modelli greci dell alua_fu:;rnl::[lo :E]I::lio sl
s E11 pecﬂmpa:gna legata al tipo ridicolo dell’agroikos (a questo rigu S —
= dﬁl: BECK Ag;ﬂf;a;s eine Ethologische Studie, Leipzig 1883). U"lpun iﬂctié - della
-~ ”ztere il: evidenza: da una parie, nell’ambite detla pﬁ.l‘(]‘d.!fi della 'r:;lonﬁgu;a o
s b : i " e forme in cui essa §i 3
- i abilmente roMmMAnIZZa0 N ol
i E:FE;]:, ;t;?uanto riguarda la valutazione moralf', del mon_du contaiil;ﬁs.;i;
cﬁmﬁntﬁ‘ ; a alcuna difficolta un tema gia presente nella tradizione cam:;:ilﬂ gcm i
i SENF. . S
:inﬁl?tsmc:;:a]itﬁ romans, sicché esso, nelle sue marni, assume una puova e p
cila ". y
cifica cultura del suo pubblico. _ . dello nall’ et
]Egﬂaﬁaliaaif{f: z: uesti Lesti, come testimonianza della persistenza di quesﬁn :Em Vagricoltura
Taf&ﬁ‘r::“bbli‘m‘{ia- s veda anche Cic. De off 1, - ]addm'c] '?jspo ?E E:ESEG autore a riman-
5 ivith produttive degne di un womo libera, : .
to d’enore tra le attivita pro : tro tale riman-
{aj] PL":lﬂ tio Cato maior, Credo non sia troppo azzardato R{:Spﬂttﬁ!f_!nii'il:mdfad un’opera di

m?b»bﬁf?mﬁm’ stia Ia volontd di richiamare alla mente del 1_etmr£‘:i1 S i vt CBE 8

dﬂ' ClaronE il censore gioca il ruolo di emblematica figura-chiave, 1l mon

cui C

guest’ultime personaggio era legato,



Nello studio che sto conducendo sulle simbologie dello spazio nell’elegia
augustea, uno dei filoni portanti dell'indagine & la centrality della citti di Romg
come luogo del discorso amoroso elegiaco™. I vincoli che legano il genere ele.
giaco alla metropoli di Roma sono innumerevoli: gia a partire nel liber catu]-
liano, precedente fondamentale per Pelegia latina, le raffinatezze letterarie,
mondane e galanti che costituiscono la cornice dell’ amore extra-coniugale con
Lesbia si identificano intimamente con I"ambiente culturale, e anche fisico,
della metropoli ellenizzata® Anche da questo punto di vista Peredita catul-
liana & pienamente viva nella triade degli elegiaci Iatini

", con la sola eccezione significativa
del ciclo di Delia dj Tibullo, su cui mi soffermerd tra poco.

Riprendendo ora Je considerazioni da cui siamo Ppartiti, riguardanti il trajr
d’union tra I'innamorato comico e quello elegiaco costituito dalla neguitia,
ovvero dal porsi al di fuori dai valor quiritari, prenderd ancora una volta spun-
to dall’articolo di Fedeli apparso nel 1999: “Tl modo elegiaco di concepire 1a
vita costituisce un sovvertimento consapevole dei principi morali del civis ro-
mano, perché ai valori positivi su cuj s fonda la vita civilmente impegnata il
poeta d’amore sostituisce una serije di disvalori: dalla desidia al “ignavia, dal-
Vinertia all’ infamia e alla nequitia [...]. Anche I'adulescens della commedia
81 mostra consapevole di vivere nell’otium, ma ne sembra tutt’altro che sod-
disfatto e, oltre a prefiggersi chiari scopi di conquista amorosa, che solo rara-
mente coinvolgono il lato affettivo, appare costantemente preoccupato di ri-
manere o di rientrare nella norma del vivere civile, di rispettare ciog gli ob-

blighi del suo status sociale™s
La riflessione che intendo Proporre in questa sede & che I’ adulescens e il
poeta elegiaco condividono anche Jo spazio che, in perfetta sintonia con la tra-

*Unaltra categoria spaziale elegiaca di grande interesse, che av

rebbe potuto essere con-
frontata proficuamnte con ji precedente dell exilium amoris nella commedia lating, & quella del

viaggio come scelta antitetica all’esperienza amorosa. DValtra parte ho gii esposto Ie ragioni
per cui nan sono valuto tomare sy un tema che ha godutg eomungue gia, sul versante comi-
co, di un approndimento critico (vl supra, n. 1),

* Accanto ai numerosi carmi in cui sono presentati Realien urbani ben precisi (Cat. 10 14:
15; 33; 37, 55, potremmo citare almeno Cat, 68, 2740, in cui il poela a Verona scrive assaj
chiaramente idi essere privato, in guanto fuor da Roma, sia dell’amore — Lesbia & rimasta

nella capitale, dove Jo tradisce con quisguis de meliore noa — sia della possibility stessa di
COMporTe poesia,

* Cosi Fepewg, Elegia ¢ commedia, . cit., p. 42,

i [ i 2 4353
Opposizione citth-campagna tra commedia plautina ed elegia anguse

it segnava all’amore adulterino:

iﬂ.ﬂn\e s lansgﬁsasznn;f;f;: ;gr;zzliasz i.siril-ive snslgnzialmenrte neﬁ:
; mii:; giﬁ:ig:irrlntr:nm del mos maiorum, la raffi gurz;zjio-nfz r{ii;f:;iesg?iils E}Vﬁ_
soluil ho: A ' e -
Tl Cmnmaﬂbﬁ: nxaf E::t:):]:lg:sl; S?Elu;;?gine della cittd nejll’elegm ig
ni‘v_'aﬂﬂ ?Sﬁﬂgl?atﬁ;m inpmudcr peraltro assai pmbiematic_o quel nba%ltiam‘?:m
S vecha_mf; jﬂl a e cui si accennava sopra: I'immagine di R_m_:na DS{.‘;ldl:a: s
P i Properzio, tra una rappresentazione ‘tra*_dlimonale 1mp]a
diTﬂ_SUPmmnﬂ e an; in l;uea tanto con la topica diatribica quanto con i
- Tﬂﬂlfﬁllfagn_g;ﬂe u;la rappresentazione simpateﬁFa, H’E t‘io_ve il poeta I;::e

mentalité e il : ioioso della vita galante urbana in cui & gnmers?l— [rii
e ]tzif;?qicsﬁultima che, affondando le sue radici gil in Catullo,
esen

q [

o ﬁm}uziona{m::i?l?::i:ﬁe un discorso a sé and@ ri_senr?m ailaﬂpare::]et-i
Nat]l[a'JmeI;E?’ I],:rnu del corpus elegiaco dalle elegie tlmli}@e 5V] u%pnﬁa
" CGSEE“I'EH‘F'} o alla campagna’ quale luogo di purezza primigenio. e
o o degngglmzhe esso costituisca un'ulteriore pmie;mn;zuéé};i;i;a o
opinione, I, ¢ Sca U i i
Cgﬂfdiﬂ‘ﬂftﬂ Spaﬂat]ils::lzisptzﬂni:fﬁar;lzgags;?;ma}63’: come gll’intern-o {[i;]ifi
s ffel_’ﬂe}} della citta affiorano ancora in Pruperzio, e in parte 1;:3 v
r%pym%?tazlomdella tradizionale condanna morale, cosi la rapprger; azione
il i nel ciclo di Delia ha senz’altro alle §pallef 01[;& .Ei_ldﬂ i
e don et bucolici e georgici, il legame particolare, d1¢1 iden te 31:
P}iec;dil?;:jf:tz:ana sente di avere con il mondo rurale®®. E chiaramente,
che

i o] o numero di passaggi o di j.!![ﬂl'ﬂ elegie dl.IHIp(}StE!.ZID_

¥ Dya MLE Pa.r[f:;ipa[:.g;i];zei; 251E Er—avate la lamentela per quel mafezs T;basm lc;s:rzan;:ri?
ne @Tanziairfnin spese il poéia stesso (Prop. 2, 6, ss}prm_tutm V. 2 ssi: ,mSi,aﬁ;m c{c] pouta
uali lﬂ‘\?D]T'E e pass'i it folto di componimenti che nﬁp-eocfum.lf) &n}i o
LS gru?]f;ﬁ e ciipoccasiﬂni galanti (Prop. 2, 22a; 2, 23, 3, 14; Ov. Am. ;I,eg,ie ,ij sy
B oy io della ligison amorosa (Prop. 3, £ 4, 7). In alcune ‘ma.ﬁh o
PRI oo m?%a:ddirimua apertamente rigettato: & il caso de]lg CORITOV wm!e:é — £
el o mmplieazgiltgmdinz ‘diatribica’ ad una pill smagata — che finisce per p
che contrappo |
e fad e o i i . 42-43; “Ceno, neppure il_puct_a elegiaco

, Vd'- e FEDEU Eizrgt?;i ﬁﬁdsj‘; {}1]?:! (l::lffnsidera escluso: anzi, & chiaro il s:; ,tm_
1'1‘?“‘1&‘[8110“1 IELmE: ti:mtandone di segno i valori e accur_dar_]dn [D_l'{!- o Eﬁfg;‘:& ﬁﬂ'dgt
e s ‘BCUP’EIE-T;; il orto privilegiato degli arva ﬁbuﬂiani con i prec dent letterart &

N F;i;moiirzziﬁ’llzemﬁ:ﬁpil Virgilio delle Ecloghe) e georgico {soprattutio [e rg
genere buco
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La crux testuale in Lucr. 5,947:
una nuova proposta di lettura

Il testo tramandato dei versi 945-947 di Lucrezio e il seguente:

045 ar sedare sitim fluuii fontesque uocabant,
046 uf nune moniibus ¢ magnis decursus aquai
947 +elaricitatie+ sitientia saecla ferarum.

Prima di affrontare la conclamata crux del verso 947, proporrd due lievi,
ma a mio giudizio necessari, miglioramenti del testo dei versi 945 e 946. 1
verbo uocabant regge un infinito semplice (sedare) in un costrutto equivalen-
te alla costruzione con il gerundivo preceduto dalla preposizione ad (ciog qui
sedare sitim uocabant equivarrebbe a ad sedandam sitim wocabant). Di una
tale costruzione sarebbe I"unico esempio nella latinitd appunto questo passo lu-
creziano. Quando si presenta una situazione simile, & lecito nutrire qualche
dubbio sulla sanita del testo tramandato. To ritengo che qui uocabant sia 1'esito
finale di una corruttela risalente a un originario ualebani. Di fatto, il verbo
ualeo, nel senso di ‘essere capace di’, ‘potere’, con la reggenza dell’infinito
semplice, & presente in un altro (noto) passo dello stesso Lucrezio (1,108-9).
aliqua ratione w a l e r e n t / religionibus atque minis o bsistere uatm.
Si possono indicare vari paralleli per tale costrutto: Verg,. ecl. 9,38 si nwaleam
meminisse. Aen. 2.491-2 nec claustra nec ipsi/ custodes sufferre ualent. 5,509-
510 auem contingere ferro/ non ualuit. Hor. carm. 1,34,12-3 ualet ima summis/
mutare. Prop. 1,14,7 non tamen ista meo ualeant contendere amori. Ouid. her.
12,168 non waleo flammas effugere ipsa meas. trist. 3,6,18 seu ratio fatum
uincere nulla ualet etc.

Nel verso 946 ut nunc introduce una sorta di limitazione di quanto si va af-
fermando (che dai monti discendono corsi d'acqua etc.) al solo tempo pre-



