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GATSOS E GARCIA LORCA

MARIA CARACAUSI

Dopo lo scoppio della guerra civile in Spagna si era risvegliato anche
in Grecia un interesse per questo Paese', ma fu in particolare la tragica
fine di Federico Garcia Lorca® a polarizzare I'interesse dei Greci nei suoi
confronti®.

Quanto a Nikos Gatsos, € noto che I'autore della enigmatica Amorgos
e di tante indimenticabili canzoni*, ha dedicato gran parte del proprio
tempo e delle proprie energie alla traduzione®.

Gatsos nutriva per la lingua e la cultura della Spagna un profondo
interesse, scaturito proprio dal suo interesse per Garcia Lorca®. Pare che,
colpito da una notizia giornalistica che ne comunicava la morte, Gatsos
abbia cominciato ad interessarsi al poeta andaluso, inizialmente attra-
verso traduzioni francesi della sua opera. Successivamente intraprese
lo studio della lingua spagnola (prima con l'aiuto di un ebreo spagnolo
di Nea Smirni, poi da autodidatta), proprio al fine di conoscere a fondo
I'opera di Garcia Lorca, dopo essersi procurato i suoi libri grazie al poe-

""Irai primi a mostrare interesse verso la Spagna e la sua cultura fu Nikos Kazantzakis,
con una serie di articoli dal titolo 2vvxporn tomavkry Avpikij moinon, comparsi nel perio-
dico “O Kuklos” nel corso del 1933. Cfr. CARACAUSI.

*Come e noto, il poeta andaluso mori fucilato senza processo dai nazionalisti a soli 38
anni. Scrive al riguardo Carlo Bo: «(...) si  potuto vedere nel suo assassinio l'intervento
dell’odio della cultura e il rifiuto da parte del potere d’ogni sensibilita umana.» (GARCIA
LORCA 1975). Su Garcia Lorca cfr. PROFETI 2001, pp. 221-38 e LIGNADIS 1964.

* Cfr. LIGNADIS 1983. Sulla ricezione di Garcia Lorca in Grecia, cfr. MORFAKIDIS
1987 e DI SALVO.

* GATSOS 1943; GATSOS 1998.

* Cfr. LIGNADIS 1983, pp. 179 "-83. Vd. anche infra, note 9, 10, 11.

® Di queste preziose testimonianze (e di molto altro) sono debitrice ad Agathi
Dimitruka, che mi ha anche generosamente messo a disposizione l'archivio di Gatsos, e
che ringrazio pubblicamente in questa sede. Altre scarne notizie biografiche su Gatsos si
trovano in un articolo della stessa: Me Tor Tpémo Tov mapaupvBiov, in “Bifhobnkn” 51
(suppl. del quotiano “EXevfepoTumia”) del 21 maggio 1999, dedicato al poeta (p. 5).
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ta Dimitris Antoniu’, che glieli portd dall’Argentina®. Non c’e da stu-
pirsi, dunque, del fatto che riguardi opere di Federico Garcia Lorca’ la
parte piti cospicua delle sue traduzioni, mentre anche altre opere di au-
tori spagnoli'® spiccano tra le tante versioni teatrali da lui effettuate™ .
Di Lorca Gatsos ha tradotto tre drammi: Bodas de sangre, La casa de
Bernarda Alba, Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin'?, e due com-
ponimenti poetici: Romance sondmbulo dal Romancero gitano, e Llanto por
Ignacio Sdnchez Mejias™. Nel suo archivio di inediti"*, tuttavia, si trova-

7Su Dimitris Antoniu (1906-1994), poeta “marinaio” del gruppo di “Ta Néa I'pdppata”
vd. PONTANI 2004, p. 714 e pp. 262-5.

% In Argentina, infatti, non vigeva la censura franchista che aveva proibito le opere di
Garcia Lorca in Spagna.

9 11 volume GATSOS-LORCA 2000, comprende la traduzione dei drammi di Garcia
Lorca: Bodas de sangre, Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin, La casa de Bernarda
Alba, del poema Llanto por Ignacio Sanchez Mejias e del Romance sondmbulo{dal Romancero
gitano). Il volume, che contiene una prefazione del traduttore, praticamente una presenta-
zione di Garcia Lorca al pubblico greco, riproduce sostanzialmente [IKAROS 1990. Sulle
edizioni precedenti, vd. infra, note 16, 17, 22, 28.

10 Per esempio, oltre al citato Garcia Lorca, traduzioni teatrali da Lope de Vega e Ramén
Maria del Valle Inclan: LOPE DE VEGA 2001; RAMON MARIA DEL VALLE INCLAN
2004.

Non mi pare fuor di luogo ricordare che nel 1991, appena un anno prima della morte,
Gatsos fu nominato membro corrispondente della prestigiosa Reial Académia de Bones
Lletres, con sede a Barcellona. Si veda al riguardo il commosso ricordo dell'indimenticabi-
le Alexis-Eudald Sola, Mia mpoodidiis avaurnon, nel citato numero di “Vivliothiki” p. 6.

""'Di Gatsos sono gia state pubblicate (oltre ai volumi citati supra, note 9, 10) le seguen-
ti versioni teatrali: GATSOS 2001; GATSOS 2003; GATSOS 2004; GATSOS 2005. Sono in
preparazione altri volumi contenenti versioni da: James Bridie (Daphne Laureola), Georg
Biichner (Dantons Tod), Anton Checov (Platonov), Agatha Christie (The mousetrap),
Christopher Fry (The dark is light enough), Graham Greene (The living room), Henrik Ibsen
(En Folkenfiende), Sean O’Casey (Juno and the Paycock), Tennessee Williams (Orpheus
descending).

2 Questi drammi di Lorca nella versione di Gatsos furono rappresentati rispettiva-
mente nel 1948, nel 1954 e nel 1959 (cfr. LIGNADIS 1964, pp. 119-120). Un elenco di tutti i
programmi delle rappresentazioni teatrali si trova nella tesi di dottorato su Gatsos, non
ancora pubblicata, di D. Kartsonakis, che ringrazio per avermi permesso di consultarla.

13 Avvertenza: cito i testi spagnoli da GARCIA LORCA 1977 e quelli greci dal citato
volume “Gatsos-Lorca”.
' Mi riferisco in particolare a due voluminose cartelle che contengono diversi scritti,

pill 0 meno casualmente raggruppati in fascicoletti. Sugli inediti di Gatsos mi permetto di
rinviare al mio articolo CARACAUSI 2005.

e
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no anche abbozzi di altre traduzioni®. L'atteg- giamento di Gatsos nei
confronti dell’opera di Garcia Lorca & estremamente rispettoso e rasenta
la venerazione: per questo motivo rifugge per lo pitt da soluzioni
metafrastiche che possano dar luogo a fraintendimenti.

E opportuno distinguere tra la resa delle poesie e quella del teatro.
Vediamo che nella resa dei componimenti lirici si ha una sostanziale
fedelta al testo spagnolo e - senza fare violenza alla lingua greca - Gatsos
riesce a riprodurre persino il ritmo dell’originale. Un vero capolavoro si
puo considerare la versione del Romance sondmbulo, tradotto col titolo
lTaparoyn Tov pioovmrov®, come & evidente fin dai primi versi:

Verde que te quiero verde. lpdowo mov p'apéoets mpdowvo.
Verde viento. Verdes ramas. llpdowos dvepos. Tlpdowa khadid.
El barco sobre la mar Tdppevo pes ot Bdlacoa

y el caballo en la montana. T'dAoyo amdvw oTo Bouvd.

Con la sombra en la cintura Me T oxwd otn péon s

ella suena en su baranda, KOLLATaL 0T akpokdykelo,

verde carne, pelo verde, Tpdown odpka, Tpdova paild,
con ojos de fria plata. Kar pdTia Tayopévo acmput.

Verde que te quiero verde.
Bajo la luna gitana,

las cosas la estan mirando
y ella no puede mirarlas.

lpdowo mov p'apéoels mpdavo.
Kdtew am'm yidTiooa Zehivn
Ta Tpdypata OAa THY KoLTdve
Kau dev umopel va Ta koiTdfel.

(G.L., I, p. 400) (Gatsos-Lorca, p. 113)

E evidente che la traduzione greca e fedelissima, praticamente lette-
rale. Sebbene dal punto di vista metrico non vengano riprodotti gli
ottonari rimati del testo spagnolo, la versione greca rende efficacemente
il carattere di poesia-canzone dell’originale.

¥ Per esempio la versione manoscritta di Dos lunas de tarde I (G.L., 1, p. 340) nel gruppo
“"Apopga”. Sempre nell’archivio (fascicolo “ Yikd Kivnons”) si trova anche una semplice
trascrizione di Dos lunas de tarde e Luna asoma. Possiamo ricordare anche la “resa libera” di
Anda jaleo di Lorca (“Cantares populares” , GARCIA LORCA 1977,1, p. 825), pubblicata nel
1961: Tpayoidt Tov Spdpov Tou Pevepio Mkapbia Adpka, ehetbepn amédoon N. I'kdaTtoov,
"Embevpnon Téxvns” 80-1 (agosto-settembre 1961), p- 182.

' Un primo tentativo di traduzione del Ronuance sondmbulo, col titolo NuxTeptd Tpayoist,
fu pubblicato nel 1944 in “®hodovikd Xpovikd” 6-7 (01.06. 44), pp. 325-8 e successivamen-

te inserito nel volume di traduzioni da Garcia Lorca pubblicato da Ikaros nel 1990 (vd.
supra, nota 9), col titolo TTapalovii Tov Megoimvou.
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Sostanzialmente si puo dire lo stesso per il Gprjros yia Tov Iyvabio
Ydvraied Mexias", Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias'™ : una straordina-
ria aderenza al testo si nota a partire dall’incipit, in cui sono anche resi in
greco ottonari ed endecasillabi del testo spagnolo:

A las cinco de la tarde. - Tévte n dpa mov Ppadialet.

Eran las cinco en punto de la tarde. [TévTe akpPus, T vpa mov Bpadidlet.
Un nifo trajo la blanca sdbana déprel €V’ ayopL TO VEKPOTEVTOVO

a las cinco de la tarde. mévTe N wpa mov Ppadidlet.

(G.L., 1, p. 551) (Gatsos-Lorca, p. 159)

La fedelta all’originale persiste nello svolgimento e poi nella conclu-
sione del canto: la versione greca segue il testo spagnolo, limitandosi a
minimi spostamenti di parole; la resa metrica & puntuale, in quanto agli
endecasillabi ed agli alessandrini del LLanto corrispondono rispettiva-
mente endecasillabi e decapentasillabi.

Porque te has muerto para siempre, lati eloaw ma vekpds, vekpds yia

como todos los muertos de la Tierra, mavTa,

como todos los muertos que seolvidan  cav 6lovs Tous vekpous €dw otn I'n,

en un montén de perros apagados. gav GAOUS TOUS VEKPOUS TOU
Anopoviovvtat

No te conoce nadie. No. Peroyotecanto.  pe Ta okvhid Ta $odla oTolfaypévor.

Kaveis 8¢ oe yvwpiler ma. Ma eyw
Yo canto paraluego tu perfil y tu gracia. ~ oe Tpayovddw.

1711 Gpijros nella versione di Gatsos fu messo in musica da Stavros Xarhakos nel 1969:
la prima edizione a stampa fu inserita nella copertina del disco, unitamente ad una breve
nota su Ignacio Sanchez Mejias. E attualmente in commercio un doppio cd (S. Xarhakos -
F. Garcia Lorca, Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, Legend Recordings 2006; contiene tra
I'altro la registrazione della voce di Gatsos che declama i primi versi del Llanto) che nel-
I'introduzione riporta questi testi.

% A testimoniare il particolare interesse dei Greci per il poeta andaluso, risulta parti-
colarmente interessante il breve studio di X. A. Kokolis, che in Kokolis 1977 fa riferimento
a ben sette versioni greche di questo componimento, comparse tra il 1963 e il 1971. Tra di
esse, risulta pregevole la traduzione ad opera di A. Efstratiadis EFSTRATIADIS 1969, pre-
ceduta da introduzioni di José Ramén Irigoyen (sulla situazione politico-culturale della
Spagna del tempo) e Vanghelis Rozakea (sulla poetica di Garcia Lorca).
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La madurezinsigne de tu conocimiento.  I'’avtots mou Ba’pBowv Tpavoudy T
Xdapn ki opopdid cov.

Tu apetencia de muerte y el gusto de Ty HECTWREVT YO GOV, TOU VoU

su boca.

™ $povpdada.

La tristeza que tuvo tu valiente alegria. Tn 8iya oov via 6dvaro, ™ Vvédn
TGV XELALLWY Tou.

Tn 6AiYm mov eixe péoa s N vehaoTh
xapd oov.

(Gatsos-Lorca, p. 168)

(G.L, 1, p. 558)

Come ¢ noto, il teatro rivestiva per Garcia Lorca una particolare im-
portanza®: e forse per questo che Gatsos ne ha privilegiato la traduzio-
ne in greco. Rispetto a quanto avviene nei testi pit propriamente lirici,
si nota generalmente nella sua resa dei testi teatrali del poeta spagnolo
un maggiore sforzo di attualizzazione, un tentativo di avvicinare i testi
teatrali “esotici” allo spettatore greco, non tanto al fine di grecizzarli
forzatamente, quanto per renderli pit accessibili, dunque piu facili da
seguire - e soprattutto da comprendere. Caratteristiche salienti dello sti-
le sono economia del discorso e immediatezza, il lessico usato & quello
della tradizione letteraria della Grecia moderna, dai canti popolari a
Solomos. E senz’altro auspicabile, a mio avviso, che queste versioni
vengano studiate sistematicamente in modo approfondito.

Estremamente interessante a proposito della concezione che Gatsos
ebbe della traduzione, & un suo articolo contenuto in un programma
teatrale del 1969*’. Sebbene si riferisca alle difficolta di resa di un testo
inglese, la problematica affrontata riguarda in generale tutte le tradu-
zioni, essendo incentrata sulla difficolta della resa in greco di testi tea-
trali di altri paesi. Tenendo presente I'esigenza primaria che & quella di

" Garcia Lorca considerava il teatro uno degli strumenti piu efficaci per la costituzio-
ne di un paese, una sorta di “barometro” per misurarne la civilta: «El teatro es uno de los
mas expresivos y utiles instrumentos para la edificacion de un pais y el barometro que
marca su grandeza o su descenso», come si espresse in una celebre conversazione tenuta
al Teatro Espanol di Madrid nel 1935 (Charla sobre teatro, G.L., I, p. 1215).

*Si tratta del programma per la prima rappresentazione nella versione greca di Gatsos
del dramma Juno and the paycock dell’irlandese J. O’Casey. Ne ho ricevuto una copia gra-
zie alla gentilezza del dott. D. Kartsonakis, che ancora una volta ringrazio di cuore.
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«non alterare la sostanza dell originale», la maggiore difficolta per il tra-
duttore greco & ravvisata da Gatsos nel «creare una lingua affine con
peculiarita e idiomatismi di diversi strati del popolo greco e trasporla in
linguaggio teatrale con estrema efficacia»* .

Matwpévos vydpos, versione greca di Bodas de sangre ad opera di
Gatsos comparve nel 19452 e nel 1948 fu rappresentata al ©éatpo Téxvns,
con musiche di Hatzidakis®, per la regia di Karolos Koun. Fu un gran-
de successo e le repliche continuarono per tutta la stagione. Lignadis™
osserva che MaTwuévos vduos, «senza tradire l'originale non & una
semplice traduzione, ma la rivisitazione dell’'opera in un’altra lingua».
Di fatto, pero, si tratta di un’affermazione esagerata: nella resa del testo
spagnolo, Gatsos si limita ad alcuni accorgimenti, volti a favorirne la
ricezione presso il pubblico greco: 'uso della seconda persona singolare
nelle conversazioni tra congiunti (laddove nel testo spagnolo si ha la
forma di cortesia “usted”), di espressioni greche colloquiali in luogo di
forme piu “ufficiali” dell’originale, I'ampliamento di alcune battute, che
divengono piu particolareggiate e percio pitui chiare®- senza cedere alla
tentazione di sovrapporsi al testo originale. Questo & particolarmente
evidente nelle parti dialogate, anche se non mancano casi di
“trasposizione”?, come si nota dai seguenti esempi.

Atto I, scena |

CRIADAPero, nina! ;Una boda, qué es? Una boda es esto y nada mas.
¢Son los dulces? ;Son los ramos de flores? No. Es una cama relumbrante
y un hombre y una mujer.

2 {...) n pevakimepn duokodia yia Tov ‘EAnva petadpacti €ivar n dnpovpyia pas
TapamAoLAS YAOOAS AT €KGPATTLKES LOLOPOPDLES KaL LOLLRATIONOVS Sladipuwy OTPLpATLY
Tou eMikoy Aaod kat T PETATPOT TNS € Beatplkd AGyo pe dKpa ATOTEAETUATIKGTITA»

2 La traduzione fu pubblicata per la prima volta da Ikaros (IKAROS 1945), ripubblicata
da Ikaros nel 1968 (IKAROS 1968) con in copertina un disegno di G. Tsaruchis, poi ancora
da Ikaros nel 1990 (IKAROS 1990a), infine da Pataki nel 2000 (vd. supra, nota 9).

3 §j tratta di cinque canzoni raccolte nel disco MaTwuévos ydpos, Columbia-EMI,
1964-5; cfr. GATSOS 1998, pp. 43-50 e 634.

% LIGNADIS 1983, p. 179.

= Del resto la traduzione teatrale, in quanto inestricabilmente legata al “contesto”, si
distacca dalle norme generali di una versione “fedele”: cfr. MOUNIN 1965, pp. 153-158.

* Ivi, p. 65.
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NOVIA No se debe decir.

CRIADA Eso es otra cosa. jPero es bien alegre!

NOVIA O bien amargo.

(G.L., 11, 600)

AOYAA Ma, képn poul Tu Bappeis €lv’ o vdpos; Ta kovbéta kal Ta
Aovdovdia; Ap, 6xu 8al Eivar To kdTaompo To kpePdTt pe Tov dvtpa
kar TN yuwaika ot péon. TimoTt’dAlo.

NY®H Tétoia mpapata Sev Ta Iéve.

AOYAA 20o1d. Ma Eexmétar n viika Tous:

NY®H Mmopel xar mikpa kauid dopd.

(Gatsos-Lorca p. 52)

(Atto II, scena 1)

MADRE Con tu mujer procura estar carinoso, y si la notas infatuada o
arisca, hazle una caricia que le produzca un poco de dafo, un abrazo
fuerte, un mordisco y luego un baso suave. Que ella no pueda
disgustarse, pero que sienta que ti eres el macho, el amo, el que mandas.
Asi aprendi de tu padre. Y como no lo tienes, tengo que ser yo la que te
ensene estas fortalezas.

NOVIO Yo siempre haré lo que usted mande.

(G.L., II, p. 633)

MANA Me Tn yuwvaika oov va'cat Tpudepds, ki av kapid pépa oov
meL AOyo dmpemo W TNy 18els Bupwpévn, unv Tns mels TimoTta. Mévo
Xdideyé TN étor mov va Tovécel Auydkt, odix' Ty oty avkald cov,
8uo’Tns pia Svwatn daykwpatid ki émelta diknoé Tv yiukd. INd va
Hn o€ ouxaiveTar, ald va vidbel 6TL €0V eloat o dvTpas, o TepYLKGS,
eke{vos mov Statdlel. ETol p'épabepéva o matépas oov, kat pia Tov
dev Tov éxels ma o'Ta elmel o {8los, O'TA Mw €V

I"AMBPOX O, Tt kL av pov'mes, To’kava

(Gatsos-Lorca pp. 81-2)

I monologo della luna (Atto III, scena I), in ottonari rimati nel testo
di Lorca, e reso in greco in versi liberi. Ai 46 versi dell’originale ne corri-
spondono 47 in greco. La versione greca, pur essendo sostanzialmente
fedele, si discosta in qualche punto dal testo spagnolo, probabilmente
per risulta}re pit comprensibile al pubblico (ad esempio viene esplicitato
il verbo €tpaginei primi due versi; viene sostituita 'immagine in cui la
luna parla di sé in terza persona con una piut semplice prima persona
etc.).
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LUNA

Cisne redondo en el rio,

ojo de las catedrales,

alba fingida en las hojas

soy; jno podran escaparse!
¢{Quien se oculta? ;Quien solloza
por la maleza del valle?

La luna deja un cuchillo
abandonado en el aire,

que siendo acecho de plomo
quiere ser dolor de sangre.
iDejadme entrar! ;Vengo helada
por paredes y cristales!

jAbrid tejados y pechos
donde pueda calentarme!
iTengo frio! Mis cenizas

de sonolientos metales
buscan la cresta del fuego

por los montes y las calles.
Pero me lleva la nieve

sobre su espalda de jaspe,

y me anega, dura y fria,

el agua de los estanques.

Pues esta noche tendran

mis mejillas roja sangre,

y los juncos agrupados

en los anchos pies del aire.
iNo haya sombra ni emboscada,
que no puedan escaparse!
iQue quiero entrar en un pecho
para poder calentarme!

iUn corazon para mi!
jCaliente!, que se derrame

por los montes de mi pecho;
dejadme entrar, jay, dejadme!
No quiero sombras. Mis rayos
Han da entrar en todas partes,
y haya en los troncos oscuros
un rumor de claridades

para que esta noche tengan
mis mejillas dulce sangre,

SEITAPI

Eip'évas kikvos oTpoyyulds pes aTo
TOTAL,

elpéva pdTt ota Ynid kapmavapld,
kat pes oTis duAwoiés davtdlw
PeliTiko dws TN xapavyrs.

{ U_VALTCV cval
MMotos kpUBeTar; IMolavoy To khdpa
YPOLKLETAL HES OTO X€POO KAWUTO;
Eva paxaipt €xw kpepdoer
LES OTOV avTaplacpévo avyépa,
Tou AaxTapdet, pHOAUBL TuWpa,
movos va yiveL pes oTo aipa.
AdnoTe pe va pme! lMayeve
oTOUS TolXous kat oTa mapabipia.
Muwa oTéyn avoixTe, pia kapdid,
va pmew va {eotabe Avydki!

Ay, Tws kpuwvw Ou OTdXTES pov
HETANA KOLPLOpPEva-

Ydxvovw o€ kdumouvs kat Bouvd
™s dAdvas v kopdn va Ppovve.
Opws 1O X0Vt pe KouPaldel
oTLS Xalalévies TIS TAATES TOv,
kat pe BubBiler 6Ao maywvid

oTa xa\kompdowva PBalTovéplLa.
Ma Tovmn vixTa fa BapTovv

Ta PAYOuld pou KOKKLVO alpa,
kai T'dvpra Bovpla Ba (apuoouv
KATOU aTm'Ta TMéALaTa Tou avépda.
‘Tokio 8e Ba’Bpouv katr dvAword
via va YATOoouveE amd péval
Oé v povdya pra kapdid

va pumw va (eotabd Avydkt!
AGoTE pov, dwoTe pLa kapdid!
Zeomy To alpa Tns va Bdbel

Ta kpva Pouvd Ta oThba pov.
AdnoTe pe va pmw, ay, adpnoTe!
‘lokiovs 8 Bélw. Ou axTides pov

PN AT

AL
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y los juncos agrupados TPEMEL TAVTOU va WTOw, Kal pPéca
en los anchos pies del aire. OTA KATAOKOTELVA KAapLd
¢{Quien se oculta? jAfuera digo! 10 bws Pov TPETEL va_ KUANOEL,

iNo! i——P———————M ‘?dfé“ escaparse! via va BadTtour TN vixTa TOUTN
Yo haré lucir al caballo
Una fiebre de diamante.

(G.L., 11, pp. 640-1)

Ta pdyoukd pov aipa YAUKO,

kat Tdypita Bovpha va (apcoow
kdTov am'Ta mélpaTta Tov ayépa.
Motos kplBeTat; Na Byer éfw eimal
Kaveis 8¢ pov vMTdver epéval

O¢ va TaoTpdde T'dAoyo

Me Siapavtévio MUpeTo.
(Gatsos-Lorca, p. 889)

Possiamo notare una situazione analoga nella versione greca della
Casa de Bernarda Alba? . Infatti le parti dialogate si mantengono vicine
all’originale, come si evince dal seguente esempio, che costituisce I'epi-
logo del dramma:

BERNARDA Yo no quiero llantos. La muerte hay que mirarla cara
a cara. jSilencio! (a otra hija)jA callar he dicho! (a otra hija)jLas
lagrimas cuando estés sola! jNos hundiremos todas en un mar de
luto! Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muero virgen. ;Me
habéeis oido? Silencio, selencio he dicho. jSilencio! (G.L., II, p.
930)

MIIEPNAPNTA Kat 8ev 0éhw k\dpatal To Bdvato 6a Tov
avTikpioovpe katdpatal TwrdoTe! (o€ pia kopn) Tldbe, oov eimal
(e d\\n kopn) Ta Sdkpua 6Tav Ba peivers povaxn Oa PuboTovpe
Okes pas o€ pia Bdhacoa mévbous! Exelvn, 1 Buyatépa n HLkpOTEPT
™s Mmepvdpvta “Alpma, mébave Tapbéval M'akoute T 0as Aw;
SwmdoTe, eimal Ywmrdote ma TwmdoTe! (Gatsos-Lorca p. 260)

Nella resa della ninnananna cantata nel terzo atto da Maria Josefa,
madre di Bernarda, al suo fantomatico bambino, si riscontra invece una
certa liberta gia a partire dal numero dei versi (20 greci a fronte dei 18
spagnoli) e dalla costruzione della strofe. Resta immutato, naturalmen-

¥ La prima rappresentazione risale al 1954, all’Efvik6 ©éatpo per la regia di A. Minotis.
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te, lo spirito satirico, I'effetto grottesco realizzato con rime che risultano
deliberatamente banali in entrambe le lingue:

Ovejita, nifio mio,

vamonos a la orilla del mar;

la horminguita estara en su puerta,
yo te daré la teta y el pan.

Bernarda, cara de leoparda,

Magdalena, cara de hiena.

Ovejita.

Meee, meeee.

Vamos a los ramos del portal de Belén.

Ni ta ni yo queremos dormir.
La puerta sola se abrira

y en la playa nos meteremos
en una choza de coral.

Bernarda, cara de leoparda,
Magdalena, cara de hiena.

Ovejita.
Meee, meeee.

[TpoBaTdkt pwpouvddkt
TAPE OTNV AKPOYLAALd
va oov d8uow YalaTdkt
kat Pwpdkl pia oTald.

MmeprdpvTa

okUAa kat AeomdpvTal
Mavdaréva

Ae Ba pe das epéva
TpoPaTdkL péee péee peép
mape va PBpovpe Pdyta oty TOAN
™S BnBieép!

MMpoBaTtdkt pewpouvddkt

KATw TNV akpoylaild
KApTEPEL TO MEPUTYKAKL
0€ KOpdAALYT dwALd...

MmepvdpvTa

okUAa kat AeomdpvTtal
Mavydaréva

d¢ Ba pe das epéval
MMpoBaTdkt péee péee peép

iVamos a los ramos del portal de Belén!  Tldpe va kédow Bdyia oy moAn Tns
(G.L., 11, pp. 920-1) Bnoreép! (Gatsos-Lorca, pp. 251-2)

Ma & soprattutto nell’ultima opera di Lorca da lui tradotta (uno dei
primi drammi composti dal poeta andaluso) che Gatsos si allontana dalla
fedelta letterale al testo. Si tratta di Amor de don Perlimplin con Belisa en
su jardin®, 1'opera teatrale piu1 “sentimentale” di Lorca — forse ispirata
alle vicende biografiche di Lope de Vega®. In questo caso l'opera di

2 Pubblicato da Ikaros, Athina nel 1960 col titolo O [ITepAiumAiv «kat n Mmelioa.
Epumiki alMnlovia o€ Téaoepes ewkdves, EXN. amod. N. TI'kdtoou, poi compreso nei
volumi Bedtpo «at moinon del 1990 e del 2000, di cui alla nota 9. Fu rappresentato per la
prima volta gel 1959, al ©éatpo Téxvns per laregia di K. Koun e con musiche di Hadzidakis.

¥ Su Lepe de Vega (1562-1635) cfr. PROFETI 1998. Questo autore era particolarmente

caro a Garciu Lorca, in particolare la sua opera El caballero de Olmedo, come si evince da
una testimonianza del fratello: cfr. FRANCISCO GARCIA LORCA 1980, p. 291.
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attualizzazione risulta particolarmente evidente, e a tratti — nelle parti
liriche -si potrebbe parlare di “riscrittura”, come si nota dal seguente
esempio (quadro I).

PERLIMPLIN MEPAIMITAIN

Amor, amor Avydmm, aydmn,

que estoy herido. Kovpdomka va ce mepipévw.
Herido de amor huido; AwG’Lov TO X€pL OOV TO paTwHEVO.
herido, Avdmm, aydm,

muerto de amor. lTota xapavyr Ba ce Eavadéper
Decid a todos que a sido M’éva aoTpokévtnro mkpd paxaipt;
el ruisenor. Avydmn, aydmn,

Bisturi de cuatro filos, 270 TEPROAL TTOU O€ TPOTPEVE
garganta rota y olvido. ZTelde T'andovt cov To Sakpuopévo.
Cégeme la mano, amor, (Gatsos-Lorca, p. 139)

que vengo muy mal herido,

herido de amor huido,

jherido!,

jmuerto de amor!

(G.L., 11, p. 343-4)

Come si puo notare, il canto di Perlimplin in greco risulta piuttosto
variato rispetto a quello spagnolo. Naturalmente & medesimo il tema -
quello della sofferenza d’amore; tuttavia anche gli elementi comuni
(coltello, mano, usignolo) si articolano in immagini differenti. In pit, in

greco ¢ esplicitato il motivo dell’attesa e del ritorno dell’amore, che nel
testo spagnolo resta sottinteso. Infine, il testo greco € piti conciso rispet-
to all’originale.

Ancora pitt libera & la resa greca della canzone di Belisa® (quadro
II), dove si attenuano notevolmente la forte connotazione sensuale e
Ierotismo dell’originale (ad esempio alla notte “desnuda” corrisponde
una notte “8pocepn”).

¥ Per esigenze di spazio ho omesso, sia nel testo spagnolo sia in quello greco, la ripe-
tizione del refrain (che comunque nelloriginale & sempre uguale, mentre nella versione
greca varia, riproducendo I'ultimo verso della strofe precedente.) La canzone ¢ stata poi
musicata da Manos Hatzidakis e inserita nel disco O pevdlos epwrikds, LYRA 1972. Cfr.
anche GATSOS 1998, p. 217.
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Por las orillas del rio
Se esta la noche mojando
Y en los pechos de Belisa

Se mueren de amor los ramos.

La noche canta desnuda
Sobre los puentes de marzo.
Belisa lava su cuerpo

Con agua salobre y nardos.

Maria Caracausi

[épa 0TO OKOTEWO TOTAWL

‘Eoxuwpe m vixTa va AovoTel.
‘ETol kU 1 épopdn Mmelioa

Méva gl Ba BpooiloTei.

Mdavew oTo méETpLvO YedupL

KdBetar n vixTa n Spooepn.
‘ETot k. 6popdn Mmelioa

Stov kqmo Ba Tov KapTepel.

(Gatsos-Lorca, p. 150)
La noche de anis y plata
Relumbra por los tejados.
Plata de arroyos y espejos.
Y anis de tus muslos blancos™.
(G.L, 11, p. 354)

Tra gli inediti di Gatsos si trova un abbozzo di traduzione della trage-
dia Yerma, che per la verita si limita a una parte della prima scena del
primo e del secondo atto. La minuta & molto tormentata e potrebbe anche
essere una prima prova di traduzione, poi accantonata per motivi che
ignoriamo. E probabile che questi appunti fossero immediatamente suc-
cessivi alla versione di Bodas de sangre. Yerma & stata poi rappresentata al
O¢atpo Téxvms di Atene nel 1992, anno della morte di Gatsos, nella tradu-
zione di Jenny Mastoraki che I'ha dedicata alla memoria del poeta™.

Resta da precisare, a questo punto, in che cosa siano vicini Garcia
Lorca e Gatsos, se vi siano realmente punti di contatto tra i due poeti.
Per Lignadis® essi hanno in comune materia e strumenti della creazio-
ne artistica, da una parte 1'elemento popolare che affiora spesso e con
consapevolezza, dall’altra un certo interesse per il surrealismo. Pit an-
cora, direi, comune a entrambi & 1'assenza di ogni forma di

31 E interessante notare che la canzone di Belisa, cosi come compare in questo dram-
ma, risulta praticamente identica alla Serenata (Homenaje a Lope de Vega), GARCIALORCA
1977, 1, p. 354, da cui differisce unicamente per il nome della donna (Lolita anziché Belisa).

2 H perddpacn avt eivar adtepwpévn oTH PVHER TOU Nikov [kdtoov, mov
petédbepe davikd To aiobnpa Tou Adpka oIV eIk YAGooa, alkd Bev €dwoe ToTé
+n bk Tou [éppa» (dal programma del ©edtpo Texvns, 1992-3, p. 51).

® LIGNADIS 1983, p. 180 sgg.
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autobiografismo, sebbene la loro poesia resti incentrata sulla condizio-
ne umana, segnata da una sofferenza ineludibile - espressione di una
concezione inesorabilmente tragica dell’esistenza.

Testimonianze di poeti suoi contemporanei presentano Garcia Lorca
come un uomo-fanciullo sorridente, una creatura singolare dotata di
un’indole gioiosa. che pure non gli impediva di conoscere gli abissi del-
I'anima umana*. Nella sua opera, come scrive Elena Clementelli® «ogni
speranza, ogni sogno, ogni abbandono d’amore si velano dell’ombra
della morte, mentre si ripete con ritmo ossessivo un medesimo cupo
destino (...) Amore e morte, eterno conflitto ed eterna simbiosi, amalga-
ma di contrasti dove desiderio, miraggi di possesso, estasi di passione
perpetuamente bruciano al fuoco della distruzione, si estinguono nelle
ceneri del nulla».

Dal canto suo, la poesia di Gatsos, & costantemente segnata dal sen-
so di perdita, nostalgia, rimpianto, dall’ «esperienza del lutto, del lamento,
tanto intensamente presente nella sua opera», secondo la definizione di
E. Aranitsis*. Malgrado cio, 'espressione & sempre controllata, costan-
temente scarna, essenziale, lo struggimento interiore ha una misura che
non deborda nel facile sentimentalismo.

A Federico Garcia Lorca Gatsos ha tributato, nel tempo, diversi omag-
g poetici. Il piti recente (e forse anche il pit noto) & una canzone, Mavpos
Tavpos pmijke oto xopé (Mia Xaumavépa via tov E. G. Lorca), compresa

nel disco Oc pvfor pias yvvaikas, con musiche di M. Hadzidakis”, che
ricorda motivi cari al poeta spagnolo, in particolare 'immagine del toro.

Tra gli inediti di Gatsos™ si trovano diversi abbozzi di lomavikif
Paywsia, un componimento dedicato alla memoria di Ravel®, ma carat-
terizzato dalla presenza di reminiscenze e allusioni a versi di Lorca (luna,

% Cfr. CLEMENTELLI 2006, pp. 7-10.
. ®1vi, p. 13.

* «fiwpa Tou mévbous, Tov Bprivov, To TGoO €vtova Tapdy oTo épyo Tov 'kdToou»:
cosi scrive Aranitsis in GATSOS 1994, p. 9.

7 Ou pvbor pas ywaikas (musiche di M. Hadzidakis), PolyGram 1988. Cfr. anche
GATSOS 1998, pp. 428 e 641.

¥ Cfr. supra, nota 14.
¥ Cfr. GATSOS 1994, p. 13. dove @ riportata una delle versioni.
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cavalli, alberi), con iterazioni che riecheggiano il Romance sondmbulo:
«AévTpa yupvd. AévTpa yupvd».

Anche alcune varianti della poesia EAeye(0*’, comprese in un fasci-
colo dal titolo Myrjun Bavdrov tra gli inediti di Gatsos, potrebbero rife-
rirsi a Lorca, dal momento che una di esse si conclude con il nome “Fe-
derico”.

Soprattutto, nell’archivio di Gatsos si trovano numerosi e vari ab-
bozzi di un’ode dichiaratamente dedicata a Garcia Lorca. La redazione
apparentemente piu completa ¢ stata pubblicata nel 1993 in un numero
di “086s Tavés” dedicato a Gatsos, col titolo Mvrjun Bavarov®; forse,
pero, potrebbe trattarsi solo di una sezione di un’opera piu vasta,
paragonabile per estensione ad Apopyds. Tra gliinediti*, infatti, si tro-
va anche uno schema di quella che probabilmente sarebbe stata la reda-
zione completa:

Q61 oTo Aopka
(Xxedidypappa)

I Aev vvdpioa ™ popdn cou
Il XTumjoTe vTédla oTLS TAAVLES

“ GATSOS 1987, pp. 34-35. Pubblicata per la prima volta in “®1\ooytkd Xpovikd” 39-
40 (fevbr.-mavrt. 1946), p. 119.
41 Gj tratta di uno dei componimenti del fascicolo “ YAtkd kivnons”:
Topa kabes kopdoar \apmepods
Avdpeca o€ dvo PnAés o€ TPeELS vepaT{OTOUAES
Ku €io’ éva Brédapo BouBd omnv aykahd Tns Kedawds kai tns Mdyias
‘Eva Baloapwpévo ¢Tepod

Tupa kabds koipdoar Aapmepos
FEDERICO
2 “086s Tlavés” 66 (Mavrt-Apr. 1993), pp. 2-5. La versione pubblicata fa parte di un
piccolo fascicolo contenuto in una delle due cartelle di inediti tenute personalmente dal
poeta. Probabilmente ¢ stata scelta per la pubblicazione sulla rivista perché appare molto
ordinata, mancano del tutto le cancellature e ha un aspetto complessivamente abbastanza
“compiuto’. [l medesimo componimento, con un verso in pit e col titolo Le jeune Kormopoulos,
era gia stato pubblicato in traduzione francese da LEVESQUE 1947, pp. 117-119.
Nella medesima cartella, in un gruppo di scritti raggruppati sotto il titolo “*Apopéa”,
si trovano altri abbozzi dello stesso componimento. Cfr. anche GATSOS 1994, p. 18.
“ Ancora in “ Apoppa”. Una versione precedente dello stesso schema, contenuta nel-
lo stesso fascicolo, presenta al punto 11l la parola “yaitav”, poi cancellata.
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" Tlov mas va kpudTeis
IWEbTOU Tou kivnoes va mas
Ovpavé pov matépa pas.

[T foglio successivo reca un componimento intitolato 1) o0 Pedepiko
I'kapfia Adpka probabilmente avrebbe costituito la prima strofe, come
si evince dallincipit* .

Non sappiamo e non sapremo mai perché Gatsos non abbia dato
seguito al suo progetto poetico, né quale sarebbe stato il risultato - e
sarebbe vano ostinarsi a congetturare. Meglio ricordare le parole scritte
da Gatsos per Lorca®:

[atl ki eyo mov Tov Tpayouds

Eipow ki evdd adepdds Tou,

Kt lows Tov avtapdow wd dopd o’ éva €EMNVLKO Kkalokaipt,
‘lows Tov  avTikpiow Aapmepd

2710 mavnylpt Tov MuoTpd pé OKOVLOWEVO PéTWTO vd
XOpeUeL,

Ku {ows Tov mdpw pali pov

[a va Tov vidve T6 koppi pé T'doTpa KEVTNLEVO

Na m\ive Tis AaBopatiés oto HATOPEVO TOU TPOOWTO
Me pooko, pe podéoTapo, p'avbovepo Tov Kplvewy.

" L'incipit € appunto: «Ae yvdiptoa popdr couv». Questa versione é stata pubblicata
nell’agenda 1999 dedicata a Gatsos, Dismetrgg, Chalkida, p. 195. Ancora una versione
ridotta di questo componimento si trova nello stesso gruppo di scritti (“" Apopda”). Mi
riservo di fornire informazioni pit approfondite ed esaurienti su questi testi quando avro
ultimato I'edizione degli inediti Gatsos.

“Si tratta della terza pagina (numerata) di una ennesima ode a Garcia Lorca, priva di
titolo, compresa in “ YAwd kivnons”.
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