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| disegni dall’antico
di Giuseppe Yenanzio Marvuglia
Pierfrancesco Palazzotto

Figlio del capomaestro Simone (1681 circa-1761)",
Giuseppe Venanzio (1729-1814)%, nacque a Palermo nel
quartiere del Capo, nella vanella [vicolo] del Signoruz-
z0, oggi compresa nelle piazze San Vito e degli Aragone-
si, dove abito fino alla morte del padre. Dopo lo studio
«delle matematiche presso Niccold Cento»’, lavord for-
se nell'impresa paterna o si dedico, come vorrebbe 'e-
rudito Giuseppe Bozzo, al rilievo dei monumenti classi-
ci siciliani*, e fu, infine, mandato a Roma per completa-
re i suoi studi, forse con il sostegno dei Padri Filippini di
Palermo, che furono tra i suoi primi principali e innova-
tivi committenti. Fino ad oggi si riteneva che 'architetto
si fosse i fermato ben dodici anni, dal 1747 al 1759. La
data di partenza tradizionalmente accettata non si ap-
poggiava perd su alcuna fonte nota e, al contempo, il suo
biografo Gallo scriveva invece che I'architetto era rima-
sto 2 Roma per 5-6 anni. Certa e documentata era solo la
sua presenza a Palermo al partire dal 1760°.

Lo Stato Libero di Marvuglia del 1767 non fa alcun ri-
ferimento a questo soggiorno. Positiva soluzione al pro-
blema & stata offerta dagli Szatf delle Anime della Parroc-
chia di Sant'Ippolito, nel cui territorio risiedeva il padre
Simone dal r727. Dallo spoglio di questi dati, che in ge-
nere venivano raccolti tra febbraio e marzo dell’anno di
riferimento, risulta che Giuseppe Venanzio & registrato
fino al 1755, dopo di che & assente e riappare nel 1760.
Dalla lettura del censimento si nota come, gia dal 1752, il
nucleo familiare si fosse ridotto ai soli Simone e Giusep-
pe Venanzio, probabilmente per la presenza in semina-
rio del fratello Salvatore (dal 1751) — che infatti & annota-
to come suddiacono negli anni 1757-1758, diacono nel
1759 € sacerdote I'anno seguente — e per i probabili ma-
trimoni o morte degli altri fratelli e della madre®. Cio
pud avere consentito al maestro Simone — cosi come vie-
ne segnato, a differenza di Giuseppe Venanzio che dal
1752 & indicato con il titolo socialmente qualificante di
«dony, forse per la conclusione degli studi intrapresi a
Palermo - di raccogliere sufficiente denaro per mante-
nere il figlio a Roma. Marvuglia potrebbe, dunque, esse-
re partito da Palermo nella seconda meti del 1755 e rien-
trato alla fine del 1759 o nei primi mesi del 1760’. Il suo
soggiorno romano & quindi durato meno di cinque anni.

Nel 1758 I'architetto palermitano partecipo al Con-
corso Clementino di Prima Classe dal titclo Gran prazza
con portico per monumenti commemorativi e sala per pub-
bliche riunioni®. Allo stesso prese parte anche lo scozze-
se Robert Mylne (1734-1811) del quale I'architetto sicilia-
no fu amico e collaboratore. [l Gallo scrive infatti che il
Marvuglia; «Strinse amicizia bensi con un giovane ingle-
se architetto il quale facea costruire a sue spese dei pal-
chi per misurare pili esattamente ¢ disegnare gli antichi
edifizi»’. Un’altra importante conoscenza riferita invece
da Léon Dufourny nel suo Diario (12 ottobre 1790) fu
Francesco La Vega (Roma 1735-Portici 1804), poi diret-
tore del Museo di Portici, che appare in quella memoria
come il vero alter ego intellettuale del Marvuglia durante
le operazioni di rilievo dei monumenti romani e, soprat-
tutto, nella fase interpretativa degli stessi finalizzata al-
I'acquisizione dei modelli assoluti: «Egli [Marvuglia]
ebbe come compagno di studi Lavega, attualmente di-
rettore del museo di Portici, Egli ne ha molta stima.
Quando essi si imbattevano in qualcosa nelle antichita
che non li convinceva, si sforzavano di trovare il motivo
che potesse avere spinto 'architetto a farlo, convinti che
egli doveva avere il suo motivo. E spesso concludevano,
come per I'Arco di Tito, che erano delle trascuratezze
volute per mettere il risalto le bellezze»". 1l concorso
Clementino fu vinto dal Mylne; Marvuglia — molto pro-
babilmente sostenuto da Carlo Marchionni, il suo men-
tore 2 Roma — giunse alle sue spalle.

Di questo soggiorno romano si sono conservati circa
170 fogli nell’Archivio Palazzotto di Palermo, che rap-
presentano, come scrive Maria Giuffre, «una preziosa e
copiosa presenza, difficilmente riscontrabile in ambito
italiano ed europeo»". La loro sopravvivenza si deve ad
un lascito di Alessandro Emmanuele Marvuglia (1771~
1845), figlio del precedente e morto senza figli, al suo
allievo e collega Emmanuele Palazzotto (Palermo 1798-
1872), 0 ad un acquisto di quest’ultimo. Essi confluirono
cosi in quello che fu I'archivio corrente dello studio degli
architetti Palazzotto per oltre un secolo. Per la specifi-
cita della destinazione non vi fu una selezione di grafici
con il consueto orientamento collezionistico verso i dise-
gni di presentazione, e cid oggi consente di rintracciare
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qualsivoglia fase dell’elaborazione progettuale: dal rilie-
vo sul campo, allo schizzo, alla copia, al progetto in bella
forma, e cosi via®“.

I disegni, che alla luce della nuova documentazione
sono databili nell’arco temporale 1755-1759, si possono
schematicamente suddividere in tre gruppi rispetto agli
interessi dimostrati dal Marvuglia nella scelta dei temi. Il
primo & quello dei rilievi architettonici di edifici moder-
ni. Qui sono stati fino ad oggi riconosciute le seguenti
planimetrie di edifici civili e sacri: la Scala Regia, villa
Madama, il Casino al Pigneto Sacchetti, palazzo Barbe-
rini, villa Giulia, Sant’Andrea della Valle, San Catlo al
Corso, Sant’Ignazio al Collegio Romano, i Santi Aposto-
li, la cappella Chigi e la cappella Bolognetti®.

Il secondo comprende [attivita progettuale. Oltre ai
disegni marvugliani in bella copia per il Clementino che
si conservano all’Accademia di San Luca, rimangono a
Palermo alcuni studi per quel concorso e tre disegni tra-
dizionalmente attribuiti a Robert Mylne (pianta, sezione
e prospetto), che Marvuglia potrebbe avere ricevuto in
dono dall’amico ™. E possibile che anche il rilievo plani-
metrico con restituzioni delle terme di Diocleziano pos-
sa non essere autografo del palermitano, ma di France-
sco Guerriggi, vincitore del primo premio di Terza Clas-
se nel medesimo 1758, il cui tema era Pianta e sezione
della Madonna degli Angeli a Roma”, o, diversamente,
una copia di Marvuglia. Un’altra restituzione delle terme
di Caracalla, pure facente parte di questo fondo, ha ca-
ratteristiche grafiche leggermente diverse, non presenta
ad esempio le acquerellature, ed & attribuito a Marvu-
glia', Entrambi rientrano nel terzo gruppeo che include i
rilievi architettonici di edifici classici.

Per quanto concerne lo studio dell’antico, si deduce
un triplice approccio da parte di Marvuglia: la copia di-
retta dai libri, ampiamente reperibili ma difficilmente
alla portata economica di un giovane architetto; il rilievo
geometrico del monumento; il disegno dal vero di parti-
colari decorativi (fig.1). Del primo gruppo fanno parte
due fogli di carta molto leggera che, a matita, propongo-
no varie planimetrie tratte da Giovan Battista Monta-
no*’. Per il resto, sembra che il metodo seguito sia stato
quello di rilevare il monumento (per esempio: le trabea-

1. Giuseppe Venanzio Marvuglia,
Modiglione in chiave dell’ arco di Tiro,
disegno su carta, 1755-1759 ca.
Archivio Palazzotto, Palermo,
inv. 2247/51; cat. 1.4

2, Giuseppe Venanzio Marvuglia,
Rilievo sul campo della trabeazione
di um tempio, 1755-1759 ca.

Archivio Palazzotro, Palermo,
inv. 421; cat. 1.1

zioni dei templi dei Dioscuri e di Venere Genitrice ai
Fori o la pianta del Pantheon), procedendo innanzi tutto
con un rilievo da campo, quindi con una stesura in stu-
dio piti accurata e sempre quotata (fig.2), e infine ap-
profondendo la stessa con alcuni dettagli plastico-deco-
rativi (rosoni, mensole, lacunari ecc.), rappresentati an-
che da piu punti di vista, con il chiaro intento di studia-
re a fondo l'opera per quelle finalita interpretative ricor-
date da Dufourny.

Questi disegni possono essere assimilati a quelli dal
vero, tra cui sono stati individuati alcuni fogli sciolti con
fregi di difficile identificazione, ma attribuibili a Marvu-
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glia per la perfetra identita con la tecnica usata nei suoi
album. Questi ultimi sono il pit ricco repertorio da lui
redatto . Scriveva ancora Dufourny: «[Marvuglia] pos-
siede una bella serie di studi ornamentali e di frammen-
ti architettonici disegnati a pietra nera su carta blu, se-
condo lo stile di I'Huilier. I pit bei lavori architettonici
che si trovano a Roma vi sono riprodotti, e I'aver fatto
un simile studio in un’epoca in cui questi magnifici resti
dell’architettura antica erano poco apprezzati ed il Pira-
nesi non aveva ancora suscitato I'attenzione degli artisti
con le sue belle tavole ne accresce il merito» . Essi sono
conservati nell’Archivio Palazzotto in dieci fascicoli nu-

merati, racchiusi ciascuno da una copertina, talvolta con
indice, e composti ciascuno da dieci tavole, ricavate da
cinque fogli legati, rispettivamente con uno o pit sog-
getti raffigurati per un totale di circa 170"

La paternita marvugliana, non presentando i disegni
alcuna firma autografa, & attestata in maniera inconte-
stabile dalla citara descrizione di Dufourny, ma anche
dalle diverse annotazioni sui fogli che rivelano la grafia
dell’architetto palermitano?. I soggetti denunciati nelle
iscrizioni, o oggl riconoscibili, comprendono anche par-
ticolari di edifici moderni (palazzo dei Conservatori,
palazzo Massimo alle Colonne, palazzo Mattei) e corri-
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3. Giuseppe Venanzio Marvuglia,
Tripade, 1755-1759 ca.
Archivio Palazzotto, Palermo,
inv. 2247/12; cat. 1.5

spondenze con alcuni degli edifici sacri o civili citati so-
pra. Si osserva, ciog, in alcuni casi, la ripresa di elemen-
ti marmorei antichi da luoghi oggetto di contestuale ri-
lievo (per esempio dalla chiesa dei Santi Apostoli o da
palazzo Barberini), ed anche, probabilmente, la rappre-
sentazione di ulteriori dettagli scultorei dei templi gia di-
segnati a parte. Tra i monumenti antichi identificabili
citiamo: i templi di Giove Tonante [Tito e Vespasiano],
Antonino e Faustina, della Concordia, I'arco degli Ore-
fici [Argentieri], 'arco di Tito, il cosiddetto Battistero di
Costantino, il foro di Nerva, la colonna Traiana. E non
mancano visite ad alcune tra le principali collezioni di
reperti, sia museali che private, dai Capitolini (figg. 3-4)
ai Vaticani, dalle ville Medici, Aldobrandini, Pamphili e

4. Glovan Battista Piranesi, Altra vednta
del Tripode antico di marmo che si
conserva nel Museo Capitolino, incisione.
G.B. PIRANESI, Candelabri, sarcofagi
e tripodi, Roma s.d.

Strozzi, agli Orti Farnesiani, ai palazzi Mattei, Valle,
Farnese, Massimo, Strozzi, alle Accademia di Francia e
del Nudo. I dieci album sono dunque evidentemente
relazionabili a tutti gli altri disegni del periodo romano
di Marvuglia, e rivelano un percorso di formazione coe-
rente e ben impostato, dal rilievo alla rappresentazione,
con I'obiettivo di ripartire da Roma portando con sé un
ricco bagaglio di immagini ma soprattutto di conoscen-
ze dirette e impareggiabili, sfruttabili professionalmente.

Un'importante conferma della connessione fra questi
e gli altri disegni & fornita dall’iscrizione vergata sotto
uno dei fregi in cui si legge «Luillez (?) Lhuillier» (al-
bum n. 6, f. 10)*. §i tratta, dunque, dello stesso nome ci-
tato da Dufourny che, secondo Geneviéve Bautier Bresc,
¢ da riconoscersi nello scultore francese Nicolas Fran-
cois L'Huillier (1736-1793)”. Lincrocio fra queste infor-
mazioni porta ad ipotizzare che Marvuglia avesse cono-
sciuto e frequentato il francese, che ne avesse seguito i
modi, se non proprio le indicazioni tecniche, al fine di
realizzare il compendio di frammenti classici che cono-
sciamo, «secondo lo stile di I'Huilier», come scrive Du-
fourny su probabile suggerimento del Marvuglia duran-
te il loro incontro a Palermo. In qualche modo Marvu-
glia si dovette mettere a scuola di I’Huillier, allora noto
disegnatore, ma — a mio parere — eventualmente per I'ac-
quisizione della tecnica grafica, e forse per 'indicazione
dei luoghi e delle opere da disegnare. Una questione
centrale che rimane aperta & quanto la scelta di dedicar-
si allo studio dell’antico sia stata del tutto autonoma, co-
me riferisce il suo biografo Gallo, o piuttosto influenza-
ta dalle personalita da lui frequentate a Roma, prima fra
tutte Marchionni, o anche dalle linee d’indirizzo cultu-
rale dell’Accademia di San Luca®.

Nonostante le tangenze tra il francese e il palermita-
no, sembra che i due sviluppassero modi divergenti nella
rappresentazione, almeno rispetto al quaderno n. 10 di
Marvuglia. E possibile infatti confrontare un fregio del
palazzo di Domiziano, confluito nella collezione Farne-
s¢, disegnato sia da L'Huillier (oggi al Soane’s Museurh
di Londra), che da Marvuglia® (fig.5). Il primo rico-
struisce il frammento inventandosi anche le parti man-
canti al fine di ottenere una nettezza di visione, ovvero
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una conng/dione che fa rembrare il tntto proventre dalla rtefra antickits. Z avendone Vot o Signore di due & ofis far.
ta (a.rcelta per uro ¢ adornaments dell abitazione & vostra Villa di Berry Hill nelle contradle & Surpy, avete bon
tale acquinto’ dimoustraty d'averne approvaty la loro composezione, Avete poi voluto non sols acguirtare le mee
Opere win'ora publicate, ma arnche gualohe altro pezzo dv anaoﬁ.z:m fZel/ mio Mureo, per’ cud v siete
caratterizato appresso dv tuttt per Uomo dv Gurto; Percio e, 0 Signore che vi dedico

guesrto Thgpode, ¢ wnireo querto ancora agly altri moniwnventt, che nella prererte mac-
colta Ao’ dedicato alla vovtra famiglia cotanto amarnte delle

. Gelle ariti..
In atto & ’Q/fﬁ¢5w'0 ot Cavaliere G0, Batta Prranesi
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5. Giuseppe Venanzio Marvuglia,
Fregio del Palazzo di Domiziano.
Archivio Palazzotto, Palermo,
Album 1o 8f 10, inv. 2247/91

6. Giuseppe Venanzio Marvuglia,
Progetto di un palazzo di spasso.
Archivio Palazzotto, Palermo, inv, 379




un pattern chiaro e immediatamente riproducibile.
Marvuglia, invece, rappresenta il fregio cosi come lo
vede, spezzato, lacunoso, quasi del tutto consunto®.
Allo stesso modo egli disegna i «pezzi di Cornicione/
del second’ordine» di un tempio non identificato su un
piccolo foglio sciolto™. In attesa di un confronto siste-
matico fra i tanti disegni noti di entrambi, si pud co-
mungque ipotizzare un maggior spirito di rigore archeo-
logico nell’architetto palermitano, o per lo meno nei
disegni che saranno oggetto di un suo personale uso. Ad
esempio, sulla copertina dell’album n. 7, Marvuglia scri-
ve: «1. pannd [panneau] al candelabro di Sant’Agnese,
con altro pensiero di Monsieur Uhuillier». In corri-
spondenza vi sono due disegni, sembra, del medesimo
pannello. Appare, quindi, come se I'architetto avesse
voluto mettere a confronto, nella sua raccolta, il disegno
di IHuillier (cioé la sua restituzione) e la realta invece
integralmente riportata nel suo; o, altrimenti, potrebbe
trattarsi di due diverse ipotesi ricostruttive. Comunque
sia, I"approccio che Marvuglia ha con i disegni dello
scultore & critico in altri due casi. Nelle raffigurazioni in
dettaglio di una mensola del tempio dei Dioscuri,
Marvuglia infatti annota: «non vi sono le al/tre piccole
fronde in A come ha fatto Monsieur Lhuglier/ ma fa
uno sfondo come si pud capire dalla possanza della
fronda C», ed ancora: «Li modiglioni anno tutti, e due le
/ volute eguali come, & questo segnato/ e non come lo
ha disegnato L'huglier»®.

Sono appunti personali o Marvuglia era incaricato di
sottoporre a controllo i lavori dello scultore francese?
Sembrerebbe plausibile questa seconda ipotesi, anche in
ragione delle differenti attitudini professionali dei due,
['uno pitr analitico e scrupoloso, Ialtro, probabilmente
pitt sintetico e risoluto. La conoscenza relativa all’entou-
rage romano dell’architetto si alimenta comunque di que-
sta nuova personalita.

Un altro elemento di novita da approfondire & la quasi
perfetta identita — con alcune differenze sia negli esterni
che negli interni — fra il «Progetto d’un Palazzo di
Spassow, attribuito al periodo romano del Marvuglia®
(fig. 6), e la pianta della sala da ballo e per concerti pro-
gettata da Robert Adam (1728-1792) forse intorno al 1765

per le Assembly Rooms a Bath*. Pud avere visto Marvu-
glia un disegno di Adam, che dovrebbe dunque essere
stato ideato quando lo scozzese si trovava a Roma, dato
che I'opera pare non abbia goduto di una pubblicazione
a stampa? Pud essere accaduto il contrario? Potrebbe
Marvuglia avere ripreso una copia dal disegno di Adam e
averla ricopiata? Si tratta di un elaborato da esercitazione
prodotto per ' Accademia di San Luca? Di certo ¢¢ stato
un contatto fra i due, anche se magari solo indiretto.

E, infine, altamente probabile che Marvuglia per
mantenersi 2 Roma realizzasse rilievi e disegni dall’anti-
co o di edifici moderni per conto di terzi, ipotesi cui
contribuiscono alcuni elementi emersi dai grafici con-
servati®. Si pud avanzare l'ipotesi che uno dei commit-
tenti possa essere stato, per l'appunto, anche Robert
Adam, considerando, per altro, che L'Huillier ~ come &
noto — era uno dei suoi principali disegnatori. D’altron-
de Adam si trovava a Roma proprio nel fatidico 1755: egli
vi giunse infatti il 25 febbraio®, dove conobbe Piranesi,
citato dal Dufourny per valorizzare gli studi del Marvu-
glia. E quest’ultimo — come s’ visto — era amico del suo
conterraneo Mylne, il quale arrivo nello stesso anno e a
sua volta si legd a Piranesi”, Il panorama dell’apprendi-
stato romano di Giuseppe Venanzio si va dunque
ampliando e precisando nei dettagli: cid consente di
comprendere meglio in che modo I'architetto fosse tor-
nato a Palermo arricchito di un bagaglio di conoscenze,
relazioni e studi ineguagliabili rispetto ai suoi colleghi
locali, in cui la riaffermazione dell’antico ebbe un ruolo
centrale, di cui egli si fece dapprima pioniere e infine
raffinato interprete.

NOTE

L'autore ringrazia quanti lo hanno aiutato nelle sue ricerche: mons.
Giuseppe Randazzo, Direttore Ufficio Beni Culturali Ecclesiastici,
Arcidiocesi di Palermo; prof. Maria Concetta Di Natale, Universita di
Palermo; dott. Vincenzo Abbate, direttore della Galleria Regionale di
Palazzo Abatellis, Palermo; arch. Giuseppe Di Benedetro; sig. Mar-
cello Messina, Archivio Storico Diocesano, Palermo; dott. Giovanni
Travagliato, vicedirettore Archivio Storico Diocesano, Palermo;
dott.ssa Géneviéve Bresc-Bautier, Departement des Sculpures, Musée
du Louvre, Parigi; sig.ra Milena Pasqualino di Marineo, Galleria Re-
gionale di Palazzo Abatellis, Palermo.
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' Il capomaestro Simone Marvuglia (detto anche Imbarbuglia per al-
cune, e non prevalenti, varianti nei documenti anagrafici, tra cui Bar-
buglia, Vuarvuglia, Immarvuglia, Mbarbuglia), figlio forse del Gio-
vanni Marvuglia, che & padrino di battesimo del suo primo figlio ma-
schio, per I'appunto Giovanni (poi perd chiamato Giuseppe), nato il
25 aprile 1725, abita nel rione del Capo nella vanella (vicolo) del Si-
gnoruzzo (o di San Vito), ovvero nella «vanella a’ faccio a San Marcow,
almeno dal 1727 fino alla morte il 13 ottobre 1761 a circa 80 anni, da
cui si desume che siz nato intorno al 1681, Sposa Francesca Mazzarella
(1699 circa - 04,01.1752, sepola nella chiesa del convento dei Cappuc-
cini) da cui ha 11 fighi: Rosa (31.10.1715, chiamara anche Rosalia, spo-
sa il 16.01.1732 Gaetano Basili), Martino (22.9.1717), Maria (04.01.1719,
battezzata come Rosalia, Maria, Lorenza), Anna (06.11.1721, battez-
zata come Prancesca, Anna, Rosa), Giuseppe (25.04.1725-24.01.1728,
battezzato come Giovanni, Giuseppe, Francesco Marco e sepalto
nella compagnia della Resurrezione), Giuseppa (19.09.1727), Giu-
seppe Venanzio ((06.02.1729-19.12,1814, sepolto nella chiesa di Santa
Maria di Gesit dei Padri Riformati), Rosario Giovanni (25.02.1731.
30.06.1731), Giovanna (28.07.1732), Salvatore {01.04.1735-1802, bat-
tezzato con i nomi di Francesco Maria Salvatore e sepolto nella chie-
sa della Madonna del Lume) e Francesca (05.03.1740). Cfr. ASDPa,
Parrocchia di Santa Margherita, Registro dei battesimi (=RB), v. 4445
(1717-1718), f. 4 n. 14; Ibidens, Registro dei defunti (=RD), v, 4473
(1761), £. 31 n. 238. Parrocchia di San Nicolo all’Albergheria, RD
(1814-1815), f. 27 n. 138. Parrocchia di San Giacomo la Marina, RD, v.
299 (1801-1802), f. 39 n. 184. Parrocchiz dr Sant'Ippolito, RB, v. 146
(1727-1728), n. 36, v. 147 (1728-1729), n. 191, v. 149 (1730-2731), n.
223; v. 150 (1731-1732), n. 409, v. 153 (1734-1735), n. 291, v. 158
(1739-1740), n. 228; Ibiders, RD, v, 146 (1727-1728), n. 189: v. 149
(1730-1731), n, 314; v. 170 (1751-1752) n. 91: Ibidem, Registro dei
matrimoni, v. 150 (1731-1732), n. 56. Parrocchia della Cattedrale, RB,
w 137 (1715-1716), . 7 n, 115, v. 140 (1718-1719), f. 13 n. 208, v. 143
{(1721-1722), £. 9 n. 145, v. 146 (1724-1725), f. 28 n. 468. A. GIULIANA
ALAIMO, La chiesa di Santa Ninfa detta dei Crociferi in Palermo, sede
della Parrocchia di S. Croce, Palermo 1964, pp. 45-46. Per la biografia
cfr. E. MAURO, M.C. RUGGIERI TRICOLY, Marvuglia Simone, in L, Sa-
BULLO, Dizionario degli Artisti Siciliani, Architettura, 1, a cura di M.C,
Ruggieri Tricoli, Palerme 1993, p. 294.

? Giuseppe Venanzio, celebrante il fratello sacerdote don Salvarore,
Sacrae theologiae doctor, sposa Concetta Gallo il 28 ottobre 1767 (la
moglie, figlia di don Gaetano e Anna Gallo, morira I'l febbraio 1811
e verra sepolta nel reclusorio delle Cappuccinelle), e ha 9 figli: Ales-
sandro Emmanuele {18,01.1771-14.03.1845), Simone (12.12.1772-
15.09.1776, battezzato dal «Rev. Padres don Giulio Maria Benso,
decano cassinese dell’ordine di San Benedetto, nello stesso anno in
cui lo stesso gli conferisce il primo incarico che poi confluira nell’am-
pliamento del monastero di San Martino delle Scale, cfr, C. BELLAN-
Ca, Giuseppe Venanzio Marvuglia a San Martino delle Scale, in Sette-
cento Monastico Italiano, a cura G. Farnedi e G. Spinelli, Atti del con-
vegno di studi sull'ltalia Benedettina (Cesena, 1989), Cesena 1990,
p.653), Teresa (02.11.1774), Simone (08.11.1776-09.06.1777),
Costanza (15.02.1778, di primo nome Colomba), Giovanna (27.03.1780),
Rosalia (21.10.1782-21.04.1832), Gaetano (1783 ca-22.11.1852), Lui-
gl (1789 ca-11,05.1865). Il Gallo cita come figli di Giuseppe Venan-
zio: Emmanuele, Gaerano, Luigi e Costanza (A, Gallo, Notizie di Ar
tistt sicilian: (BCRSPa, ms XV.H.20.2, f. 672 [322]). Cfr. ASDPa, Stati
Liberi, v, 1917 (1767-1768), f. 84 (23 ottobre 1767). Parrocchia di San-
Y Antonio Abate, Registra dei matrimoni, (1767-1768), n. 5. Parrocchia

di San Nicold alla Kalsa, RB, v. 149 (1771), £. 7 n. 28; Ibidem, RD, v,
223 (1845), 1. 10 n. 80. Parrocchia di Sant’Ippolito, RB, v, 191 (1772-
1773), n. 151, v. 193 (1774-1775), n. 86, v 195 (1776-1777), n. 100, v.
196 (1777-1778), n. 231, v. 198 (1779-1780), n. 294, v. 201 (1782-
1783), n. 78; Ibidem, RD, v. 195 (1776-1777), n. 362, ARCHIVIO DI
STaTO CIVILE DI PALERMO, [ndice des morts pel guindicennio 1820-35,
11 (E-O), Palermo 1907, p. 1755; IDEM, Indice dei morti pel decennio
1836-45, 11 (L-Z), Palermo 1904, p. 1036; IDEM, Indice dei morti pel
decennio 1846-55, 11 (L-Z), Palermo 1902, p. 861; IDEM, [ndice der
miorti pel decennio 1856-63, Palermo 1893, p. 721. GIULIANA ALAJMO,
La chiesa di Santa Ninfa cit., pp. 45-46. Per una biografia del Mar-
vuglia cfr. E. MAURO, Marvuglia Gruseppe Venanzio, in SaRULLO, Di-
zionario degll Artisti cit., pp. 290-293 (con bibliografia precedente);
P. PALAZZOTTO, Marvuglia Giuseppe Venanzio, in Enciclopedia della
Stcilia, a cura di C. Napoleone, Parma 2006, p. 583.

* A. Gallo, Notizie intorno agli architetti siciliani e a eli esteri soggiornan-
t7 in Sicilia da’ tempi pin antichi fino al corrente anno 1838 (BCRSPa,
ms XV.H.14, ed, a cura di C. Pastena, Palermo 2000, p. 151). A Pa-
lermo in quel periodo, per I'assenza di un'universita, gli insegnamen-
ti venivano impartiti in forma privata. Tra i docenti pitt noti era il
«massone Nicolo Cento (1719-1780), il pit grande matematico sici-
liano della seconda meta del Settecenton, che gia dal 1744 insegnava
matematica nella Scuola di Medicina promossa dal Senato di Palermo
allinterno dell’Ospedale Grande e Nuovo (cfr. O. CANCILA, Storia
dell Universita di Palermo dalle origini al 1860, Bari 2006, pp. 33, 36).

! Secondo il Bozzo, il Marvuglia in giovane eta, e prima di recarsi a
Roma, «prese a percorrere le siciliane cirta osservando quei monu-
menti di vera pitr che verisimile grandezza, ed ora i teatri di Taormina
e di Carania, ora i rempi di Selinunte e di Agrigento innalzatisi nell’j-
sola», G. BOZz0, Le lod; dei pisi illustrt siciliani trapassati ne’ promi 45
anni del secolo XIX, I, Palermo 1851, pp. 230-231, Fino ad oggl non
sono stati rintracciati disegni dell’architetto che possano confermare
questa affermazione, anche se di recente & stata riproposta un’erronea
deduzione di Giovan Battista Comandé che, travisando le parole di
Salvatore Carenia Roberti, ritenne che nell’archivio Palazzotto vi fos-
sero questi rilievi siciliani, cfr. U. STAACKE, Larchitettura di Giuseppe
Venanzio Marvuglia in Sicilia: dallo stato degli studi al progranima di
ricerca, in L'Architettura in Sicilia nel Settecento, a cura di M. Giuffre,
Auti del seminario di studi (Palermo, 1989), Palermo 1997, p. 216;
P PALAZZOTTO, La collezione di disegni d'architettura dei Marvuglia
nell’Archivio Palaziotto di Palermo. La formazione romana all' Accade-
mia di San Luca (17472-1759), in Ottant’anni di un Maestro. Omzaggio
a Ferdinando Bologna, a cura di F. Abbate, Napoli 2006, p. 700 nota
33. I suoi interessi nei riguardi delle architetture greco-sicule sono
invece sempre apparsi molto tardivi, come nota Maria Giuffré (Roma
e Napoli nella formazione deghi architetts siciliant tra il XVII e XIX
secolo, in Architettura e Territorio nell Ttalia Meridionale tra XVI e XX
secolo. Studi in onore di Giancarlo Alisio, Napoli 2004, p. 291). Cio-
nonostante non ¢ da sottovalutare che gia nel 1751 il Marvuglia potes-
se avere consultato le Antichitd siciliane spiegate colle notizie generali
di guesto regno (2 voll.) scritto dal padre teatino Giuseppe Maria
Pancrazi. Sui primi studi sistematici per la salvaguardia dei monu-
menti classici siciliani, cfr. G. PAGNANO, Le Antichité del Regno di Sici-
lia. I plani di Biscari e Torremuzza per la Regia Custodia, Siracusa 2001

* Sulla questione ofr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., pp.
690-691.
¢ Nello State delle Anime del 1748-1749 accanto al nome di Giuseppe



Marvuglia & agginnto con penna diversa il titolo «Clericus don» che
attesterebbe studi in seminario, & probabile invece, ma non certo, che
la dicitura per errore fu accostata al nome di Giuseppe anziché a quel-
lo del fratello Salvatore segnato subito dopo, Parrocchia di Sant’Ip-
polito, Statt delle Anime, v. 57 (1748-1749), L. 36. Difatti il nome di
Salvatore non risulta nel censimento tra il 1751 e il 1756, periodo in
cui si pud supporre il suo ritiro in seminario da cui torna nel 1757
come suddiacono, Simone Marvuglia doveva comunque disporre di
una certa agiatezza sociale, come si pud dedurre dal fatto che risieda
sempre nella stessa casa, plausibilmente di proprietd, che abbia fin dal
1728 sempre almeno una serva tra le persone registrate dagli Stati
delle Anine e che possa far associare al nome dei figli il titole di don
per un certo petiodo fin dalla tenera etd, cfr. nota 7.

" L'apposizione del titolo di “don” si riscontra a partire dal 1737 guan-
do Giuseppe Venanzio e la sorella Anna hanno rispettivamente 8 e 18
anni. Lattribuzione del titolo & discontinua (per Giuseppe si legge
fino al 1740, nel 1742, 1743 e 1745) e riguarda anche altri elementi del
nucleo familiare. Si suppone che questo sia un segno chiaro della
volonta parerna di creare i presupposti del salto sociale per i figli, a
partire dalla registrazione parrocchiale, cosa che in effetti giunge a
buon fine.con il sacerdote Salvatore e con Giuseppe Venanzio che,
coerentemente, verra fatto studiare a Roma quando si creeranno i pre-
supposti. Si ritiene che la ricomparsa per il solo Giuseppe Venanzio
del titolo di don nel 1752, dopo sei anni, sia invece pit significativa
delle precedenti, cfr. Archivio della Parrocchia di Sant'Tppolito, Stati
delle Anime, v. 36 (1727), s.L.; v 37 (1728), s.E; v. 38 (1729), s.f; v. 39
(1730), s.f; v. 40 (1731), £. 43;v. 41 (1732), £. 31; v. 42 (1733), f. 34; v
43 (1734), £ 31; v. 44 (1735), s.f. v 45 (1736), s.f; v 46 (1737), s.L; v
47 (1738), s.b v 48 (1739), s.f.; v. 49 (1740), s.f.; v. 50 (1741), £ 257
v. 51 (1742), s.f; v. 52 (1743), s.L; v. 53 (1744), s.£; v. 54 (1743), s.f;
v. 55 (1746). £ 37;v. 55 (1747), £. 28; v. 56 (1747-48) £. 35; v. 57 (1748-
49), f. 36; v. 58 (1749-50), s.f.; v. 59 (1751), s.f.; v. 60 (1752), s.k; v. 61
(1753), s.F; v. 62 (1754), s.E; v. 63 (1755}, s.£.; v. 64 (1756), L. 54;v. 63
(1757), £ 28 ; v. 66 (1758) F. 14; v. 67 (1759), s.f.; v. 68 (1760), £. 52; v.
69 (1761), £. 33. La questione della datazione dell’apprendistato di
Marvuglia sensor si pud ritenere risolta, anche se non si possono esclu-
dere alrre sortite a Roma, come quella registrata dal Gallo nel 1773,
preceduta nel 1770 da una a Napoli dove avrebbe conosciuto il Vanvi-
telli e Francesco Sabatini, cfr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni
cit., p. 692.

# Su questo concorso cfr. A. MANIGLIC CALCAGNO, Contributo allo
studio di G. Venanzio Marvuglia, in «Quaderno dell'Istituto di Ele-
menti di Architettura e Rilievo dei Monumenti», Facoltd di Archi-
tettura dell'Universitd di Palermo, 10-11 (aprile 1967), pp. 42-44; T
disegni di architettura dell Archivio storico dell’ Accademia di San Luca,
a cura di P. Marconi, A. Cipriani, E. Valeriani, I, Roma 1974; V. CaAPI-
TANO, I disegni e i rilievi di Giuseppe Venanzio Marvuglia nell’ Archivio
Palazzotto, con contributi filologici di V. Palazzotto, in «XY. Dimen-
sioni del Disegno», 6-7 (1989), pp. 53-60; V. PALAZZOTTO, I/ Riffevo
nel ‘700: Giuseppe Venanzio Marvuglia (1729-1814), Palermo 1990,
pp. 21-22; M. GIUFFRE, Classicismo e Neoclassicismo in Giuseppe
Venanzio Marvuglia, in Ricordo di Roberto Pane, Atti dell'Incontro di
studi (Napoli, 14-15 ottobre 1988), Napali 1991, pp. 298-304; R.M.
GIusTo, Architettura tra Tardobarocco e Neoclassicismo. Il ruolo del-
PAccademia di San Luca nel Settecento, Napoli 2003, pp. 221-223.

? BCRSPa, ms XV.H.20.2, . 670. Sul soggiorno romano di Mylne cfr.
E. NIGRiS, Robert Mylne all’ Accademia di San Luca, in «Ricerche di
Storia dell’Artex, 22 (1984), pp. 23-36.

* L. DUFOURNY, Diarto di un giacobino a Palermo 1789-1793, a cura
di G. Bautier Bresc, Palermo 1991, pp. 211-212. Dufourny cita nuo-
vamente La Vega in relazione al Marvuglia nella Notice per I'ammis-
sione di quest'ultimo nella Classe di Belle Art: dell’Accademia di
Francia, PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., p. 701, nota 66. La
Vega, nato a Roma ma figlio di un pittore spagnolo, era a Roma in
qualita di pensionato del re di Napoli (P. MOLEON, Argustectos
esparioles en la Roma del Grand Tour 1746-1796, Madrid 2003, pp.
112-114 e bibl, ivi cit.). Per la successiva attivita nell’area vesuviana,
cfr. C. PARSLOW, Rediscovering antiquity. Karl Weber and the excava-
tion of Herculaneum, Pomperi, and Stabiae, Cambridge University
Press 1998,

" (GIUFFRE, Roma e Napoli cit., p. 286.

2 Sul gruppo di disegni cfr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit.,
pp. 685-706, con bibliografia precedente.

® Dufourny registra la visione di questi disegni I'8 agosto 1789 e,
rispetto ai grafici oggi conservati, aggiunge anche «parecchi frammen-
ti della villa Adriana, ecc., la cappella Corsini 2 San Giovanni in Lare-
rano», cfr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., pp. 693-694.

¥ Sui disegni del concorso (APPa, nn. inv. 376-378) cfr. CAPITANO, I
disegni e i rilievi cit., 1989, pp. 53-60. Il disegno potrebbe invece esse-
re una copia redatta dal Marvuglia sui disegni dell’amico.

5 APPa, inv. 387, cfr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., p. 695.
* APPa, inv. 389.

7 APPa, invv. 397, 402, cfr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit.,
p. 694. Si conservano altri due grafici su carta leggera che sono attri-
buiti al Marvuglia, e cioé Santo Stefano Rotondo, e il tempio a Palmi-
ra in Siria, APPa, inv, 393-394,

"% PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., p. 698.

 Aggiungeva che «non aveva trascurato di dedicarsi anche allo stu-
dio della figura. Ne possiede una raccolta, disegnata con intuito ¢ sen-
timento», che oggi non & stata ancora rintracciata, DUFOURNY, Diario
di un giacobino cit., p. 108,

® Fa menzione di questi fascicoli per la prima volta S. CARONIA
ROBERTL, Veranzio Marvuglia 1729-1814, Palermo 1934, p. 11, cfr.
PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., pp. 695-696

% Cfr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., p. 696.

2 APPa, inv. 2247/60.

» DUFQURNY, Digrio cit., p. 108 nota 25. U'Huillier, di terzo nome
Daniel o David, morto a Parigi nel 1793, avrebbe vissuto a Roma per
ben 22 anni lavorando come disegnatore anche per Piranesi, e a lui si
devono alcuni disegni di fregi e vasi antichi incisi da Doublet, secon-
do quanto riferisce 'architetto Frangois Joseph Bélanger con il quale
lavord una volta tornato in Francia, dedicandosi alla scultura d’orna-
mento. Ringrazio la dott.ssa Bautier Bresc per queste interessanti
informazioni, cfr. Lhiullier Nicolas Francois Daniel, in Allgemeines
Lexicon der bildenden Eiinstler, a cura di U. Thieme, F. Becker, XXIIT,
Lipsia 1929, pp. 180-181; Lhiullier Nicolas Frangois Danzel, in
Dictionneire antique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessing-
teurs et gravenrs, a cura di E. Bénézit, V, Parigi 1966, p. 566.

% Cfr. GIUFFRE, Roma e Napoli cit., p. 286; PALAZZOTTO, La collezio-
ne di disegni cit., p. 692. Si veda anche la coincidenza tra il materiale
marvugliano conservato nell’ Archivio Palazzotto e quanto scrive sulla
sua attivita a Roma il Myne, cfr. NIGRIS, Robert Mylne cit., p. 23.

# APPa, album n. 10 (£. 1), inv. 2247/91.
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* 11 disegno & pubblicato e descritto in A. ROWAN, ‘Bob the Roman’,
Heroic antiquity & the architecture of Robert Adam, catalogo della
mostra (giugno-sertembre 2003), Londra 2003, pp. 21, 33; ringrazio
Susanna Pasquali per la segnalazione.

“ APPa, inv. 419.

* APPa, invv. 413, 414. Uno dei due disegni & pubblicato da
CAPITANO, I disegnt e £ rilfevt cit., p. 52. 1l riferimento alla “polemica”
con L'Huillier e al ruolo del rilievo come «comunicazione e discussio-
ne» sono sottolineati da V. PALAZZOTTO, G.V. Marvuglia e lapprend;-
stato romano, in LArchitettura in Sicifia cit., p. 226,

* APPa, inv. 379 (il disegno misura cm 36,5 x 49,5). Viene citato per

la prima volta e ricondotto per stile al soggiorno romano in P. PALAZ-
2OTTC, Il fondo Marvuglia in un archivio privato di Palermo, in «Il di-
segno di architetturax, 5 (aprile 1992), p. 32.

* RowaN, ‘Bob the Roman’ cit., pp, 27-29. Le corrispondenze trai due
disegni sono anche nella destinazione d’uso delle sale. In quello mar-
vugliano si leggono vergate a matita: «Stanza da Ballo / Orchestra /
Saletta / Stanza da Gioco / Stanze per cantare / organo / Stanza da
caffex.

* Cfr. PALAZZOTTO, La collezione di disegni cit., p. 694.

* RowaN, ‘Bob the Roman’ cit., pp. 6, 21.

» Cfr, NIGRIS, Robert Mylne cit., p. 30.
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