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nell’ Archivio Palazzotto dj Palermo. [a formazione romana all’Accademig
di San Luca (1747?—1759)

Giuseppe Venanzio Marvuglia (Palerme 1729-1814)" & stato OEEEtIo a partire dagli ann;
‘80 del XX secolo dj SeMpre maggiori approfondiment; relativamente alls syz formazione
a Roma presso PAccademia dj San Luca, alla sua attiviry Progettuale in Sicilia, nonche al-

Pincarico dj docente dj Geometria Pratica, Architettura Civile ed Idraulica nell'Univer-
sita di Palermo.

seguito il criterio cronologico e tipologico. Erano stati innanzitutto suddivisi, ciog i dise.
gni dell’attivity progettuale palermitang (post 1759), o per lo meno riconoscibili come tali,
da quelli reputari risultato della formazione romans (17472-1758). Questi ultimi per tipo-
logia erano stati distinti in: Rilievi, Restituzioni, Disegni da] vero, Progetti. Si pu modifi-

care questa suddivisione schematica orientandola meglio rispetto
dal Marvuglia, e dungue:
1) Rilievi di edificj moderni (a sua voltg in due Sottogruppi: civili, sacrj)
2) Rilievi di edifici antichi (in cyj VeNgano comprese Je restituzioni)
3) Disegni dal vero (che consta di due Sottogruppi: fascicolati e sciolti)
4) Esercitazioni progettuali: Concorsq Clementino,
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Vipotesi di riconoscere in questa raccolta una vera e propria collezione, e se pe potr an-
che giustificare Ia particolarissima consistenza

Allo stato attuale degli studi la prima informazione suj disegni & data nel 1883 indiret-

noscevano lo studioso, allora canonico di quel capitolo, a cui inviarono una lettera in cui
autorizzavano la pubblicazione riservandosi perd i diritti in attesa di un proprio lavoro
sullo stesso edificio™, J] disegno era dunque riconosciuto di ung grande rilevanza e si pud
dedurre che fosse conservato insieme agli aleri oggi noti.

La notizia cronologicamente seguente ¢ del 1910. In quell’anno Francesco Paolo Pa-
lazzotto, nel corso ella temperie culturale che vedeva alcuni i

stampe il noto volume sulla cattedrale pubblicandovi una copia del disegno di cui da al-
lora se ne sono perse del tutto le tracce!

Fortunatamente i Palazzotto, avendo sempre ben presente il ruolo documentario del
rilievo, prima di consegnarlo ne fece una fotografia, di cui si conserva la lastra, e lo ripro-




del Marvuglia». Questa & Pipotesi piti verosimile.
llegami fra questi ed Emmanuele Palazzotto furono resi noti da Agostino Gallo che

avviato nell’architettura da Vincenzo De Martino; indi esercitoss; nella parte verificatoria
sotto Nicold Puglia, e attirato dall’eleganza, e buon gusto dj Emmanuele Marvuglia fre-
quent6 anche la sua casa, e disegnd sotto la sua ispezione»?, La formazione di Emmanuele
Palazzotto avvenne dunque proprio sy disegni dei Marvuglia, e se la scelta d Palazzotto

chitetto fu forse determinato anche dagli antichi rapporti professionali che j Marvuglia
avevano con il padre di Emmanuele, Salvatore Palazzotto (Palermo 175 1-1824), capomae-

stro della Regia Corte e attivo In numerosi cantieri marvugliani come il Palazzg Reale, Ia
Palazzina Cinese, la villa Belmonte all’Acquasanta®,

Inoltre il Gallo continuava scrivendo che «dopo qualche tempo, morto fra’ Felice Cap

di contro alla porta maggiore del Duomo dj Palermo, pel quale fu preferito dal anzidetto
arcivescovo quello del Palazzotro, all’altro di Marvuglian™. Dunque, come & noto, tra i due
vi furono rapporti non solo dj formazione ma anche professionali, seppur di competizione,

gotico della cupola della cattedrale di Palermo, conservato presso il Gabinetto dj disegni
¢ stampe della Galleria Regionale dj Palazzo Abatellis (iny, 811), che recitava: «progetto
di Emmanuele Marvuglia architetto palermitano per ridurre |4 cupola del Duomo di Pa-
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il gruppo concorrente al Palazzotto nella meta degli anni *50 del XIX secolo per I'esecu-
zione del progetto®, e che aveva interesse a perpetuare la contesa, o magari ad Agostino
Gallo”, Nell'Archivio Palazzotto si trova un disegno per la cupola che & attribuibile aj

meritato»'?,

Gia in precedenza, d’altro canto, aveva dato prova di alta considerazione e rispetto nei
confronti del suo maestro ricalcando per il prospetto principale del Palazzo delle Reali Fi-
nanze a Palermo lo sfortunato e non atruato progetto per la facciata dell’Universita di Pa-
lermo nell’ex Casa dei Teatini, A quell’opera, che tante amarezze procurd al vecchio Mar-
vuglia, contribui anche il figlio, come ricordato da Agostino Gallo, il quale doveva avere
avuto notizie di prima mano da Alessandro Emmanuele con cui era in rapporti certi di
conoscenza®. Scrive il Gallo: «Coadiuvs il padre ne’ lavori della Regia Universita e fu suo
suggerimento il farne il prospetto dalla parte della strada Macqueda»*. Di conseguenza
se anche il Palazzotto avesse voluto operate un plagio non "avrebbe perpetrato per un

getto, il Marvuglia era ancora vivo e avrebbe potuto stigmatizzare la cosa. Non poteva che
trattarsi di un chiaro e deliberato omaggio.

A chi dunque lasciare disegni propri e paterni se non 2 qualcuno che gia aveva dato
prova di saperli apprezzare? Dalle considerazioni offerte la cosa sembra lapalissiana, ma,
anche se non fosse andata cosl, cioé non si fosse trattato di un lascito testamentario ma di
un acquisto di Emmanuele Palazzotto, latto si rivestirebbe dj ancora ultetiore importanza.
E certo che in entrambi 1 casi la taccolta, conservata per oltre 160 anni, sia stata conside-
rata una preziosa fonte a cui attingere per spunti e confronti. La natura della collezione
non segue infatti dinamiche puramente estetiche, ma discende direttamente dagli interessi
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culturali e professionali dei proprietari, per cui non annovera solo disegni di presentazione,
ma anche schizzi, rilievi sul campo, prime soluzioni progettuali, studi, bozze, ecc, Per altro
la consuetudine, direi giornaliera, degli architetti Palazzotto con i disegni marvugliani era
tale che ve ne sono alcuni meno significativi riutilizzati nel verso come supporto?,

E difficile oggi stabilire quali disegni originariamente facessero parte della primitiva ac-
quisizione, cosi come anche & molto complesso distinguere le grafie e i segni grafici fra le
diverse attribuzioni possibili®. Nel corso del tempo altri disegni potrebbero essere perve-

vuglia ebbe accesso in un secondo tempo®, E facile pensare che i progetti di altri architetti
presenti nell’Archivio facciano capo egualmente a fabbriche in cuj subentrarono i Marvu-
glia che usufruirono dj quet grafici. Un esempio in tal senso sono alcune incisioni dell’Al-

nella cui fabbrica G.V. Marvuglia lavord dal 1779, figlio di Emmanuele, che utilizzd una
pianta di palazzo Notarbartolo dj Villarosa a Palermo, realizzato da Venanzio Marvuglia,
come base per i lavori di rilievo e ristrutturazione dell'immobile, per il quale lo stesso Mar-
vuglia era partito da un progetto di provenienza romana, come ricordato ancora dal
Gallo®. Cosa in effetti confermata dal rinvenimento dei disegni nell’archivio che mostrano
delle evidenti matrici dj riferimento fughiane®. I’insieme dei disegni & pertanto piuttosto
complesso, anche perché, proprio in ragione di un archivio di uso corrente, raramente si
riscontrano firme o indicazioni de] soggetto. Di conseguenza, pur ipotizzando un arco tem-

siano frutto dell'intervento di altr [diversi da G.V, Marvuglia], e in particolare dj Alessan-
dro Emmanuele Marvuglia»”. 1l riferimento in particolare si potrebbe estendere ad un nu-
cleo di disegni riuniti come ‘edifici funzionali’, gia proposti problematicamente da Vin-
cenzo Capitano come ascrivibili g Giuseppe Venanzio® e che, alla luce di questi, ed altri,
nuovi elementi, sono invece rapportabili alla sfera del figlio e alcuni, forse, all'ambito del-
I'Accademia della Pace®, Proprio all’Accademia fa capo un nucleo di stampe ad acqua-
tinta che riproducono i progetti Bonsignore, Marvuglia, Balestra, Lazzaroni, Albites, che,
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teriale di proprieta del Marvuglia junior rafforza ulteriormente Iipotesi che proprio da luj
la collezione sia pervenuta nelle mani di Emmanuele Palazzotto®.

Tornando alla formazione d; Giuseppe Venanzio Marvuglia si pone un altro problema
per nulla trascurabile. 1.5 partenza per Roma. Quando ayvenne> Fing ad oggi tutti ab-
biamo reiterato la data del 1747, quando Parchitetto aveva appena diciotto anni, ma alla

mentino del 1758 conservati a Roma’,

Per Giuseppe Bozzo, suo primo biografo, il Marvuglia da giovane «prese a percorrere le
siciliane citta osservando quei monumenti di vera piti che verisimile grandezza, ed ora i tea-
tri di Taormina e di Catania, ora i tempi di Selinunte e di Agrigento innalzatisi nell’isola
[...]. Né a cid contento, poiché adolescente se I'ebbero le scuole, e sul far della gioventl i
monumenti greco-siculi, quando la gioventt gli fu matura Roma per pit anni se I'ebbe e le
superbe sue mura»™. Da quello che si ricava, Parchitetto avrebbe fatto i primi studi a Pa-

Alessandro Emmanuele Marvuglia era morto, anche se non sappiamo se il testo fosse stato
Preparato anni ptima (ma dovrebbero essere almenc sei), cosa comunque possibile, Allo
stato attuale degli studi perd non vi & alcun riferimento grafico o altra testimonianza che
confermi le ricerche suj templi siciliani in giovane et3”, Agostino Gallo che, abbiamo detto,
conosce bene il Marvuglia junior a cui puo attingere per notizie di prima mano, scrive che
Giuseppe Venanzio Marvuglia studio le «matematiche» presso Nicolé Cento™ «dal quale
impard i primi elementi dell’architettura 1 padre lo spedi poscia 2 Romax®. La cosa sem-
bra confermare la precoce partenza per la citti eterna. Anche il Gallo tende a redigere una
agiografia dove spicchi la personalita dell’artista come solitario emergente rispetto alla cul-
tura dell’epoca, per cui se non tratta della parentesi siciliana, che fino a nuove acquisizioni
si pud accantonare’, il viaggio sembrerebbe immediatamente successivo alla prima forma-

sima scheda biografica”, in un manoscritto successivo scrive: «Il suo genitore dopo avetlo
avviato nelle scuole dei PP, Gesuiti gl fe’ studiare le matematiche e i primi elementi di ar-
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La data di rientro, proposta dal Bozzo”, & infatti il 1759 circa, che ha, questa volta, an-
che dei riscontri logici e documentari, 11 Marvuglia ottiene il secondo premio al Concorso
Clementino del 1758, svoltosi dicembre, e non ha Pit motivo di rimanere ancora a Roma,

seguire in Spagna alla corte di Carlo I Parchitetto Sabatini®, Inoltre Alessandro Giuliana
Alajmo, infaticabile ricercatore d’archivio, rese noto nel 1964 un documento in cu si leg-
geva che «’'Abate (sic) Don Gluseppe Marvuglia venuto di presso di Roma fece un nuovo
disegno dell’altare maggiore di nostra Chiesa (Sant’Ignazio all'Olivella)», e un altro in cyj
si riferiva che «l’opera fu incominciata dell’altare maggiore che porta 'epoca 17605, Da
cio si desume che Marvuglia a quella data era gia a Palermo, ma soprattutto si acquisisce

siliane del Santissimo Salvatore d Palermo e i Gesuiti®, Questi rapporti dovettero agevo-
lare e forse essere determinanti per 'ammissione di Giuseppe Venanzio all’ Accademia ro-
mana, non avendo altro backgronnd familiare, visto che il padre era per altro analfabety

suol ‘patrocinatori’, forse dunque i Filippini, titolari della chiesa di Sant’Ignazio, per i
quali in effetti realizzers, gia nel 176263, il modello per loratorio, una delle sue prime e
maggiori opere che completeri nel 1769%.

Cio si deve comunque considerare come pura ipotesi di studio ma di certo i Marvuglia
dovette essere segnalato a Carlo Marchionni (1702-1786) da qualcuno con una forte in-
fluenza ecclesiastica,

Come ¢ noto dagli scritti del Gallo, difatti, il giovane palermitano fu indirizzato gl Mar-
chionni che in quel periodo non lavorava ancora alla Sacrestia del Vaticane (1776-87),
come erroneamente indicato dallo stesso erudito, anche se era architetto della Fabbrica di
San Pietro dal 1751, ma a villa Albani (dal 1747 circa), inoltre era stato vincitore del con-
corso di prima classe dell’ Accademia nel 1728 e nominato accademico d merito nel 1740",
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zione, o anche solo la segnalazione, era un sicuro viat

stra il rapido successo in patria de] Marvuglia, Dungue considerando che la giuria era
composta dai medesimj accademici ch

fermazioni dell’epoca per «la costruzione, a posteriori, di unga biografia esemplare»®, Pug
anche darsi che j] Marvuglia avesse avutg l'acume e Iattitudine personale nel prediligere
lo studio di determinati temi invece che altri, e non sappiamo in effetti quanta liberty aves-
sero gli allievi nella scelty delle opere da studiare, ma che questi, per dirla con Gallo, «ab-
bandons il maestroy non lo credo possibile, Certo, se il palermitano s fosse staccato day-

La notizia del viaggio a Napoli e Roma sembra essere verosimile ed avvenuta dopo I’ay-
vio dei cantieri dell’oratorio dej Filippini e di villa Villarosa (1769 ca.) e prima dell’am-
pliamento di San Martino delle Scale (1772 ca.), ma, come afferma lo stesso Gallo, 1a co-
noscenza di Sabatini risalirebbe solo a] 1770, dieci annj dopo la partenza da Roma,

D’altro canto i disegni a mano libera de] palermitano possono perfettamente rientrare
nella stessa metodica compositivo-antiquariale attuata da Marchionni a villa Albani, ciog
Pinserzione di element scultorei entro scomparti preordinati nelle pareti delle varie sale.
Marchionni attinge alla vasta collezione del cardinale, Marvuglia costruendos; un catalogo
molto ampio potrj procacciarsi mode]li classici, e moderni, da applicare in vario modo
nelle sue costruzioni palermitane. Nop sj tratta di un apparato dj puro decorativismo e
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