





venticinque anni, erano comunque talvolta previste eccezioni, ad esempio per
i figli dei confrati, magari limitando il diritto di voto o la partecipazioni ai riti
solenni. L’ammissione perd dipendeva anche dal numero massimo di membri
consentito nel Capitoll, in genere cento unitd, salvo le consuete eccezioni in
ragione del superamento di un limite d’etd (i sessant’anni), o dell’essere reli-
giosi, ed altro. )

I membri erano obbligati al pagamento di una tassa annua, a condurre una vita
moralmente ineccepibile (ad esempio era vietato giocare a carte), a recitare
particolari preghiere in momenti precisi della giornata, a partecipare ai riti e
alle riunioni, & comunicarsi almeno le volte disposte nei Capitoli (in genere a
Natale, a Pasqua, per la Pentecoste, ecc.)®, a compiere, quando era previsto, la
questua per la cittd, e a non essere iscritti ad altri sodalizi (eccetto quelli
“gemellati”). It non osservare anche uno solo degli obblighi comportava I’im-
mediata espulsione e percié periodicamente, in alcuni sodalizi, veniva analiz-
zata la condotta di tutti | confrati.

Per i Bianchi la limitazione associativa era regolata in modo che ognuno
potesse far parte di altre compagnie, ma nessun membro di un’altra compa-
gnia avrebbe potuto essere ammesso netla loro *casta”. Per la compagnia di
S. Orsola, invece, fondata nella chiesa del Casalotto, secondo gli accordi del
1567 1 propri confratelli e quelli della confraternita di quella chiesa potevano
liberamente essere acceftati reciprocamente®.

I Bianchi, d’altro canto, rappresentano un caso limite, la domanda dei nuovi
associat, ad esempio, era dapprima esaminata da una commissione di deputa-

“* Nella congregazione del Sabato di Casa Profes-
sa era obbligatorio, tra I’altro, «vestirsi con
modestia», pregare appena alzati «in ginocchio, e
colla faceia a terrax, fare mezz’ora di «orazione
mentale» al glorno, «dar gusto a Dio fuggendo
ogni vizio» non frequentande luoghi scandalosi,
né vestendosi in maschera, farsi il segno della
croce ogni volta che scoccasse 'ora, fare due
volte al giorno I’esame di coscienza, e pregare la
sera prima di addormentarsi e pentirsi dei pecca-
i commessi; cfr. Capiteli della Congregazione
della Croce, ¢ Martorio di nostro Signor Gesit
Crisio sotto titolo del Sabato, e di Maria Santis-
sima della Puritd fondata nel Venerabile Con-
venlo di Santo Niccold di Tolentino..., in
A.8.D.P, Fondeo Diocesano, Curia Arcivescovile,
Ufficio Congregazioni Laicali, voi. 3273,

A MONGITORE, ms. QgES, . 73.

Nella foto di sinistra:
Fig. I4 - Cratorio del SS. Rosario in §. Cita, Vestibolo

Fig. 15 - Compagnia dei 8.5, Elena ¢ Costantino, Ruolo
dei Superiori ¢ Congiunti, 1772, Museo Diocesano
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ti, quindi accolta 0 meno da un consesso di almeno diciannove ex Superiori e
Consiglieri con le palline a voto segreto inclusivo o esclusivo. Lo stesso era
previsto anche per gli ecclesiastici che dovevano essere quanto meno dottor
in Teologia. Nel 1766 la Compagnia divenne ancora pid selettiva stabilendo
che ogni nuovo ammesso dovesse avere almeno i tre avi diretti (padre, nonno
¢ bisnonno) gia confratelli, o uno Governatore, o che Ja famiglia d’apparte-
nenza fosse aristocratica da almeno centocinquanta anni, ed altro®,

Una precisa tipologia architettonico-funzionale: 1’ Oratorio

Gli oratori dunque erano dei luoghi privilegiati, esclusivi e tipelogicamente
caratterizzati in ragione della loro funzione di aula assembleare (o di “vaso”
come vengono talvolta citati nei documenti) e di luogo di culto. La chiara deri-
vazione terminologica dal latino orare, attivita cui erano destinati, non & di per
sé sufficiente a distinguerli dalle chiese. La differenza, risalente gia ai primi
secoli del Cristianesimo, che si & andata rimarcando nei secoli fino ad essere
codificata nel Diritto Canonico, risiede soprattutio sulla pill piccola dimensio-
ne dei primi rispetto alle seconde (nell’accezione generale anche se in realta
cid non & automatico) e nel diverso tipo di uso liturgico; qui la distinzione &
stata fatta su basi tipologiche.

Gli oratori in questo secolo sono stati divisi in tre gruppi (CIC, 1917, can.
1188-1196), quelli privati, quelli semipubblici e infine 1 pubblici. 1 primi sono
da identificarsi praticamente con le cappelle in case private ad uso di privati
cittadini (cosi infatti sono chiamati nel Nuovo CIC, 1983, can. 1226), 1’auto-
rizzazione alla celebrazione della Messa veniva concessa dall’Ordinario come
tramite della Sede Apostolica.

11 secondo gruppo & di pit difficile distinzione dal terzo, difatti il CIC del 1983
ha eliminato questa duplicita. Secondo un decreto di Leone XIII det 1899 con
oratori semipubblici si intendevano quelli costruiti su terreno privato, quindi
non appartenente al Demanio Ecclesiastico, ed utilizzati non da una singola
personalith quanto da una comunita. Essi comprendevano allora anche Je cap-
i)elle contenute in edifici pubblici come ospedali o carceri. La loro istituzione
necessitava del consenso dell’Ordinario Diocesano, che compiva una visita
nell’oratorio per verificarne la rispondenza ai requisiti di decoro necessari,
seguita da una consacrazione o semplice benedizione. Potevano celebrarsi
tutte le funzioni sacerdotali, non guelle parrocchiali (battesimi, matrimoni,
aspersione delle case, ecc.), per la celebrazione festiva era permesso I’accesso
a chiunque lo desiderasse e non potevano essere riconvertiti a luogo profano
senza un’altra autorizzazione.

Gli oratori pubblici, per loro stessa definizione, erano guei luoght in cui I'in-
gresso era libero. 1l permesso all’edificazione era sempre di marca vescovile e
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w Ofr. L. BONAFEDE, Note per la storia della
Compagnia dei Bianchi di Palermo, in «Alti
della Accademia di Scienze Lettere ¢ Arti di
Palermos, serie quinta, vol VII, ALA. 1986-87,
parte seconda, Palermo 1989, pp. 227-230.

Fig. 16 - Oratorio di S. Orsola al Casalofto, Incorona-
zione di S. Orsola, XVII secolo




vi si potevano straordinariamenie celebrare sacramenti parrocchiali, per il
resto rispondevano in linea di massima ai requisiti di quelli semipubblici®',
Agli oratori pubblici sono stati ricondotti da Giuseppe Spinelli quelli qui stu-
diati®, ci® ¢ perd accettabile solo se riferito al CIC nella versione del 1917, e
non per il periodo precedente. Mons. Luigi Chiappetta a commento del Nuovo
Codice di Diritto Canonino quantunque inserisca «gli oratori delle confrater-
nite» in questo gruppo (comunque non sappiamo se intenda confraternite
strictu sensu 0 in generale le associazioni laicali) osserva che il CIC del 1983
elimina la distinzione succitata assimilando gli oratori pubblici alle chiese e
definendo oratori solo quelli indicati in precedenza come semipubblici®,

Ora se & vero che la presenza della loggia campanaria (rilevata solo in dieci orato-
ri € non sappiamo se aggiunta in seguito alla loro conversione confraternale) pre-
supponga il richiamo dei fedeli e il loro ingresso dalla porta principale posta sulla
strada pubblica, & pur vero che I'accesso a questi luoghi da:parte di qualunque cit-
tadino avrebbe negato 'esclusivita e segretezza che erano alla base delle compa-
gnie ¢ delle congregazioni laicali. Per altro sembra abbastanza strano che qualun-
que fedele potesse accedere alle funzioni degli oratori posti all’interno di ben
custoditi conventi. Per questi ultimi la dizione di semipubblici quindi ci sembra in
assoluto la pit esatta™, ed anche per quelli isolati tenuti dalle compagnie non sem-
bra verosimile la pubblicita. D’altro canto se si dovesse accettare la definizione di
oratorio pubblico per quelli qui studiati ci si chiede per quale motivo si sarebbe
dovuto elaborare una tipologia architettonico-funzionale come quella che pi
avanti sara descritta, afferente alle compagnic e congregazioni, distinta da quella
chiesastica adottata invece dalle maestranze e confraternite. Non & comunque
escluso che in occasione di determinate celebrazioni I'accesso fosse consentito.

Rimane assodato che questo organismo architettonico faceva capo in linea di
massima alle compagnic e alle congregazioni, anche se sono state riscontrate
alcune eccezioni come per I’Ecce Homo sito nel cortile omonimo, che sareb-
be stato fondato dalla confraternita del SS. Crocifisso, distinta e diversa dalla
Compagnia citata dal Mongitore nej suoi manoscritti®. B pero probabile, come
$i € osservato in altre occasioni, che il manufatto esistente abbia una fonda-
zione diversa dalla proprieta che viene oggi ricordata.

Un altro caso riguarda i Miseremini che nascono come Unione nel 1599 e
divengono Arciconfraternita nel 1603, acquisendo quindi un rango particolare
superiore a quello delle altre confraternite. 11 loro oratorio, successivo al 1632,
data di fondazione della maestosa chiesa di S. Matteo a loro appartenente, &
perd del genere “secreto”, ciod riservato a particolari riunioni sacre ed eserci-
zi spirituali, simile, quindi, a quelli che possedevano molti altri sodalizi: Ia
congregazione degli Agonizzanti ¢ la compagnia di S. Orsola, entrambe pro-
prietarie di grandi chiese, la compagnia dell’fmmacolata, ed altre®,

Una giustificazione comune per il fatto che quattro oratori appartenessero
rispettivamente alle confraternite dei Falegnami, di S. Marco, di S. Vito, e
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* FRANCESCO Lo Piccoro (In Rure Sacra. Le
chiese rurali dell’agro palermitano dall’indagi-
ne di Antonino Mongitore ai giorni nostri, Paler-
mo 1995, p.48) sottolinea la distinzione fra gli
oratori, identificando quelli privati con le cappel-
le di famiglia allocate all'interno di palazzi o
ville, € quelli pubblici con le chiesette sparse
netle campagne di Palermo, argomento del suo
studio.

® G. SPINELLL, Oratorio, in Enciclopedia Cattoli-
ca, vol. IX, Citta del Vaticano 1952, che raccoglie
le note qui sintetizzate.

% Y. CRIAPPETTA, Il Codice di Dirinto Canonico.
Commento giuridico pastorale, vol. H, Napoli
1988, p. 329

* Essi anche nel CIC del 1983 sono contempla-
ti in queste gruppo, cfr. L. CHIAPPETTA, 1988,
p. 338.

* A. MONGITORE, ms. QqES, ff. 257-259,

* Cfr. infra ¢ F. Lo PiccoLo, Per la sioria della
Congregazione e della chiesa di Maria §S. degli
Agonizzanti in Palermo, in «Atti dell’ Accademia
di Scienze Lettere ¢ Arti di Palermo», serie quin-
ta, vol. XV, A A. 199493, parte seconda, p. 189,

Fig. 17 - Arciconfraternita dei Miserenimi, chiesa di
S. Matteo, dal 1633




dei S.S. Cosma e Damiano, risiede nella cessione delle chiese di loro pro-
prietd rispettivamente ai Teatini (nel 1603), ai Chierici Regolari (nel 1620),
ai fondatori del convento di S. Maria di tutte le Grazie (nel 1630), e ai Padri
dell’Osservanza di S. Francesco (nel 1648). Tutti questi nel contratto di
risarcimento si impegnarono specificatamente a costruire degli oratori
secondo precisi modelli: per i falegnami, ad esempio, si stabiliva, tra le altre
cose, che le dimensioni fossero di seftanta palmi per trenta (17,50x7,50m
circa), per la confraternita di S. Vito che il volume rispecchiasse quello
dell’ oratorio di S. Stefano, tuttora esistente. La confraternita dei §.S. Cosma
e Damiano nell’accordo preciso che «li padri [... fossero] obbligati fabbrica-
re un oratorio, e sagristia a canto detta chiesa, da cominciarsi fra due anni, e
compirsi fra cinque anni; ¢ mentre non [... fosse] fatto detto oratorio si [...
potessero] servire 1 fratelli di detta confraternita della chiesa e sacristia....»”,
Quest’ultimo oratorio venne trasformato in case nella seconda meta del XIX
secolo ma ¢ visibile in pianta nel disegno inedito dell’Archivio privato
Palazzotto (n. inv. 1583) che pubblichiamo.

Aggiungiamo che i falegnami di I a poco, nel 1612, fondarono una congrega-
zione ¢ nel 1666 una compagnia, ospitate nello stesso sito; ¢ che i confratelli
di S. Marco nel 1646 risultano gia rifluiti nella compagnia omonima, come si
evince da documenti inediti.

Gli oratori appartenenti alle congregazioni, come si & detto, in generale fanno
capo aghi ordini religiosi e sono contenuti nei loro conventi, tra guelli indivi-

s Lorreno
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' A, MONGITORE, Dell’Istoria sagra di tutte le
chiese conventi, monasterf, spedali, et altri luo-
ghi pii della ciné di Palermo, le chiese e case de’
Regolari, parte prima, ms. della prima meté del
XVIII secolo in B.C.P. ai segni QqES5, {.522.

Fig. 18 - Pianta della chiesa e oratorio dei 8.5. Cosma
e Damiano, ante 1884, Archivio privato Palazzoito




duati ed ancora esistenti sono compresi in questo gruppo: I’ Annunziata dei
Nobili e il Sabato a Casa Professa, la Madonna del Soccorso in S. Agostino, il
$S. Crocifisso alla Magione, la Madonna Rifugio dei Peccatori Pentiti in
S. Anna, i Terziari francescani alla Gancia, i padri Filippini nel convento omo-
nimo, ¢ 1a Madonna del Fervore ai Teatini. Tutti questi (tranne la Madonna del
Fervore} hanno I’ingresso esclusivamente all’interno dei complessi monastici,
Alcune congregazioni invece possedevano degli oratori con il portale sulla
strada pubblica e sono tuttora visibili: la Madonna Rifugic dei Peceatori Pen-
fiti in via Maqueda, Gesi ¢ Maria della Loggia in piazza S. Andrea, e Gesil ¢
Maria in via Butera. ‘
Gli oratori delle compagnie erano invece per lo piti indipendenti e dotati di un
portale sulla strada pubblica, unico elemento qualificante I’immobile o parte
di una pid sontuosa ¢ imponente facciata. Alcuni conservavano gli accessi
interni ai conventi o alle chiese di riferimento (ad esempio S. Nicolo di Tolen-
tino poi Sabato ai Calderai, S. Lorenzo e il $S. Rosario in S, Cita) ma molti
altri erano (e sono) totalmente indipendenti tali da costituire un isolato (come
per S. Alberto, il Carminello, S.S. Elena e Costantino, S. Onofrio, S. Stefano,
i Pellegrini, i Bianchi, ecc.) 0 comungue occupare una cortina edilizia con il
prospetto dell’aula e le case appartenenti alia compagnia {ad esempio le Dame,
la SS. Annunziata del Giglio, S. Mercurio).
La mole dell’immobile era certamente proporzionale all’importanza e ric-
chezza della compagnia che lo deteneva, basti osservare le dimensioni del-
T’oratorio dei Bianchi, il pitt imponente in assoluto, rispetto ad esempio alla
piccola aula della compagnia dei Diecimila Martiri. La ragioni economiche
sono le pill elementari per spiegare tali distanze ¢ se da un lato la compagnia
del SS. Rosario in S. Cita non faceva pagare la “quota sociale” ai suoi aderen-
ti, date le favolose rendite di cui godeva in seguito a lasciti testamentari, dona-
zioni e un’oculata amministrazione, dall’altro narra il Mongitore, ad esempio,
della quarta Congregazione Segreta di Gest e Maria della Loggia, fondata nel
1713 nella chiesa parrocchiale di S. Antonio Abate, che nel 1715 prese a censo
un lotto di case di fronte alla chiesa di S. Andrea degli Speziali dove fabbricd
un piccolo oratorio in attesa di poterne costruire uno pitt grande ¢ realizzare
anche delle botteghe da affittare. Non riuscendo perd a sostenere il peso del
cénso fu costretta nel 1720 a cedere il complesso atla compagnia di S. Anna
sotto il titolo della Grazia che vi realizzd I’oratorio della congregazione in
basso, e quello proprio, che oggi si vede, in alto®. Allo stesso modo spesso la
pianta e 1'ubicazione degli immobili era appunto condizionata dalla disponi-
bilita che si aveva di acquistare o di prendere con la forma giuridica del
“censo” un certo “tenimento” di case da trasformare per la nuova destinazio-
ne*. Cosi, spesso, I’ultimo acquisto era mirato alla creazione del presbiterio
absidato che molte volte manca, come talvolta non & presente il vestibolo, fun-
zionalmente imprescindibile, come si spicgherd pili avanti, ma sacrificato a
favore di un’aula pilt grande.
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® A MONGITORE, Storia sacra delle chiese di
Palermo. Chiese di Unioni Confraternite e Con-
gregazioni di Palermo, ms. della prima metd del
XVII secole in B.C.P. ai segni QgE9, ff. 555-
556; IpeM, ms. QgR8, ff. 265-266.

Che la compagnia di S. Cita fosse ricca & tra-
mandato dal VILLABIANCA (I Palermo d’Oggi-
giorno, in B.S.L.S., vol. I1l, 1873, pp. 472-473},
dai documenti consultati risulta perd che in occa-
sione ad esempio della realizzazione degli scan-
ni lignei ne} 1702 essa divette impegnare alcuni
suoi beni per risarcire gli artisti, cosa che per
altro & stata riscontrata anche per la compagnia
di S. Stefano nel §755.

® Con il Censo I'acquirente veniva in possesso
del bene e si impegnava a pagare annualmente ed
in perpeti:o una certa somma al venditore, alcune
volte | censi potevano moltiplicarsi proporzional-
mente ai cambi di proprietd.

Fig. 19 - Oratorio della Compagnia dell Immacolaella,
dal 1579




Sono noti gli ampliamenti a tappe degli oratori di S. Lorenzo, del §S. Rosario in
S. Domenico, dei Bianchi, per citarne alcuni, mentre ¢ del tutto inedito I’emble-
matico processo espansivo che interesso Ioratorio di S. Stefano in piazza del
Monte di Pieta. La compagnia omonima fondata nel 1580 si riuni inizialmente
in oratori posti all’interno di complessi chiesastici afferenti alle non pi esisten-
ti chiese di S. Stefano del Piano e di S. Giovanni dei Cavalieri. Dal 1589 a] 1592
i confratelli si impegnarono per ottenere un lotto di terreno demaniale nella con-
trada della Panneria per il nuovo oratorio, una volta acquisitolo comprarono
parte del giardino del confinante don Vincenzo Susinno, che inizialmente vi si
oppose. Nel 1635, infine, si allargarono ulteriormente alle spalle dell’altare, pro-
babilmente con la porzione che oggi & occupata dalle case della canonica, tra-
mite la consistente donazione di un proprio confratello, usufruendo per I'acqui-
sto del Privilegio di Toledo ¢ Maqueda che concedeva delle agevolazioni per
quelle opere che garantissero decoro pubblico®.

Per quanto concerne 'ubicazione cittadina degli oratori esiste un’attenta anali-
si di Valentina Vadala sulie maestranze palermitane che ha di recente delineato
quattro settori principali di attivita organiche nel centro storico: la lavorazione
e vendita di prodotti agricoli nella zona pil esterna dell’ Albergheria, la lavora-
zione e vendita della carne nella parte bassa del Capo e alta della Loggia, il
commercio in genere nella zona della Loggia, e 1 centri direzionali ¢ residen-
ziall nella Galea, intorno all’asse dell’attuale corso Vittorio Emanuele®. Allo
stesso tempo la studiosa ha evidenziato che ubicazione delle chiese afferenti
alla maestranze risulta alquanto casuale, tranne che per 1 lavoratori dei prodot-
ti agricoli e della carne, e dovuta a ragioni di convenienza e opportunita.
Anche questa ricerca non ha portato all’individuazione di un’area di maggior
urbanizzazione oratoriale (ovviamente si tratta di quelli isolati), F'unica costan-
te sembra la preferenza per un sito posto nelle vicinanze del convento di fon-
dazione della compagnia (si confrontino ad esempio il Carminello e S. Alberto
nei pressi della chiesa del Carmine; S. Lorenzo e Immacolatella adiacenti al
convento francescano; gh oratori del SS. Rosario collegati alle rispettive chie-
se di appartenenza, e cosi via), o nei pressi del luogo dove si operava la propria
missione caritatevole (i Bianchi vicini ai luoghi della detenzione, della con-
danna, e del patibolo: la Vicaria ¢ il Castello a Mare, lo Steri e la piazza Mari-
na; la compagnia della Caritd adiacente all’Ospedale San Bartolomeo, ecc.)®.
Un inedito disegno della prima meta del XIX secolo proveniente dall’ Archivio
Palazzotte di Palermo {n. inv. 1584) mostra per [’appunto I’ubicazione dell’o-
ratorio della compagnia di S. Cristina la Vetere collegato ai locali dell’annesso
ospedale di cui ¢ indicato I’ampliamento (che sembra prevedere I’abbattimen-
to della chiesa normanna di S. Cristina). Adiacente si vede anche 1’area del
distrutto oratorio della compagnia SS. Sacramento in Cattedrale, che aveva
avuto concesso un lotto di terreno nei pressi della sua sede di fondazione.

1 contrasti che opposefo alcune compagnie o congregazioni ai relativi conventi
di appartenenza sono sintomatici anche dell’importanza del sito oratoriale ¢
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® Gl atti inediti relativi stanno in A.S.D.P,, Fonc
Diocesanc, Curia Arcivescovile, Compagnia
S. Stefano Protomartire, vol. 2355.

YV, VabaLA, 1987, p. 24.

“ GJi elenchi e le mappe proposte da Ange
Badami per verificare una maggiore 0 mino
presenza di oratori seconde le aree peograficl
del Centro Storico ed in ordine cronologico, se
pure molto interessanti per 1z rilevazione dej te
suto edilizio sacro minore, sono purtrappo in
ciate dall’use non corretto, secondo 1 paramel
della nostra ricerca, del termine oratorio. In que
le tavole sone infatti riunite chiese di maestranz
oratori e chiese di Nazioni, cfr. A. BaDpami, |
citté e gli oratori. Maestranze e confratern
nelia costruzione di Palerme, in M.C. RUGGHk
TrICOLL, A. Bapam), M. CaRTA, L'architettu
degli oratori. Uno strumento ermeneuiico p
{'urbanistica palermitana, Palermo 1995, pp. 2
29, 1avv. 1-2. '
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Fig. 20 - Giacomo Amato, Progetio per 'oratoric
88, Nome di Gestt in §. Domenico, oggi cappella
S. Barbara, fine XVIl-inizi XVIII secolo, G.R.S.




della difficolta di trovarne di adeguati alle proprie esigenze. La compagnia del
$S. Nome di Gest, che in seguito all’epico scontro con i domenicani aveva
ceduto nel 1699 I’oratorio di S. Orsola, nel 1707 ancora non aveva trovato una
sistemazione definitiva, nonostante la disponibilitd economica. Aveva infatti
comprato con il Privilegio di Toledo e Maqueda «una casa grande con botte-
ghe sotto in frontespizio di dlett]a chiesa di S. Domenico», mantenendosi
quindi nei pressi della “casa madre”, ed aveva intenzione di prendere a censo
altre case e botteghe da tale Alfio Delo «collaterali a d[ett]a casa grande», ma
non riusciva ad acquistare proprio dai domenicani altre due botteghe adiacen-
ti alle ease di Delo nonostante che il prezzo di 179 onze stimato da Andrea
Palma avrebbe potuto incidere sul debito di 400 onze che quei padri ancora
avevano con la Compagnia®,

Nel frattempo Ia Compagnia si dovette allocare ancora una volta all’inter-
no del convento domenicano, e precisamente nella cappella, oggi intitolata
a S. Barbara, che si trova nel chiostro. Ad essa difatti si riferisce il disegno
inedito di Giacomo Amato, conservaio presso il Gabinetto di Disegni e Stam-
pe della Galleria Regionale di Palazzo Abatellis a Palermo, che mostra un’au-
la quadrata e absidata, senza antioratorio, con due ingressi, la usuale risega per
il seggio dei Superiori e un’altra per I"alloggio degli stalli dei confratelli®,
Una cosa a cui invece i sodalizi non sembrano dare eccessivo peso & la cura
dei prospetti dei propri oratori. E nota I"aspirazione alla “magnificenza” degli
Ordini religiosi, che si traduceva spesso in contese per assicurarsi una sede
quanto pin privilegiata, basti la controversia tra Gesuiti e Teatini per il presti-
gioso lotto ai Quattro Canti, ¢ il loro impegno non solo nel decorare sfarzosa-
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“ A.5.Pa, Corporazioni Religiose Soppresse,
Convento di S. Domenico, vol, 264, n, m. 23-44,
* Secondo la nostra interpretazione it progetto
sarebbe databife dopo il 1699, anche se neil’atto
di vendita dell’oratorio di S. Orsola i confrati
acquistavano dai padri un lotto di terreno nella
«vanella di 8. Zita collaterale con il giardino di
dlett]o convento» con I'impegno a ricavarvi un
oratorio sospeso su «pilastri et archix, lasciando
quindi libera I"area a pianterreno, analoge a quel-
li dei $8. Rosario di S, Domenico ¢ di §. Zita,
§S. Nome di Gesi in S. Zita, Immacolata Con-
cezione, e S. Lorenzo in 8. Francesco d’Assisi.
Tutti questi oratori (immaginiamo pure quello dei
Verdi ormai distrutto) possedevano vestibolo,
aula rettangolare, e presbiterio quadrangolare
{cfr, Corporazioni Religiose Soppresse, Conven-
to di 8. Domenico, vol. 264, s. ¢cc.).

Fig. 21 - Progetto per la riforma dell' Ospedale dei Pel-
legrini con gii oratori della SS. Triniti: (a sinistra) e del
85, Sacramento {(a destra), prima metd del XX secolo,
Arehivio privato Palazzotio




mente gli interni, ma anche per trasformare le facciate in quinte sceniche del
“teatro barocco” palermitano. I progetti di conseguenza venivano elaborati in
funzione di questo obiettivo e spesso rivisti e aggiornati molti decenni dopo la
prima redazione. Una specifica testimonianza in questo senso ¢ offerta
dall’inedita pianta della chiesa di S. Domenico. ,

Contenuta nel faldone inerente alla disputa tra la compagnia del SS. Nome di
Gest e il convento domenicano, dovrebbe essere stata allegata come illustra-
zione di uno dei primi memoriali difensivi dei monaci. Se cid ¢ vero allora la
datazione pid verosimile & il 1666, anche per il riferimento alla «demolenda»
cappella di S. Orsola. Diversamente quelia notazione farebbe scivolare la cro-
nologia ad una data successiva al 1699, anno in cui Poratorio fu venduto ai
domenicani®. 11 disegno attribuibile, se si accetta la prima ipotesi, al Cirrin-
cione, per altro nominato nei verbali di riunione che seguirono a questi acca-
dimenti®, mostra la porzione della chiesa erigenda sulle spoglie di quella
quattrocentesca (il cui orientamento era corrispondente a quello attuale) e
conferma graficamente che il progetto originario della facciata, nel profilo
planimetrico perfettamente coincidente con quello che oggi si vede, prevede-
va un portale colonnato ma non il telaio di colonne libere, che fu quindi
aggiunto con un successivo intervento progettuale probabilmente sulla scor-
ta dell’influenza del barocco romano importato da Giacomo Amato nel pro-
spetto nella domenicana S. Maria della Pieta del 16899. Si nota inoltre la
conformazione planimetrica dell’antica e distrutta chiesa la cui facciata,
affiancata sulla sinistra da un piccolo campanile, era preceduta da una sorta

# Nel 1682 ONOFRIO MANGANANTI (Sacro Teafrt
Palermitane cioé Notizia delle chiese tanto den-
tro, quanto fuori le Porii della Citta come ance
delle antiche destrutte con i lore Tumuli, Tabell
inseritioni e Lapidi Sepulcrali, tomo I, ms. detl:
seconda meta del XVII secolo in B.C.P. ai segn
QqD11, ff. 133-134) scrive che della chiesa«ogg
esista quasi fa mita», ma & difficile che dopo i
1699 un disegno del progetto, che in gran part
doveva essere gia attuato da tempo, riportass
ancora il rilievo della chiesa precedente indican
do il cimitero «dove sono le sepolture» (cimiter
che doveva oramai essere totalmente inglobat
nella nuova chiesa) e segnasse come esistent
anche il rouro di recinzione del sagrato alto circ
un metro ¢ in parie addossato alla nuova facciat:
Infine, un disegno del genere inserito nel volum
che raccoglieva i documenti della nota querel
poteva essere stato commissionato solo al femy;
dei fatti a dimostrazione della necessiti pir vol
reiterata di abbattere la cappella, di certo nc
dopo che questi si erano conclusi. Anzi ques
disegne potrebbe identificarsi con il «modelion
cui i padsi pili volie si riferiscono nelle propr
memorie.

6 Tya le altre in una assemblea del 2 agosto 166
@ Sulla problematica cfr. M.S. Tusa, 1992, pa
sim.
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Fig, 22 - Andrea Cirrincione (atir.), Disegno d
pianta della chiesa di S. Domenico e dell'orar
di 8. Orsola, 1660, A.S.Fa.
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di sagrato cimiteriale cui si accedeva da tre aperture sulla stretta strada, man-
" cando del tutto ancora la piazza antistante realizzata da Tommaso Maria
Napoli nel secondo decennio del “700. II progetto mostra quindi il perfetto
allineamento paralielo della chiesa nuova alla parete sinistra di quella antica
j'nglobatavi e lo sfondamento della nuova navata sinistra nei locali del con-
vento, che era collegato al cimitero tramite due porte ed ospitava un cappel-
1a con sagrestia dedicata a S. Giuseppe.
A differenza degli Ordini Religiosi, invece, la cultura, I’aspirazione alla
“magnificenza”, alla grandezza, e I’amore per |’ arte, da parte delle congreghe
non §i proieftava, in maniera apparentemente paradossale, all’esterno, verso
la cittd, il volgo o qualunque astante, si rifletteva piuttosto sugli stessi adep-
ti, sui prescelti, sui privilegiati che avevano accesso in luoghi cui il comune
mortale non sarebbe mai arrivato. Nel 1745 i confratelli di S. Stefano, ad
esempio, rimarcano nell’ambito di una guerelle sull’uso della propria sede, il
carattere di quest’ultima quale «oratorio privato»®,
In questo senso va indubbiamente letta la proliferazione di committenze arti-
stiche da parte di questi sodalizi, la qualita di alcuni esiti, la complessita ¢
profondita iconografica ed iconologica degli apparati decorativi all’interno di
questi luoghi di riunione ¢ culto, non all’esterno. La segretezza era sempre uno
dei punti centrali nei capitoli delle compagnie e delle congregazioni tanto che
alcune volte si & notata tra le aggiunte agli Statuti I'indicazione precisa che
cancellava proprio questa clausola®.
Probabilmente il {atto che gli oratori sembrano volersi rimarcare il meno pos-
sibile come segno urbano, se non nella maestosity della mole, ma mai in
maniera frivola e ridondante, & conseguenza del medesimo intento di riserva-
tezza.
I prospetti di conseguenza sono per la maggior parte sobri e severi, cosa che
stride quanto mai con la ricchezza degli apparati decorativi degli interni. Lo
spirito barocco che informa quasi tutti i committenti e gli artisti che vi lavo-
rano si traduce in facciate severe, anche grandiose come quella tardosette-
centesca dei Bianchi, ma comungue controllate rispetto ad esuberanze stili-
stiche.
Talvolta la presenza dell’oratorio & indicata dal semplice portale, unico ele-
mento che connota qualitativamente la facciata dell’edificio, lo si osserva alle
Dame il cui portale scolpito & quasi nascosto dalla cortina muraria, allo stes-
so modo della mostre seicentesce della compagnia del Giglio o della congre-
gazione dell’ Annunziata dei Nobili. Altri esempi, che si possono osservare dai
disegni riportati nelle schede dei singoli oratori, sono il portale dei Falegna-
mi, quello minuscolo dei Miseremini, 1altro della compagnia del SS. Rosario
in S. Cita (la cui ricchezza e grandiosita degli interni rivaleggia con i Bian-
chi), quello di S. Mercurio (in cut perd nel 1719 si esitd il vezzo di adornarlo
con una scalea barocca in pietra di billiemi™, ¢ la facciatina di S. Marco, quasi
del tutto occupata dal portale scolpito in pietra tufacea del primo quarto del

35

# A.S.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivescovi-
le, Compagnia di S. Stefano Protomartire,
vol. 2563, ¢. 77.

@ Capitoli della Venerabile Compagnia di S. Laz-
zaro, in A_S.D.P., Fondo Diocesano, Curia Arci-
vescovile, Ufficio Congregazioni Lajcali,
vol. 3267.

™ Alla sua esecuzione contribuirono i maestri Pie-
tro Bivona e Rocco Russo, ¢ il faber murarius
Francesco Catalano che si occupd dell’assem-
blaggic dei pezzi su un primo progetto dell’In-
fantolino, in seguito modificato; A.S.Pa,, not.
Gtovanni Militario, min. 4978, cc. 284-286, 954.
958,

Fig. 23 - Oratorio di S. Giovanni B
da, ora distrutto




XVII secolo, questo si esuberante. L’ unico segno di riconoscimento & spesso
lo scudo marmoreo o in stucco con la propria insegna posto al sommo del tim-
pano. Se ne vedono sopra il SS. Rosario in S. Cita, all’ Annunziata dej Nobi-
1i di Casa Professa datato 1608, a S. Alberto, alle Dame, ai Falegnami, ai Die-
cimila Martiri, in S. Marco, ai Pellegrini (perd lo stemma & quello della com-
pagnia del S§. Sacramento in Cattedrale), all’ Annunziata del Giglio, ai Mise-
remint. In S. Vito e all’Immacolatella sono invece due statuine sopra il porta-
le, al Sabato ai Calderai & un’immagine dipinta con la Madonna della Grazia
{(che quindi si riferisce a quest’nltima dedjcazione dell’oratorio), nel
58. Rosario in S. Domenico, in S. Nicold di Tolentino e a §. Caterina
d’Alessandria ¢ indicata con precisione Ia proprieta.

Un altro segno identificativo erano le mattonelle majolicate che, riportando
Peffigie e il nome della compagnia (o della confraternita), venivano affisse
sugli immobili di proprieta”.

Altri oratori rispettano in facciata la tipologia indicata come propria della
chiesastica minore palermitana del Sei-Settecento™ La facciata liscia, trat-
tata talvolta con intonaco bianco (si confrontino ad esempio ’Ecce Homo e
S. Maria di Ges), & rinserrata da una coppia di lesene che fungono da canto-
nali e da un cornicione sporgente; il portale che rimane spesso ’elemento
decorativo pid significativo & chiuso da un limpano, o sormontato in asse da
una nicchia o da un oculo e, sopra il cornicione, da una loggetta spesso tri-
partita che si propone come {orre campanaria ed elemento conclusivo di coro-
namento di prospetto. Si osservano simili partiture in S. Alberto, nel Carmi-
nello, in S. Nicold di Tolentino, nei Diecimila Martiri, nell’Ecce Homo, pro-
babilmente in S. Maria Maggiore (come si intuisce dai resti), nei Pellegrini,
in 8. Stefano, in S. Vito, nell’Immacolatella, in S. Maria di Gest, in S. Cate-
rina, in S. Filippo Neri, o ancora nel SS. Rosarjo in S. Domenico.

Fissato I'impaginato, gli esiti architettonici variano qualitativamente da una
massima semplificazione come in S. Stefano, a una maggiore cura del detta-
glio frutto di un preciso intervento progettuale. Lo si vede nel prospetto del-
I'Immacolatella, ma pill ancora nelle settecentesche S. Caterina d’Alessandria,
SS. Rosario in S. Domenico (dove interviene I’architetto Vincenzo Fiorelli
nella seconda meta del secolo), Diecimila Martiri, ed anche in S. Alberto e
soprattutto in S. Filippo Neri, dove il felicissimo intervento dell’architetto
Giuseppe Venanzio Marvuglia, completato nel 1769, segna il passaggio dal
tardo barocco siciliano verso il neoclassico, da cui deriva il contrasto fra i’in-
terno e I'estérno.

Alcuni oratori, infine, hanno la facciata parallela all’aula e mostrano di con-
seguenza sul prospetto principale le finestre della navata quasi nude se non per
un minima cornice: sj vedano S. Onoftio, S. Maria del Fervore ai Teatini, il
Sabato ai Calderai, e S. Lorenzo che non rispetia questo schema, ma la cui fac-
ciata classicheggiante segue ed ingloba anche il perimetro murario del picco-
lo cortile che le appartiene.
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 Una ricea collezione $i conservain Cattec
presso il Museo Diocesano, cfr. B Azzar
I mattoni di censo murali maiolicari di Pal
saggio introduttive di P. Coliura, Palermo
Nel 1759, ad esempio la compagnia di $. St
pago 2 tarl «per prezzo di mattone di Valenz
Pimpronta del nostro Gloriose S. Stefan
affissarst ai Muro del Magaseno dietro 1 D
$i possesso dalla niost]ra Complagn
A.5.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivesc
Compagnia di S. Stefano Protomartire, it
conti, vol. 2575, ¢. 40v.

* Cfr. P. PALAZZOTTG, Chiese minori e oraie
E. Di Gristiva, E. PaLazzoTro, S, Plazz
chiese di Palermo. ltinerario architettonico
cenlro storico fra Seicento e Settecento, Pal
1998, pp. 281-284.
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Fig. 24 - Mattone di censo della confraternit

SS. Crocifisso ail’ Albergheria, X VIl secolo, M

Diocesano
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teri tipologici

‘quindi dagli elementi esteriori che si sono potute distinguere e cataloga-
«chiese particolari, con titolo di oratori»™. Questa nota del Mongitore ha
nanixtutto guidato la ricerca, seguita da una ricognizione sul posto che ha per-
o I'individuazione di 41 immobili superstiti, che sono stati schedati, reli-
di un numero ben pit consistente™. La ricerca & stata quindi volta nella
3 fase al censimento di questi manufatti e, in alcuni casi, alla toro rinomi-
7ione come oratori, basandosi sulle indicazioni del Mongitore ¢ su le precise
itteristiche tipologiche riscontrabili in questo genere di edificio.
elementi fondamentali erano gia stati indicati da Ernesto Basile nell’ambi-
‘della sua monografia su Giacomo Serpotta: «In forma di rettangolo allunga-
o, la sala, che costituisce il piccolo tempio, ha I'ingresso sopra uno dei lati
mi_hou, mentre sul lato opposto un vano arcuato immette nel santuario, anch’es-
di forma rettangolare. Non curve in pianta, nessuna ricerca di effetti in ecces-
ém risalti 0 movimenti parietali. La copertura & a volta a foggia di schifo nella
. -pavata; una cupoletta su peiinacchi copre il santuario. La luce penetra da fine-
. stre, pure rettangolari, aperte sui lati maggiori. Un alto zoccolo forma spalliera
. aun sedile ininterrotto addossato alle pareti longitudinali; al disopra o un ordi-
" ne a basse lesene va a reggere la cornice di coronamento, o, mancando le lese-
" ne, lo spazio & diviso in due zone, di cui la superiore comprende le finestre.
L arco del santuario & affiancato sempre da pilastri, le cui alette, ripetendosi,
danno appoggio ai tre archi d’imposta della piccola cupola...»™.
Le caratteristiche riassunte dal Basile, non univoche e come vedremo variabi-
1i, furono riproposte nell’analisi di Filippo Meli che vi aggiunse la presenza di
un unico altare, dell’ antioratorio e del seggio dei Superiori nello spazio risai-
tante tra i due ingressi’. Di recente 1a nostra indagine ha rilevato che 1'orato-
rio quindi per propria costituzione deve possedere alcune di queste peculiarita,
se non tutte: 1) aula rettangolare senza altari laterali, 2) sedili con cornice nei
lati Junghi del vano, 3) vestibolo con due porte d’accesso sul lato corto. Fra
queste rimane imprescindibile 1’esistenza dei sedili laterali per i confratelli
(chiamati indifferentemente scanni o stalli), chiusi superiormente da un’ag-
gettante cornice, che confermano la destinazione funzionale del vano™. La pre-
senza di questa cornice & stata fondamentale nei molti casi in cui gli scanni
lignei siano risultati dispersi, la sua sola traccia (come nel caso dell’ Annun-
ziata del Giglio) & stata prova sufficiente per definire il vano quale oratorio.
Nelle occasioni in cui & stata riscontrata I’esistenza di altari laterali che inter-
rompono la cornice e gli stalli, si & supposto che essi siano stati aggiunti in un
secondo tempo rispetto alla fondazione dell’edificio, o da sodalizi che abbia-
no occupato in tempi pit recenti gli oratori, o dalle stesse compagnie per par-
ticolari culti e devozioni. Dei sei oratori che posseggono tuttora la presenza di
altari laterali, tre sono lignei dipinti a finto marmo, e quelli dell’oratorio del
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» A, MonGiTORE, ms. QgES, f. n.m. 2r,

" 1a quantith degli oratori palermitani non pid
esistenti o rasformati & tale che si & preferito
rimandarne il regesto ragionato ad un successivo
lavoro, mentre in Appendice si offre comungue
una sintetica elencazione di quelli principali. Un
clenco simile & stato compilato per a Diocesi di
Fiesole, cfr. G. Raspiny, La Chiesa Fiesolana e le
sue istituzioni. Repertorio di scritti, Fiesole 1993,
pp. 131-161. Per i pili noti oratori palermitani in
cui operd Giacomo Serpotta (la Carita di S. Barto-
lomeo, San Francesco di Paola ai Candelai, il Pon-
ticelio e il 8. Sacramento in 8. Nicold alla Kalsa)
si confronti . GARSTANG, 1990, pp. 300-304.
B, BASILE, Le sculture e gli stucchi di Giacomo
Serpotia, prefazione di C. Ricci, Torino 1911, s.p.
® B MELL L' Oratorio di 8. Lorenzo della Compa-
gnia di 8. Franceseco d’Assisi, Palermo s.d..

" 1j presente lavoro ha preso le mosse da una ricer- -
ca promossa dalla professoressa Maria Giuffré ¢
iniziala qualche anno fa nell’ambito dell’edilizia
sacra barocea del centro storico di Palermo, che
ha avuto un primo e parziale esito solo poco
tempo fa; cfr. P. PALAZZOTTO, 1998, pp. 285-293.
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Legenda
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1) Antioratorio

2) Aula

3) Presbiterio

4) Sedili laterali

5) Controfacciata

) dell'aula ¢
seggio dei
Superiori

6) Accessi alla
sagrestia
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Fig. 25 - Schema dell'oratorio lipo
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Sabato ai Calderai sono chiaramente sovrapposti alle spalliere originali del
secondo Settecento, dimostrando la pil tarda aggiunzione.
Un altro importante elemento & i vestibolo, in genere rettangolare, che funge-
va da intervallo tra lo spazio profano e quello sacro ed esclusivo dell’oratorio.
I’assenza di questo vano, dove spesso € un altare, si ritiene fosse dovuta a
motivi di spazio o di costo; si & verificata difarti la sua estrema variabilita
dimensionale: alle Dame & sostituito da due sale, ai Bianchi e ai Miseremini &
dotato di loggiato, ¢ ai Falegnami serve due oratori. L utilita dell’antioratorio
era talvolta espressa nei capitoli dei sodalizi dove si descrivevano con preci-
sione i rituali da seguire. Esso rappresentava una sorta di “purgatorio™ per i
novizi, prima della loro ammissione nella congrega, “paradiso in terra”. Riu-
niva quindi coloro che ancora non erano degni di entrare nel luogo degli elet-
ti, i quali, tra le altre cose, vi lasciavano cid che dj impuro e non consono alla
sacralita del luogo potevano avere con sé, come le armi™,
Sempre in relazione al rigore funzionale dell’organismo si & considerato che I’a-
pertura che spesso si osserva nella controfacciata tra le due porte di accesso
all’aula, e quindi alle spalle della zona dove stavano i Gestori della compagnia o
della congregazione, non sia compatibile proprio con Ia funzione che questa fac-
ciata ricopriva, In tutti i casi riscontrati (S. Alberto, Carminello, Annunziata del
Giglio, Immacolatella, e S. Mariz di Gest) si & giudicato che nessuno di questi
accessi sia originale. Spesso si & notata la presenza di incongruenze nella pavi-
mentazione dell’aula in cortispondenza dell’apertura a testimonianza della origi-
naria presenza di una predella ove stavano i Superiori, altre volte le fonti hanno
confermato queste ipotesi. All’Immacolatella tra e due porte stava una Japide in
marmo”, in S. Maria di Gesi invece sopra il seggio dei Gestori stavano affissi «il
quadro della crocifissione in rilievos ¢ «il quadro di M.V. Svenata, ed altri santi
ed angeli» (S. Giovanni, la Maddalena e S, Francesco) di Pietro D’ Asaro, detto il
Monocolo di Racamulto, oggi dispersi, mentre in corrispondenza dell’ antiorato-
1io era «sotto baldacchino il ritratto del re»®. [ plausibile che in alcuni casi una
volta sostitvite le compagnie da altre confraternite, queste ultime aprissero la
porta per permettere il passaggio della grande “vara” processionale®,
Un altro locale necessario per il pieno funzionamento dell’oratorio era la
sagrestia a cui si accedeva spesso da due porticine gemelle poste ai lati del-
Parco trionfale del presbitero e corrispondenti a quelle vestibolari. Per questo
vano corrisponde il discorso fatto per Iantioratorio, le sue dimensioni, il fatto
che talvolta sia collegato ad una teoria di stanze, anche ad vso di canonica,
varia in ragione delle esigenze, ricchezza e disponibilita di spazio di cui si
fruiva. I pilr vasti locali di servizio 0ggi appaiono quelli della compagnia dei
Bianchi, seguita da quella del Rosario di S, Cita, ma quasi wtti gli oratori pos-
sedevano caseggiati anche molto ampi e adiacenti agli oratori, con cui oggi
perd si & persa la connessione,
Concludendo, nei casi in cui si siano avuti dei dubbi sulla corretta identificazio-
ne si & uiilizzato il Mongitore come riscontro dirimente in quanto le altre fonti
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* Dalla lettura, ad esempio, degli inediti C:

li del’Unione o congregazione dell' Abiti
S. Giuseppe si evince che le spade dovevano
re consegnate al Portinaio delle Congrega
nell’antioratorio, e che questo vano, per a
medesimo della Compagnia e della «Congreg
ne grande» di S. Giuseppe, dovesse essere |
zalo per le punizioni, come portineria, e dai 1
durante i tre mesi ¢ attesa per I'ammissione
fratelli; cfr. Capitoli della Viener. Unione dell
tini di 5. Giuseppe di questa felice ¢ fide.ma
tale Cintg di Palermo, firmati nel Govlern
M{aestjro Pietro Puglino Suplerior]e, M[ac
Vincenzo Mazzé Congliuntajo, Mlaes
Salvlator]e Calandra Congfiuntjo, nell’Ann,
Giugno 1761, ms. in A.S.D.P., Fondo Dioce:
Curia Arcivescovile, vol. 3320,

7 A, MONGITORE, ms. QqES, f. 330rn. m.; Gs
RE PALERMO (Guida istruitiva per FPalerme
suoi dintorni, a cura di G. D1 MARZO FE
Palermo 1858, p. 247) serive inoltre che dal
tioralorio «per due porte si passa nell’orato:
8Y, MIGLIORE, [tinerario per le vie, prazze, \
lie cortili di Palermo, Messina 1824, pp. LX
LXXXI; G, PaLERMO, 1858, p. 305; ML.P. Din
scheda n. 48, in Pietro D'Asaro. Il "Monoco
Racalmuto™ 1579-1647, catalogo della most
cura di M.P. DEmMA, Palermo 1984, p. 95.
recente parziale restauro dell’ oratorio del Ca;
rello, seguito dalla Soprintendenza
BB.CC.AA., I'apertura visibile in vecchie fo
stata richiusa.

* 11 Giglio difatti & retto dal 1916 dalla confra
nite defl’ Addoiorata, il Carminello dalla con
tefnita di Maria Santissima del Rosario dal 1
S. Maria di Gest dai 1949 ospita la confrater)
di Maria SS. della Mercede detta del Giov
sotto i} titolo detla Bara.

Fig. 26 « Oratorio dell’arciconfraternita dei Mis
ni, vestibolo




1 sono sembrate cosi precise poiché, difatti, neppure il Villabianca fa uso di
'uﬁa differenza tipologica adoperando il termine “chiesa” indifferentemente.
contributo del Mongitore ha determinato I’inclusione, in particolar modo, di
‘Vito, che non ha alcuna delle caratteristiche sopra esposte, anche se forse a
isa di recenti interventi, e 1’esclusione dal catalogo di alcuni luoghi come 1a
ien(hda cappella dell’Infermeria dei Sacerdoti e Ta chiesa della Pinta, resesi
sessarie in questi e in altri casi per la non aderenza alla tipologia stabilita.
cappella dell’ Infermeria, inaugurata nel 1698, difatti, quantunque abbia
na pianta composta da aula rettangolare dotata di vestibolo, non nacque con
¢ prerogative funzionali di un oratorio poiché non fu fondata da una compa-
nia o da una congregazione, che ospitd solo in un secondo tempo (vi si inse-
iarono la congregazione dei Sacerdoti missionari Apostolict sotto il titolo
Ha Purificazione di Maria Vergine dal 1706, e la congregazione dei Dolori
i Maria Vergine fondatavi nel 1728), proprio per questo non & dotata di stalli
" ma di altari laterali, questi ultimi incompatibili con i primi. Per altro nessuna

'delle fonti esplorate la citano mai come oratorio, termine utilizzato solo dagli
. studi pilt recenti®,

8. Maria dell’Itria o della Pinta ¢ in maniera ancor pil evidente una chiesa non
‘avendo alcuno dei carattert richiesti, e anche in questo caso la non esatta defi-
nizione risale agli studi pit recenti®.

L arco temporale preso in esame parte dal XVI secolo (che corrisponde alla
primitiva fondazione di molti oratori) alla seconda meta del XVIII secolo.
L'ultimo oratorio, se non in ordine di tempo certamente per la concezione spa-
ziale, & quello di S. Filippo Neri completato nel 1769 da Giuseppe Venanzio
Marvuglia, che ne modifica quasi del tutto le caratteristiche tipologiche e ne fa
un modello di architettura neoclassica: «per fermo fra® pit belli edifici, che
sien da ammirare in Sicilia pel classico rinnovamento, con che rilevd quegli
{’architettura dall’anteriore corruzione del gusto»®,
L'intervento marvugliano, in cui & stata vista la lezione dei principi razionali
e neoclassici di Marc Antoine Laugier®, culturalmente si inserisce in quel filo-
ne di aggiornamento stilistico che tende a superare le resistenze dell’ afferma-
to gusto barocco verso un rinnovamento alla moda. In sé & un prototipo, per
la precocita cronologica {1763-1769) rispetto agli altri esempi analoghi sici-
liani, tale da essere definito da alcuni un’opera cinguecentista piuttosto che
neoclassica. If risultato & comunque dirompente ed & dovuto in parte al Mar-
vuglia, fresco di studi romani, in parte alla precisa volonta dei Padri Filippini
che, come ¢ stato notato, nella seconda meta del ‘700 perseguono un interes-
se specifico per I’applicazione nell’architettura moderna dei criteri e dei cano-
_nj appartenuti alla classicita, che si vanno contemporaneamente riscoprendo.
If loro interesse non rimane puramente teorico ma si attua a Palermo in una
serie di commissioni “rinnovative” dei propri immobili: nel 1755 si inizia a rea-
lizzare la Villa Filippina, nel 1760 il Marvuglia viene incaricato per il nuovo
altare maggiore della chiesa di S. Ignazio, al 1762 risale la commissione
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# 1 'esclusione, accennata nella sintetica relazione
tenuta alla conviviale del Rotary Club del 22 mag-
gio 1997 (trascritta in «Palermo Rotary»,
a. XXVII, n.2-3, marzo givgno 1997, pp. 91-94) &
stata confermata nell’elenco degli oratori contenu-
to in P. PALAZZOTTO, 1998. R. ANSELMO & A. SIRA-
GUSA (1997-1998, pp. 9, 32, 86-90) nel loro atten-
{o studio hanno confermato e condiviso questa tesi
aggiungendo e precisando alcune argomentazioni,
® Cfr. G. PaLERMO, 1858, pp. 406-407. Nel caso
della chiesetta del SS. Salvatore in via Signoruzzo,
citata dal Mongitore quale oratorio, si & preferito
non inserirla e recedere dal metodo utilizzato ad
esempio per i Diecimila Martiri, in quanto nono-
stante " ubicazione commisponda a quella indicata dal
Canonico, differisce ’orientamento € non si &
riscontrato alcuno dei caratteri tipologici ritenuti
necessari, elementi che potrebbero indicare quanto-
meno un successivo e radicale rifackmento dell’im-
mobile; cfr. A, MONGITORE, mS. QqgES, ff. 127-132.
# G, D1 MaARZO, in FM. EMANUELE E GAETANE D1
VILLABIANCA, I Palermo d’Oggigiorne, in
B.S.L.S, vol 11, 1873, p. 221, e n. 3.

Non & stato compreso in questo repertorio 1'orato-
rio della Pace a cui non $i & potuto accedere per
verificare se Vesistente corispondesse effettiva-
mente aj parametri della ricerca. I} suo inserimento
nel catalogo avrebbe spostato 1 termini cronclogici
al 1852 anno in cui esso venne rifondato in seguitt
alla demolizione dell’originale oratorio seicentesco
sito sulla Porta Termini. Ad ogni modo quale che
sia la sua configurazione il D Marzo Ferze (in
G. PALERMO, 1838, p. 333 n. 1) specifica che la pitt
recente versione fu il frutto del riadattamento di un
salone e del refettorio della compagnia che diven-
nero rispettivamente 1’ antioratorio € I"aula,

# Antony Blunt aveva indicato questa influenza
soprattutto nell’innovativo uso delle colonne che
reggone una trabeazione piatta anziché archi a
pieno centro, impianto che si ritrova a Palermo
anche nel*atric di palazzo Costantino in cui ope-
rano Andrea Giganti e il Marvuglia stesso.
ETTORE SESSA (Le chiese a Palermo, Palermo
1993, p. 58) riprende ed amplia le argomentazioni
del Blunt ipotizzando la conoscenza da parte del
Marvuglia dell’ Essai sur U'Architecture; in effetii
I"opera viene citata da Léon Dufourny in una con-
versazione che ebbe con il Marvuglia su un tipo di
volta realizzata in quest’oratorio, ¢fr L. DUFOURNY,
Diario di- un giacobino a Palermo, 1789-1793, a
cura di G. BAUTIER BREsc, trad. it. R.A. Cannizzo,
Palermo 1991, 13 ottobre 1790, pp. 212-213.




di questo nuovo oratorio, tra it 1771 e i primi anni del secolo seguente si attua
il progetto di riconfigurazione decorativa del presbiterio e della nave centrale
della chiesa di S. Ignazio, sempre ad opera del Marvuglia, infine allo stesso
periodo deve risalire I'intervento analogo che si legge sulla volta della «cap-

pelletta di casa» nell’adiacente convento filippino®. Il clima culturale, di cui

certo il Marvuglia e i Filippini sono i pionieri, appare comungue recettivo, ne
sono prova nell’edilizia civile 1a neoclassica villa Notarbartolo di Villarosa a
Bagheria, e tante altre riconfigurazioni interne di residenze palermitane con-
dotte in questa met del secolo®.

Anche altri oratori risentono di questo $pirito moderno ma I’unico che attua
una totale revisione decorativa & quello dei Bianchi, probabilmente per I'in-
fluenza di una committenza illuminata che aveva visto fra le sue fila il princi-
pe di Torremuzza, Gabriele Lancillotto Castelli, Regio Custode delle Antichita
per la Val di Mazara, e promotore di numerosi scavi archeologici®. Significa-
tivo & infatti non solo Io splendido apparato neoclassico a fresco del salone
della Compagnia, dipinto e firmato nel 1776 dal “romanus” Gaspare Fama-
galli e ad esso oggi intitolato, ma anche il rifacimento della facciata ¢ la ricon-
figurazione degli interni attuata tra il 1794 e il 1800 ad opera deghi architetti
Carlo Chenchi ed Emanuele Cardona®.

In anni vicini si provvedeva ad aggiornare anche i vestiboli dclla compagnia
del Rosario in S. Domenico, con volta a lacunari ed altare neoclassico, ¢ del
Rosario in S. Cita, quest’ultimo con un intervento pilt incisivo che interessava
Ja volta e le pareti dipinte nel 1782 a fresco con vedute ideali di rovine classi-
che dal pittore Mariano Randazzo, figlio del pill noto Filippo. L'intervento
mostra il notevole progresso linguistico del pittore rispetto agli artisti coevi
palermitani, anche se in questo caso specifico & da approfondire il peso che
ancora una volta possa avere avuto la committenza. E da valutare, ad esermpio,

’influenza dell’architetto don Giovanni Del Frago che risulta Superiore della
Compagnia nel 1781 e che avrebbe potuto promuovere nell’occasione il rin-
novamento del vestibolo. Per altro 1’architetto fin dal 1774 dirige alcuni lavo-
ri nelle case possedute dal sodalizio «dietro Ja chiesa di S. Paolino nel corti-
glia nominato degli Schiavi», e disegna nel 1775 una cornice in stucco per un
quadro della sagrestia realizzata da Bartolomeo Sanseverino®.

Ma ritornando all’oratorio di S. Filippo Neri, di regola non si sarebbe dovuto
inserire in questo catalogo per la mancanza degli scanni laterali e, apparente-
mente, del vestibolo, esso perd & un oratorio per definizione, essendo stato
fondato dai Filippini, o Padri dell’Oratorio di San Filippo Neri. 11 suo disco-
starsi dalla tipologia originale deriva da una mediazione tra questa e quella
degli oratori filippini il cui uso, predicato dal Santo fondatore, non era certo
volto ad esercizi privati e “secreti”, quanto alla divulgazione delfa cultura e
dell’arte, e della musica in particolare, come sostegno alla predicazione™.
1 aula quindi perde le caratteristiche clitarie e si apre al “popolo”, ai fedeli, per
istruirli, ammaestrarli ed elevarli.
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% B MaUro, La villa filippina di Palermo, |
L'architettura del Settecento in Sicilia, a cura (
M. GiursFrE, Palermo 1997; E. PALAZZOTT(
Chiesa di §. Ignazio all’Olivella, i E. D1 GRIST
Na, B. ParazzorTo, S. Plazza, 1998, pp. 17
181.

@ §i confrontino in particolare M. GIUFFRE, D
Barocco al Neaclassicismo: Andrea Gigan
architetto di frontiera, in Le Arti in Sicilia nel Se
tecento. Studi in memoria di Maria Accascin
Palermo 1986, pp. 119-157; L'architettura d
Settecento in Sicilia, a cura di M. GIUFFRE, Pale
mo 1997.

8 Cfr, B. Sessa, Castelli Gabriele Lancillotto,
L. SaruLLo, Dizionario degli Artisti Sicilien
Architertura, vol. 1, a cura di M.C. RUGGIER] T§
coul, Palermo 1993,

® A MONGITORE, ms. QqES, f. 12; EM. EManu
LE E GanTani, marchese di Villabianca, Chiese
Monumenti Sacri della Ciua di Polermo, n
della seconda metd del X VIIE secolo in B.C.P.
segni Qg 163, £, 185; G. PaLirMO, 1858, p. 36
G. Dy Marzo, in FM. EMANUELE & GAETAN]
VILLABIANCA, [I Palermo d'Oggigiorno,
B.S.L.S., vol. 111, 1873, p. 339 n.1; M.C. Ruga
rI TRICOLL, Emmanuele..., 1995, p. 171.

% Compagnia del $8. Rosario in §. Cita, Libro
Bsito 1773-1786, oggi in ASID.P, cc. 16r, X
106v,

9 Cfr. A, BLunT, Vita e opere di Borromini, B
1983, pp. 75-76.

Fig. 27 - Gtuseppe Venanzro meglm ( ), Seu
longitudinale dell’oratorio di S. Filippe Neri, G.




Ii progetto marvugliano, quindi, & pid vicino alle caratteristiche dell’oratorio
porrominiano di Roma, un’aula dove si potesse predicare, pregare, ascoltare e
cantare musica sacta, a cio sono deputate le due cantorie poste sui lati corti del
vano, & cid alludono gli strumenti musicali a rilievo in stucco dorato posti
sopra gli accessi per questi palchetti. Viene comungue mantentto una sorta di
antioratorio ricavato tramite gli infissi lignei davanti all’ingresso, ma piii che
per gh usi cui in origine era deputato, si ritiene dovesse servire solo a creare
un diaframma acustico sulla strada. Le pareti lunghe non portano scanni ma la
fascia che in genere ad essi era deputata rimane libera, e lo spazio risparmiato
tra le colonne ¢ le pareti viene plausibilmente pensato come una sorta di deam-
bulacro per I'afflusso ¢ il deflusso del pubblico ¢ dei musici.

1.a morfogenesi dell’oratorio tradizionale, secondo 1 canoni tipici elencati,
appare, come nell’ oratorio filippino, suggerita da ragioni innanzitutto funzio-
nali, cio¢ liturgiche ed assembleari e, si ritiene, dalle disposizioni contenute
nelle Instructiones Fabricae Ecclesiasticae del Cardinale Carlo Borromeo che
informano edilizia sacra controriformista dal contenitore architettonico al
contenuto.

11 capitolo XXX del libro 1 & intitolate De oratorio, ubi missae sacrum ali-
quando fieri debet e, a differenza del successivo che tratta degli oratori in cui
non & prevista la celebrazione di messe, elenca delle caratteristiche che rispon-
dono in tutto o in parte a quelle riscontrate nella nostra ricerca.

Vengono indicate le dimensioni minime, 12 cubiti di lunghezza ¢ 10 di lar-
ghezza (il cubito era di circa mezzo metro) ¢ I’altezza quanto fosse sufficien-
te, la presenza del presbiterio preferibilmente rivolto ad oriente (si fieri pote-
sf), ampio circa otto cubiti, rialzato di un gradino, chiuso da un diaframma
(balaustra o cancellata) e ordinato in maniera equivalente alle cappelle mino-
1i delle chiese principali.

1’altare era previsto posto su due gradini ¢ lo spazio tra il suo zoceolo e la
balaustrata doveva essere almeno di due cubiti; le finestre avrebbero dovuto
essere ricavate in alto in modo che nessuno potesse guardare dentro {’aula, la
porta principale opposta al presbiterio doveva essere dotata di finestra ad
oculo, e infine era contemplata anche una sagrestia, possibilmenie orientata a
meridione (quindi posta sul lato destro dell’ oratorio), e un piccolo campanile,
dall’altro lato®.

Gli apparati decorativi

1l percorso iconografico generalmente procede con il punto di vista di chi entra
nell’aula, o se si preferisce con lottica dei Gestori del sodalizio. L’affresco
della volta con il santo titolare & quindi sempre cosi orientato, come le figure
dei pavimenti maiolicati, e come le storie dei santi dedicatari o come 1 Miste-
1i del Rosario che scorrono verso il presbiterio dove & accolta I'icona princi-
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u (0, BORROMED, Instructiones Fabricae et sup-
pellectilis Ecclesiasticae, libro 1, in Trattati d'ar-
te del Cinquecenio fra Manierismo e Coniro-
riforma, a cura di P. Baroccw, vel. [T, Bari
1962, pp. 84-85.

Fig. 28 - Giuseppe Venunzio Marvuglia, Studio di pro-
getto per la pianta dell’oratorio di S. Filippo Neri,
1764 ca., Archivio privato Palagzotto




pale dell’oratorio (pala o statua che sia) ed eventuali altre immagini ad essa
correllate.

Dagli oratori qui schedati, ben pochi rispetto alla mole originaria ma comun-
que rappresentativi, emerge che il centro semantico non era sempre e soltanto
il presbiterio, luogo sacro per eccellenza, quanto la parete di controfacciata.
Questa infatti offriva maggior spazio espositivo ed era il luogo verso-cui con-
vergevano gli sguardi dei confratelli rivolti ai Superiori che vi sedevano
davanti. Emblematico in questo senso & certamente [’ oratorio del SS. Rosario
in S. Cita in cui Giacomo Serpotta svolge un enorme drappo su cui svolazza-
no puttini ridenti con una trama per nulla casuale ma geometricamente bilan-
ciata, ed in cui sono raffigurati i Misteri Gloriosi e la Battaglia di Lepanto
quale apoteosi della Vergine del Rosario protettrice della flotta cristiana nello
storico scontro contro gli infedeli. I medesimi Misteri sono in seguito realiz-
zati dal Serpotta sulla controfacciata del SS. Rosario in S. Domenico, ed in
quest’ultimo si ripete la stessa disposizione con i Misteri Dolorosi sulfa pare-
te destra e quelli Gaudiosi sulla sinistra.

Anche in S. Lorenzo il centro focale & la controfacciata in cui & o splendido
Martirio di 8. Lorenzo, e verso cui convergono le storie parallele del Santo e
di S. Francesco che, quindi, prendono singolarmente le mosse dal presbiterio®,
Normalmente invece, come si & detto, I’orientamento & inverso ed & leggibile
ad esempio, oltre che nei Misteri serpottiani, nell’oratorio di S. Orsola trami-

* L.z preferenza della controfacciata per I’inses
mento di importanti brani decorativi ed iconogr
fici & evidente anche nell’ uso abbastanza diffu.
di dipingere la porzione di parete posta alle spe
le dei Superiori con un soggetto di significa
pregnante nel contesto dell’oratoric, come
vede ai Bianchi (con una Decollazione del Bar,
sta di un Mercurio), ai Pellegrini (Abramo ¢ i t
Angeli del Borremans), nei S.8. Elena ¢ Costant
no {con un’Uitima Cena), e si osservava n
distrutto oratorio di S. Giovanni Batlista in v
Maqueda {con un’altra Crocifissione, affresca
dal Borremans; oggi al Museo Diocesano).

A sinistrar
Fig. 29 - Oratorio del 85. Rosarie in 5. Cita, Giacom
Serpotta, Controfacciata dell’awla, 1688 circa

Fig. 30 - Oratorio dei §.5. Elena ¢ Costantino, Guglie
mo Borremans (arr), La batlaglia di Ponte Milvi
(part.), terzo decennio del XVIII secolo




te ¥ ordine delle tele seicentesche con la vita della Santa, o in S. Caterina attra-
verso le Storie della Santa dipinte su tavola negli stalli laterali.

L’andamento narrativo privilegiato, ma vi sono numerose eccezioni, sembra
quello che inferessa innanzitutto la parete destra (partendo dal vestibolo in
senso antiorario) che pud comprendere anche alcuni elementi della contro-
facciata e si conclude nella facciata presbiteriale esterna (come ad esempic in
S. Cita con ['ultimo Mistero e I'Allegoria correlata). Segue quindi la parete
sinistra con il medesimo sviluppo, la controfacciata e il presbiterio. Contrad-
direbbero questo ordine perd gli stessi oratori di S. Cita e di S. Domenico,
dove come si & detto 1 Misteri Gaudiosi sono posti sulla parete sinistra, e quel-
lo dei S.S. Elena ¢ Costantino, in cui le storie della Santa sulle pareti, secon-
do la lettura del Bellafiore™, cronologicamente partirebbero nuovamente dal
fianco sinistro. Eccezionalmente si & inolire constatato un percorsa circolare
(che prende lc mosse sempre dalla parete destra e interessa tutte le pareti cro-
nologicamente in senso antiorario) nell’oratorio delle Dame, in cuj la narra-
zione sviluppa su due livelli la Passione di Cristo (nelle tele ottagonali supe-
viori) ¢ la Vita della Vergine (in quelle tonde inferiori). In questo caso non si
ha una lettura immediata dei Misteri, su cui pure & certamente centrato Pap-
parato pittorico (la prima tela tonda infatti raffigura la Madonna del Rosario
con S. Domenico e S. Caterina da Siena) attribuito alla bottega di Antonino
Grano, tra la fine del XVII secolo e i primi anni del successivo; essi sono percid

* G. BELLAFIORE, Palermo. Guida della citti e
dei dintorni, Palermo 1971, p. 33.

A sinistra:
Fig. 31 - Oratorio dei 8.5. Lorenzo ¢ Francesco, Gia-
coro Serpetta, 11 Martirio di 8. Lorenzo (part,), 1703

Fig. 32 - Oratorio delle Dame, Antonino Grano {aitr.),
Presentazione di Gesd al Tempio, primi del XVII secolo




riassumibili comprendendo anche gli affreschi della volta dati allo stesso pittore.
Gli altri elementi figurali pil evidenti che accompagnano le varie Storie e
Misteri sono in genere le Allegorie tratte da vari repertori iconografici, tra i
quali la famosa Jconologia di Cesare Ripa”, Esse, disposte ai lati dei “teatri-
ni”, non interferiscono apparentemente nello svolgersi della narrazione ma
partecipano ad una comunicazione biunivoca fatta di connessioni € corri-
spondenze. Talora il rapporto ¢ orizzontale ¢ unidirezionale (nel SS. Rosario
in 8. Domenico e nell’ oratorio del Sabato a Casa Professa ogni statua & colle-
gata alla tela che la precede) oppure bidirezionale, come in S. Cita dove sono
due le Virth che si accordano ad ogni Mistero, o in S. Lorenzo in cui alcune
statue sono rapportabili ad entrambe le storie adiacenti.

Queste Allegorie, spesso in stucco a tutto tondo ad opera di Giacomo Serpot-
ta o dei suoi eredi ed epigoni, talora appatono dipinte probabilmente sulla
scorta del successo delle prime, o vediamo con evidenza in S. Elena e Costan-
tino ai lati e all’interno del presbiterio dove sono a monocromo con Iintento
proprio di emulare le statue serpottiane. Entro Ja meta del XVII secolo erano
gia esistenti quelle dipinte nelle unghie della volta dell’originale e distrutto
oratorio dei Falegnami, entro I'ex convento dei Teatini oggi sede della Facoltd
di Giurisprudenza, ed ancora altre si vedono nelle pareti dell’attuale oratorio
dei Falegnami dedicato in origine al SS. Sacramento ¢ Immacolata Concezio-
ne di Maria Vergine, alias a Gesd, Giuseppe ¢ Maria. Esse rappresentano in
genere Virtd (Teologali e Cardinali innanzitutto) e inducono alt’emulazione gli
osservatori per avvicinarli all’elevazione spirituale, alla salvezza, ma vi sono
anche allegorie defla musica nei pressi della cantorie presbiteriali (in S. Loren-
z0 0 nel SS. Rosario in S. Domenico).

Oltre alle succitate immagini principali, concorrono ad affollare questo gran
“teatro” statue di Santi, di Vescovi, Patriarchi, Dottori della chiesa, ¢ diverse
personalita (eroi, re ed eroine) del Nuovo e Vecchio Testamento, Quest’ultimo
inoltre ha sempre un ruolo prefigurativo in funzione del Nuovo, sono stati difat-
ti chiaramente interpretati in questo senso gli ovali apocalittici a bassorilievo
dell’oratorio di S. Domenico rapportati ai sottostanti Misteri®, o Ie non pitt esi-
stenti tele dell’Oratorio del Sabato a Casa Professa con eroine bibliche di con-
certo ai Dottori, ai Profeti e ai Re giudei ivi presenti, connessi alla previsione
della virtls eroica dell’Tmmacolata, nonché per I’appunto alla sua purczza®.

St aggiungano infine la gran quantita di elementi simbolici di ambito cristolo-
gico o cdmunque biblico, pilt o meno intessuti e celati nell’apparato decorati-
vo: pavon, pellicani, pesci, e tanti aftri piti 0 meno immediatamenic percepi-
bili, che concorrono all’unitarieta dell’insieme con la turba di putti esistenti
negli oratori serpottiani, ridenti, crucciati, malinconici o gal, per accordo o per
contrasto alle restanti figure,

Da tutto cid si deduce che in queste sale la linearita narrativa & solo il primo
stadio della lettura, i rapporti sono molto pid vari e possono coinvolgere
immagini poste su pareti diverse. Nel Sabato di Casa Professa, ad esempio, vi
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* Cfr. D. GARSTANG, 1990; M.G. AURIGEM:
Oratori del Serpotia a Palermo, Roma 1989,
* M. GUTTILLA, Apologetica mariana e stuc
del Serpotta nell’Orvatorio del Rosario di |
Domenico a Palermo, in «Storia dell’ Artes, 1.
1987, pp. 71-80.

7 D, Garstang, 1990, p. 205.

* M. GUTTILLA, Apologetica mariana..., 19
p. 73.

Fig. 33 - Oratorio det Falegnami, Frammento de
volta con allegoria della Caritd, prima meid del X
secolo

| ‘
Fig. 34 - Oratorio dei S.5. Lorenzo e Francese
Giacomo Serpotta, La Carity, 1707 ca.




" partizione simmetrica rispetto ad un’ideale linea mediana longitudinale
ula per cui stanno affrontati, in sequenza, le effigi def genitori del Batti-
{Sole e la Luna quali attributi mariani, i ritratti dei genitori della Madon-
el SS. Rosario in S. Domenico, oltre alla citata concatenazione orizzon-
tra le tele e le Allegorie, & stato rilevato che il senso profondo deli’appa-
e il messaggio proposto siano piuttosto leggibili verticalmente, nell’in-
dere gli episodi dell’Apocalisse a rilievo come preannuncio dei Sacri
steri sottostanti e dell’importanza della recita del Rosario come strumento
.omma celebrazione mariana ¢ di salvezza. A quest’ultima perd si poteva
mhgere non solo orando ma praticando anche e Virtii che a queste immagi-
ono collegate a conclusione del singolo messaggio, «al fine di solennizza-
ell’unitarieta del linguaggio figurativo/simbolico la gloria di Maria ¢ della
gé_ﬂa liturgica del Rosario»™.
apporti, i rimandi, ¢ le allusioni tra le varie figure degli impianti non sono
omunque cosi elementari, fa complessita polisemica & proporzionale al grado
di‘cultura dei committenti e confratelli della compagnia ¢ della Congregazio-
ne: Gli oratori difatti non devono esserce ritenuti univocamente dei palinsesti
comunicativi di alto livello, se & vero che il messaggio e gli inviti ad una vita
ciistianamente vissuta tramite figure esemplari & rivolto ad un élife, ¢ altresi
dubbio che non tutti i sodalizi raccogliessero aderenti dal medesimo livello
~sociale e culturale, La distinzione che il Villabianca fa sulla composizione
‘. sociale delle associazioni indica proprio una sperequazione, (spesso relazio-
- nabile alla iniziale costituzione del sodalizio e codificata nelle limitazioni
““imposte dai Capitoli) evidente anche dal punto di vista economico. Si trapas-
sa cosi da compagnie di elevatissimo rango, come quelle dei Bianchi, della
. Carita o della Pace, ad un nugolo di aggregazioni di “sciabica”, cio¢ aperte ad
“"* ognuno che, dati determinati requisiti morali, ne facesse richiesta. Se perd non
" vi era consequenzialith economica tra la composizione socio-culturale delle
*aggregazioni ¢ il loro potere economico (la congregazione dej Falegnami era
: - ad esempio molto ricca), lo stesso non pud dirsi per 1a consistenza del “discor-
. -80” iconografico che era probabilmente ispirato e suggerito dai Superiori per
- essere destinato esclusivamente a quel determinato gruppo. Non & possibile
. stabilire con certezza chi fosse di volta in volta il suggeritore e creatore dei vari
intpianti iconografici. Anche in presenza di importanti architetti o artisti che i
documenti registrano quali direttori o anche progettisti dei lavori, non veniva
mai a mancare, ¢ non poteva essere altrimenti, la tipica formula documentaria
in cui I’intervento avrebbe dovuto essere “ben visto” dai Gestori. La clausola,
ovvia ¢ consueta, non & da leggersi perd esclusivamente in ragione della qua-
litd del lavoro, cosa per Ja quale bastava la relazione finale del perito incarica-
{o, preliminare alla definizione del pagamento, ma evidenzia invece una
sovraintendenza specifica nella redazione dell’impianto®.
Indubbiamente comungue la partecipazione di un noto ed autorevole artista
non poteva non influire in maniera determinante, soprattutto rispetto ad una
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# Da un documento del 28 novembre 1972 si
evince, ad esempic, che a pavimentazione in
maiolica dell’ oratorio dell’ Immacolatella doveva
essere realizzata da Giuseppe Giurredo (o Gur-
rello) su «disegno fatto sotfo scritto» dal Superio-
re della Compagnia Girolamo Macaluso, cfr.
A.S.Pa., not. Onofrio Mangiapane, min. 5190, cc.
194-195. §i confronti inoltre fnfra n.103.
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Fig. 35 - Giacomo Amato, Progetio per altare dell'o-
ratorio della Carité in §. Bartolomeo, 1693, G.R.S.

%
Fig. 36 - Giacomoe Amato, Progetto per i locali di Sagre-
stia dell’oratovio del 88. Rosario in §. Cita, fine XVil
secalo, G.R.S.




aggregazione non particolarmente “colta”, tanto pid se questi fossero chierici
come lo erano Paolo ¢ Giacomo Amato.

Al primo sono attribuite dal Garstang le ideazioni di parte degli apparati
plastico-architettonici di San Mercurio ¢, ipoteticamente, del SS. Rosario in
S. Cita; mentre & documentato nel 1688 il suo disegno per I"affresco non pitl
esistente realizzato nella facciata dei S.S. Elena e Costantino, di cui era
stato cappellano', Giacomo Amato invece ¢ I'autore del progetto per il
dossale a stucco deli’altare dell’oratorio della Carita, realizzato da Giaco-
mo Serpotta nel 1693 e della facciata interna del presbiterio in 8. Lorenzo
intorno al 1699, ancora del Serpotta. Progetta inoltre il nuovo oratorio della
compagnia del $S. Nome di Gesii di S. Domenico, e dal disegno inedito, con-
servato presso il Museo Regionale di Palazzo Abatellis, appare certo un qual-
che suo contributo nella sistemazione dell’oratorio del SS. Rosario in S. Cita.
Esso riporta la zona di servizio dell’oratorio con appena accennato il deambu-
lacro che gira intorno al presbiterio ¢ i due cameroni, oggi riuniti, dove si trova
i pannello dipinto con il Ruolo dei Gestori della Compagnia. L’alzato mostra
la facciata di questi due locali prospicienti dietro T'abside della chiesa di
$. Cita (oggi S. Mamiliano). Allo stato attuale degli studi e in mancanza di
fonti documentarie consultabili, si pud ipotizzare che I’Amato fosse interve-
nuto forse solo in questi corpi, e comungque successivamente al 1679, quando
il cantiere dell’oratorio era gid in corso''. In queglhi anni infatti 1’architetto si
trova ancora a Roma dove rimane fino al 1684'*, quindi pud essere presente
nel cantiere solo dal 1685 in poi, casualmente (7) anno intorno al quale
Giacomo Serpotta inizia ad attuare la riconfigurazione plastica dell’oratorio,
che comprese anche la stuccatura della «porta di sagrestia ¢ corritore di detta
sacrestia» a partire dal 1688'%.

Se I'intervento dell’ Amato venisse confermato e meglio circoscritto sarebbe
anche utile valutare ’influenza che questi, residente a Roma per oltre diect
anni, potesse avere avuto nella scelta del comunque oltremodo noto pittore
romano Maratta per la pala d’altare con la Madonna del Rosario, destinata a
rivaleggiare con la famosa tela analoga del Van Dyck nella compagnia omo-
nima di S. Domenico.

A questi due pili noti architetti si aggiungano i sacerdoti Giulio De Pasquale,
qui identificato come I’autore del disegno del pavimento maiolicato dell’ora-
torio di S. Mercurio nel 1714, e Carlo Infantolino che disegna nel 1712 'ap-
parato in stucco del distrutto oratorio del Nome di Gesti in S. Cita™ ed appron-
ta il primo disegno per la scalea di S. Mercurio nel 1719'. Allo stesso modo
& difficile non immaginare, ad esempio, una decisa influenza sull’assetto e sul
programma iconografico da parte ad esempio di un artista di chiara fama come
Pietro Novelli, confrate del $S. Rosario in S. Domenico e documentato come
supervisore di alcuni favori tra il 1639 e il 1647". I tutto & chiaramente da
valutare caso per caso anche rispetto alla composizione del sodalizio ¢ all’am-
bito ecclesiastico in cui esso si forma. Riguardo alla prima circostanza si &
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w A MONGITORE, ms. QaESg, ff. 363-364.

wog MeLl, Giacomo Serpotta. Vita ed Opere,
Palermo 1934, p. 142 n. 56.

2 M., Tusa, 1992, p. 61 n. 22, Sullativitd di
Giacome Amato cfr. anche M.S. Tusa, 1997,
passim,

w FMeLr, 1934, pp. 142, 248. Cfr. anche
0. GARSTANG, 1990, p. 295,

™ FE MyLL, 1934, p.116.

05 Con un inedito contratto notarile del 6 dicem-
bre 1718 Pietro Bivona e Roceo Russo si obbli-
gavano con la compagnia di 8. Maria della Con-
solazione sotto i} titole del Deserto ¢ di S. Mer-
curio per «la nova scala € suol passamani con
balagustate di ciaca di billiemi scelta ¢ soda, di
bona qualita {...] e secondo il disegno fatto Rev.
Saclerdot]e Don Carlo Infantolino Ingignero ¢
Architetto e secondo la sua ordinatione...»;
A.5.Pa., not. Giovanni Militario, min. 4978,
cc. 284-286, & dicembre 1718. 1 27 febbraic
1719 Francesco Catalano si impegna ruovamen-
te con i recenti Gestori, Antonino Gandolfo, Giu-
seppe D'Anna ¢ Baldassare Geraudi, Pietrc
Bivona e Rocco Russo firmeranno guindi up
nuovo contratto pressoché analogo al precedente
tranne che per « il nuovo disegno fatto da dlett]c
di Gandolfo Sup[erior]e secondo la sua ordina:
tione»; A.S.Pa., not. Giovanni Militario, min
4978, cc. 954-958. I probabile quindi che il pri
mitive disegno dell’Infantolino non venisse pit
realizzato con i} cambio dei Superiori alla guid
della Compagnia.

o T Viscuso, 11,53, E. De CAstRO, doce, 1X
XIX, in Pletro Novelli ¢ il suo ambiente, cataloor
della mostra, Palermo 1990, pp. 292, 514-513
519.

Fig. 37- Oratoria del 5. Rosario in S. Cita, Giacom
Serpotia, La Nativitd, J685-1688




" constatato la presenza di numerosi e noti artisti nelle varic aggregazioni laica-
1, trafasciando quella dei falegnami dove la composizione & di per s€ ovvia.
“1.¢ fonti registrano i nomi, ad eserapio, del pittore Vincenzo Bongiovanni,
- Congiunto di S. Stefano nel 17 18 ed autore, gratuitamente, di alcune pittu-
e nel presbiterio deil’oratorio', di Filippo Tancredi che dipinge la volta in
.8, Francesco di Paola di cui & confratello dal 1688, come in seguito lo saran-
1o Andrea e Nicold Palma, 1i sepolti™. Giacomo Serpotta sembra appartenes-
e alla compagnia dei Verdi in S. Cita, Vincenzo La Barbera fece parte dal
- 1622 della congregazione dell’ Assunta del Collegio Massimo dei Gesuiti,
| Procopio Serpotta della compagnia di S. Caterina dal 1725', e Giacinto
(alandrucci, autore del distrutto affresco della volta di S. Lorenzo, si iscrisse
' alla Compagnia omonima anche se solo in punto di morte per goderne della
“sepoltura; quest’ultima per altro era certamente una delle motivazioni pil inte-
ressanti per gli aspiranti confratelli™. Particolarmente significativa € in que-
st’ambito la compagnia del SS. Nome di Gest in S. Orsola che nel 1663 regi-
stra 1 nomi di un’importantissima schiera di scultori marmorari tra loro legati
per rapporti familiari e professionali: Gian Giacomo Cerasolo, Gregorio Tede-
schi, Nunzio La Mattina, Nicolo Travaglia, Paolo Frangipane, Giuseppe
Musca, ¢ Gaspare Guercio™'.
Per quanto concerne I’ambito ecclesiastico con esso si intende *area cultura-
le e dottrinale entro cui viene fondato il sodalizio o costruito Voratorio. 1 im-
portanza degli ordini religiosi, Domenicani ¢ Gesuiti innanzitutto, in seguito
alla Controriforma & cosa nota, gli sforzi da loro prodotti per imporre la pro-
pria particolare lettura cristiana, le contese su particolari temi, le disquisizioni
dottrinali, tutto cid che si traduceva quindi nella loro evangelizzazione urba-
na', non poteva non riflettersi su queste associazioni pietistiche laicali che
venivano spesso da questi fondate, patrocinate, ospitate ¢ dirette. Non st tratta
solo delle congregazioni che venivano accolte nei vari conventl cittadini ma
anche delle compagnie che erano comunque soggette ad una particolare sfera
d’influenza. Non & certo casuale che nell’ambito dei Domenicani siano anno-
verate tre associazioni intitolate alle Vergine del Rosario: quella della Cappel-
1a di Maria SS. del Rosario fondata nel 1537, quella del SS. Rosario fondata
nel 1618, ¢ infine un’altra omonima costituita nel 1641"%, oltre alle due prin-
cipali compagnie nei cui oratori spiccano i refativi Misteri.
E noto che la tradizione domenicana riferisca il culto del Rosario alla conse-
gna del monile che la Vergine stessa fece nelle mani di S. Domenico intorno al
XI1I secolo, prototipo iconografico a Palermo ne era la tavola di Vincenzo da
Pavia del 1540, venerata ancora oggi entro la chiesa di S. Domenico e ricalca-
ta, ad esempio, in una copia su lavagna che si trova sullo scalone d’ingresso
all’oratorio del SS. Rosario in S. Cita, pure di orbita domenicana. Come scri-
ve Maria Concetta Di Natale, «& la Vergine stessa, dunque, che raccomanda al
Santo di diffondere I’uso di tale preghiera, facendo scorrere fra 1e dita dei fede-
1i oranti i grani del Rosario»'™. I Misteri, che discendono dalla medesima
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w A §.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivesco-
vile, Compagnia di 8. Stefano Protomartire, vol.
2563, fascicolo di raziocinio, ¢. 38r,

s B MELL, Degli Architerti del Senato di Paler-
mo nei secoli XVIT e XVIIT, in A.S.5., a. 1938-39,
pp. 346 1. 1, 350, 392; A. MONGITORE, Mermorie
dei pittori, scultori, architett, artefici in cera
siciliani, ms. in B.C.P ai segni QqC63, a cura di
E. Narow, Palermo 1977, p. 61

0 T MELL, 1934, po 140 n. 535 G. e V. SCUBER),
Dalla Dowus Studiorum alla Biblioteca Centrale
della Regione Siciliana. Il Collegio Massimo
della Compagnia di Gestt @ Palermo, Palermo
1995, p. 112.

" I questo senso va letto I"accordo stipulate tra
ia compagnia de}l” Annunziata del Giglio e Ja con-
gregazione di $.M. della Grazia per il seppelli-
mento reciproco dei defunti; A. MONGITORE, ms.
QqE8, {. 185. La compagnia del 8S. Nome ¢
Gesit in S. Domenico nel 1699 con il contratto di
cessione dell’oratorio di S. Orsola richiede espres-
samente che «debba il convento dare alia
complagnia] gratis Ja carnala che anticamente era
ed avevas {(A.S.Pa., Corporazioni Religiose Sop-
presse, Convento di S. Domenico, vol. 264, s.c.),
ma accordi di questo genere erano molto diffusi.
LiLiaNa BerroLpt LEnoc (1996, pp. 38-39) si sof-
ferma proprio sulla paura della morte guale stimo-
lo primario nell associazionismo faico che si tradu-
ce in assislenza ai defunti, preghiere per la salvez-
za deil’anima e gestione del sepolcreto comune.

" A S Pa., Corporazioni Religiose Soppresse,
Convento di §. Domenico, vol. 264, s.c.

w2 Cfy, M. TEDESCHI, Strutture ecclesiastiche e
vita religiosa, in Storia della Sicilia, vol. V11,
Napoli 1978, pp. 57-71.

m Cfr. R. Sinacra, 13, F Lo Piccoro,
VI1,85,107, in Le Confraternite..., 1993, pp. 72-
73, 308, 312.

Fig. 38 - Oratorio del S, Rosario in §. Cita, Giacono
Serpotta, La flageliazione, 1685-1658




devozione, non sono stati rilevati in altri oratori se non in quello deile Dame,
probabilmente della stessa area, poiché€ il valore ad essi riconosciuto, centrale
per i Domenicani ancor pill dopo la istituzione papale della festa nel 1573',
non lo era per gli altri Ordini. I Gesuiti o i Francescani erano pit sensibili nel-
F'ambito della propaganda mariana all’affermazione del tema dell’Immacola-
ta Concezione verso cui, quindi, gli apparati di alcuni oratori a loro afferenti
miravano'.

Di conseguenza non si & incontrata un’iconografia prevalente nei vari oratori
anche se il tema mariano in tutte le possibili varianti (Madonna delle Grazie,
Madonna del Rosario, Madonna degli Angeli, ecc.) & certamente il piu diffuso.
La varietd, quindi, dei messaggi e dei segnali, P’aspirazione alla “magnificen-
za” e il «riscatto dall’anonimia precedente» per «offrirsi all interesse dei tempi
barocchi»', si traduce nel coinvolgimento delle pil attive maestranze cittadi-
ne e dei pili noti artisti.

I limiti imposti dall’essenzialita architettonica del contenitore sono superati
dall’uso dello stucco, che offriva indubbi vantaggi creativi ed economici
essendo un materiale facilmente lavorabile ed adattabile, e relativamente poco
costoso rispetto al marmo. E raro riscontrare un oratorio che, magari prima
dell’attuale configurazione, non abbia goduto di un apparato a stucco, seppu-
re solo episodico e non complessivo come negli oratori serpottiani. Con que-
sto aggettivo ormai sono facilmente riconoscibili quelli in cui la mano del
palermitano Giacomo Serpotta (1656-1732), uno dei piu significativi scultori
italiani del periodo, ¢ della sua famiglia: del fratello Giuseppe (1653-1719),
del figlio Procopio (1679-1755) e del nipote Giovan Maria (meta XVIII seco-
Io), assume i valori luministici del marmo, quelli realistici nella fisionomia
della tradizione caravaggesca, quelli classici, astratti e simbolici della tradi-
zione figurativa, quelli cortesi del Rococd, in una raffinata miscela di sacro e
profano, iconicita e realisticita, malinconia e gioia'. I loro interventi, la cui
qualita si commenta solo nell’ammirarne le suggestioni e 1’eleganza che invo-
cano, si protraggono dagli anni 70 del XVII secolo (con Giacomo ricono-
sciuto in §. Mercurio) alla meta del successivo (con Giovan Maria autore degli
stucchi di S. Stefano).

Fino all’epoca dei primi interventi di mano serpottiana lo stucco non aveva
raggiunto una dignitd tale da poter essere considerato un soggetto decorativo
auntonomo. Tra la fine del ‘500 e i primi del ‘600 nelle grandi chiese palermi-
tane prevale. il gusto per la decorazione marmorea, accompagnata da vasti
campi affrescati, in cui lo stucco assume un ruolo di contorno, completamen-
to e raccordo fra le parti. Nella seconda meta del XVII secolo la presenza di
un architetto come Paolo Amato, autore di alcuni disegni di apparati plastici,
come nota Donald Garstang, non pu¢ incidere del tutto sulla qualita dell’ese-
cuzione non ancora sufficientemente elevata. Solo con Giacomo Serpotta si
creeranno i presupposti per I’emancipazione di questa tecnica alla luce della
sua vena creativa e dello stile innovativo'®. Ciononostante la preferenza per la
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' MLC. DI NATALE, Le confraternite..., 1993, p. 29.
o Cfr. M. GUTTILLA, Apologetica mariana...,
1987: Eadem, Caravaggismo a Palermo: la
“Flagellazione” di Matthias Stomer ¢ I'Oratorio
del Rosario in San Domenico, in L'Ultimo ...,
1987, pp. 231-251.

e Cfr, B, RoToLo, La Cappella dell’ Immacolata
nella Basilica di S. Francesco a Palermo, Paler-
mo 1998,

"7 M. GIUFFRE, Architettura e decorazione negli
oratori serpoitiani, in Giacomo Serpotta.
Architetiura e apparatl decorativi settecente-
schi a Palerme, a cura di L. FODERA, Palermc
1996, p. 29.

% Szl Serpotta e sulla problematica della decora:
zione a stucco nel palermitano si rimanda af testo
complessivamente pill convincente, e riassuntive
della letteratura precedente, D, GARSTANG, 1990
ed alla bibliografia generale fnfra.

Fig. 39 - Orarorie di 5. Alberio, Giuseppe Ferina, Pan
nello a marmi conimessi non piti in loco, 1646




= Pyeziosité del marmo permarra ancora per molto tempo, anche se la nobilta e

"\ fama degli apparati nei principali oratori palermitani fara da battistrada al suc-
" gesso definitivo di questa formula. Gli oratori si pongono quindi come exem-

T';:.: :; pla ma solo a partire dagli ultimi due decenni del Seicento, quando ghi abbel-
*.Jimenti pilt noti scardinano quell’aura austera che sembra avessero in prece-
: denza. Non siamo perd del tutto sicuri che la decorazione prima di questa fase
: ' “esplosiva” fosse cosi poco significativa. Certamente la preferenza in origine
 appare rivolta alle tavole quattro-cinquecentesche e alle tele seicentesche, tra
cui culminano quelle del Caravaggio, Van Dyck, Novelli, ed altri, ma la deco-
" razione che li confornava non & ponderabile. Le descrizioni del Mongitore,
" data 'epoca tarda, non sono utili allo scopo, dalle fonti note emerge solo che
“in S, Lorenzo vi erano entro la prima metd del Seicento ornamenti a stucco
~ dorato'™, come di stucco erano le cornici modellate nel 1658 da Gaspare Ser-
- potta, padre di Giacomo™ in S. Caterina all’Olivella, e la decorazione, quanto
meno del presbiterio, del 8S. Rosario in S. Domenico ad opera dello scultore
Gaspare Guercio che si era impegnato nel 1647 con la supervisione di Pietro
Novelli'®. La consistenza di queste decorazioni non & perd valutabile,
diversamente da due casi ricostruiti in base a documenti inediti, I’oratorio
del §S. Nome di Gesl in S. Orsola e quello dei Falegnami, entrambi distrutti.
Nel primo una relazione di stima databile alla prima meta del XVII secolo
~ indica un apparato di cornici in stucco dorato intorno agli otto quadri delle
pareti, alla pala d’altare e all’affresco del soffitto, oltre all’altare in marmo e a
«dui candileri di petra misca ¢ marmori bianchi», che dovrebbe far parte del-
I’abbellimento per cui venne imposta una tassa il 26 maggio 1633 ai confra-
tell, e che vede I’intervento di Gian Giacomo Cerasolo™. Ai Falegnami la pre-
senza di «stucco dorato, e dipinture» & testimoniata dal Mongitore', e di que-
sta si leggono ancora le tracce in seguito al recentissimo restauro all’interno
del portico neoclassico, ma le sue notevoli dimensioni sono interpretabili tra-
mite la spesa per la doratura operata dai maestri Francesco Poglisi, Vito Bon-
giovi (0 Mongiovi) e Martino Cathalano nel 1658 (data in cui quindi la stue-
catura & gia completata), i cui pagamenti superano le 78 onze',
L’ asportazione della pala d’altare di S. Alberto ha consentito inoltre Ia risco-
perta dell’originale altare in stucco, celato dal presbiterio sei-settecentesco.
L opera realizzata dagli scultori Nicola Russo e Giuseppe Grimaldi nel 1645
mostra dei motivi tardocinquecenteschi che risentono quindi ancora dell’in-
fluenza della scultura gaginiana'®, I’altare si accompagna ad un apparato in
stucco a finto marmo successivo, mentre del 1646, ponendosi come uno dei
primi esempi del genere a Palermo, erano i quattordici pannelli a marmo
mischio «co’ 1i soi Grastuni ingastati di pietra misca co’ soi fiuri, sia che la
petra nigra habbia di essere di porto Venero e la petra Russa dello Casali...»,
realizzati dallo scultore Giuseppe Ferina nelle spalliere degli scanni laterali'”’.
Nello stesso anno un Giovan Battista Serpotta scolpiva in billiemi le cornici
delle porticine di accesso'®.
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" Ty, GARSTANG, 1990, passin.

128 P CANNIZZARO, in R, SACCONE, L'Oratorio di
San Lorenzo a Palermo: Nuovi apporti documen-
tari, Palermo 1988, p. 9.

G, MEW, Gilacomo Serpotta Palermitano. Sta-
tuario in istucco nel secolo XVII ¢ XVIII, in «La
Sicilia Artistica ed Archeologica», a.1, 1887,p. 7,
F MELL 1934, p. 107.

2 E_DE CasTro, doc. XIX, in Pietro Novelli...,
1990, p. 519,

12 A 8. Pa., Corporazioni religiose soppresse,
S. Domenico, vol. 264, s, cc. Non si & del tutto
certi che la descrizione finalizzata ad una stima
sia della prima metd del ‘600 o riszlga piuttosto
aila vendita dell’oratorio nel 1699, perd le carte
consultate sono poste all’inizio del volume e
comungue intorno al 1633 nei lavori di abbelli-
mento sono compresi interventi in stucco che
comprendono le cornici delle finestre. .
A, MONGITORE, ms. Qge6, . 434,

' Non si & riusciti ad individuare la data esatta e
|’autore dell’intervento, tranne che per una picco-
lissima decorazione fatta nel 1655 intorno ad una
nicchia da Pietro Russo, si suppone comumque
che Dintero apparato sia stato reatizzato fra il
1627 ¢ it 1645 periodo del quale mancano sup-
porti documentari compulsabili, tanto pid che
all’epoca degli affreschi del Noveili, datati dagli
studiosi intorne al 1628, almeno i campi della
volta dovevano essere stati compietati. I paga-
menti per la doratura furono effettuati dal 1658 al
1666; A.S.D.P, Fondo Diccesano, Curia Arcive-
scovile, Congregazione di San Giuseppe dei
Falegnami, Giornale di Cassa, vol. 2804, cc. 126,
162-163, 172, 200, 201, 272.

Sulla datazione degli affreschi del Novelli pud
contribuire un documento del 14 ottobre 1619, in
cui vengono annotate 0. 5.7.17 gia spese per la
preparazione alia pittura «delli due tetti dell’ora-
torio»; A.5.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcive-
scovile, Congregazione di San Giuseppe dei
Falegnami, Giornale di Cassa, vol. 2802, f. 9r.
Queste vennero distrutte quando si costrui il por-
tico a partire dal 1803, come riportato dalie fonti
coeve, e rappresentavano «!'istoria dell’infanzia
di N.S., e della vita di san Giuseppe», inclusa una
Nativite da cui furono salvati dei frammenti,
alcuni dei quali sono conservati nel Museo
Regionale di Palazzo Abatellis, cfr. G. BERTING,
Di alcuni autentici documenti nuovamente $co-
perti, relativi alla Biografia del celebre dipintore
Pietro Novelli, in «Giornale di Scienze Letiere ¢




.

L’ornamentazione in S. Alberto dava uno spazio significativo agli inserti mar-
moret, cosa che, in maniera diametralmente opposta alle grandi chiese cittadi-
ne, sembra accadesse raramente. Sono stati rilevati difatti solo interventi epi-
sodici in marmo tra i quali spiccano le spalliere degli stalli laterali ai Falegna-
mi, composte da pannelli policromi scolpiti nel 1757 dai marmorari Nicolo,
Ciro e Gioacchino Boatti (o Boatta), padre e figli, al posto di altre pil antiche
pure marmoree'. Si potrebbe anche inserire in questo gruppo altare seicen-
tesco dell’oratorio dell’ Annunziata dei Nobili a Casa Professa, con inserti a
marmo mischio in parte identici nel disegno ai corrispondenti della cappella
dei SS. Martiri a Casa Professa'®, ¢ quello dell’Immacolatella, attribuito al
disegno di Gaetano Lazzara intorno al secondo decennio del *700 e composto
da un’edicola contenente la statua della Vergine posta al centro di due coppie
di colonne tortili salomoniche, il cui fondo & trattato a marmi commessi nella
rappresentazione della Gerusalemme Celeste e deghi attributi mariani.
Generalmente, invece, gli altari, anche lignei, non portano delle “macchine”
marmoree ma dossali di stucco, se non quello “nuovo” e neoclassico dell’at-
tuale oratorio dei Falegnami scolpito tra il 1805 e il 1807 dal marmoraro Gio-
sué Durante con dorature del maestro Francesco Bevilacqua su disegno, plau-
sibilmente, dell’architetto Giuseppe Venanzio Marvuglia™. Infatti al trionfo
serpottiano seguiranno i serpotteschi, i Castelli, i Firriolo, 1 Perez, i Sanseve-
1ino, presenti in ‘molti oratori, e alcuni stuccatori di liscio come Antonino
Romano documentato al Ponticello e ai Verdi nel 1716, in S. Marco nel 1719
e in S, Caterina intorno al 17222, Come per i pittori, infatti, anche tra gli stuc-
catori esistevano le distinzioni di attivita tra Ornatisti ¢ Figuristi, per cui nelle
vaste decorazioni pittoriche, i primi dipingevano le grandi scene e i secondi Je
riquadrature architettoniche. Negli apparati a stucco gli Ornatisti (o stuccatori
di liscio) erano i meri esecutori del disegno generale, realizzando le parti meno
rilevanti delle decorazioni come le cornici e le modanature, Cosi, mentre un
importante scultore-stuccatore come Giacomo Serpotta alcune volte eseguiva
1 progetti di altri importanti architetti come Giacomo Amato o Gaetano Laz-
zara, ma spesso forniva dei propri disegni per gli apparati da realizzare, agli
ornatisti era negato qualunqgue ruolo creativo. Alcuni suoi schizzi sono stati
infatti trovati sulle pareti della chiesa di S. Agostino, e sono documentati anche
1 disegni da lui forniti a Gioacchino Vitagliano per i Misteri da fare in marmo
per la cappella del SS. Rosario nella chiesa di S. Cita, e quelli per a facciata
interna del presbiterio dell’oratorio di S. Cita, o che, nel 1716, Antonino
Romano dovesse concertare con lui il disegno da attuare a stucco nell’ oratorio
di S. Maria di Tutte le Grazie al Ponticello™. Ciononostante vi erano delle
figure eclettiche come Giovan Maria Serpotta che, documentato quale autore,
ad esempio, delle statue poste sulla facciata della chiesa di S. Domenico'™, nel
1755 porta a termine una commessa per la stuccatura «di liscio» del nuovo
dammuso (ciog della volta) dell’oratorio di S. Stefano e genericamente per
«aver stucchiato tutta la chiesa»'™, opera per la quale gli sono stati ricondotti
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Arti per la Sicilia» tomo XXI, a. VI, gennaio-fet
braio-marzo, Palerme 1828, pp. 90, 105 n. 3
A. GarLo, Elogio Storico di Pietro Novelli d
Monreale fumose dipintore architetio ed incisor
Palermo 1828, pp. 50-51, 131; R. T1 GREGORIC
Saggio sulla vita ¢ le piiture del celebre Pietr
Novelli, in Memorie su la Sicilia tratte dalle pi
celebri accademie e da distinti libri di societd le
terarie e di valent’uomini nazionali ed esteri ca
aggiunte e note per Guglielmo Capozzo, vol. 1]
Palermo 1842, p. 173, G. D1 Magzo, in B.S.L.S
vol. III, Palermo 1873, p. 191 n. 2; A. Mazzi
scheda n. 6, in G. D1 STEFAND, Pietro Novelli
Menrealese, & cura di A. Mazzi, prefazione ¢
G. C. Argan, Palermo 1989, pp. 181-182; E. D’4
MICO, in Pietro Novelli e il suo ambiente, catalog
delta mostra, Palermo 1990, pp. 174-177.

" A.S.Pa., not. Cristoforo Barresi, min. 152]
cc.155-156.

" A.S.Pa., not. Cristofore Barresi, min. 1521
¢. 318r. I pannelli sono statt trafugati ma una fot
degli anni *70 permette di valutare Ia qualita del
I'intervento che comunque & assai significative
si colloca tra le prime espetienze a caraltere nol
episodico rilevate a Palermo, dopo la fase pii
limitata che interessd lapidi, monumenti funebr
e altari. A guesta prima stadio appartiene invece
la Japide funebre composta da «una batata di mar
mora co soi mischi a frisco attorno lavoratas
scolpita per Paolo Milazzo nella distrutta congre
gazione dei Falegnami tra il 1618 ¢ il 1619 d:
Battista ¢ Filippo Aprile, padre e figlio (e rispet
tivamente nonno e padre del pid noto Carle
D’Aprile); A.S.D.P, Fondo Diccesano, Curi
Arcivescovile, Congregazione di San Giuseppe
dei Falegnami, Giornale di Cassa, vol. 2802
ff. 6v, 7v, 8r,

Sulia problematica della decorazione a mischio c
tramischio & Palermo si confrontino i piti recent;
contributi, D. GARSTANG, 1990, passim; 8. PiAz-
ZA, I marmi mischi delle chiese di Palermo, intro-
duzione di M. Giuffré, Palermo 1992: G. MONTA-
Na e V. GAGLIARDG BRIUCCIA, [ marmi ¢ i diaspri
del baroceo siciliano, Palermo 1998; 8. Piazza,
La decorazione architettonica, m E. Di GRISTINA,
E. PALAZZOTTO, 8. Piazza, 1998, pp. 25-48.

#* A.S.Pa., not. Cristoforo Barresi, min. 1521,
¢. 312. Questi, pressoché coevo, ma probabilmen-
te pid grande, del lapicida-stuccatore Gaspare Ser-
potta (nato nel 1634), padre di Giacomo, potrebbe
essere un altro componente della famiglia del mae-
stro marmoraro Giacomo attivo nel 1625, del




- gl angeloni ancora esistenti ai fianchi dell’ altare™, mentre le altre decorazio-
“pe settecentesche non sono pit rilevabili.
* Alternativa o corredo degli apparati plastici sono spesso gli affreschi che cam-
peggmno ad opera det pid famosi pittori attivi a Palermo. In genere si riscon-
tra la preferenza per dei brani illustrativi inseriti entro quadranti a stucco
“modanati nella volta o nelle pareti, come nell’atiuale oratorio dei Falegnami
- con Storie della Sacra Famiglia, o nell’oratorio della Madonna Fervore ai
";’Teat1n1 con al centro I’ Esaltazione della Croce, ed ancora in quello dei Terziari
“Francescani alla Gancia con Storie di 5. Francesco e di 8. Pietro, e nel
§S. Rosario in S. Domenico con I’Assunzioneé e Incoronazione della Vergine
"'d1p1nta da Pietro Novelli intorno al 16287, In aitre occasioni gli affreschi
coprono interamente la veolta dell’aula, come nelle pit grandi chiese o resi-
denze aristocratiche, inneggiando all’apoteosi o al trionfo del Santo dedicata-
“rio; per citare i pid rilevanti: I’ Incoronazione della Vergine, variamente attri-
“buita a Filippo Randazzo, al Tancredi e al Grano nell’oratorio del Sabato a
 Casa Professa; I"Assunzione e Incoronazione di Santa Caterina, riferita a
"":j; i Fjlippo Randazzo in sostituzione di quella iniziata da Antonino Grano e con-
‘-_:tinuata nel 1719, alla sua morte, dal figlio Paolo in S. Caterina d’ Alessandria
~all’Olivella; ¢ il Trionfo delia Madonna in cielo tratteggiata da Vincenzo Bon-
::':--..j..giovanni nel 1725-26 al centro della volta dell’ oratorio dell’Immacolatella.
~Solo in alcuni casi si & notato 1’uso prevalente della pittura murale che prende
-corpo nei cicli legati all’iconografia del dedicatario: nell’oratorio della Carita
~di S. Pietro ai Crociferi, ad opera di Guglielmo Borremans nel 1738, alle Dame
“per mano di Antonino Grano intorno al secondo decennio del ‘700, ai
~8.S. Flena e Costantino con il quadro centrale della volta attribuita a Filippo
"Tancredi ed i restanti al Borremans, ai Bianchi con i Cotardi, i Mercurio ¢
"Ginseppe Testa tra la fine del XVIII secolo e il successivo, ed infine nell’ora-
“torio dei Nobili e Capomaestri in S. Francesco nel 1899,
- Per quanto concerne le opere d’arte mobile contenute in questi oratori e com-
. "'missionate dalle compagnie laicali, la quantita e qualita & tale da far compren-
- dere P'importanza di questi luoghi come canoni artistici ed esemplari, basti
- citare le tre tele che avrebbero segnato con la loro influenza tutii i pittori loca-
i la Nativitg del Caravaggio per S. Lorenzo, dipinta intorno al 1609 e come &
" noto trafugata nel 1969, la Madonna del Rosario di Anton Van Dyck dipinta
per il SS. Rosario in S. Domenico dopo una breve visita del 1624, e la Madon-
na del Rosario commissionata intorno al 1689 a Carlo Maratta dalla compa-
gnia del SS. Rosario in S. Cita in evidente e nota concorrenza con la Societas
omonima. Considerando che queste opere influenzano il decorso della pittura
- siciliana del Sei-Settecento, ¢ che gli autori erano tra i pid famosi, richiesti e
- costosi artisti dell’epoca, si comprende I'importanza e 1alto livello culturale
- che le associazioni laicali avevano ormai raggiunto'®.
_ Tra le pidh antiche commissioni afferenti agli oratori trattati, che danno un’idea
. dellarilevanza dei siti e del coinvolgimento dei pid significativi pittori operanti
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Pietro Serpotta lapicida attivo nel Palazzo Reale
nel 1619 e nel 1623, e deli’altro Pietro attivo nel
1662 per la balaustrata di marmo della chiesa di
S. Orsola insieme a un Giuseppe Serpotta; cff.
G. MeL1, 1887, p. 7; F MELL 1934, p. 103 ., 28.
11 marmo antico fu in parte acguistato da Pietro
Mazza nel 1761 per o. 2.18 e da Ciro Boatti nel
1764 per 17.10 onze; A.S.D.P., Fondo Diocesano,
Curia Arcivescovile, Congregazione di San
Giuseppe det Falegnami, Libro Mastro, vol.
2803, {. 97r; Idem, Giornale di Cassa, vol. 2806,
cc. 528, 560.

" T marmi della cappella dei SS. Mautiri a Casa
Professa sono ascritti a Francesco Scuto nel
1660-1663, cfr. M.C. Dt NaraLg, Conoscere
Palermeo, Palermo 1995, p. 80.

' Cfr. schedan. L, 6 n. 27.

M Per 1'inedita notizia riferita atl’oratorio di
S. Marco ¢fr. A.S.Pa., not. Giovanni Militario,-
min, 4979, ¢. 1659, Gli altri interventi sono pub-
blicati da F. MgLI, 1934, pp. 277, 308.

™ Per § Verdi ofr, F. MeL1, 1934, p, 277.

AL GIULIANA ALAMO, L'ultimo dei Serponta:
Giovan Maria Serpotta ed i suoi sconosciuti stue-
chi in §. Domenico a Palermo, Palermo 1949.

%A S D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivesco-
vile, Compagnia di . Stefano Protomartire, vol.
2575, ce. 28v, 35v.

76 A, GIULIANA ALAIMO, L'ultimo..., 1949, pp. 5-6.

¥ Nello stesso periodo il Novelli realizzava quel-
Hi distrutti della volta dell’ oratorio dei Falegnami,
oggi in parte conservati nel Museo Regionale di
Palazzo Abalellis.

1* Non mancd di essere tramandato dalle fonti
che la tela del Maratta costd la favolosa cifra di

Fig. 40 - Oratorio delle Dame Amomo Grano {atir),
Adorazione dei Magi, primi del XVIII secolo




in citta, fa parte il trittico ligneo di scuola siciliana con la Madonna col Bam-
bino tra i 88. Giovanni Battista e Caterina, datato 1420 ed un tempo nell’an-
tioratorio di S. Maria di Gest. Del 1422 & invece 1l trittico con I’ Inceronazio-
ne della Vergine tra i Santi Alberto e Pietro ascritto a Matteo de Peruchio e pro-
veniente da S. Alberto. Sull’altare dell’oratorio del Crocifisso alla Magione
stava |’affresco quattrocentesco con il Crocifisso, la Madonna e S. Giovanni,
di recente accostato a una Crocifissione su tavola conservata presso il Palazzo
Vescovile di Siracusa e gia attribuita a Giovan Maria Trevisano™. Alla confra-
ternita dei S.S. Cosma e Damiano, appartenevano i due pannelli con 1 Santi
titolari dipinti da Pietro Ruzzolone, pittore attivo tra la fine del ‘400 e a prima
meta del secolo successivo; alla compagnia della Pace spetta invece la tavola
raffigurante la Madonna con il Bambino ¢ i SS. Rocco, Sebastiano, Venera,
Rosalia, Cristina, Ninfa, Agata ¢ Oliva riconosciuta di recente come opera di
Mario di Laurito, pittore campano del XVI secolo, e un tempo collocata entro
la chiesa di 8. Venera, adiacente all’oratorio della Compagnia. Citiamo infine
la cinquecentesca Madonna col Bambino del raffaellesco Vincenzo da Pavia in
S. Caterina d’ Alessandia, il §. Corrado dello stesso piltore dipinto per 1'ora-
torio omonimo nel 1548 e il bel Seppeilimento di Cristo tardo cinquecentesco
del fiammingo Simone da Wobreck che stava invece nell’ oratorio dei Pellegri-
ni della compagnia di S. Cristina la Vetere'®,

Per il Seicento, tralasciando quella meravigliosa galleria che € i1 SS. Rosa-
rio in S. Domenico, le cui tele sono variamente attribuite, tranne che per la
Flagellazione del fiammingo Matthias Stom, la Visitazione di Guglielmo
Borremans, la Pentecoste ¢ la Disputa con i dottori nel Tempio entrambe di
Pietro Novelli, per questo secolo, dunque, ricco di commesse, ricordiamo i
npumerosi interventi del Novelli, all’ Annunziata dei Nobili con la pala della
titolare, oggi alla Galleria Regionale di Palazzo Abatellis, in S. Orsola con il
Martirio della Santa (poi spostato in chiesa e sostituito dalla copia data al
suo allievo Giacomo Lo Verde) e con la Madorna con il Salvator Mundi oggi
esposta nella sagrestia. Meritano inoltre rilievo le opere dei meno noti ma
ugualmente interessanti Pietro D’ Asaro, dette il Monocolo di Racalmuto,
che data nel 1622 la pala dell’oratorio di S. Maria di Gesl con la Visitazio-
ne della Vergine (poi al Museo Diocesano); ¢ gli Zoppo di Gangi, pseudoni-
mo riferito a Giuseppe Salernc e Gaspare Bazano (o Vazano) alternativa-
mente, che di recente & stato sembra definitivamente attribuito al secondo'.
A questa figara sono state riferite la pala di S. Caterina d’ Alessandria, data-
ta 1609, il S: Onofrio dell’ oratorio omonimo ascritto poi al Bazano (che pro-
babilmente sostitui una tavola della prima meta del XVI secolo di cui riman-
gono le storie laterali), i1 S. Girelamo dell’oratorio omonimo ed oggi nelta
chiesa di S. Orsola, firmato Zoppo di Ganci MDC e quindi attribuibile anco-
ra al Bazang, come anche ipoteticamenie lo Sposalizio di S. Catering nel
vestibolo dell’oratorio dedicato alla Santa, attribuito genericamente allo
Zoppo di Ganci'.
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1500 scudi, cfr. A. MONGITORE, ms. QqgE8, f. 140,
T, PUGLIATTL, Pittura del Cinguecento in Sici-
lia. La Sicilia orientale, Napoli, 1993, pp. 68, 320
n 5.

" Tatte le tavole, tranne il Da Pavia, sono oggi
conservate presso il Museo Diocesano; eft. M.C.
D1 NaTaLE, Capolavori d’avte del Museo Dioce-
sano di Palermo. Ex sacris imaginibus magnum
Sfructum..., in Capolavori d’arte del Museo Dio-
cesane di Palermo. Ex sacris imaginibus
magnum frucium..., a cura di MLC. Di NATALE,
premessa di M. Calvesi, Palermo 1998, pp. 50-
51,61, 81-82,

W Vulgo dicto lu Zoppo di Gangl, catalogo delts
mostra a cura di V. ABBATE, Palermo 1997,

"2 Cfr scheda IV, 2 n. 16,

Fig. 41 - Oratorio del 85, Rosario in §. Domenico, Pie
tro Novelli, La disputa di Gesh al Tempio (part.}, terz
decennia del XVI secolo



rer il Settecento concludiamo con la pala della Madonna Rifugio dei Pecca-

vi Pentiti, dipinta nel 1707 da Giacinto e Domenico Calandrucci per la con-

regazione omonima ed oggi nella chiesa dell’ Assunta, conli’Abramo el IT’G

ngel, affrescati da Guglielmo Borremans nella controfacciata dell’oratorio

&i Pellegrini dietro le spalle dei Superiori, con la Madonna col Bambing ¢

vito, nell’oratorio del Santo e qui attribuita ad Antonio Manno, ed infine con

Gesi Cristo in Croce con la Vergine Addolorata e S. Giovanni, {itmata ¢ data-

; 4 1801 da quest’ultimo pittore, che si pensa potesse essere stata ta pala d’al-

are dell’oratorio dei Bianchi e che oggi si trova al Museo Diocesano’®.

'.:Questa rapida e probabilmente monotona rassegna di opere pittoriche e scul-

toree non pud far tralasciare gli arredi lignei sei-settecenteschi che, riconduci-

ili alle “arti minori”, fanno degli oratori un unicum eccezionale. Gli scann, i

“tavoli dei Gestori, le cantorie, i “letterini” ¢ le cornici superstiti, mostrano un

:gsignificativo repertorio della migliore produzione isolana.

11 pib felice ed integro connubio & visibile nell’ oratorio delle Dame, gli scan-
ai e il tavolo intarsiati, modanati e dorati splendono nella loro bellezza cui
fanno da sponda le cornici delle numerose pitture, tra cui quella settecentesca
a motivi fitomorifici che contiene la tela coeva con fa Madonna del Pario di

" anonimo pittore locale'™. Ad essi si aggiunge il mantenimento delle suppellet-

tili ¢’altare che si sono miracolosamente conservate.
Anche in S. Giuseppe dei Falegnami, in presenza perd di un maggiore degra-
do, si & mantenuta la visione globale dell’insieme in cui tutte le componenti di
arti figurative e decorative convergono a rammentarci I’idea complessiva del-
Voratorio in tutte le sue componenti.

¥ CfT. scheda 111, 2 n. 30.

“ Le Confraternite..., 1993, p. 349, tav. 20;
E. CoLLE, Modelli d’arnato, in La cornice italia-
na. Dal Rinascimento al Neoclassico, a cura di
F. SaBaTELLI, Milano 1992, p. 77 fig. 98.

A sinistra:
Fig. 42 - Oratorio di S, Giuseppe dei Falegnami, Gio-
vanni Calandra, Scanno dei Superiori, 1757

Fig. 43 - Oratorio di . Ginseppe dei Falegnami, Botte-
ga dei Calandra (attr), Porte del vestibolo (part.), 1642




Alcune volte in questi arredi si nota una reiterazione dei medesimi motivi, in
particolare i banconi dei Gestori e 1 relativi seggi sono normalmente tripartiti
dovendo accogliere il Superiore ¢ 1 due Congiunti e, mentre si sono conserva-
te testimonianze dei tavoli seicenteschi, gli scanni sono per lo pia della metd
del secolo seguente, come si rileva dai consueti motivi rococd, a causa del pro-
babile maggiore deperimento dovuto all’uso. :
Emblematico per la tripartizione & Jo scanno dei Falegnami, firmato da un Gio-
vanni Calandra e datato 1757, che culmina in alto con un Ecce Homo dipinto,
ai cut lati due iscrizioni invocano le virtd umane del Silenzio e dell’ Obedien-
za, nel sito dei congiunti, lasciando implicita ed inespressa 1'Umiltd, virtd
spettante al Superiore per completare la consueta triade'. Nel medesimo ora-
torio si conservano anche le splendide due porte di accesso, scolpite in noce
nel 1642 con Storie della Sacra Famiglia ed attribuite alla bottega dei Calan-
dra, che, insieme ad altri arredi, furono trasportate dall’oratorio pil antico in
quello attuale. Difatti in una fonte documentaria si specifica che «nell’istesso
Anno X.a Ind.e 1642 si fecero le Porte del nostr’Oratorio, cio? di nostra Con-
fraternita, e Maestranza di Mastri d’Axia di questa Cittaw, indicando quindi
oratorio distrutto ed adiacente al nostro',
Tra i tavoli dei Superiori meritano menzione quelli quasi identici scolpiti da
Giovanni Calandra per gli oratori dei Falegnami entro il 1666, di S. Onofrio,
firmato e datato nel 1667, e di S. Mercurio, quest’ultimo trafugato dopo il
1984'7 ¢ qui attribuito al maestro palermitano.
L'unica differenza che si. & rilevata tra guesti banconi, cosa che ha facilitato if
loro inserimento nel catalogo del Calandra, & la formella al centro del pro-
spetto che riporta I'insegna della compagnia. In S. Onofrio vi & raffigurata la
Comunione del Santo, ai falegnami la mano che tiene ’ascia. Per quest’ultimo
¢ stato possibile confermare Iattribuzione indicando nell’ottobre del 1666 il
termine ante quen, in quanto a quella data un inedito documento riporta che
I'intagliatore Girolamo Sigismondo si impegnava con Giovanni Calandra per
alcuni modanature da fare in un tavolo, di cui si sconosce I’ubicazione che
potrebbe forse essere proprio S. Mercurio, prendendo come modello questo di
S. Giuseppe'®, cid per altro testimonia di quello spirito di emulazione tra le
compagnie che altre volte si & verificato'®, A questo gruppo & tipologicamen-
te vicino e probabilmente della stessa area un inedito tavolo seicentesco con-
servato presso il Palazzo Arcivescovile e certamente proveniente da un orato-
rio cittadino; nel salone Filangieri deflo stesso palazzo & custodito inolire un
altro tavolo di legno scolpito e dorato, dissimile dai precedenti, e proveniente
dal distrutto oratorio di San Giovanni Battista di via Magqueda.
Questi banconi nel “700 assumono una forma pit semplificata e lineare. E pro-
babile che il «boffettone grande nuovo» per il quale viene pagato il falegname
Gaetano Calandra nel maggio del 1719 dalla compagnia di S. Marco fosse pro-
prio quello ad uso dei Superiori, cosi come & plausibile che il «Boffettone gran-
de [...] con suo fascione e taglio alla Greca», realizzato dall'intagliatore Crispino
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“ Cir. M.C. D1 NataLi, Le Confraternite,
1993, pp. 42-43, tav. 12; A.S.D.P, Fondo Dioc
sano, Curia Arcivescovile, Congregazione di §
Giuseppe dei Falegnami, Libro Mastro, v
2805, f. 97r; Idemn, Giornale di Cassa, vol. 28
f.517.

Questo seggio sostitul quello realizzato dal
Congregazione intorno al 1655, cfr. n. 150.

“e Cfr. MLC. Dn NaTaLe, Le Confraternite.
1993, p. 43, tav. 13; Nomi, e Cognomi di tu
mastri d’axxa dell’opera di caseggiatori, di noc
et intaglio, examinati, ¢ posti & Rollo incomi
clando dalli 9 di marzo lla Inditione MDLXX]]
in A.8.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivesc
vile, vol. 2814, f. 36. In merito all'attribuzione
pud aggiungere che fra i tanti Calandra riscontr
ti nei registri della Congregazione, un Paol
Calandra ¢ inserito nell’ultima parte del prin
Rollo della Maestranza compilato sino al 162
Giovanni Calandra ¢ indicato Console «dell’
pera biancax nel 1641, un Giuseppe Calandra
Console della stessa «Opera» nel 1643, cfr, Iden
if. 7, 33, 37.

" Il tavolo & riportato in fotografia da ¥ Azz,
RELLO, Compagnie e Confraternite Religiose
Palermo. Cenni storici ¢ documenti, Palerm
1984, p. 127, senza alcuna nota di commento; |
sua perfetta somiglianza con quelli di S. Giusey
pe dei Falegnami, ¢ di S. Onofiio, lo fanno g
attribuire al Calandra.

“¢ | atiribuzione stava in M.C. D NaTALE, L
Confraternite..., 1993, p. 42; per il docurnent
cfr. A. ZaLapl, Sigismonde Geronimo, i
L. SARULLO, Dizionario degli Artisti Sicilian
Arti Applicate, vol. IV, a cura di M.C. D1 NATALE
Palermo in ¢, di s.

“* Di emulazione, ma anche di un consueto us
formale nei documenti dell’ epoca, risentono var
contratti rintracciati che citano come esempi ds
eseguire nei lavori considerati alcuni orator
palermitani. Cosi la confraternita di S. Vito chie
de un oratorio uguale & quelio di S. Stefano (e i
legame & ancora pib stringente alla luce dei docu
menti jnediti che sembrano testimoniare Ia pre.
senza di due non pid esistenti finestre in quellc
della Compagnia), la compagnia del $S. Nome d
Gesh di S. Domenico nel 1699 «vuole fabbricare
il suo nuove oraterio nello modo che tengono ir
questa alira compagnie come sono il ven[erabile]
Rosario di S. Domenico e $. Zita, il §3, Nome ¢
Gest in S. Zita, I'Immaculata Concezione, ¢
$, Lorenzo in 8. Francesco d’ Assisi» {Corporazion;




‘Vivilacqua e coperto da una «balata di sprissa di Francia di palmi 8 con suo

ofriccio di pietra gialla» fornita dal marmoraro Salvatore Musca, entrambi com-

ensati nel giugno del 1783, sia identificabile con il tavolo dei Gestori in stile
© Luigi X V1 tuttora esistente in S. Cita ed adattato ad altare per Je celebrazioni.

_ praltro canto altri due tavoli Luigi XVI un tempo dei Superiori si trovano

rispettivamente nell’oratorio del SS. Rosario in S. Domenico e al Museo Dio-

" - cesano, quest’ultimo proveniente dalla congregazione della SS. Lega contro il
_“pegcato al Ponticello.
1 sedili lignei laterali ad uso dei confratelli, che abbiamo indicato come fon-
= damentali per I'identificazione tipologica dell’oratorio, hanno subito purtrop-
po in gran parte una sorte non felice. Da un lato 1a fragilita del materiale, dal-

Jraltro i continui furti, hanno finito per impoverire un repertorio che altrimen-

; ";'t_i sarchbe stato ben pil vasto.

= Quelli individuati risalgono al sei-settecento e mostrano generalmente un

piano impiallacciato ed intarsiato con essenze pregiate € madreperia, € una
teoria di mensole con soggetti zoo-fitomorfici scolpiti che rimandano al reper-
torio del barocco pii estroso. Intorno al 1649 & documentato il non piit esi-
stente «assettitos in noce del vecchio oratorio dei Falegnami'™, furono invece
composti tra il 1700 e il 1702 gli stalli di S. Cita formati da un piano di ebano
con intarsi floreali in madreperla, commessi dalo «scrittoriaro» Giuseppe
- Porrizzo, e da un gran numero di mensole in legno scolpite da Giovanni Mari-
17 po''. La varietd dei soggetti zoomorfi ivi rappresentati non & dissimile alle
~mensole coeve dell’oratorio del S$S. Rosario in S. Domenico e a quelle poche
~ superstiti ¢ frammentarie di S. Mercurio.

Al primo decennio del Settecento risalgono gli scanni della compagnia di
S. Lorenzo in S. Francesco i cui intarsi di avorio e madreperla raffigurano
~ «teste di grottesche, fiori e aquile che ghermiscono serpenti», ¢ le cui menso-
Je figurate sono scolpite in bosso con putti, soggetti mitologici e bucolici quali
- ad esempio Scilla e Cariddi, Orione ed Endimione. B stato inoltre ipotizzato

" cheidisegni siano stati forniti dallo stesso Giacomo Serpoita'.

. Non sono pill esistenti invece gli stalli realizzati nell’oratorio dei Pellegrini nel
1720 dai maestri intaghatori Gaspare Pisagna ¢ Giuseppe La Vecchia, che
dovevano essere di noce scura con circa quaranta centimetri di seduta posta su
ventuno mensole per fianco figurate con «mascheroni» ed elementi fitomorfi-
ci'®, Essi furono sostituiti nel 1796 con venticinque mensole in pietra d” Aspra
dal disegno a triglifo, eseguite dal faber murarius Filippo Manzella, e con un

- piano ligneo di castagno, che in parte riutilizza il pili antico, ad opera del faber

lignarins Gioacchino D’ Asdia sotto la direzione e, si presume ideazione, del-
P'architetto Teodoro Gigante'™.
Alla seconda meta del XVIII secolo sono riferibili il seggio dei Superiori ¢ |
sedili laterali dell’oratorio del Sabato ai Calderai, dove le mensole sono state
in gran parte trafugate mentre si conservano integre la seduta e la spalliera
rococd ritmata con larghi quadranti rettangolari.
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Religiose Soppresse, Convento di S, Domenico,
vol. 264, s. ¢¢.), e quella di S. Cristina la Vetere
esige nel 1719 che il cornicione degli stalli lignei
sia tale e quale 1'analogo di S. Lorenzo (A.S.Pa,,
not. Giovanni Militario, min.4978, cc, 862-867).
2 1) 26 giugno 1649 vengone registrate 10.28
onize in conto deile spese degli anni passale paga-
te al padre teatino Bonaventura Ferrall (o Ferrau-
to} non st comprende bene se come intermediario
o, probabilmente, autore delie panche lignee; cfr.
A.S8.D.P, Fondo Diccesano, Curia Arcivescovile,
Congregazione di San Giuseppe dei Falegnami,
Giornale di Cassa, vol. 2804, cc. 40, 1] 20 aprile
1651 e il 24 maggio 1655 e sono annotate rispet-
tivamente 5 onze «per lo prezzo di legname di
nuci comprata per servizio dell’assettito di
nfostlra congregazione», ¢ 10.16.10 onze per
«n. 8 tavole ¢ tavuluni di no¢i di chiuppo [piop-
po]e delli cropani [abete o pino] ed altri 3 pezzi di
colonni di nuci comprati pler] diversi prezzi
seraite ed aperati [tagliate e lavorate] per la tavo-
ta dove sedino W superiori di n[ostralra congrega-
zionew: Idem, cc. 73, 123,

1 1] costo totale dell’ opera registrata tra il 29 gin-
gno 1700 e ii 1703, ma gia completata I’anno pre-
cedente, fu di circa 258 onze; cfr. Compagnia del
$S. Rosario in S. Cita, Libro Mastro 1672-1724,
oggi in A.S.D.P, cc, 157rv, 253y,

12 [, GARSTANG, 1990, p. 281,

13 A S Pa., not. Giovanni Militario, min. 4982,
cc. 393-395; Ibidem, c. 403.

A 8§ D.P., Fonde Diocesano, Curia Arcivesco-
vile, Compagnie riunite di S, Crislina la Vetere e
§S. Sacramento, Libro di Raziocinio dell’anno
1795-1796, vol. 2474, s. cc.

Fig. 44 - Tavolo dei superiori di compagnia (Immaco-
lata?}, seconda metd del XVII secolv, Palazzo Arcive-
scovile, Sala verde




Cronologicamente si pongono come termini estremi i sedili dell’attuale orato-
rio dei Falegnami, probabilmente ascrivibili al maestro falegname Antonino
Rigano che partecipd ai lavori di sistemazione dei sedili nel vecchio oratorio
con il maestro muratore Giovan Battista Inconiglia intorno al 1775'%, ¢ gli scan-
ni ligned neoclassici ripartiti da lesene foniche che contengono quattordici pan-
nelli dipinti con Storie di S. Catering d’Alessandria nell’ oratorio omonimo.
Anche i pavimenti, come & normale che sia, hanno concorso al corredo deco-
rativo degli oratori. A differenza di quanto si vede oggi, la maggior parte dove-
vano essere in maiolica dipinta con motivi simili a quelli che si sono conser-
vati, ira i quali & chiaro il riferimento alta dedicazione dell’oratorio in un gioco
di rimandi con le pitture della volta, con il risultato di un’esplosione cromati-
ca. Essi per altro permangono fino all’esaurirsi del XIX secolo non soffrendo
per nulla Ia concorrenza di quelli marmorei, altrettanto belli, per tre ordini di
motivi: la consolidata tradizione produttiva locale (tra tutte si ricordino le
famiglie dei Sarzana e dei Guirelo), la maggiore facilitd nel rappresentarvi
figure, e I’economicita dei «mattoni di Valenza», come vengono indicafli nei
documenti, rispetto ai marmi in gran parte importati, questi ultimi perd di gran
Junga pit durevoli.

Uno dei primi pavimenti inediti che abbiamo individuato venne realizzato
da Francesco Gurelli (o Gurrello) nel 1633 per conto della compagnia del
S5, Nome di Gesti nell’oratorio di S. Orsola in S. Domenico, distrutto ai
primi del XVIII secolo'*. Al 1653 risale invece quello eseguito da Onofrio
Cosentino nel vecchio oratorio dei Falegnami'™, in cui era inserita la lapide
sepolcrale a marmo mischio del primo benefattore della congregazione dei
Falegnami, Paolo Milazzo, scolpita dai marmorari Bartista e Filippo Apri-
le, padre e figlio, tra la fine del 1618 ¢ aprile del 1619,

Al 1702 risale il pavimento maiolicato compiuto da Carlo Zarzana (o Sarza-
na) nell’antioratorio del 8. Rosario in S. Cita'®, oggi perduto, poco oltre, tra
il 1714 ¢ i1 1715, si colloca il pavimento di San Mercurio, di cui tuttora si pud
ammirare I’acceso cromatismo dei motivi fitomorfici, degli uccelli, putti e tro-
fei dovuti ai maiolicari Sebastiano Gurrello e Maurizio Vagolotta su disegno
dell’architetto Sacerdote Giulio Di Pasquale’®,

La pavimentazione dei Pellegrini, anch’essa conservatasi, mostra un disegno
variegato incentrato sul riquadro centrale dove sono raffigurati dei pellegrini
allusivi alla Compagnia, che interrompono il lungo nastro continuo sul bordo
composto da elementi floreali, vedute negli angoli, uccelli, busti, ed altre figu-
re su tonalita di verde, giallo, blu, e bianco. I documenti hanno consentito di
riferirlo al maestro Giuseppe Gurrello nel 1719, Allo stesso autore, anche se
indicato nel documento come «Giurreddos, si deve il non pill esistente maio-
licato dell’oratorio dell’ Immacolatella realizzato tra la fine del 1728 ¢ i primi
mesi del 1729,

Intorno al 1760 si ritiene sia stato composto il pavimento maiolicato con la
Batraglia di Costantino nell’oratorio dei S.5. Elena e Costantino attribuito di
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" La spesa di onze 10.15.7 in favore dei due ma
stri, venne in parte registrata il 31 marzo 1777 |
relazione ad un’apoca del primo maggio 177:
A.S8.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivescovils
Congregazione di San Giuseppe dei Falegnam
Libro Mastro, vol. 2805, f. 407v: Idem, Giornal
di Cassa, vol. 2806, f. 684.

"¢ 11 14 agosto 1663 venne pagala dai confratel
una «Taxia extraordinaria pler] compliri il pav
mento della nfostr]a Ven. Complagni]a ds
Sant[issimo]mo nome di Gesit pler] ordine
Filippo La Bruno» Superiore, il 29 iuglio del]
$(ess0 4nno vennero consegnate 4 onze <
mfaest]ro Francesco Gureili in conto delo made
nato»; Corporazioni Religiose Soppresse, Cor
vento di S. Domenico, vol. 264, s, cc.

¥ A.8.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivesce
vile, Congregazione di San Giuseppe dei Falc
gnami, Giornale di Cassa, vol. 2804, [. 10
Idem, Apoche, vol. 2785, ff. 14-15.

A S8.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivesce
vile, Congregazione di Sar: Giuseppe dei Fale
gnami, Giornale di Cassa, vol, 2802, ff. 6v, 7v, 8
** Voiume sesto di scritture della Compagnia d
88, Rosaric in S, Cita, oggi in A.S.D.P, ¢. 50.
" A.S.Pa., not. Giovanni Militario, min. 497
cc. 133-134.

% AS.Pa., not. Giovanni Militario, min. 497¢
ce, 910-911,

Fig. 45 - Oramr del 88, Rosario in 8. Chia, Oman:
Marino, mensola degli scanni laterali, 1700-1702




1la bottega dej Sarzana'®; & documentato invece al 1765 il maiolica-
vatorio dei Bianchi (di cui non rimangono che frammenti), ornato con
ornati in blu e manganese disnodantisi su fondo bianco fra aquile, vasi
di fiori, vistosi scudi angolari con mezzi busti in viva policromia al
JI’ampia scena del riquadro centrale con Mosé che fa sgorgare 'acqua
Jocia del deserto». 11 suo autore & stato riconosciuto in Nicold Sarzana
gelo Gurrello, Giuseppe Cusentino ¢ Giovanni Martinez su disegno
to all’architetto Giuseppe Fama Bussi'®. Di poco successivo era il pavi-
dell’oratorio basso di S. Mercurio rifatto nel 17821,

+ nell’Ottocento continua questa tradizione artistica e produttiva. Ne
£ono testimonianze documentarie per S. Stefano dove, nel secondo
hio del secolo, furono acquistati una grossa quantita di mattoni in maio-
¢ si ritiene ornassero il pavimento dell’ aula', oggi di marmo. Sono inve-
ricora visibili il pavimento maiolicato dell’oratorio della Savona (in parte
nesso), databile afla seconda meta del XIX secolo e marchiato dalla ditta
.s:eppe Napoli e F” di S. Stefano di Camastra, e quello dell’oratorio dei
bili e Capomaestri in S. Francesco, dipinto con motivi alla greca e volatili.

R NRL e

Fig, 46 - Cratoric dei ]mhi, Nicold Sarzana, Angelo Gurretio, Giuseppe Cosentino, Giovanni Martinez,
Pavimentc dell’anla, 1765

57

“r A, RAGONA, La maiolica siciliana dalle origi-
ni all'Otiocento, Palermo 1975, p. 102-103;
R. DAIDONE, Le officine palermitane di maiolica
della seconda metd del Settecenio. Testimonianza
e documenti, in Terzo fuoco a Palermo. 1760-
1825, Ceramiche di Sperlinga e Malvica, a cura
di L. ArBacE ¢ R. DaIDONE, Palermo 1997,
pp. 19-20. Si accompagna a questa attribuzione
I'ipotesi, gia del Ragona, che il disegno del pavi-
mento fosse del Serenario in guanto pittore del-
P'oratorio. Le nuove acquisizioni, se accetlate,
neghercbbero al Serenario gGuesta opera esclu-
dendo un suo intervento nell’ oratorio.

16 Cfr. A. RAGONA, 1975, p. 105; R. DAIDONE,
1997, pp. 25-27.

165 (3, PALERMO, 1858, p. 408.

% Vennero acquistati «2159 mattoni stagnati per
la Compiagnija» da Vincenzo Morsicato;
A.S.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivescovile,
Compagnia di 8. Stefano Protomartire, vol. 2356,
¢, 253rv.

[ 8 i i W ¢
Fig. 47 - Oratorio Sebastiano Gurrello e
Maurizio Vagelotta, pavimento del’aula (part. ), 1714-15

: AN Ve
Fig. 48 - Oratorio dei Pellegrini, Ginseppe Gurrello,
pavimenta dell’aula, (part.), 1719




I pitt pregiati e meno comuni pavimenti a marmi policromi commessi si trova-
no nei piti noti oratori cittadini ¢ vennero compiuti in seguito alla riconfigura-
zione a stucco per mano dei Serpotta. [ disegni sono spesso simili 0 comungue
riconducibili se non alle medesime maestranze, ad un comune gusto artistico
della committenza. Cronologicamente il primo sarebbe il tappeto policromo,
sintetizzabile in un intreccio di stelle ad otto punte, simbolo mariano, che venne
realizzato nel SS. Rosario in S. Cita intorno al 1699 da Giovan Battista Mari-
no, Gioacchino Vitagliano, Paolo Castelli, Aloisio Mira, Santo Geraci, Giovan
Battista Di Martino e Carlo Rute'®. Quasi coevi sono il pavimento di S. Cateri-
na, al cui centro vi & pure una stella incoronata analoga alla precedente, opera
del 1730 di Gioacchino e Nicold Vitagliano', ¢ quello di S, Lorenzo intarsiato
nel 1738 dal marmoraro Antonjo Rizzo*®, al cui centro si apre la sepoltura per
i confrati, con le insegne della Compagnia: la palma, la coronae ia graticola che
aliudono al martirio del Santo cui & dedicato 1’oratorio.

A questi arredi principali si accompagnano la miriade di suppellettili (alias
“giogali”) che oggi sono sopravvissute in minima parte, e che erano un tutt’u-
no con le restanti decorazioni: arricchendole, adornandole ¢ spingendole verso
il massimo dello sfarzo e del lusso. Come si & accennato solo I'oratorio delle
Dame mantiene la collezione di vasetti con fiori d’argento posti a corredo del-
Ialtare, che contribuiscono al calore di un ambiente troppo Spesso divenuto
freddo e museale. Essi erano accompagnati in genere da una selva di candelie-
1i che illuminavano I’aula insieme alle “ninfe” lignee che calavano dalle volte,
e riflettevano la luce sui reliquiari argentei, sugli ostensori, sui calici, sulle pis-
sidi e quant’altro periodicamente le compagnie acquistavano, restauravano,

Fig. 49 - Giacomo Amalo, Progeito per il paliotto dell’altare della compagnia della Caritd in S. Bartolomeo,

1691, G.R.S.
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16 Yolume sesto di scritture della Compaghia del
§S. Rosario in S. Cita, oggi in AS.D.P, cc. 52-
57,

w i MEer, 1938-39, p. 389; M.C. D1 NaTALE.
1995, p. 102.

1w F MELL 1952; M. C. DI NatalE, Conoscerc
Palermo, Palermo 1995, p. 92.

Nella pagina accanio dall’alto:

Fig. 59 - Giacomo Amato, Progetto di un paliotio p
une congregazione di Casa Professa, 1691, G.R.S.

Fig. 51 - Giuseppe Venanzio Marvuglia, Progetto
l'altare dell'oratorio di S. Filippo Neri, ante 17
Archivio privato Palazzotto



‘indoravano. Anche per questi oggetti intervenivano i medesimi artisti e mae-
stranze delle chiese maggiori. Si registra, ad esempio, il nome di Giacomo
“Amato per un paliotto di legno e argento realizzato nel 1691 per Ia compagnia
'della Carita di San Bartolomeo, o per un altro plausibilmente in stoffa e ricami
d’argento con al centro I'Immacolata disegnato «per una delle Congregazioni
della Casa Professa dei PP. Gesuiti» nello stesso anno e quasi identico ad un
altro approntato per la compagnia della Carita nel 1693.

°Ad una data di poco anteriore al 1769 risale il disegno inedito dell’ Archivio
palazzotto (inv. n. 1583), redatto da Giuseppe Venanzio Marvuglia per il
< paliotto dell’altare dell’oratorio di San Filippo Neri (comprendente un pill
antico reliquiario) che risulta essere stato fabbricato e scolpito rispettivamen-
‘te dal falegname Pietro Pezzano e dall’intagliatore Gioacchino Incardona™®,
‘Essi sono anche gli autori di tutti gli arredi lignei, palchi parapetti, colonne e,
“ 1’Incardona da solo, di sei candelieri, di «un ostia di madreperla pler} il calice
* nel portellino del tabernacolo di dfett}o altare», di «diciotto ninfe intagliate
" con sei cornacopii» tutti nel 17697,

- Un’idea della quantita di suppellettili che venivano utilizzate dalle associazio-
" ni si pud trarre ancora una volta dalla congregazione dei Falegnami nei cui regi-
" stri nel giro di quaranta anni sono state rintracciate note inerenti ad un gran
- numero di vasi, candelieri, e candelabri a pil braccia da soffitto (le “ninfe”), che
. erano disseminati in ogni dove soprattutto in occasione delle feste. Nel 1759

- Antonino Mongiovi indora ventiquattro vasi, quaranta candelieri € otto «vaso-

ni di pannella d’argento per i corniciones dell’oratorio, Girolamo Carretta
sagoma otto vasi ¢ Giuseppe Palma intaglia dieci ninfe”'. Nel 1761 vengono
pagati: Nicold Buglione per aver realizzato alcuni vasi e candelieri, Benedetto
Erbicelia per aver indorato tre cartegloria e «dieci stelle per le ninfe», Vincen-
z0 Zappulla «per le stelle fatte alle ninfe di n[ost]ra congregazione», Giuseppe
Palma per la realizzazione di ben novanta vasi, una ninfa grande e dieci picco-
le, tre delle quali vengono indorate da Antonino Mongiovi'™, Nel 1777 Paolo
Paparcura realizza altri dodici vasi e aliretfanti candelieri che vengono indora-
ti da Francesco La Cagnina, e I’anno successivo viene pagato Vincenzo Teresa
per due altaretti aggiuntivi dell’oratorio’™. Nel 1803 infine il maestro Giuseppe
Uminz intaglia altri otto candelabri e otto vasi, pol indorati da Lorenzo Spada,
che si ritiene dovessero ospitare dei fiori d’argento™.

In conclusione, come si & visto, gli apparati a stucco sono visibilmente pre-

ponderanti e sono stati spesso privilegiato oggetto di studio e considerazione
da parte della letteratura artistica. Essi perd non sono che una delle compo-
nenti decorative di questi luoghi la cui bellezza era sintetizzata, ¢ in parte lo ¢
tutt’ora, nella ricchezza, varieta ¢ complessita degli spunti, dei messaggi, e nel
fatto che fossero degli importantissimi contenitori di storia, cultura ed arti, ai
nostri giorni purtroppo fortemente compromessi.
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199 'Incardona nelia relazione del 21 marzo 1769
intaglia, tra le altre cose «la corniciame delli pila-
strini laterali ali’'altare di dfettol oratorio, softo e
sopra, e guella del Palio, e [...] nel piano di d[ett]i
pilastrini, due candelieri di basso rilievo, e due
palme intrecciate con rame d'ulivon; il Pezzano
nelia relazione del 7 aprile dello stesso anno
risulta aver «fatto 1'altare con suei pilastrini guar-
niti pler] accordare la corniciame coll’antico
Reliquiario, fattoci il suo gradino sopra, con
Tabernacolo, & suo monte sopra € croce guarnia
sopras; cfr. Ristretto di tutta la spesa fatta per la
Jabrica del nuovo Oratorio, in Documenti chiesa
Clivella, vol, 11, ms. del XVII-X1X secolo in
B.C.P. ai segni 3QgD12, s.c.

% Ibidem.

" A S.D.P, Fondo Diocesano, Curla Arcivesco-
vile, Congregazione di 5. Giuseppe dei Falegna-
mi, Giornale di Cassa, vol. 2804, cc. 519-520. -
17 A 8.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivesco-
vile, Congregazione di S, Giuseppe dei Falegna-
mi, Libro Mastro, vol. 2805, ce. 971, 332v; Idem,
Giornale di cassa, vol. 2806, ¢. 532,

" AL8.D.P., Fondo Diocesano, Curia Arcivesco-
vile, Congregazione di 8. Giuseppe dei Falegna-
mi, Giornale di Cassa, vol. 2806, cc. 702, 708.
" A §.D.P, Fondo Diocesana, Curia Arcivesco-
vile, Congregazione di S. Giuseppe dei Falegna-
mi, Libro Mastro, vol. 2805, c. 482v.




Oggi I’oratorio secondo il Nuovo Codice di Diritto Canonico € intese come «un
luogo destinato, con la licenza dell’Ordinario, al culto divino a vantaggio di una
comuniti o di un gruppo di fedeli che ivi si radunano, e al quale possono acce-
dere anche altri fedeli con il consenso del Superiore competente» (can, 1223).
Sono state quindi in esso mantenute le limitazioni all’uso ¢ all’accesso ed.anche
ad alcune celebrazioni liturgiche, ma vi si officiano liberamente ormai anche i
matrimoni. Nonostante secondo il can. 1224 § 2 per convertire I’ oratorio ad uso
profano fosse necessaria 1'autorizzazione dell’Ordinario, nei secoli si € osser-
vato un continuo demolirsi di questi immobili a favore di civili abitazioni
(ricordiamo nella seconda meté del XIX secolo quelli dei
$.S. Cosma e Damiano, e del Sangue di Cristo) o la loro utilizzazione per usi
non propri, cosa accaduta soprattutto dopo la seconda guerra mondiale in segui-
to alla decadenza di tante compagnie e al degrado di molti di questi locali™.
Da qualche tempo sembra muoversi un rinnovato interesse per gli oratori ed in
genere per I'edilizia sacra minore palermitana, soprattutto sulla scia della
riscoperta ciclica delle splendide opere serpottiane e serpottesche, e di un
nuovo spirito conoscitivo da parte dei palermitani nei confronti della propria
citta. Questo ed altro hanno contribuito a che alcuni episodi di triste abbando-
no venissero superati, anche se il fenomeno necessiterebbe di ben altri incen-
tivi economici che certo la curia palermitana (che non & per altro proprietaria
di tutti gli immobili qui catalogati) non pud essere in grado di sopportare in
solitudine.

Si deve comunque registrare che dei 41 oratori individuati ben 15 sono inagi-
bili o ridotti a radere, 9 sono in qualche modo utilizzati ¢ solo 17 mantengono
funzioni vicine a quelle per cui furono fondati. Con ¢id 1’auspicio non & certo
quello restaurativo ed in parte antistorico di ripristinare lo stato gestionale dei
secoli passati, ma & fondamentale che anche prima di eventuali restauri, spes-
so indispensabili, gli immobili vengano concessi a gruppi, associazioni, comu-
nith che sappiano farne rivivere le strutture, ed al tempo stesso & altresi neces-
sarfo aprirli alla pubblica fruizione, una volta disposte le opportune misure di
sicurezza.
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" La particolare forma degli oratori ha sempre
favorito la loro riutilizzazione ¢ trasformazione
durante i secoli, questo fenomenc non & comun-
gue esclusivamente palermilano, sorte ben peg-
giore di questi hanno subito, ad esempio, gli ora-
tori genovesi; cir. F. FRaNCHiNI GUELEI, Gli ora-
tori delle confraternite liguri: le vicende del
patrimonia artistico fra conservazione e disper-
sione, in Confraternite, Chiesa e Societd, a cura
di L. BertoLp: Lenoc, Fasano 1994, pp. 503-

527.

z Kh) i i A 2
Fig. 52 - Oratovio del 8S. Rosario in S. Cita, Giacomno
Serpotta, Pace, 1685-1687




Schede




Tutti i disegni sono in scala 1:200 cm. (il SS. Rosario in S. Domenico & perd ridotto al 95%) tranne 1’Oratorio dei Bianchi
(1:250), S. Cita (1:250 ridotta al 90%) e i Padri Filippini all’Olivella (1: 100)

62




I - Mandamento Palazzo Reale

1) S. Alberto,
piazza del Carmine

2) Annunziata dei Nobili,
Casa Professa

3) Carminello,
via Porta S. Agata

4) Dame o del Giardinello,
via Ponticello

5) S.S. Elena e Costantino,
piazza della Vittoria

6) S. Giuseppe dei Falegnami,
via G. D’ Alessi

7}y Madonna del Fervore
in S. Giuseppe dei Teatini,
via G. D’ Alessi

8) Madonna del] Rifugio

dei Peccatori Pentiti,
via Maqueda

9) S. Maria Maggiore,
via §. Nicold
all’ Albergheria

10} 8. Mercurio,
cortile S. Giovanni
degli Eremiti

11} S. Nicold da Tolentino,
vicolo del Bosco

12} 8. Orsola, vicelo chiesa
di S. Orsola

13) Sabato, entro 'ex Casa
Professa dei Gesuiti




S. Alberto

{bicazione: Piazza del Carmine.

Gestione: Arcidiocesi di Palermo.

cyuizione: Di recente & stato utilizzato come bottega artigiana'.
QOggi risulta inagibile.

oria: La confraternita di S. Alberto carmelitano venne fondata nel
346 nel convento del Carmine Maggiore dove lo stesso santo, origina-
i0 di Trapani, era vissuto agli inizi del secolo.

onfratelli ebbero concesso in un primo tempo «un luogo contiguo alla
hiesa [del Carmine} per meglio stabilirsi dal f. Raimondo Ventimiglia da \
rapani Provinciale de’ carmelitani in Sicilia»?, Nel 1590 sembra che

*attuale oratoric fosse stato gia edifi-
L e
< D

- quando la Confraternita passo al grado
. 'di Compagnia‘.

' Nella seconda meta del secolo succes-
| “sivo essa era ancora attiva e composta
“«di gente d’arte e di ordine civile» e
“«Galantuomini»®. Nel 1934, infine,
- passd sotto il controllo diocesano®.

. Dopo 'ultima guerra I"oratorio ospitd
" fino al 1953 la congregazione di Maria
. 'SS. della Mercede, che oggi risiede
. nella chiesa dell’Assunta’, dieci anni
. dopo risulta affittato ad una ditta che lo
- utilizzava come bottega artigiana di
“.mobilia®,

- Itinerario d’arte: L’esterno si presenta
- ‘come il tipo classico di “chiesa mino-
E_I'e” del Sei-Settecento palermitano®. La
..-facciata fortemente squadrata, rinserrata da due lesene doriche e coronata da
: 'una,:comice aggettante, & caratterizzata dal portale con timpano spezzato che

ato?, certamente lo era intorno al 1640

' A, CHIRCO, 1996, p. 267.

““accoglie in asse una finestra sovrastata a sua volta dal medaglion yiilolg

5 éon I%eff‘ o di S Alber I medaglione marmoreo * A. MONGITORE, ms. QqE8, ff. 375, 377, P. Can-
S : lglf_: 1‘ ’ erto. ) ) ) ‘ NIZzar0, ms. QqE37, {. 663; O. MANGANANTI,
"~ Sopra i capitelli delle lesene stanno due piccoli scudi scolpiti in tufo con Vin- ms. QqD15, f. 57.

 segna carmelitana. Come in altri casi il coronamento del prospetto principale ~ * VALERIO Rosso el 1590 (ms. quD‘i’ f. 86) éo
éafﬁdato ad una - : H ol - Te annovera come chiesa «vicina al convenio ae
D . loggett,d, q,u ! tnp?mm’ dove vengOno.ospndte I{T’ C_ampan?' Santa Maria del Monte carmelo». Per altro dal
- Dal portale si entra nell’antioratorio rettangolare fa cui volta ¢ dipinta a finto MONGITORE {ms. QgES, 1. 257, confermato dallo
" rilievo con vari soggetti, cosi come lo era anche la parete interna della faccia- stesso in ms. QqE6, s.n., tra 87 e §7) sembra che

la confraternita avesse abbandonato il convento
pale gia nel 1629 quando il suc oratorio venne con-
cesso alia Congregazione Secreta della Croce e

- tadi cui perd oggi non rimangono che alcune tracce intorno alla porta princi-
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Dell’ apparato a stuceo originario sono rimaste solo le decorazioni delle due nicchie
poste sui lati corti, e frarmenti delle volute che omavano le due porticine d’in-
gresso all’aula. La grande apertura al centro della controfacciata € di difficile. data-
zione a causa dello stato precario ed estremamente deteriorato di tutto il manufat-
to™®, ma si ritiene comunque che sia stata realizzata in tempi recenti, rispetto alla fon-
dazione dell’ edificio, e che in origine in quel punto vi fosse collocata la tavola dipin-
ta nel 1422 da Matteo de Perrucchio con I'fncoronazione di Maria tra i S.S. Pietro
e Alberto, conservata oggi presso il Museo Diocesano di Palermo”.

Fig. 1 {(Fotografia degli anni *70)

L’aula & coperta da una volta dipinta con motivi settecenteschi a finta archi-
tettura, vedi;_te e altre scene (Figg. 1-2)%, e conserva tuttora, seppur deteriora-
to, 1l pavim'énto maiolicato con decori fitomorfici interrotto dall’ingresso della
cripta sottostante che occupa gran parte dell’aula”,

Sulla controfacciata aggetta la cantoria lignea il cui prospetto & dipinto con
motivi a finto marmo mischio, elementi floreali e vedute, come le restanti
pareti dell’oratorio nella fascia superiore agli scanni.

Le due porté'd’ingrcsso conservano ancora la severa cornice in billiemi che
doveva ripetersi anche in quelle poste ai lati del presbiterio realizzate nel 1646
dal maestro Giovan Battista Serpotta™.

Le pareti sond interamente ricoperte di pitture estremamente compromesse'.
Le finestre hanno cornici in stucco con putti e motivi seicenteschi trattati con
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Martorio del Redentore e di Maria Vergine, fon-
data nel 1626 in S. Nicold di Tolentino.

+ J1 MonGITORE (ms. QqES, f. 377) scrive che la
compagnia fu fondata negli anni *40 del XVII
secolo. Da un documento inedito del 3 febbraio
1645 la societd viene gia indicata come compa-
gnia; ofr. A.S.Pa., not. Cristoforo Barresi, min,
1520, cc. 300 sg.; A. MonoITORE, ms. QQES,
ff. 375-379; G. PaLerMo, HI giornata, 1816, p.
116, A. Cnirco (1996, p. 267) data la costruzio-
ne al 1663,

5 EM. EMANUELE E (GAETANI DI VILLABIANCA, [{
Palermo d'Oggigiorno, in B.S.L.S., vol. III,
1873, p. 318; Ioem, ms. Qqbi63, £, 156.

¢ A.S.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivescovi-
le, Ufficio Congregazioni Laicali, voll. 3248-
3250, 3273.

TR AzzARELLO, 1984, p. 131. In A.S.D.F, Fondo
Biocesano, Curia Arcivescovile, Ufficio Congre-
gazioni Laicali, vol. 3248, carpettan. 1, & conser-
vala la lettera del Superiore della Congregazione
che nel 1943 chiedeva al Superiore della compa-
gnia di S. Alberto ospitalith temporanea nel pro-
prio oratorio.

* A.5.D.P, Fondo Diocesano, Curia Arcivescovi-
le, Ufficio Congregazioni Laicali, vol. 3273;
M. GUTTILLA, Poveri..., 1977.

* Cfr. P. PALAZZOTTO, 1998, pp. 281-284.

101 2 lettura interna dell’edificio, che & in restau-
ro a cura dell’architetto Lina Bellanca della
Soprintendenza ai BB.CC.AA., che ringrazio
della cortesia nei rispondere alle nostre richieste,
non & stata semplice a causa dell’estremo degra-
do cui si era giunti. La porta cenirale in base
all’assetto canonico dell’ oratorio non dovrebbe
essere originale, ma oggi non si hanno ¢lementi
certi per escluderlo, da notare perd che il pavi-
mento nell’aula di fronte a questa apertura & risar-




‘finto marmo, lo stesso tipo di decoro interessa la facciata presbiteriale.
'predella in billiemi, che corre lungo i fianchi dell’ oratorio, stavano gli
~'gnel le cui spalliere, incorniciate in billiemi con decori fitomorfici di
giallo, erano adornate con quindici pannelli, otto di marmo rosso e
marmo mischio «bigi, e gialli a mezzo rilievo»'®, questi ultimi purtrop-
ugati.

Iciam documenti inediti risulta che nel 1646 furono realizzati dallo scul-
Giuseppe Ferina sei di questi “tabellont” marmorei «co i soi Grastuni
ati di pietra misca co’ soi fiuri, sia che Ia petra nigra habbia di essere di
s*Venero e la petra Russa dello Casali..»", la loro scomparsa purtroppo
disce di verificare la qualitd cromatica e tecnica dell’intervento che rien-
4 i primi esempi del genere a Palermo.

acciata presbiteriale era interamente decorata a stucco con motivi che
ndano al marmo mischio, particolarmente evidenti nell’intradosso del-
rco di trionfo. Questo & contornato da due lesene con la fascia basamentale
bﬂheml e manca di ampi brani della decorazione marmorea.

opra le porticine dei vani accessori sono visibili i resti di dee angeloni, sem-
re in stucco, che reggono dei medaglioni sormontati da altri motivi e volute.
4 predelia in billiemi del presbiterio potrebbe essere quella per cui si impe-
1o il maestro Giovan Battista Serpotta nel 1646%, ma I’ atluale configurazio-
¢ generale & il risultato di una profonda trasformazione effettuata probabil-
mente all’epoca della nuova decorazione pittorica, a cui appartengono anche i
due quadri dipinti a finto marmo mischio sui fianchi.

Lintervento consistette neli’accorciamento del presbiterio per mettere in
comunicazione i vani di servizio e ricavare un piano rialzato con il soppalca-
“mento dello spazio ricavato dietro il nuovo altare monumentale, di cui &
“sopravvissuto qualche elemento (la Fig. 4 testimonia lo stato prima dei furti).
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cito rispetto al maiolicato, cosa che induce a rite-
nere, come in altri casi, che vi fosse in origine la
predella dove stava il seggio dei Superiori e che
di conseguenza cié fosse incompatibile con
un’apertura aile loro spalle.

" N. Inv. 14; P. CannNizzarO, ms. QqE37, f. 660;
A. MonGITORE, ms. QqES, f. 378, G. PaLERMO,
1816, p. 117; A. Lo Bue, 1983, pp. 493-495;
M.C. D1 NaTALE, Capolavori..., 1998, pp. 50-51.
" Ne resta oggl sole la porzione dal lato della
controfacciata.

" Un’altra lastra marmorea & poco pill avanti.
Nella predella del presbiterio, inoltre, & una terza
piccola lastra circolare che doveva immettere
nella sepoltura di Francesco Perdicaro, Beneficia-
le del presbiterio dal 3 febbrato del 1645, che fu il
patrocinatore € coordinatore degli abbellimenti di
questa parte defl oratorio; A S.Pa., not. Cristoforo
Barresi, min. 1520, cc. 300 ¢ sg., 3 febbraio 16435,
A. MonNGITORE, ms. QgES, f. 379,

C. D1 FRANCO (L« cripta del Carminello..., 1995,
. 58) scrive che la cripta dell’oraterio si estende-
rebbe sotto piazza Carmine.

“ A.S.Pa., not. Cristoforo Barresi, min. 1521,
c. 312, 9 febbraio 1646.

15 EM. EMANUELE E GAETANI DI VILLABIANCA,
ms. QqD163, f. 156.

% (3, PALERMO, Il giornata, 1816, p. 117; cfr.
anche E. M. EMANUELE E GAETANI DI VILLABIAN-
ca, ms, QuD163, f. 156.

" AS.Pa., not. Cristoforo Barresi, min. 1521,
c. 3181: I'obbligazione & del 10 febbraio 1646; a
margine sono annotati dei pagamenti al Ferina tra
cui I'ultimo sembra gueilo del 21 dicembre dello
stesso anno. Cfr. anche A. MONGITORE, ms.
QqES, f. 379.

# A.S.Pa., not. Cristoforo Barresi, min. 1521,
¢. 312, 9 febbraio 1646.
¥ (. PaLErRMO, I giornata, 1816, p. 117.
® A §.Pa., not. Cristoforo Barresi, min. 1521,
ce.155-156: comprende I'impegne degli sculto-
ri per 36 onze, datato 10 agosto 16435, e 'obbli-
gazione dei lavori con data 26 novembre 1645;
A, MoNGITORE, ms. QqES, f. 379,

Bibliografia

V. Rosso, Descrittione di tutfl i Luoghi Sacri
della felice Cind di Palermo. Libri Sei, ms. del
1590 in B.C.P. ai segni QqD4, f. 86.

P. CannNIZZaRO, Religionis Christiane Panormi.
Libri Sex, ms. del XVH secolo in B.C.P. ai segni
QqE37, ff. 663-666.




La facciata presbiteriale originale fini cosi per essere oscurata, ma la mancan-
za della pala pittorica consente oggi di osservare ’altare seicentesco in stuc-
co, decorato con motivi a candelabra di tarda influenza gaginiana (Fig. 3). Il
fondo dell’edicola, dove un tempo era il quadro del Santo titolare, si presenta
dipinto con un finto velario di stoffa®”. Il brano di decorazione a stucco che
rimane sui fianchi mostra una coppia di putti per parete che reggono le inse-
gne di S, Alberto sopra una nicchia circolare.

L'altare e Ie porzioni a stucco seicentesche superstiti sono da ascrivere agli
scultori Nicola Russo e Giuseppe Grimaldi che si impegnarono per la faccia-

ta ¢ il “dammuso” del presbiterio nel 1645%,

Sulla sinistra del presbiterio si apre un'altra cappelletia rettangolare con volta
a padiglione (dipinia con la Vergine entro un medaglione a stucco seicentesco)
e altare di cui rimane parte del dossale. Questa cappella comunica con il retro
del}’ oratorio attraverso un portale in pietra scolpita posto su una scalinata in
billiemi che affaccia oggi in un cortiletto,

Stato di conservazione: Inagibile. Sono stati di recente condotti i primi inter-
venti conservativi e di recupero dei tetti e della volta ed & previsto il restauro
complessivo dell’immobile.

Fig. 4 {Fotografia degli anni °70)
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O, MANGANANTL, Sacro Teatro Palermitano ciog
Notizia delle chiese tanto dentro, quanio fuori le
Porti della Citta come anco delle antiche destryz.
te con I loro Tumuli, Tabelle inscritioni e Lapid;
Sepitlcrali, tomo V, ms. della seconda meta det
XVil secolo in B.C.P. ai segni QqD15, £, 57.

A. MONGITORE, Dell’istoria sagra di tutte le chie-
se, conventi, monasterj, spedali, et altri luoghi pi
della citta di Palermo. Le compagnie, ms. della
prima metd del XVIII secolo in B.CP. ai segni
QgES, fT. 375-379.

FM. EMANUELE E GaETaNl, marchese di Villa-
bianca, Chiese e Monumenti Sacri della Citta di
Palermo, ms. della seconda meta del X VIII seco-
loin B.C.P. ai segni QqD163, F. 156.

G.B. CastLLUCCl, Giornale Sacre palermita-
no, in cui si descrivono tutte le fesie de’ giorni
che si fanno nelle chiese deniro e fuori la feli-
cissima e fedelissima cittd di Palermo, Palermo
1680, p. 108.

G. PALERMG, Guida Istruttiva per potersi cono-
scere con facilita tanite dal siciliano, che dal fore-
stiere Tutte le magnificenze, e gli oggetti degni di
osservazione della Citté di Palermo Capitale di
quesia parte de’ R, Doming, terza giornata, Paler-
mo 1816, pp. 116-117,

FM. EMANUELE £ GARTAN, marchese di Viila-
bianca, Il Palermo d’OQggigiorno, (1788-1802),
in B.8.I..S., vol. IlI, Palermo 1873, p. 318,

M. GUTTILLA, Poveri stucchi: che brutta fine!, in
«il giornale mediterraneo» novembre 1977,

N.A. Lo BUE, La pittura del '400 al Museo Dio-
cesano, in «Atti dell’ Accademia di Scienze Let-
lere e Arti di Palermo», serie quinta, voi. II,
ALAT981-82, Palermo 1983, pp. 493-495,

F AzzareLro, Compagnie e Confraternite Reli-
giose di Palermo. Cenni storicl e documenti,
Palermo 1984, p, 131.

5. La Srina, M. Nacal, Edifici Ecelesiastici nel
centro storico di Palermo. Analisi dello stato di
Jutto e delle proposte d’intervento, Palermo 1985,
p. 47.

C. D1 Franco, La cripta di 8. Nicold da Tolenti-
ng in via Bosco, in «Sikania», a. X1, n. 4, aprile
1995, p. 58.

A. CRIRCO, Palermo. La citta ritrovata, venti ifi-
nerari enfro le mura, Palermo 1996, p, 267,
M.C. D1 NaraLg, Capolavori d’arte del Museo
Diocesano di Palermo. Ex sacris imaginibus
magnum fructum..., in Capolavori d’arte del
Museo Diocesano di Palermo. Ex sacris imagi-
nibus magnum fructum..., a cura di M.C. Dj
NATALE, premessa di M. Caivesi, Palermo 1998,
pp. 50-31.




Annunziata dei Nobili

hicazione: Casa Professa dei Gesuiti.

srione: Compagnia di Gesu.

uizione: Auditorium ad uso della Compagnia. E generalmente aperto ogni
attina per le lezioni universitarie che vi si svolgono. ‘

oria: La congregazione dei Nobili sotto il titolo dell’ Annunziata venne fon-
ata 1’8 dicembre 1576 nella Casa Professa dei Gesuiti, dove fu ospitata nel-
pratorio di cui oggi non rimangono che i resti.




I suoi aderenti erano «cavalieri, dottori, e personi honorate»'. Nel 1588 fu
aggregata alla corrispondente congregazione romana per godere dei benefici
gia acquisiti da quella pid antica’. Nella seconda metd del Settecento, con
"espulsione dei Gesuiti, anche questo oratorio subi un incontrollato depaupe-
ramento ¢ la destinazione ad altri usi.

Itinerario d’arte: Entrando nel cortile della Casa Professa dei Gesuiti, subito
sulla sinistra si vede il seicentesco portale dell’oratorio in pietra di billiemi
posto sotto un portico di recente costruzione (Fig. 1). Lo scudo marmoreo che
lo sormonta porta Vinsegna dell’ Annunziata a bassorilievo e il 1608, data del-
I'intervento scultoreo®.
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"¥. Rosso, ms. Qql4, f. 77.

? A. MonNGITORE, ms. QgE6, f. 282; E Lo Picco-
Lo, VILS8, in Le Confraternite..., 1993, p. 303,
*D. GARSTANG (1990, p. 274 n. 67).

0. ManGaNanTL, ms. QgD15, f, 58,

5D, VivanT DENOR, 1979, p. 243; C. CASTONE D)
Rezzomico, 1828, pp. 25-26; A. GaLro, 1828,
pp. 36-37; A. MazzE, schedan. 87, in G. D1 ST~
FANO, 1989, p. 251; F. CampPaGNa CioaLa, 11,67,
in Pietro Novelli..., 1990, pp. 328-330.




interno, che era decorato nel Seicento con «grande artificio di stucco tutto
idorato»*, € del tutto trasformato e in parte ricostruito, si possono appena per-
{_;p‘u'e i volumi originari, mentre della strottura decorativa & rimasto 501'0 un
tare seicentesco a marmi mischi mancante della mensa e inserito in un pre-
::'iterio guadrangolare cupolato (Figg. 2-3).

*altare, che ¢ retto da una coppia di colonne di marmo rosso con capitelli
dfnpositi in marmo bianco, ospitava la tela con I’Annunciazione dipinta da
Pietro Novelli (1603-1647) che, in seguito all’espulsione dei Gesuiti dal regno
nel 1767 e alla dispersione dei beni della Congregazione, prima del 1788
venne acquistata dal padri benedettini di S. Martino delle Scale e sistemata
1ella sala antecendente alla Libreria (Fig. 4). Oggi & conservata presso la Gal-
leria Regionale di Palazzo Abatellis®.

}.oratorio comungue intorno agli anni *80 del XVIII secolo doveva ancora
essere in buone condizioni per essere descritto «molto nobile per le dorature,
é_per I"artificio dello stucco che da’ per tutto I'adornano»®, sembra inoltre che
. fosse affrescato con pitture seicentesche di Mario Minniti (1577-1640) o del
Novelli’,

Stato di conservazione: E stato completamente riconfigurato dopo la Seconda
" Guerra Mondiale,
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¢EM. EMANUELE E GAETANI DI VILLABIANCA, ms.
QqbD163, 1. 53,

7 0. MANGANANTI (ms. QqD15, f. 58) ¢
FM. EMANUELE E GAETAN: DI VILLABIANCA (ms.
QqD163, f. 55) rifacendosi al Castellucei ascri-
vono le pitture al Minniti; G, BERTiNI, tomo XX,
1828, p. 90, le attribuisce al Novelli.
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loin B.CP ai segni QgD163, f. 55.

G.B. CastELLucl, Giornale Sacro palermitano,
in cui si descrivono tutte le feste de’ giorni che si
Sanno nelle chiese dentro e fuori la felicissima ¢
Sfedelissima citta di Palermo, Palermo 1680,
p. 43.

G. BERTINI, Di alcuni autentici documenti nuova-
mente scoperti, relativi alla Biografia del celebre
dipintore Pietro Novelli, in «Giornale di Scienze
Lettere e Arti per la Sicilia» tomo XX, a. VI,
gennaio-febbraio-marzo, Palermo 1828, p. 90.
A. Galro, Elogio Storico di Pietro Novelli da
Monreale famoso dipintore architetto ed inciso-
re, Palermo 1828, pp. 36-37.

A, Mazzi, scheda n. 87, in G. D1 STEFANO, Pietro
Novelli il Monrealese, a cura di A. Mazzk, prefa-
zione di G.C. Argan, Palermo 1989, p. 251.

E Cameacna CicaLa, IL67, in Pietro Novelli e il
suo ambiente, calalogo della mostra, Palermo
1990, pp. 328-330.

D. GARSTaNG, Giacome Serpotta e ghi stuccatori
di Palermo, Palermo 1990 (1 edizione lLondra
1984), p. 274 n. 67.

F. Lo PiccoLo, VILSS, in Le Confraternite del-
VArcidiocesi di Palermo. Storla e Arte, a cura di
M. C. Di NataLk, Palermo 1993, p. 303.
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3. Carminello

Ubicazione: Via Porta S. Agata, 3.

- Gestione: Confraternita di Maria Santissima del Rosario al Carminello.
Fruizione: Mantiene ’uso per cui & stato fondato. Viene aperta per la messa

ogni domenica ¢ giorni festivi dalle 10,00 alle 13.00.

Sroria: 1.a compagnia della Madonna del Carmine fu fondata il 2 febbraio
1586' e poco dopo, entro il 1590, risulta gia allocata nell’attuale oratorio?.
Verso la seconda meth del Settecento la compagnia, il cui abito era bianco, era
ancora attiva e composta «di gente onesta ¢ di sciabica» e «gentiluomini di
ceto civile»®,

L’ oratorio & sede dal 1915 della confraternita di Maria Santissima del Rosario,
detta da allora al Carminello, che fu fondata nel 1732 nella chiesa di S. Dome-
nico®. Il fine dell’attuale confraternita & quello di «diffondere la preghiera ¢ la
speranza nel mondo della sofferenza»®.

Itinerario d’arte: Esternamente 1a mole compatta dell’ oratorio e la semplicita
della facciata, in cui emergono solo le sobrie cornici delle finestre e del porta-
le, non rivelano la ricchezza decorativa degli interni,

1’ antioratorio conserva sulla parete sinistra un apparato a stucco comprenden-
te due figure muliebri ai lati di una
nicchia, davanti vi & posta la vara con
la statua lignea della Madonna del
Rosario, realizzata intorno al 1950 a
Ortisei prendendo a modello il boz-
zetto originale in cartapesta. La statua
di S. Domenico, che fa parte del grup-
Po, & tuttora in cartapesta.

Nel pavimento si vede I’accesso alla
cripta che consta di una sala con fren-
taquattro loculi decorati con piastrel-
le maiolicate. Vi sono anche pitture
parietali a motivi floreali e lo stemma
dei carmelitani dipinto sulla volta: il
monte Carmelo con tre stelle, in cui &
infissa la Croce, affiancato dal giglio
e dalla palma che rimandano a
S. Angelo e a S. Alberto, sormontato
da una corona da cui esce un braccio
con una spada fiammeggiante, e dal
proprio motto Zelo Zelatus Sum. A
questa sala & collegato il colatoio dove
avveniva ’essiccazione dei defunti®.

' P. Cannizzaro, ms. QqE37, f. 570,
O. MaNGANANTI, s, QqD15, f. 61; A. MONGITO-
RE, Palermo divote..., vol. 1, 1719, p. 163.

* ¥, Rosso net 1590 {ms. QqlD4, f. 73) descrive
I’oratorio «d'incontro a San Pietro in Vincula ala
porta di Santa Agatas. S. Pietro in Vincoli era il
vecchio nome della chiesefta poi intitolata a
S. Lorenzo dei Fornai in S. Mercurio ed infine a
S. Carlo Borromeo, che ancora oggi esiste nello
stesso luogo e viene utilizzata come magazzine; cfr.
P. PaLazzoTTO, 1998, p. 295, Cfir. inoltre
A. Monacitore, ms. QgES, ff. 448-449; D. Gar-
STANG, 1990, p. 262.

} EM. EMANUELE E GAETANI DI VILLABIANCA, [f
Palermo d’Oggigiorno, in B.S.L.8., vol. 1Il,
1873, pp. 345-346; IpeM, ms. QgD163, . 387,
N, BErRTOLING, 1,31, in Le Confraternite..., 1993,
p- 89.

*N. BErTOLINO, 1,31, in Le Confraternite..., 1993,
B 89,

5 C. D1 Franco, La cripta del “Carminello”...,
1995, pp. 61-65.
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Dalle due porticine {quella a sinistra conserva ancora resti dei fregi originali a
stucco) si entra néll’aula, dotata di presbiterio quadrangelare, la cui decora-
zione & interamente affidata allo stucco’ (Fig. 1). '

L’ apparato plastico pon¢ dei problemi attributivi e di datazione dovuti alla
evidente mancanza di unitd stilistica tra e parti. In genere la letteratura® ha
assegnato i fianchi (Fig. 2) e la zona presbiteriale a Giuseppe Serpotta, ma
senza basi documentarie, mentre la controfacciata, che comprende i due bei
-medaglioni con La Nativita (a sinistra) e Il Riposo in Egitto (a destra), di fat-
tura evidentemente pid raffinata, & stata attribuita a Giacomo Serpotta negli
anni che vanno dalla fine del XVII secolo ai primi del successivo’.

Donald Garstang propone, in gran parte per ragioni stilistiche ma solo ipoteti-
camente, I’attribuzione di quest’ultimo apparato a Procopio Serpotta nei primi
anmi del Settecento, mentre data la restante decorazione a stucco al primo
quarto del secolo®. ;

7Tra le due porte sono murate due piccole acqua-
santiere in marmo con nicchia che, sormontate da
due statuine in stucco, si trovavano, fino al recen-
te restauro, esallamente dall’altro lato della pare-
te ai lati di un’apertura centrale. Questa probabil-
mente era stata realizzata in un secondo tempo
rispetto alla fondazione dell’oratorio, forse per il
passaggio di una vara, ed oggi & nuovamente
chiusa. Cir. D, GARSTANG, 1990, fig. 197,

*F. MgLL, 1934, pp. 157-158.

* E. MaUCERI, Stucchi..., 1909, p. 75; K. MeLy,
1934, n. 157, G. CARANDENTE, 1960, pp. 45-46.
D). GARSTANG, 1990, pp. 262-264,

' C. Ripa, leonologia, 1992, p. 39,
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*La controfacciata &, quindi, caratterizzata da questi due tondi (retti da due cop-
pie dt angeli) e da una sorta di portale centrale sulla cui cornice curvilinea si
-~ appoggiano, a sinistra, la Mansuetudine con ’agnelio, che certo rimanda
_all’Agnus Dei della Nativita sottostante, e, a destra, la Compassione, che tiene
" con una mano il pellicano e con I"altra scopre i suoi seni (Figg. 3-5).

- Quest’ultima figura & correlata plausibilmente alla Fuga in Egitto e alle soffe-
" renze patite dalla Sacra Famiglia per assistere ¢ proteggerc il figliolo, cosi
v come faceva il pellicano che, si credeva, «in quel cento e venti giorni, che
- dimora nell’allevare 1 figliuoli, non mai troppo lontano vola alla preda attento
. aquel solo pensiero di non lasciare i figliuoli, col becco pizzicandosi le coscie
" cavail sangue € quello gli da da suggere...»".
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