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Capitolo |: Lanovella nel dibattito teorico-storico tra Otto e Novecento

1.1)Novella e saggio nella modernita. Aperture e coritazioni

Riflettendo in merito a idee non ingessate di geedorme letterarie, appare sempre piu chiaro
come le teorie novecentesche abbiano interpretatto $ segni fecondi della fluidita o della
molteplicita, per dirla con Calvino, qualsiasi coby di definizione in materia di norme
compositive, statuti retorici e figure di stile.dChon significa rigettare secolari e sicuri studi s
tradizioni e specificita ddllire letterario, bensi accogliere nelle singole esedeistesti «un piano
interpretativo per cui le regole esistono, ma namos idealmente definitive, univocamente
significanti, ontologicamente fondate, esse, awmoistituiscono deisistemi operativi mobili e
plurivoci, diremmo delle forze vettoriali, che siodificano, si trasformano, si esauriscono, si
ravvivano. ...

In questa moderna prospettiva, il genere leti@— quindi — «<non & un nome puro e sempfice»
ma muta la propria identita nel tempo e nello spaantrando capillarmente in «una complessa rete
di relazioni con le altre operge, di riflesso, con altri ambiti del sapere. Giddi esso «un sistema
in continua trasformazioné»Riconoscere e rielaborare la tradizione lettarasécondo dinamiche
critiche che ne ripensano in ottica plurale gltiao, per I'appunto, i generi, € un punto ditais
senz’altro da privilegiare se applicato ad una @marrativa tanto antica, quanto attuale nei suoi
continui riusi e variegati esiti qual e la novella.

Inclusa nel piu ampio ventaglio delle forme brdgl narrare, essa presenta come caratteristica
essenziale e costitutiva un singolare paradossoeflattarieta a univoci criteri definitori e

normativP. Ciod la pone, soprattutto nel Novecento, in umsdinante cantiere aperto e in continuo

! L. Anceschi Delle istituzioni letterariejn «Il Verri», ottobre 1970, n. 35, pp.22-24, amaleoria della letteraturaa

cura di E. Raimondi e L. Bottoni, Il Mulino, Bologn1980, pp.82-83.

2R. Wellek, A.WarrenTeoria della letteraturail mulino, Bologna, 1980, p. 305.

3 M. Corti, Principi della comunicazione letterari@ompiani, Milano, 1976, p.151.

* «Da dove vengono i generi? Ebbene, semplicemenaitd generi. Un genere nuovo & sempre la trasdaione di

uno o piu generi antichi: per invenzione, per spognto, per combinazione» (T.Todorbigrigine dei generiin 1d., |

generi del discorsoa cura di M. Botto, La Nuova ltalia, Firenze, 89pp.46-47).

®Ha scritto in merito Sergio Zatti: «Non sono casiglienti i casi, come quello della novella, in kustudioso delle

forme letterarie si trova a maneggiare un oggeitoatpabile evidenza e consolidata tradizione,t@atia sfuggente e

refrattario a una definizione in chiave di ‘genetdha prima giustificazione € che, con la noveligroviamo di fronte

a una sorta di Ur-narrazione, una forma primarighetipa, antropologicamente-prima ancora che raf@Emente-

fondata, un nucleo elementare che coincide cokjpio stesso di affabulazione ed e genericameigi@tdeall’oralita,
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fermento teorich Un genere, per usare le parole di Cesare Seglengsfo e libero, il quale,
«proprio perché non obbligato a fornire modellhindo, € in grado di cogliere, del mondo, infiniti
aspetti, e giochi e combinaziofi»

Comprendere la dimensione aperta statuscombinatorio di tale genere «spughaignifica fare
i conti con una elasticita contenutistico-formatepria della narrazione in senso lato, almeno ai
suoi alborf; ma significa anche misurarsi con un approccio oshalbgico permeabile, che
contempla e si presta bene ad indagini talvoltagikciplinari.

Se, in ogni caso, agli inizi della riflessiormética, I'essenza della novella era definita in neaa
volutamente negativ o in contrapposizione ad altri generi narrativiromanzd?, in primo
luogo), la critica odierna tende piuttosto a pamaggiore rilievo sull'intrinseca problematicita di
guesta particolare forma prosastica. Cio in conspaaon una modernita dalle frontiere culturali
frammentate e sfumate e dali@entita liquide per usare la celebre espressione di Bauman.
Problematicita, quella appunto assunta dalla nayéil natura rappresentativale-formante cioe,
seguendo alla lettera quest’ultimo etimo, un cdstdavorio tematico e stilistico che ‘allontana
dalle forme’ consuete, scompaginando le gerara@egeneri e promuovendo quindi frequenti
intersezioni tra codici. E, per questa via, puntopdrtenza importante restano le memorabili

considerazioni finali di un noto saggio di GuidogBelmi suLe forme del racconto:

ovvero alla forma di comunicazione piu precarianafferrabile» (S.ZattiLa novella: un genere senza teqrim
«Moderna», Xll, 2, 2010Jn genere senza qualita. Il racconto italiano netifi della short storyp.11).
® | dibattito teorico recente e la apposita biptiafia critica aggiornata pud essere visionatasoklme collettaneola
poetica della forma breve. Testi del dibattito feorcritico sullashort storydall'inizio dell’Ottocentoalla fine del
Novecentoa cura di V. Intonti, Edizioni dal sud, Modugr)03, e nel repertorio bibliografico ragionato aacdi
[.Bagni, C.Savettieri, A.Stara, A.Viti, contenutelmumero monografico della rivista «Moderna», Xd],2010,Un
genere senza qualita. Il racconto italiano nell’'et@dlla short storycit., pp.251-296. Si segnala inoltre il recenteunad
collettaneo dal titold_a forma breve del narrare.Novelle,contes, shootiss a cura di L.Innocenti, Pacini editore,
Pisa, 2013.
"'C.Segrela novella e i generi letterarin Id., Notizie dalla crisiEinaudi, Torino, 1993, p.119.
8 Si prende in prestito la metafora dalla postfagiad un recente volume antologico curato da Eltsaibdenetti,
Novelle stralunate dopo BoccacgciQuodlibet Compagnia Extra, Macerata, 2012, pe234.
° «Ma se la narrativa & aperta dal punto di vistadetenuti, lo & anche da quello delle forme @slressione. Si pensi
per esempio all'origine della novella e del romamzoaderno: sia I'una che l'altro hanno alle spatleme precedenti
pil prossimi in senso storico e cronologico, naamiz antico-francesi in octosyllabes a rima bagiatdais,(di
argomento tendenzialmente cortese)fabiiaux (di argomento tendenzialmente comico) per la favi@he, nata in
Italia, portera poi agli estremi la commistione dee registri in parte gia avviata nel Medioeva@@se» (F.Brioschi,
C. Di Girolamo, M. Fusillo|ntroduzione alla letteraturaCarocci editore, Roma, 2013, p.144).
19y, Slovskij, La struttura della novella e del romanzora in| formalisti russi. Teoria della letteratura e metm
critico a cura di T. Todorov, Einaudi, Torino, 2003, pp7208.
1 «ll romanzo e la novella sono forme non solo diage diverso, ma intrinsecamente opposte, e pest@umn si
sviluppano mai contemporaneamente e con pari iindeallinterno di una stessa letteratura. |l rom@ame una forma
sincretica [...] la novella & una forma fondamentalementare. Il romanzo deriva dalla storia, daggi; la novella
dalla fiaba, dall'aneddoto [...] Nel romanzo, dop@iinto culminante, deve esserci una discesa, laddewrla novella
€ piu naturale salire alla cima, fermarcisi. Il @m0 € una larga passeggiata per vari luoghi ctteirgende una
tranquilla via di ritorno; la novella &€ un’ascenstosulla montagna il cui scopo & uno sguardo daunito elevato» (B.
EjcheinbaumTeoria della prosain | formalisti russi. Teoria della letteratura e mecritico, cit., pp.239-241).

6



Il tutto ben delineato non & piu una possibilitadedla conoscenza, né della narrazione o dell'srtgenerale. La
conoscenza non pretende piu di esaurire il propggetto. E non per nulla il frammento acquista piantonomia e
dignita artistica. Il Novecento privilegia la ricarformale. Ed € in questo movimento che sembi@iirssi la fortuna
di tutti quei generi che come la novella, il racmoa lashort storysi vogliono parziali, si assegnano limiti e riniamo

ad ambizioni rappresentative perché si pongondqsitat problemi di rappresentazione.

La parzialitd e la marginalitd della forma breve darrare, assunte a monadi emblematiche di
modernita e complessita, possono altresi essemals€égvitali contaminazioni tra i generi lettear
attraverso le quali € possibile guardare ai tesgilichutori piu significativi nello snodo cronolagi
tra Otto e Novecento. Una vitalita in costante mmetidiosi anche dal punto di vista semantico, la
guale tende a trascurare «la genesi sociale deglini, delle loro relazioni, delle situazioni inicu
agiscono® concentrandosi piuttosto sul particolare e sutiorsio. Dal punto di vista formale la
ricerca pare piuttosto incline al raffronto corraliestualita, anche se non tutte di tipo narrativo

Con il progressivo sfaldarsi dei rapporti mimetira individuo e realtd esterna, e con la
conseguente frantumazione di rigide determinaziogico-causali, ecco che in molta produzione
novellistica a cavallo tra i due secoli salta lasuetadispositiodi una narrazione pura, concentrata
sui contenuti, sulle azioni e soprattutto sull'egid finale. Cio a vantaggio di strutture piu fléssi
privilegianti piuttosto tensioni emotive o intetige, dilemmi dell'io, resoconti ragionati di stati
d’animo o rilevanti descrizioni metaforiche. Elertiepiu contigui forse ai timbri formali della
lirica™ e del dramm@&, come ha evidenziato Lukacs.

Si tratta di forme e temi senz’altro piu idoaeli esprimere le dissonanze e le crepe cognitive del

magmatico mondo del NovecehtoParlare di influssi lirici nell'arte del narraie forma breve

12 G. Guglielmi,La prosa italiana del Novecento II. Tra romanzaeaontq Einaudi, Torino, 1998, p.21.
13G.Lukacs,Solzenitsyn: «Una giornata di lvan Denis®vin Marxismo e politica culturaleEinaudi, Torino, 1968,
pp.187-8.
Y«Inevitabilmente soffermarsi sulle forme narratbrevi implica un raffronto, o un’opposizione, diegtie ultime con
il romanzo, con il saggio, con il trattato, corifeca, con il dramma, ecc. (ma anche con il cingroa la fotografia, con
la posta elettronica, con i blog, conflnfiction, ecc.). E in primo luogo comporta e ha comport@itdatto, una
discussione dei rapporti tra novella e raccontofs. (& Pelizzi,Introduzione: Forme del raccontin Forme e statuto
del racconto breviein «Bollettino’900», 2005,1-2).
*Secondo il parere di Alberto Moravia «l'incantatéeario del novellare» risiede «in un’arte piu pssenziale, lirica,
concentrata e assoluta di quella del romanzo» (AraMa, Racconto e romanzmra in AA.VV., La poetica della
forma brevecit., p. 193).
16 Scrive Lukacs in un celebre passo: «La novellaenual é la forma pit rigorosa e pitl conclusa dedkesa in prosa,
la sorella del dramma, che, come quello, pud eseni problemi piu profondi. Poiché il dramma poeté stato
estromesso dalle scene moderne, la novella sackldomata addirittura a raccoglierne I'eredita» (&acs,L'anima e
le forme SE, Milano, 2002, p.116).
Y«lLo sfocarsi di strutture narrative sequenziali @revalere dell'intensita lirica, funzionale altasa dei flussi di
coscienza, sogni o visioni, & tra gli aspetti pgn#icativi del narrare breve nel primo Novecento. spazio letterario
del tempo appare segnato dall’essenzialita del rfranto, dal superamento di un criterio di verosimaigta, da
un’esplorazione inedita dell'inconscio, da una proapace di rendere con levita, tensioni concreteneettuali» (cfr.
F. Di Legami,La funzione lirica nel narrare breve alle sogliel dovecentoin «Rivista di Studi italiani», Anno XXX,
[, giugno 2013, pp. 491-506).
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significa seguire da vicino un metodo compositigardto a una lunga e riconosciuta tradizione
letteraria italiana (e non solo) che caletta sslésso piano pensiero e immadte

Contaminazione con altre forme o generi, qual @sempio il saggio critico, significa invece
intrecciare all'interno della variegata orbita deflarratio brevismodalita di scrittura stranianti,
inserendo commenti dell'autore sulle vicende, oppameddoti grottesco-ironici in trame borghesi
ambientate in contesti urbani insoliti, sequenzéamearative, apologhi filosofici con protagonisti
animali parlanti, suggestioni fantastiche o scfafte, elaborando in alcuni casi nodi di esemparit
morale a partire dalla stessa costruzione ideddogiei personaggi. Si tratta, tuttavia, di una
moralita dinamica, che certo «non conclude», pda don Pirandello, e che, anziché fornire saldi
assiomi conoscitivi del mondo, ribalta le acquisiziveritiere sul reale, ribadendo, piu che alkzo,
prospettiva del rovesciamento, della precarietBededtere o, addirittura, della messa in discussio
di idee, fatti e situazioni comufii

Gia a partire dagli ultimi decenni dell’Ottocenton il pullulare di specifiche riviste culturai
letterarie, scopo della novella diventa infatti r@a, o non solo, quello dell'intrattenimento legat
al piacere immediato di una lettura agevole e \&lata anche un generale senso di conoscenza e di
giudizio critico sui piu impellenti fatti culturalb fenomeni dell’attualita sociale. E, d’altra art
«non si esagera se si attribuisce al racconto bresenso metaforico quella funzione di mezzo di
comunicazione che svolge nella realta la stampigiea . Inoltre la novella, alle soglie della
modernita, e solita prospettare una significatiravitas polisemantica e polimorfa che ibrida
strutture dialogiche o narrative con passi analiticetaletterari e riflessivi tendenti ad imitare
(seppure in misura particolare e ridotta) anch&tile del saggio.

Quest'ultimo, negli stessi anni (a cavallo tlxX XX secolo), tende ad essere gia assorbitaa su

volta dal romanzo, genere prosastico di estensaifusione maggiore. Tuttavia la novella riesce

%«In questa predilezione per le forme brevi nonitacte seguire la vera vocazione della letteratat@mna, povera di
romanzieri ma sempre ricca di poeti, i quali anghendo scrivono in prosa danno il meglio di séeistitin cui il
massimo di invenzione e di pensiero &€ contenufmihe pagine, come quel libro senza uguali in &tterature che é
le Operette moralidi Leopardi» (I. CalvinolLezioni americane. Sei proposte per il prossimdemiio, Mondadori,
Milano, 2010, p.56).
¥ Da questo punto di vista, la narrazione brevepdeho Novecento assume alcuni tratti e connotatitistrali che la
assimilano a quell'altrettanto originale generevbrésenza nome’ quali sono, per I'appunto,Qeerette moralidi
Giacomo Leopardi. Provando ad elencare tali eleingenntracciandoli nella novellistica moderna lusitto di recente
Gilda Policastro che: «l'inconcludenza €, su questa il primo tratto formale che connota la namae breve
moderna, tratto sin troppo agevolmente risconteataitl esempio, nella novellistica pirandellianaaesppone, com’e
noto, alla ricostruzione del fatto compiuto, di almmaturalista, la presentazione del singolo efisadi un frammento
di vita che non spiega e non racconta altro chgafaialita e I'insensatezza». Inoltre «I'adozioerente di un’ottica
straniata reca poi come immediato effetto il roi@m®ento del punto di vista comune ed usuale solé cinsieme alla
sconfessione di verita date come acquisite e fendatce solo su pregiudizi (ed in questo pud appar controluce di
nuovo il modello leopardiano: tratto comune ai paegygi “operettistici” e “novellistici”e difatti laifficolta di sottrarsi
alle maglie costrittive della natura, provando ax remccombere alla sua ineluttabile crudeltd)». ¢icBstro, La
«brevita succosa: la novella e il canone contempem (per un’ipotesi di revisiong)n AA., VV., Per Romano
Luperini, a cura di P.Cataldi, Palumbo, Palermo, 2010,43:244).
2 p. De Meijer, La forma breve del narrare La prosa moderna. Forme del testoLetteratura italiana a cura di
A.Asor Rosa, Einaudi, Torino, 1995, p.784.
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a ritagliarsi ugualmente una singolare fortuna @ pnopria circolazione che non ne mette in
discussione la specifica identita, costituita darednti riconoscibili. Ci si chiede dunque qualitira
fra quelli costitutivi annoverati dalla tradiziongano stati trasformati nel corso del tempo. Eacos
rimane nel delicato passaggio storico tra Otto eddento.

Caratteristiche basilari della novella classicene la cornice, la brevita, le tematiche erotico—
mondane, la matrice ordfe 'esemplaritd morale, gli aneddoti storici, I'amia, I'eccessiva
tragicitd o comicita degli epiloghi e, talvoltajrénia aperta dei finali sono andati incontro a
inevitabili processi di metamorfosi, adeguandosvalia in volta alla «realta empirica» del tempo,
secondo il celebre paradigma analitico tracciatcAdarback?. Ecco quindi che, per esempio, la
cornice, intesa nel suo duplice aspetto di espésliegiorico e gioco galante proprio di una certa
civilta, cede il passo a varie forme di introduzofpalesate sottoforma ora di epistola, ora di
monologo-confessione al lettore o, ancora, di r@sthaagionati svolti da un personaggio interno
che narra la propria storia partendo dall’antejatioella quale I'autore rende pubbliche le sue
intenzioni¥>. Inoltre, riguardo la brevita dei testi, ci si aoge che essa non & pitl semplice criterio
esterno su cui misurare la dimensione prosashadferimento oppositivo al romanzo, ma presenta,
orientata sugli orizzonti percettivi del lettoreauspecifica «vantaggiosita intrinsetapensata per
una maggiore efficacia comunicativa. Infine, peelgohe concerne i contenuti, che si tratti di
turbamenti d’amore, di tradimenti, di storie maealggate a misteriose sparizioni, di uccisioni o
suicidi, di concitati dialoghi sulle questioni sal¢j essi vanno sempre piu assumendo una sorta di
dimensione ideologica, che rispecchia, in manignaréta, la visione del mondo dell'autore. Si nota
quindi nei testi novellistici moderni una parziaipresa e riscrittura di stilemi tradizionali per
esprimere discordanze, assurdita e fratture epishenproprie del contemporaneo.

| critici e gli scrittori del Novecento hannorisamente interpretato tutto cio come la rinascita e
nuova vitalita del genere novellistico, svolgendddro analisi proprio su insistite comparazioai fr
elementi della tradizione e patenti casi di innd®ae modernista. Se resta valida del resto la

poliedricita del genere in sé, capace di plasmasserbire forme diverse, a patto che non siano il

2L 3y cio si veda il volume di Giuseppina Baldissdreeyoci della novella. Storia di una scrittura dacalto. Olschki,
Firenze, 1992 e quello piu recente di GiancarleaAdf, Nelle maglie della voce. Oralita e testualita dacBaccio a
Basilg Liguori, Napoli, 2006.
2 «ll carattere della novella ne condiziona anchéotena che deve essere realistica, in quanto zdilizome base la
realta empirica; e d’altra parte non lo &, poiclé pontenere la realta solo come immagine gia famaon come
materia rozza. Inoltre deve presupporre un’etica iebn abbia basi metafisiche, ma che sia fonddka leggi della
convivenza sociale» (E. Auerbadtg tecnica di composizione della novelRoma-Napoli, Edizioni Theoria, Roma-
Napoli, 1984, p. 18).
B vi, p. 21
24 v/, Spinazzolal vantaggi della brevitain AA. VV., Tipologia della narrazione brevétti del Convegno di studio
della MOD, Societa italiana per lo studio della modta letteraria, a cura di N. Merola, G.Rosa, daréarelli,
Manziana, Roma 2004, pp.I- Il.
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romanzé°, oggi la distinzione novella/racconto tende adisgiarsi sempre pill, con tratteggi che
includono un genere nell’altro, seppur con evidesgestamento semantico. L'accentuazione di
alcuni stereotipi tematici o la fissita di certéuazioni e gesti consacrano il racconto come genere
principe della nuova borghesia, ma altri trattelggiassimilano a caratterizzazioni rientranti nel
tradizionale mondo della novellisti®a

Inoltre — chiarisce bene Gianni Celati — comf@nto della prosa breve moderna si passa in realta
da cio che di per sé era fascinoso e generavarstopmeraviglia (per il fatto di essere rievocato e
ridetto) a cio che adesso e «significativo», chespiggato per rendere edotti i lettori nel caotico

mondo della societa globale:

Il narrare a circuito chiuso & quello dei raccantiderni, dove da una parte c'é il narratore e &mpsiche e dall'altra
c’e il lettore [...] Voglio dire che nel racconto memho abbiamo spesso a che fare con qualcosa chenahi
significativo [...] Il significativo non & il memorale, perché non & qualcosa avvolto in un alone eliaviglia, che si
torna a raccontare per quello. No,io credo chesiwgiificativo ci sia 'idea di qualcosa che si sadal ciclo delle
ripetizioni, per gettare una luce nuova sulla eeaBe lo intendiamo cosi, il significativo € qualeahe si stacca dal
rumore di fondo delle voci del mondo, perché étsco spiegato in un testo, non affidato alla dee@ne di bocca in

boccd’

| testi moderni, secondo questa visione, presentuna modalita di fruizione che non € piu
fondata sulla trasmissione orale, ma pongono ugeratinuna plasticita e una pluralita stilistica
accentuante i tratti della riflessivita e della getgivita, del frammento e dell’apertura. Essi aast
inoltre legati alla realta esterna, seppure in wadendel tutto nuovo. Nel senso che la interpretano,
la giudicano e la espongono secondo parametri noaggettivi, ma irretiti nelle maglie delle varie
insondabilita poste dal mondo della conoscenza sepip empirica én fieri. Per tali caratteri la
novellistica moderna mostra sensibili punti di amga con un altro genere non inventivo, ma

altrettanto sfuggente e parimenti aperto ad assorbssiture formali plurime: il saggio critico.

% Memorabili e convincenti le parole in propositatesda Giorgio Manganelli: «| patti sono patti: r&ono tenuto a
definire il romanzo; e quel che dird non varra caseéinizione, glossa, chiosa, splanamento del dtmek romanzo.
Ma credo di poter dire che il racconto non & il emxo. E l'unica 'cosa’ — uso questo termine rozatarelusivo per
non cadere nelle panie di una precisazione coradettu che non € il racconto. Forse tutto il restolusi babirussa e
congiuntivi imperfetti, € racconto; ma il romanzw [...] Si potrebbe dire che il romanzo tende al aroarfismo,
mentre il racconto € intrinsecamente polimorfoee l|a sua labilita non giunge mai a fare istitueiatel delirio, a far
dignitosa la perversione, ovvio il mostruoso, e tlall'eresia un Credo» (G. Manganélhie cosa non € un raccorito
Il rumore sottile della pras ,a cura di P. Italia, Adelphi, Milano, 1994, Bi-35).
% Scrive Berardinelli: «...questi racconti [...] restaanzi piuttosto spesso (e direi sintomaticamenii)affini alla
novella classica, all’aneddoto, alla satira, atbanmedia tradizionale, al bozzetto, al “caratterelldNsua immobilita
disperata, grottesca e comica, la borghesia imlimvecentesca in definitiva non & moderna. Ehatémeale, surreale,
macchiettistica [...]. E questa semiirreale e sertdfstica eternita dei tipi rappresentati e delleasitoni da satira e da
commedia, che porta il racconto italiano da un latprossimita della novella antica e dall'altropnossimita della
prosa d'arte, dello schizzo, dellaneddoto, fina diliga nel fantastico» (A. Berardineliprma e identita del racconto
italiano, in «Nuovi Argomenti», 17, gennaio-marzo 2002, p7-258).
*’ Intervista di S. Tamiozzo Goldmann a Gianni Celati AA. VV., «Leggiadre donne...» Novella e racconto breve in
Italia , a cura di F. Bruni, Marsilio, Venezia, 2000, BB1-334.
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Una volta accertata la sua appartenenza akbgaaa opera d’arte o genere di natura letteraria,
significativo come Lukacs, tra i primi, ne delingi ambiti strutturali accostandolo, seppure in
negativo, a quel medesimo genere lirico attravédrgoale aveva ugualmente provato a definire a
suo tempo la novella. Proseguendo nelle sue pagiaktiche il critico parla poi del saggio come
una forma «in grado di contrapporre con tranquiligoglio la propria frammentarieta ai piccoli
sistemi della precisione scientifica e della freszta impressionisticd® Frammentarieta che &
senza dubbio da riferire e allegare alla parziati|d punto di vista del saggista; ma anche
all'ineludibile statuto di problematicitd che caratterizza contenuti, percorsi interni egpessive
acquisizioni del testo critico. Entrambe le carédtehe riguardavano, come si € appena visto, con
funzione diversa, anche la novellistica di iniziowdcento.

Tornando invece al genere saggio, si puo affe¥robe a questa dimensione di costante ricerca
che lo connota, accompagnata da un certo piacerogginale individuazione di singoli metri di
giudizic®®, & embricata una sorta di presunta obiettivitdegzda come specchio di speculazione e
scoperta empirica, eppure riflettente in realta tepdici suggestioni esterne: ovvero «lo spirito
dominante®* — per dirla con Adorno — dell'intera compagineisezulturale. Influenza dal mondo
esteriore filtrata perd da una endemica «propessiafi'anti-dogmatismo¥ unito ad un
atteggiamento di costante perplessita sulle logilgheeale che avanza per gradi.

In realtd I'orizzonte prospettico del saggistaderno — spiega meglio Berardinelli — resta legato
ad un mobile «punto di vista rigorosamente soggetii capace di plasmare idee, intuizioni e
ipotesi conoscitive in figurazioni stilistiche varche seguono gli andamenti irregolari del pensiero
Tali figurazioni, di riflesso, non sono altro cheera «espressione dell’autocoscienza laica, della
soggettivita individuale, problematica e scissa [tipica incarnazione di tendenze antidogmatiche,
scettiche, ironiche ed ereticié»Una estrema duttilita delle formulazioni di pemsiche, tradotta
opportunamente in forma, riveste di volta in valisaggista di nuove identita o profili letterasil
saggista diventa giornalista, divulgatore, pampistet aforista: cioe critico del costume sociale e
culturale, demolitore di idoli [...] ed erede modeuw®ila satira antica

% G, LukacsEssenza e forma del saggio: una lettera a Leo Pojplel., L’anima e le formecit., p.35.
2 |vi, p. 34.
% |vi, p. 35.
3L T.W. Adorno,Critica della cultura e della sociefan Prismi. Saggi sulla critica della cultur&inaudi, Torino,1972,
pp. 5-22.
%M. Sacco Messineola forma del saggio critico: modalita e parabola |n&lovecentp in «Siculorum
Gymnasium»,Rassegna semestrale della Facolta téreee Filosofia dell’Universita di CataniaN.S., a.LV nn.1-2,
Gennaio-dicembre 2002, p.474.
33 A. Berardinelli,La forma del saggio. Definizione e attualita digenere letteraripMarsilio, Venezia, 2002, p.20.
3 |vi, p.22.
% Ibidem.
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Pertanto, nella rimodulazione dei generi e melseguente progressivo esautoramento degli stessi
come categorie testuali stabili — fenomeno chaesta soprattutto il primo Novecento —, il saggio
risulta disseminato e accolto in un ampio polinsro strutturale oscillante tra scritture dell’io
(lettera, autobiografia, diario) e varie tipologéstuali d’inchiesta o dialettiche (dialogo, repos,
racconto filosofico, breve trattato), che colgomdtd il segno, non troppo latente, di una crisi
epistemica ed estetica in atto. Proprio come n&glssi anni la novella, ma da una prospettiva
divulgativa e contenente in sé la cifra stilistidal’'argomentazione, anche il saggio diviene
emblema di lacerazioni e contrasti, scrigno pulobfidvato di polemiche esemplari rappresentate
ora con immagini, ora con aforismi e impennatedtighe. Assieme alla prosa breve d’'invenzione
esso concorre a sfidare, al di la dei generi canatd canonici e tradizionali, la forma narrativa
moderna per eccellenza, soggetta, proprio in quetgssi tempi, a vistose metamorfosi,
sfilacciamenti retorici o vari ibridismi: ovvero,l romanzo. Scrive a questo proposito ancora

Berardinelli:

Come in tutte le epoche di crisi e di rimescolaroeatdi generi letterari maggiori, cioé piu tradizadire piu consolidati
nel loro rapporto col pubblico (tragedia, commediananzo, novella, poesia lirica, didascalica,gatirecc.), nel
Novecento la forma saggistica serpeggia e si diffopiu incontrollatamente che mai. Secolo emineatagencritico e
saggistico, riflessivo e autocosciente piu chetoreail Novecento vede percio un’estensione e pea@®ne del saggio

anche all'interno del romanZb.

Le tessiture e i legamenti fra trama e ordithingerno della complessdacies narrativa
prospettata dal romanzo, vengono progressivameat® isgretolandosi e disponendosi piuttosto
su flussi introspettivi e su andamenti sempre piatiei, accentuanti i tratti della discontinuita.
Paradigmi totalizzanti e logiche mimetiche sono adlulate in selettive partizioni memoriali,
dilemmatiche o, per l'appunto, saggistiche, chetrddsrano vecchi ordini di compattezza
mimetica.

Restando nell’ambito dei raffronti con la sfexarativa d’etd moderna, ci si chiede tuttavia se,
oltre il romanzo, il saggio innerva con le sue dlbdi strutture analitiche e figurative anche le
forme di narrativa breve. Partendo dunque dalleitdfche, almeno a livello teorico, si pongono tra
saggistica e novellistica, bisogna capire nel cstacrquali nodi ed elementi di congiunzione
esistono formalmente tra scrittura critica e inikennell’ottica di un proficuo e reciproco scambio
aperto tra i due generi letterari.

Si é detto infatti, come punto di partenza coeyue sia nella novella sia nel saggio modermi, pe

ragioni differenti, € predominante I'elemento deallaggettivita. L'io che balza in primo piano ha

% |vi, p. 26.
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infatti in ambedue le testualita un ruolo da protagta, sebbene funzioni differenti. La singola
voce del critico, ovvero il soggetto autorevole chesprime in prima persona nella tipologia di
scrittura saggistica, € di fatto una individualitamplessa che assolve su di sé molteplici ruoli e
funzioni antitetiche, ma spesso in copresenzaegspe argomenta tramite esemplari immagini o
figure; raccoglie e dissemina significati. Il pemaggio narratore nei testi narrativi racconta e
interpreta la propria o I'altrui esperienza alladuli un suo particolare sistema ideativo; costaues
smonta analiticamente i fatti di cui & protagonisa si interroga quindi su quali caratteristiche
essenziali debba rivelare questa prima persona poglvidenza in entrambe le tipologie testuali, e
come cio si traduca sul piano espressivo. La saittaggistica per risultare incisiva, ed assolaéere
suo compito essenzialmente persuasivo, tende spgsal@sare al suo interno molte caratteristiche
finzionali che la assimilano a quella presente en@liose brevi d’invenzione. Viceversa, nella
scrittura creativa novecentesca si tende ad imistitemi e modalita (per lo piu analitiche,
argomentative e colloquiali) proprie del saggio.tr&mbi i generi sono poi accomunati
dall'elemento della riflessivita. Se infatti I'iohe compare nei saggi «assume in forma narrativa
I'espressione della riflession&p»non meno riflessivo e problematico apparira tiarrante dei testi
novellistici o dei racconti. Soprattutto nella misun cui i personaggi di questi testi sono figure
prosaiche di antieroi medio borghesi, che tentansptegare la loro condizione e la precarieta
esistenziale del mondo in cui vivono, elevandotamdizione universale.

Esistono oltre a cido molti altri elementi comanbaggistica e narrazione breve moderna «come
l'uso della parodia, I'intertestualitd, la citaz@nla riscrittura®’. Tali procedimenti avvalorano
ancor di piu 'idea di una loro effettiva contamai@ne. D’altra parte, se ci si sposta sulla teggual
di invenzione nell'ambito della modernita, si puarimenti notare come la figura del narratore, piu
che coordinare, gestire o sintetizzare in modoctwdg linee del racconto, le scompdhia modo
critico e le combina a suo piacimento. Cio € svekoondo movenze discontinue, riflettendovi e
concentrandovi piuttosto scorci in apparenza inBggmti ai quali si vuole fornire una certa
rilevanza simbolica e problematica, da discuterseiguito con costante negoziazione di senso tra
autore e lettore.

Ne viene cosi fuori un’analisi minuziosa, tataokovrabbondante, che perd esula da griglie

interpretative concluse e fondate unicamente sidgitto da vagliare, postulando al contrario

37 E. Biagini, Saggio,«pensiero composito» e metaletteratimadA.VV., La saggistica degli scrittoria cura di A.
Dolfi, Bulzoni editore, Roma, 2012, p. 37.
8 |vi, p. 42.
%%...nel narratore contemporaneo la materia e il tedglta narrazione tendono a dissociarsi e a frartemsinin una
miriade di elementi la cui misura sembra diventdferrabile solo attraverso una minuziosa, rallengmalisi riflessiva
[...] Il narratore diventa saggista nello sforzo idiostruire e di reinventare i dati elementari detaonto e della sua
durata (la serie narrativa perde linearita e pregjome, si organizza per cerchi concentrici e gtecgenza avere una
direzione precisa)» (A. Berardinellia forma del saggiocit., p.26).
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mappe aperte e in movimento, orientate sulla figlela«personaggio lettor&» | significati sono
quindi disposti in forme meta-narrative per queé aoncerne il saggio e in piani discorsivo-
riflessivi riguardo la narrativa delle novelle. f@&talita reversibile che solo il singolo fruitoreid
testi € chiamato di volta in volta a estrapolareekdborare, contribuendo alla costruzione, o, come
piu spesso accade, alla de-costruzione semantitestie

Altri due aspetti sono comuni a novella e saggibmondo della modernita: mezzo di diffusione
e autorevolezza letteraria. Riguardo il primo edemte come giornali di settore, o pagine culturali
di specifiche riviste sorte attorno cenacoli diitsori, sono la sede principale per le quali vergon
percepiti, e sono di fatto pubblicati, i testi agipaenti ai due generi in questione. Sia la nowlia
il saggio infatti, sottoforma di apologhi filosofi@lzeviri, dialoghi, lettere, appaiono numerosil@
testate del tempo, unendo lo scopo di intrattenimeer un pubblico medio-borghese (la novella)
a quello divulgativo o informativo (il saggio). Eaibi risultano infine ancorati ai fermenti
dell'attualita socio-culturale e politica in confim mutamento. Riguardo il secondo aspetto, sia il
saggio che la “novella critica”, per dirla con Pidello, vantano un indissolubile legame con un ben
preciso palinsesto della tradizione letterariaidta, il quale é stato chiamato da Liana Cellerino
«Prosa d'invenzione moraté® in esso determinati modelli di riferimento vengamutilizzati, per
paradosso e ricombinazione, come destituziongrnabdelli e come segno tangibile di una critica
dissonante rispetto al comune sentire. Fatto cheilsippa meglio in momenti di crf$i

Se dunque, grazie allo scorporo novecentescaeleeri e alla loro costitutiva tendenza ad
aperture e contaminazioni, permangono a livellgiteosignificativi punti di contatto tra la forma

breve del narrare e la fisionomia saggistica, some da valutare i metodi e le modalita di tali

“ Ritornando sulle questioni di formalizzazione ativa che agglutinano dall'interno la scrittura gistica ha scritto
Graziella Pulce che: «La specificita della scrdtsaggistica viene a essere qualcosa che nonits bh analizzare ma
aumenta le proporzioni dell’'oggetto. C’e inoltreauorte istanza di elocuzione (a volte dichiaratammenarrativa) e nel
lettore si crea I'impressione che qualcosa stiaapeadere e che lo stesso autore non abbia a gtabilito come debba
andare a finire; una sorta dmpromptu La scrittura si pone come una narrazione condsettdo il segno
dell'occasionalita nella quale il critico, ovvelgoersonaggio lettore, & esposto alle avventura diettura. Il lettore ne
riceve un'impressione di immediatezza che spezads@fsi meccanicismo. In primo piano non di radodettaglio,
spesso material®jsibile, magari sommamente emblematico e dotato di nateenisione figurativa» (G. Puldglogio
della discontinuita. Di alcuni tratti della scritta saggistica nella letteratura italiana novecerdasin AA., VV., Il
saggio. Forme e funzioni di un genere letteradocura di G. Cantarutti, L.Avellini,S. Albertaz#i Mulino, Bologna,
2007, pp.116-117).
“L(Cfr. L. Cellerino,Prosa d'invenzione moralia AA. V., Letteratura Italianadir. da Alberto Asor Roskg forme del testo —
Il. La prosg Einaudi, Torino, 1995, pp. 1011-1039).
2 Ad accomunare diverse tipologie o generi di saritt che combinano al loro interno conoscenza &tigig, e sono
di fatto volte ad enucleare differimenti di sens@asioni eccentriche o rovesciamenti provocatsgeito alla opinione
comune, vi € un modello imprescindibile, indicato Berardinelli come fonte comune per opere colmeadiativita e
saggismo: LeOperette moralidi Giacomo Leopardi: «E la tradizione de@perette morali quellinsieme di solidita
retorica, di precisione esecutiva e di bizzariatdatica, parascientifica, erudita, enciclopediedirisa, aneddotica e
favolistico-visionaria che affascinava Leopardi.ridaione, descrizione, riflessione filosofica e aler cosmologia e
antropologia. Le scienze umane sfaldavano per sgadisautocoscienza meta letteraria I'organismaeatian [...] La
crisi ricorrente dei modelli narrativi faceva riemere una tradizione italiana come tradizione atmdamente
saggistica» (A. Berardinelli,a forma del saggiccit., p. 55).
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reciproche convergenze direttamente all'interno tésti dei singoli autori. Puo risultare altresi
importante, ma non certo esaustivo, cercare neicpkare saggismo degli scrittori non soltanto
grumi di poetica e idee generali sull'arte lettexada ritrovare riverberate nelle forme espresse
dalle loro opere, ma anche riscoprire in essi embl# finzione, immagini, stili e figure facenti
parte dell’elaborazione creativa.

Di contro, se ci si pone dal lato della dimensimarrativaout court interessante sara reperire
stilemi o cercare soluzioni formali proprie delltiles saggistico, nella misura in cui il testo
d’'invenzione letteraria prospetta scioglimenti @ddfi al soggetto, strutture discorsive e digressive
particolari concettualizzazioni espresse attravensioli o rappresentazioni, erosioni e dissolvenze
della trama tradizionale. Considerando nel condestirutture testuali cio significa valutareipit
ed explicit, prassi narrativa dei personaggi, rapporti intexthiesterni con altre discipline (etica,
scienza, storia e politican primis), spinte all’intertestualita, tendenze alla metderarieta.
Ricerche particolarmente fruttuose se sviluppgtescando all’interno dell’officina teorica degli

scrittori e attraverso il conseguente abbozzo eciiche mappature letterarie.
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1.2) Pirandello e dintorni

Quale potrebbe essere il termamajuodal quale iniziare una indagine sulla riconfigioae e
trasformazione della tipologia di prosa breve nelicato passaggio cronologico tra Ottocento e
Novecento? La risposta fornita da Romano Lupesambra al momento la piu esauriente in tal

senso; e costituisce senz’altro un fondamentaléopdirpartenza:

Con Verga comincia la novella moderna. Fra i dumlsél genere breve in prosa conosce con Vergau@aa, De
Roberto, d’Annunzio, Pirandello, Tozzi, Svevo, umeva felicissima stagione, come non si era piisteda da secoli
dopo la grande tradizione del Trecento e del Ciogo®®. Nella varieta e mobilita di questo geneaenig, d’altronde di
qualsiasi altro), si apre allora una linea voltaflattere e a rappresentare la frantumazioneglativita, e la casualita
della vita nel moderno. Sia la struttura scorciatidsta ed espressionista, sia quella analiticepéfdnica sottolineano la
parzialita del genere breve: non solo I'accettarso sa ne fanno forti nel tentativo di renderlo orgolal carattere
discontinuo e disarticolato dell'esistenza modexna grado dunque di rappresentarla e di conosdesl@rima ottiene
guesto risultato attraverso il montaggio, con uacpdimento a balzi, per tagli, chiaroscuri violeaticortocircuiti
fulminanti; la seconda attraverso la costruziorkilzee o molecolare, procedendo per monadi giysiafe, per minute

articolazioni, per sottintesi, per pieghe e incegape sottili*

La struttura che il critico definisce «analitied epifanica» prevale in molti testi novellistog|
primo Novecento. Se pero col primo epiteto si ideenna disposizione testuale che prevede al suo
interno la scomposizione di piani causali e deteistici, nonché il salto di flussi spaziali e
temporali, riverberandosi in narrazioni dalla traesde e sfilacciata, di secondo grado, somigljanti
piu che altro, a riflessioni diaristiche, metadedrie, autobiografiche e, soprattutto, saggisticiol
secondo si entra in improvvise rivelazioni e apertel testo in prosa verso i confini propri della
lirica. Si innestano cosi nella diegesi snodi ntef e squarci simbolici, affidati a specifiche
immagini e a particolari figure dalla forte valeredfusiva (spesso compaiono infatti piante, alberi,
animali o oggetti come protagonisti).

Tra gli autori del tempo, capace di coniugargaenbi i versanti all'interno del suo vastorpus
novellistico, spicca Luigi Pirandello. E soprattuttello scrittore siciliano infatti che pud essere
osservata questa simultanea presenza di aderertitatade variata) alla tradizione classica della

novella e, al contempo, una innovativa commistidngeneri, simultaneita di codici e registri di

! R.Luperini,Il trauma e il caso. Sulla tipologia della novelizodernain Id., L’autocoscienza del modernbiguori,
Napoli, 2006, p.175.
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stile, coerente con la sua idea aperta di sistegtizrario: libero da dogmi precostituiti e
decisamente anti-retorico.

La novella pirandelliana inoltre si presta bahépo di indagine oggetto di questa ricerca: @s$si
rapporti con la dimensione critica della scrittuBondare gli intrecci esistenti tra saggismo e
narrativa nello scrittore siciliano significa sarg da vicino non soltanto aspetti relativi ad una
prospettiva intertestuale — costituita da richiainpoetica, trasferimenti tematici, filtri figuratie
citazioni —, ma anche valutare nella sua compkedaistruttura formale sia del testo saggistico che
di quello novellistico, al fine di enuclearne presiedi ibridazione e trasgressione di canonicustat
di stile afferenti i due generi in questione. Cit@ i si propone pertanto di esperire in questoriav
e dunque come si configura e a quali trasformazéorsoggetta nel tempo sia la componente
analitica, argomentativa e discorsiva della saattpirandelliana, sia quella di tipo narrativo,
individuata dentro la prosa breve dell’autore. Mugati e contaminazioni che si estendono anche
ad un ambito piu strettamente tematico

Se e vero poi che a livello contenutistico Bssito, come € noto, spicca nelle sblevelle per un
anno una varietas non etichettabile in facili incasellamenti schematituttavia proprio la
consustanziale apertura e permeabilita ascrit@ fallma antica ‘novella’ (e alla sua secolare
tradizione italiana ed europea) permette di abbezztal punto di vista delle strategie testualg un
tassonomia fluida e altrettanto varia che va datieitture argomentative tipiche delle prose
d'argomento morafead unadispositio analogica giocata su slittamenti semantici, figioai
ironiche, tasselli simbolici e onirici, lirici e rtedforici sotto i quali si nascondono determinate
concettualizzazioni: gia presenti a vario titolanemodo capillare nei coevi testi critici. Inoltre
interessante puo essere riscoprire quali moddérkri antichi (italiani e stranieri) sono riutitati
in funzione moderna dallo scrittore. D’altra pagtelel tutto noto che «la novella doveva sembrare
al suo autore, ed era, una forma senza tempo, galtcaga in sé di arcaico e di favolistico che

poteva riproporre I'antico e annunciare il nuovatimuando a consistere nella propria forfha»

? Le novelle dello scrittore agrigentino offrono itifanolti spunti tematici, alcuni dei quali traftategli scritti critici
non di invenzione: alcune di esse parlano di giissttivile, altre di etica sociale, di fenomenitoudli, di geografie
dell'immaginazione, di guerra, di religione, di id#a. Sarebbe interessante collegare questi aspatenutistici con le
forme di rappresentazione presenti nei testi. Mastpuindirizzo di ricerca non verra trattato, se nwarginalmente, in
questo lavoro, poiché implicherebbe un ricorso aal specifico settore di studi non sempre in linea gn’analisi che
qui si vuole invece condurre e prediligere: cio€analisi di tipo formale e stilistica, attenta alt®nnessioni
intertestuali.

® Importante moderno palinsesto letterario costrsith specie fabulaehe Pirandello tiene costantemente presente per
le sue novelle, sono ovviamenteOperette moraldi Leopardi. Si ricordi su cid 'ancora fondamdattesto di Roberto
SalsanoPirandello novelliere e Leopardiucarini, Roma, 1980.

* F.Gioviale, Discordanti armonie di Otto-Novecento: Pirandellarratore dell'inanismo contemporanea Storia
della Sicilia,vol. VIII, tomo I, Pensiero e cultura letteraria dall’'800 al ‘90@ cura di N. Tedesc&ditalia Domenico
Sanfilippo Editore, Roma, 2000, pp. 293-298

17



Altrettanto certo e ribadire che un autore comearRiello sceglie tale forma consapevole delle
trasformazioni editoriali a lui contemporanee enovandone volutamente gli statuti dall'interno.

Ma, prima di penetrare nella affollata officin@orico-creativa dello scrittore di Agrigento
occorre sondare in breve il nesso storico tracerig novellistica, sostando in alcune esperienze
significative del panorama italiano tra Ottocentbl@/ecento. Cio per capire come, di fronte alla
convulsa mobilita delle sfere epistemologiche e@tiehe, gli autori coevi e vicini all’esperienza
del Pirandello novelliere e saggista, formatisinguinella medesima temperie culturale, abbiano
affrontato in via preliminare il problema teoricelld novella, riuscendo a rinnovarne poi le stesse
strutture espressive, operando per trasgressiceetisstatuti della tradizione o immettendo in essa
innovazioni originali, contribuendo cosi ai suostsmziali mutamenti.

Esaminando da vicino le forme della narraziongpdlogia breve in Italia, nel periodo compreso
tra la seconda meta dell'Ottocento e gli inizi dvecento, emerge un panorama abbastanza
variegato e di patente complessita a causa di grenme di fattori correlati tra loro. La
problematicita ascritta al genere € legata in prioago a questioni di natura stilistica, inerenti
soprattutto le metamorfosi alle quali € soggettaifaensione narrativa. Quest’ultima si esprime
meglio nella forma del romanzo storico o socialenaye nel quale sperimenta gran parte delle
possibilita di rappresentazione del multi sfacdettaale. Un secondo aspetto, in apparenza esterno,
ma nei fatti condizionante modalita ricettiva eriti& letteraria degli stessi testi, € il prolifierali
giornali e riviste specifiche in quanto mezzi difusione di una nuova cultura rivolta per lo piu ad
una crescente «borghesia cittadina. Essa € dieecaplace e avida di leggere, curiosa e aperta agli
interessi intellettuali piti disparafi»Sull'altare di una moda volta a promuovere nuestetiche,
per ragioni puramente commerciali e, infine, in ®odi una capillare operazione di educazione
collettiva alla letteratura proveniente dal bas&bessere sacrificata &€ proprio una forma elevdia e
stampo altamente tradizionale come la novella. Essabra avviarsi, dopo la prima meta del
secolo, verso un rapido ed inesorabile declingorSiila in particolare un vistoso spartiacque che
rompe la continuita col passato e tende a privalegpiuttosto il racconto in quanto forma moderna
di lunghezza variabile: relegando cosi la novetiica ad un ambito passatista e, quindi, supérato

® Su cio si veda meglio il secondo capitolo del enés lavoro, interamente dedicato a temi, formigeré del saggio

critico pirandelliano. In questo paragrafo ci dinditati ad analizzare invece gli spunti di teokédteraria che lo stesso

Pirandello fornisce della forma e della fortuna gehere novella in Italia. Si tratta di notazioritiche brevi ma, tutto

sommato, poco esplorate fino in fondo dalla criteain realta rivelatesi molto utili a saggiare, @enfrontati

opportunamente poi con i coevi testi inventivifrdcciato ideativo e stilistico dell’autore di Agegnto.

® G. Tellini, Il problema della novellain 1d., La tela di fumo. Saggio su Tozzi novelliekdstri - Lischi, Pisa, 1971,

p.20.

’ Parlando di distruzione dei generi tradizionalii&ehseguente rottura di “continuita di discorsal stritto Alberto

Asor Rosa che «la novella finira per apparire, giani decenni del nostro secolo, come un generersiip, troppo
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Costretta quindi a dibattersi tra struttuntenuti morali e mezzi sostitutivi dell’oralitéioe
«stretta fra romanzo da un lato e giornale datbalia novella non soltanto ha rischiato nel secolo
scorso, gia in et romantica, la subordinaziorietravestimento [...] ma la scompar§ain realta
con l'avvento dei giornali la novella non svaniséfatto, ma si trasforma gradualmente e trova una
propria «adattabilitibgrazie al suo statuto stilistico di natura prateife, che la assimila piuttosto
a generi minori ad essa vicina (il bozzetto, I'aygwl), riuscendo cosi a inglobare all'interno delle
sue strutture diversi codici. Questi risultano eoleolta connessi ad una cultura di tipo visuale,
legati in primis ai linguaggi delle arti pittoriche. E proprio qun sembra destinata ad un
dissolvimento quasi certo, pud essere datata inueaesorta di neovitalita della scrittura narrativa
di tipo breve, palesata pero , ancora una voltaindeentaglio di forme plurime.

Nel secondo Ottocento infatti

dalla fine degli anni Sessanta si assiste ad unsaleipresa della novella, favorita da un incretoeatell’editoria e
caratterizzata da diverse modalita stilistichell{adiscena, figurina, macchietta), nella varietacdntenuti e toni, dal

narrare regionalistico e rusticano, al realismtadiho, populista e no, al fantastico, all’'umodsti allo studio sociale e

psicologico%O

Se non che tutta questa varieta a livello diesésrmale non riesce ad eludere, anzi moltiplica,
problema che il genere novellistico porta in sé&iaguello della mancanza di una sua autonoma
definizione dal punto di vista qualitativo: siarapporto ad un glorioso e riconosciuto passato, sia
in rapporto alle nuove modalita di fruizione messeampo da parte dei lettori. A maggior ragione
tale insistita difficolta teorica é rafforzata, sfimire del secolo XIX, dal dibattito critico che
coinvolge gli scrittori italiani per mezzo di ca@pondenze epistolari, interventi diretti su gazzett
interviste pubblicate su volumi, o, addirittura, imedesime ‘introduzioni-commento’ a specifiche

sillogi di racconti o novelle.

tradizionale per esprimere passioni, sentimendalidvivi e brucianti; [...] diventa insomma un eseie di stile. Ma
nello stesso tempo la prosa narrativa, nel suo s, prolifica e si arricchisce: le misure, lenfe, i tagli utilizzati
sono molti di pit che in passato. Bisognera introgldistinzioni nuove, alcune delle quali di compdltre sostanziali.
Si parlera di racconto lungo, di romanzo, di ronmahzeve. E nessuna di queste forme rimpiazza esatte la
novella» (A. Asor Rosalntroduzionea La Novella Occidentale. Dalle origini ad oggivol. I, Edizioni Moderne
Canesi, Roma, 1960, p. 14).

® M. Guglielminetti, La novella fra Ottocento e Novecenia Id., Sulla novella italiana. Genesi e geneNilella,
Lecce, 1990, p. 107.

° «Soprattutto la novella per la comoda adattabilife sue dimensioni e per la sua agevole ricezmobde da parte di
un pubblico profano e per lo piu frettoloso, si onp tra i prodotti letterari piu assiduamente eshiie utilizzati da
guesta stampa periodica»(G. Tellihiproblema della novellacit., p. 21).

% La novella italiana (1860-1920} cura di F. Pierangeli, Unicopli, Milano, 2027.
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| letterati d’ltalia colgono cosi i segni di umeon piu immediata riproducibilita del reale,
interpretandola alla luce di metodologie giudicdésuete e sfuggenti. Nello specifico essi pensano
che l'arte letteraria, se davvero ambisce a rapptase la vita umana in tutte le sue sfaccettatore,
dovra fare non piu secondo armoniche piattaforntiststo-tematiche, o di tipo deterministico, ma
con prospettive stranianti e reti disarticolatgusdo magari la mobilita delle trasformazioni che
avvengono sul piano dei pensieri politici, filosofistorici e culturali. Ponendo inoltre ascolto ai
costumi letterari e alle nuove abitudini del pubblidei lettori, oltre che ai vari quesiti artistici
elaborati dagli orizzonti epistemici in continua tamione, gli autori traducono con differenti ed
originali poetiché! le loro ricerche speculative sui modi del narrare.

Esiste pertanto un patente legame — guardatiohdestho dello snodo proto novecentesco — tra «il
problematismo intellettuale dei prosatdfie le questioni poste dal reale, riflesse nelle lmpere
critiche e letterarie. Da ci0 e possibile enucleare nesso importante tra crisi e forme della
letteratura. Ovvero, nello specifico, tra critiggit{( 0 meno militante) e novellistica: entrambe le
testualita proliferano e sorgono direttamente detiagerie embricata di strategie compositive e
complessita gnoseologiche, che matura proprio @glijstessi anni. E singolare notare come giusto
la novella divenga, in questo contesto culturalevatso, oggetto di dibattito critico e, assieme,
forma colma di straordinari statuti di metamorfogitonea per esempio, per la sua consustanziale
brevita e per altre caratterizzazioni interne, @prasentare le dissonanze e le fuggevoli impression
del mondo.

Non é infatti un caso che, negli ultimi decedeil’Ottocento, nel numero dei saggisti italianech
animano le discussioni su lingua, sistema letterarinuove forme narrative saranno annoverati
anche i nostri maggiori novellieri: Capuana, De &tdy, Pirandello, Svevo e Tozzi. | loro effettivi
primi risultati testuali oscillano fra tradizioneienovazione e, in qualche misura, questa doppia

attivita di critici—narratori ha finito per giovamga all’evoluzione delle idee sui generi consitiera

! «Poetiche che si compenetrano e sovrappongonoy@eado vivaci dibattiti teorici , in decenni affatil e produttivi,
in cui si distinguono, per grandi costellazioni geli, non cronologicamente susseguenti, ma piattogrecciate e
comunicanti (si pensi agli inizi novellistici “ven@ni” di d’Annunzio, Pirandello e Tozzi, in real@ia oltre |l
naturalismo) da verificare poi nelle diversita dedlingole voci: la narrativa campagnuola, sviluppain seguito in
ambito “regionalistico”, I'azione del movimento telscapigliatura, le poetiche del realismo, anchestg vive in
ambito regionale (spesso giornalistico), la nareaientimentale, borghese e popolare, una galdisaréisti eccentrici,
molti di essi assai prolifici e originali nell'inwzione di linguaggi stranianti» (lvi., p.8).
2 Ha scritto Natale Tedesco: «L'esame dei probleetiadnascita delle nuove strutture della coscidettararia del
nostro secolo e del connesso problema del reatisva tuttavia rivolgere allo stadio di trapassdire Ottocento e di
primo Novecento, nel luogo della crisi e della mf@zione del realismo, perché il nodo da scioglmecomprendere
le nuove strutture conoscitive, le nuove invenziaairative del Novecento, € quello stretto al mametella crisi del
naturalismo» (N. Tedescd,a coscienza letteraria del Novecento. Gozzanoyv®we altri esemplari Flaccovio,
Palermo,1999, p. 26).
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sia alla medesima produzione novellistica, conselttecosi di innestarvi i primi sperimentalismi
formali.

Si deve individuare pero in Luigi Capuana unmarivero capostipite di questi peculiari percorsi
bifronti tra teoria e invenzione narrativa, incladelo a pieno diritto nella folta schiera dei @iii
novellieri italiani. Lo scrittore di Mineo coniugafatti, sin dall’inizio della sua prolifica carra,
attivita critica e prassi artistica, mostrando thbflire una salda connessione tra idee e stili
espressivi. Gia a partire dagli anni fiorentini@ milanesi matura, con un’efficace «promozione
dinamicas®, un ampio panorama di interessi, letture e purigtgilettivi (dal De Sanctis, allo Zola,
al Brunetiere, passando per le proposte eccentrigheromantici e degli Scapigliati) che gli
consentiranno di creare, grazie al suo precocevendsmo su rivista, «un anello di congiunzione
con le estetiche e le metodologie novecenteséh@uttavia sorprende non poco come, a partire
dagli anni Settanta, I'autore dslarchese di Roccaverdinabbia dato sostanzioso afflato ad «una
vera e propria battaglia culturale, interrogandgisesso sulle cause del ritardo italiano e sulle
strategie da promuovere»a livello letterario, sebbene manchino nella spara critica corposi
scritti teorici sul tema ‘novella’.

In realta «l'arguto novellatoré’; per dirla con Ojetti, discute del genere letierarel quale si
rivelera maestro in alcuni specifici luoghi testuethe si raccordano gradualmente alla propria
generale concezione organicistica dell'opera d agtehe richiamano in sé sia importanti legami
con la tradizione italiana, sia, soprattutto, capprosizioni con la forma romanzo, ritenuta in fondo
I'unica veraprosa modernan grado di resistere agli assalti erosivi delpem

Nella recensione elogiatieaVita dei campidi Giovanni Verga Capuana sottolinea come gia |l
solo fatto di ragionare intorno ad una novella, anaromanzo, equivale a riflettere sulla stessa

perfettibilita estetica e sul processo creativoessario a concepirla:

Un’opera d’arte, novella o romanzo, € perfetta glaalfaffinita e la coesione d’ogni sua parte divieosi completa che
il processo della creazione rimane un mistero,[.. JaEteoria dell’arte moderna [...] la forma si &, hacqui,

perfettamente compenetrata col soggetto [...] E quatico forma, non intendo soltanto la frase, Itestina qualcosa

3'S. ComesScrittori in cattedra. Ferrari, Capuana, Pirande]lBertacchiOlschki editore, Firenze, 1976, p.57.
" P. MazzamutoCapuana critico militantejn AA.VV., Letteratura italiana. | Criticj collana diretta da G. Grana,
,Marzorati, Milano,1989, p.992.
> A. Carta, ltinerario critico di Luigi Capuanain Id. Il cantiere Italia. Il romanzo. Capuana e Borgesestruttori,
.duepunti edizioni, Palermo, 2012, p.28.
'®U. Ojetti, Alla scoperta dei letteratiMilano, Fratelli Dumolard, 1895, e ora, Le MommiBirenze, 1946, a cura di P.
Pancrazi, (rist. anast.,1967, Gela editrice, Roma}92.
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di piu elevato. La concezione, l'organismo dell'mped’arte, che funziona colla pienezza della vithero e

indipendente dalla personalita che lo ¢fed

Assimilare le due tipologie prosastiche con disgiuntiva («novella o0 romanzo»), che in realta
ne marca la momentanea complementarieta in virtindisuperiore arte narrativa, la quale ambisce
a sua volta a rappresentare I'essenza della mademisolo uno dei modi per affermare che la
novella verghiana risponde a pieno titolo a queekrdi perfezione estetica fondati sul saldo ness
tra forma e contenuto. Una corrispondenza cheardp le specifiche forme della narrativa breve
contemporanea, aveva egualmente bisogno di rinspvaur essendo consapevoli del pesante
fardello linguistico-culturale ereditato dalla tradne:

Lo sappiamo, c’erano i classici! Ma noi non dovewapiu scrivere la novella boccaccesca o qualcosandie; non

avevamo soltanto bisogno di esprimere idee sempagtratte, ma sensazioni, ma idee nuove, comisiéiaie, da
esigere sfumature di ogni sorta. Non dovevamo digri@ paesaggi di maniera e riprodurre dialoghicsitgl ma

rendere un mondo esteriore e interiore molto intligle, come prima non usava

Queste idee, espresse néllanfessione a Neeraiproposta come prefazione alla terza edizione
del romanzoGiacinta (1889), confermano la volonta capuaniana di iraxessul riconosciuto e
apprezzato terreno del canone nazionale, elementiali e tematici in grado di figurare un
complesso e movimentato mondo moderno gravido dvauensioni intellettive ed emozionali.
Una operazione in linea con le tendenze del tenganesé sperimentale, in quanto pronta a
accogliere «nel movimento nervoso dello sfifefratture ed introspezioni dell’animo non pitl rese
chiare da una prosa fluida e uniforme. In questseeero, e cioé continuando a calettare arte
letteraria e temperie socio-culturale, la disamewica capuaniana sposta il suo oggetto di studio
dal dibattito su questioni linguistiche e formalgaello inerente lo sviluppo organico, ovvero la
sorte e I'evoluzione dei generi lettefari

A proposito di cio, nella lettera-dedica a Edidvdrod, premessa Belitto ideale (1902), &

contenuta un’altra importante riflessione sullaelbstica. Capuana «si rende conto del venir meno

L. CapuanaGiovanni Vergain Id. Studii sulla letteratura contemporanea cura di P. Azzolini, Liguori, Napoli,
1988, pp.76-77.
'8 Cfr. per interd_. CapuanaConfessione a Neerin Id. Prefazionea Giacinta, Terza edizione, Brigola, Milano, 1889.
19

Ivi.
** Da segnalare I'ulteriore scritto saggistico di Capai sul tema dal titolSulla novellistica di oggi e sulle sorti della
novellisticacomparso sulle pagine della rivista «Nuova Ant@egil 1 aprile 1912.

22



del’epoca d'oro della novelld sul territorio italiano a favore dell’avanzata vitabile del
romanzo (genere gia molto in voga nell'ambito eewmp chiedendosi perplesso le ragioni di tali

mutamenti avvenuti nel gusto e nell’orientamenttettori e scrittori:

Il romanzo gia uccide la novella?

Ad un novelliere impenitente come me il fatto datmda pensare [...]

A chi attribuire la colpa del quasi abbandono digenere letterario fiorito riccamente per tanticdiee in grande onore
fino a pochi anni fa?

Nell'ansiosa fretta di vivere e di godere che gejravrebbe dovuto accadere altrimenti. Con namabirevi, spigliate,
sorridenti d’ironia e di umore, o piene di sentiteer di tragico raccapriccio, dove le figure trateialla lesta, di
scorcio, dove le passioni condensate, rettificataecl’alcool, sembravano di corrisponder meglia &bbrile richiesta
di impressioni e di sensazioni rapidamente divdesapvella avrebbe dovuto guadagnare terreno edeperderne.

E avvenuto 'opposto, e quando pil essa mostragadagrande facilita di adattarsi a ogni genersodgetti, di poter
quasi fare a meno dei soliti casi passionali epéigersi verso regioni elevate, senza diminuirequersto la genialita
della sua forma.

Peccatd¥

Provando a espletare le cause del progressiaataarsi del genere novellistico, Capuana
perviene all'incredibile paradosso secondo il gqlal®rma testuale piu adatta a figurare le angosce
del convulso clima contemporaneo sarebbe propriondeella. Cid grazie alla sua elastica
«genialita» strutturale, deputata a ospitare devéesnatiche, plasmandole in opportune forme.
Nonostante quindi traspaia tra le righe una sinpeedilezione per la narrazione breve, il critico
tuttavia non riesce a delineare reali motivazionaldgative per il decadimento del genere. E,
continuando la riflessione, adduce questioni e tispaativi al piu facile modo di esprimersi
garantito dalla scrittura romanzesca, divenutafragdempo un mezzo di comunicazione e un atto
compositivo certamente piu immediato. La novellagie, sebbene piu idonea su un piano ideale,
sarebbe, nella concreta pratica inventiva degbrauiin ben pit arduo esercizio di stile, riservato

pochi, ingegnosi, addetti ai lavori:

Per quali ragioni il romanzo ha preso in questmilanni il sopravvento su la novella?
Ragioni puramente letterarie non ho saputo scamrivieggo perd, che molti romanzi odierni, come eoato, sono

novelle pit 0 meno abilmente diluite in trecentpié pagine, a furia di descrizioni e di pretesaliahpsicologica. Gli

’1 §j cita dal recente volume antologita novella italiana (1860-1920Xit. ,p. 50. Per le successive citazioni dalla
lettera in questione si utilizzera direttamentesgastessa edizione.
lvi., p. 51.

23



stessi richiederebbero in una novella [...] sforzirdjegnosita tecnica infinitamente maggiori. La eltev & il sonetto

dell'arte narrativa®

Paragonare il testo novellistico ad uno spegifitetro della tradizione lirica italiaffasignifica
sottolineare I'importanza della densita concettigdeantita dalla brevita; ma anche nobilitare sia
I'aspetto esteriore che le intrinseche modalitapizrzative. Quello che perd questa ‘lettera saggio’
a Rod non dice e che il vero scrittore, non badaudimnto a tornaconti personali, sarebbe capace,
in potenza, di rimodulare dall’interno il lungo @are istituzionale dei generi, ripescando la novella
in quanto preziosa forma antica, e ri-adattandoli@adj alle urgenti esigenze poste dall’attualita.
Spostandosi sul piano dell'invenzione narrativegesio esempio di fusione tra antico e moderno in
Capuana e dato dalla raccolta di novElecameroncin@1901). Si tratta di un’opera dalla struttura
singolare in quanto se gia dal titolo e dalla agstme della struttura narrativa richiama, con fin
troppa evidenza, il gioco letterario della cornmmcacciana, palesando quindi il riuso ironico di
elementi classici, tuttavia contiene importantis&ls metaletterari riguardanti la riflessione sui
misteri e sui meccanismi della creazione artisticarotagonista narrante, il personaggio del dotto
Maggioli, in qualche modo alter-ego dell’autordfigura un vecchio uomo di scienza, e assume la
doppia veste di saggista e narratore, conferendo aoracconti una connotazione leggermente
epidittic. Ciascuna novella intreccia cosi ordito narratdoelaborazione teorica nella medesima
compagine testuale, dando cosi la possibilita au@a di innestare contaminazioni e innovazioni
nellalveo di una prosa destinata a rivivere, nemp anni del Novecento, una nuova, seppur
mutata, vitalita.

Piu tormentato, ma non certo meno interessastdia essere iter teorico-inventivo di Federico
De Roberto, oscillante anch’esso tra adesione aggoia specifici dettami formali e tentativi di
sperimentazione. E abbastanza noto che nell’agi@ireiceréle «inclinazioni allo psicologismo si

alternano continuamente ai propositi realistigi»e. tuttavia, soprattutto nella produzione

2 vi. p.52.
* Significativo & il fatto che anni dopo Federigo Tpnella recensione al volume di novellie bandiera della finestra
di Marino Moretti, proprio per indicare il grado diaturita dello scrittore e nobilitare il generesé, utilizzera il
medesimo paragone tra la novella e sonetto:«E sieda novella, perché nel suo genere sia perfetjaasi, fa sempre
pensare alla geometria del sonetto, il Morettiegcid un ottimo novelliere; che ha dato alla navelltti i pregi con i
quali raggiunge la massima raffinatezza» (cfr. EZl,dPagine critiche a cura di G. Bertoncini, Ets, Pisa, 1992, pp.167
e ss.).
> A proposito di quest'operac...ogni novella sembra essere la dimostrazione daneddoto, di un proverbio o la
smentita di una diceria. Il compito di sconfessamiccessi della Scienza & affidato, dunque, aodd¥laggioli,
introdotto da una voce anonima che si dichiaradefe trascrittore delle meravigliose storiellelaskienziato [...]
L'articolazione dei piani narrativi [...] & funzioralal processo di inveramento di cui ogni raccordgoessita» (A.
Carta,ll romanzo italiano modernddossi e Capuanéekts, Pisa, 2008 , p.115).
*® G. CattaneoProsatori e critici dalla Scapigliatura al Verisman Storia della letteratura ltalianaa cura di C.
Cecchi, E. Sapegno, Vol. VIIDall'800 al ‘900, Garzanti, Milano, 1976, p. 392.
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novellistica piu tarda, non mancheranno esiti oagiche precorrono, per molti aspetti, le modalita
analitico-investigative e i flussi di coscienzadiglel Novecento piu inoltrato.

Ma, tornando a guardare la prima opera critieeobertiana, non sempre si scorgono punti di
coerenza rispetto all’effettiva resa stilisticahlsene le due attivita (teorico-critica e narratise@no
condotte in parallelo. Non vi € dubbio, in ogni@asome «il culto della forma, lavorata con cura
religiosa, 'obbedienza alla teoria dell'arte parte>*’, abbiano finito per incidere profondamente
nell'elaborazione dei giudizi critici dello scritea Essi risentono, almeno agli inizi, delle lezidn
Capuana e di De Sanctis, palesando cosi «una sastaenuamente moraféin contrasto con gli
eccessi e le esuberanze estetiche dei giovartiosctéardo romantici, scapigliati e filo francesi.

In questo contesto si inserisce il tentativaotertiano di definizione teorica dei caratteri gegu
del genere novella, compiuto nellomonimo saggibtdalo Novelle contenuto a sua volta nella
silloge di scritti critici Arabeschi pubblicata nel 1883. L’autore utilizza gia imcipit modalita
polemiche e ironiche che attaccano i costumi editodegli italiani, svolgendo al contempo un

primo parziale bilancio della situazione narrativ «bel paese»:

Si nota in Italia, da qualche anno a questa panteensibile aumento nella produzione di novellepzzetti e scenette,
e schizzetti, e raccontini , come se tutti i paetafie hanno infestato il bel paese andasserdniigrate comprendendo
che la poesia non & pane per i loro denti e cezoash far passare la loro merce quasi di contrattbarivestendola di

una forma diversa

La novella, inclusa in un piu ampio ventagliofdime brevi del narrare ritenute, con leggero
sarcasmo, minori (come dimostra, per altro, I'ussistito dei diminuitivi), € intesa come un puro
prodotto di derivazione commerciale, il quale, pentenuti e strutture, € assimilato alla poesia. A
differenza pero di quanto gia notato in Capuan@ailagone col genere lirico viene visto qui in
un’ottica negativa, poiché foriero di un tassotifiaialita retorica in linea con le mode letteiam
voga. Risaltano poi in primo piano le questionistlie, percepite come addobbi formali del testo
breve: quasi fossero etichette esterne da equealarofilo letterario o alle idee di ciascun aato
Questi sarebbe pronto a mutare, strumentalmeeteerg di scrittura, qualora gli si presentasse

un’occasione di maggiore consenso nelle vendit@mbgri volumi.

7’3, zappulla Muscar&ederico De Robertoritico e traduttore Niccold Giannotta editore, Catania, 1996, p.47.
*® G. CatalanoRiflessioni sul primo De Robertblapoli, Loffredo,1965, p. 60.
*F. De RobertoNovelle in Id., Arabeschi N.Giannotta editore, Catania, 1883, p.141.
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La causa del degrado e altresi attribuitarallste (definite «giornaucoli letterari che ripulano
da un capo all'altro della penisoff); le quali richiedono sempre piti una novella nuckia possa
accogliere nei suoi parametri identitari i nodildelomplessita borghese. Una novella insomma che
possa contenere in sé il germe della sperimentazidefinita pero da De Roberto. senza mezzi
termini, come «la cosa piu idiota del montfox tangibili risultati delle pubblicazioni itali non
spiccano certo per qualita o eleganza e di fattassiste ad una omologata e incontrollabile
«bozzettomanid...] che piglia ogni giorno piu serie proporzioni Bovellieri non conoscono ormai
freno di sorta¥. Percepito come una forma intermedia e artigidhalé bozzetto esprimerebbe
dunque una falsa sperimentazione, attraverso |k guaorrebbe imitare una forma, la novella, la
guale agli occhi del critico appare pero di rangmentemente superiore. Se la pratica diffusa del
bozzettismo mostra dunque una degenerazione, int@uancorata ad un recente passato, il
romanzo, di contro, rappresenta la nuova formafelimento verso la quale realmente i letterati
dovrebbero tendere nellimmediato futuro. De Robera oltre e interseca nella sua analisi piu

percorsi, distinguendo pero in opportune tipoldgiscrittura novellistica:

Si discute, per dirne una, se la novella debbaessevero piccolo romanzo, con la sua azione ,i Goi personaggi,
con un principio ed una fine; oppure lo studio dagi momento, d'una sola situazione , d’'un caratssio; I'analisi
d’un’impressione fuggevole [...] L'azione, il movimgand’'un romanzo sono mirabilmente condensati irvipagine,
ogni periodo, ogni frase delle quali hanno un’intpora estrema e potrebbero essere svolti in ic#gitoli [...]. Ora,
siccome il fare una novella che abbia I'importaegail valore d’'un romanzo suppone la possibilitdade il romanzo
addirittura, e non & quindi una cosa alla portatautli, cosi i novellieri da strapazzo si accanist intorno alle

fantasticherie, ai bozzettini, alle scenette setizan nessd’

Organizzare e comporre una novella, sembra singgjecritico tra le righe, implica la seria stzel
di un determinato metodo, il quale risulta sminudall’eccessiva esterofilia e adombrato dal
gettonato dilettantismo che propinano i giovanoautQuesti ultimi riescono a praticare solamente
una sterile imitazione, poco creativa. Per lormdaella costituisce una fruttuosa, ma complessa,

esercitazione, «un luogo testuale privilegiato, soda di laboratorio o di officina inventiva, inic

i, p. 142.
*! Ibidem.
i, p. 144.
* «Almeno fino al suo declino, dopo un diluvio diaartre decenni fra verismo e decadentismo, il htzz®n esibisce
una sua dignita autonoma; la sua nascita € nelosdgha sperimentazione, a meta-anche nel nome-learti
figurative, e la sua esistenza & normalmente ataetblo nella sua funzione di crisalide, dallalejukvra poi librarsi
la non piu precaria e anzi distesa scrittura detaato, della novella, o talvolta, caso fortunatigs del romanzo» (R.
Fedi, Bozzetto e racconto nel secondo OttoceimoAA., VV., La novella italiana. Atti del convegno di Capraaol
19-24 settembre 1998alerno editrice, Roma, 1989, p. 587).
**F. De RobertoNovelle in Id., Arabeschicit., p. 147.
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sperimentare le opzioni stilistiche e le stratefigienali che poi potranno riapparire, variate, nella
scrittura romanzesc& La mancanza del romanzo in Italia pud perd nsutarisorsa se si guarda
con piu sincero e maturo interesse alla novelldigb tradizionale, imprescindibile punto di

riferimento nel novero della tradizionale prosdaldtteratura italiana:

A tutte queste ragioni che dovrebbero indurci digrig un po’ piu sul serio la novella, bisogna amgjere finalmente
un‘altra, non meno efficace, la quale consiste’esdkr questa una forma letteraria essenzialméadtania, ricca di
gloriosissime tradizioni. Il torrente di realta cbiecola per le vene del Boccaccio, la vitalita lesante da cui esso €
animato, potrebbero servirci di ammonimento e dngsio, se noi non amassimo meglio, in letterattwaje del resto,

cullarci nella grandezza del nostro passato, ptttohe sforzarci di rendercene dégni

Gli aggettivi «serio», «efficace», i terminirkaonimento», «esempio» e valori quali 'amore di
volta in volta rinnovato per la letteratura, indica con un pizzico di intento moralistico e orgogli
nazionale, la strada da intraprendere per chi selesmentarsi nella scrittura novellistica. Un
tracciato ritenuto saldo, moderato e volto a regmia gli eclettismi e le artificiosita in eccesso.

In realta, queste tenaci prese di posizionegirel di pochi anni risulteranno smussate, e gia il
Federico De Roberto dBiocumenti uman{1888), pur mostrandosi ancora un rigoroso segdace
dettami dello stile verista, apparira in una vestelto innovativa, sperimentale ed esterofila,
ricalcando le declinazioni psicologiste di Paul Bgi. Maturera in molte novelle dello scrittore di
Catania quella tipica «vocazione autoriflessiae plurilinguistica che caratterizzera fino agli
ultimi anni la sua poetica. Muovendosi inoltre seenpel solco tra narrativa e saggismo, ecco che
nel tessuto espressivo di testi contenuti in sillogme La morte dell’amore(1892), Gli amori
(1898), i Documenti umani(1888), L'albero della sciena (1890), compariranno sempre piu
apologhi a tesi, drammatizzazioni interiori, morgtiodi personaggi lettori o scrittori, conflittuti

irrisolte, andamenti epistolari, processi argomgvitadialoghi brevi. Procedimenti che avranno

% Cfr. C. Carminapalla Francia all'ltalia: Capuana, De Roberto e ibmanzo italiangin AA., VV., La letteratura
degli italiani. Rotte confini passaggitti del XIV Congresso nazionale Associazione déigliianisti (Genova, 15-18
settembre 2010), a cura di A. Beniscelli, Q.MariniSurdich, Citta del silenzio edizioni, Novi ligey 2012.
** F. De RobertoNovelle in Id., Arabeschigit. ,p. 151.
* «Dunque, da una parte saggismo, dall'altra furemessivo spinto al limite di un espressionisamant lettre. Su
ambedue i fronti De Roberto indaga, sonda la netenette a fuoco ottiche diverse: e cosi anchetguegistro
raziocinante e loquacemente analitico al suo ioteirdifferenzia, sposando ora le forme dell'apolsgntenzioso ora
della causeriesalottiera, ora del memoriale ora dell'epistolancg del dibattito colto ora dellimpudica e cordiesme
da “sottosuolo”, mentre il dialogo si alterna cbmbnologo e alla narrazione coinvolta in primage#a subentrano il
resoconto a freddo in terza persona e il taglieveesale e farneticante dell’indiretto liber¢efr. A. Di Grado,
Introduzione. L’'ingombro scrittoio di Federico DeoBerto, in F. De RobertoDocumenti umaniBelAmi edizioni,
Pescara, 2009, pp. Xi-XII).
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tutti una ricaduta e uno sviluppo successivo amgieomanziSpasimg1897) e Lamessa di nozze
(1911).

Molto conciso, ma decisamente piu fondante &ivwm, € il profilo teorico-letterario sul genere
novella fornito da Luigi Pirandello. Anche la prinadtivita prosastica dello scrittore agrigentino,
avviata negli anni novanta dell’Ottocento, sottglada e l'influenza di Luigi Capuana, si biforca
su un percorso che avvita insieme, con esiti puofie alternativi, scrittura saggistica e
composizione di novelle pubblicate su riviste orgadi. Si tratta di canali coltivati entrambi nel
contesto culturale romano di fine secolo, nel gqualevano i dibattiti su estetiche e linee
editoriali, e si assisteva al progressivo mutamelgosistema letterario nazionale. Vantando una
formazione linguistica «scolasticamente esemplataesti classici$s e ostentando una sorta di
predilezione per il genere lirico, cosi come emetnlgé numerosi carteggi con i vari editori, il
giovane Pirandello appare un autore legato in matifa a certi modelli propugnati dalla tradizione
letteraria italiana: in cid egli & in totale sint@rcon il pensiero di Francesco de Sarttis quindi
alla luce di queste coordinate ideologiche chenterpretato il breve articolo apparso il 16 febbrai
1897, sul numero quarto della rivista di Cataniee «Grazie», dal titoloRomanzo racconto
novell&®.

Pirandello evita all'inizio di parlare in asti@atsulla questione esprimendo rigide formulazioni,
ma, al contrario, prende spunto da tre libri putdiliproprio nel 1897, ovverddAmuletodi Neera,
la Sfingedi Capuana d&elle tenebredi Baffico, per tentare una chiarificazione terologica dei
termini indicati nel titolo, erroneamente interjate secondo lui, dalla critica contemporanea. ®op
una parentesi digressiva, nella quale e denunpiattbsto I'ambiguita semantica e la conseguente
tenuta del sistema linguistico italiano, specie delineare strutture e linee dei componimenti
narrativi, I'autore analizza le tre parole propostarelandole tra loro e procedendo cosi per
negazioni e opposizioni che vanno via di seguitotéindo il campo di definizione, escludendo certi

metri di giudizio:

* G. Finocchiaro ChimirriTeorie pirandelliane sulla prosa narratiyan Id., Inediti e archetipi di Luigi Capuana
Roma, Bulzoni editore, 1979, p.128. Da questa edeisi citeranno le pagine dell’articolo di PirallmidRomanzo,
racconto novellaiportato in appendice.
¥«Tanto De Sanctis che Pirandello guardano al patimletterario della tradizione sulla base defidividuazione
distintiva di certi classici che abbiano assunta linea di concretezza artistico-poetica» (R. Sels®e Sanctis,
Capuana, Pirandello critici della letteratura.”cose”parole”? in Id. , Scrittori critici, Salvatore Sciascia editore,
Caltanissetta-Roma 2009, p. 15).
“® L'articolo & stato ripubblicato in «Allegoria»,|1(8),1991, pp. 158-160, con una introduzione elide Rappazzo
(Un articolo di Pirandello sulle forme narratiye
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Per certuni, e non son pochi, misura della defimigio di romanzo o di racconto o di novella € tghezza dell'opera;
per altri, la complessita o tenuita della favolaalhovella troppo lunga, che non si stimi convetgi@hiamar romanzo,
si definisce racconto, e cosi pure un romanzo begtemue, che non si vorrebbe definir novella. Batz cosi verrebbe
ad essere un intermedio tra la novella e il romade€inizione arbitraria ed erronea, secondo meuiale non si pud
dir né anche trovi sostegno o ragione nell'uso Qghi letterato nel trarre dalla vita presente cspteso dalla propria
fantasia una favola qualsiasi, o la considera nel @mplesso, sinteticamente, nei suoi momenti icanti e piu

determinanti, e ne fara allora una novella, o las@bera in tutti i suoi particolari, analiticamenper gradi evolutivi, e

ne fara allora un roman%o

Pirandello prova cosi a sintetizzare le deteazioni poste dalla critica a lui contemporanea e
reputa come nettamente sbagliato sia il criterieras della lunghezza di un testo, sia quello
interno basato sul grado di problematicita assdatia trama («complessita o tenuita della favola»)
aderente, piu 0 meno, alle dinamiche del reale.ntdsagli avverbi tecnici «sinteticamente» e
«analiticamente» lo scrittore tende piuttosto «ad definizione fissata su criteri di scienza del
racconto, su criteri di stampo morfologico, cheiiducono a ridurre la tipologia triadica di uso
corrente e di riflesso ad un sistema binario,dibpone, su un lato, romanzo e novella, e, sulbalt
il racconto$?. Quest'ultimo si configura innanzitutto come umesifico modo di narrare, inerente
sia il romanzo che la novella, ai quali, a secoddacasi, conferisce una particolare fisionomia
formale. Col tempo esso tende a divenire un gedetla modernita, ibrido tra le due forme

precedenti, assimilando ad esse le proprie casditéie strutturali:

Giacché racconto € componimento d’arte narrativadotio in una data maniera e con propri caratsenza
delimitazione alcuna nella lunghezza o nella bée\it..] Racconto insomma diventa il romanzo, qualadavola in
€ss0 racchiusa venga esposta per dir cosi desmttnte o riferita dall'autore o da un personagdie parli in prima

persona, pill che rappresentata 0 messa in azioaecento breve, la novella nelle identiche cormdi?

Si pone in sostanza una differenza di natura tadn&cuna esposizione dei contenuti della trama

da parte di un personaggio fittizio interno allarst da un lato, e una rappresentazione oggettiva

*I'L. Pirandello,Romanzo racconto novellm G. Finocchiaro ChimirriTeorie pirandelliane sulla prosa narrativait.,
p. 146.
> G. Bertoncini,Narrazione breve e personaggio. Tozzi, Pirandeisenchi, Calving Quodlibet studio, Macerata,
2008, p.14.
** L. Pirandello,Romanzo racconto novellim G. Finocchiaro ChimirriTeorie pirandelliane sulla prosa narratiwit.,
p. 147
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dell’azione narrativd colta nella sua dinamicita, dall’altro. Cioé ,méeposta una divisione «fra un
modo in cui I'istanza narrativa si eclissi e un raad cui I'istanza narrativa si renda evidente come
emanazione dell’autore e divenga filtro soggettil@ narrato’. Pensato cosi il mod@cconto
pertiene sia al romanzo che, soprattutto, alla fe@wveoderna. Quest’ultima ha in realta in sé una
sua identita peculiare che puo coincidere con la@atii@& di rappresentazione oggettiva (come
accade per esempio nei narratori veristi), ma ptas& ben guardare, molte piu similarita con il
genere drammatico, ossia «la tragedia classicataria». Citando infatti il Niccolo Tommaseo del

Dizionario esteticascrive quindi Pirandello:

La novella, egli dice, sta al romanzo a un di pyessme la tragedia osservatrice delle unita al drarstorico. E la
novella e la tragedia classica condensano in pcgpdzio i fatti, i sentimenti, che la natura preae dilatati o dispersi
[...] La novella e la tragedia classica invece pigtial fatto, a dir cosi, per la coda; e di questiieanita si contentano:
intese a dipingerci non le origini, non i gradildgdassione, non le relazioni di quella con i mogigetti che circondano
'uomo e servono a sospingerla, a ripercuoterlantamarla in mille modi diversi, ma solo gli utti passi, I'eccesso

insomm&®

Il paragone con la forma drammaturgica dell@nta non fa altro che nobilitare ulteriormente la
tradizionale forma prosastica italiana. Ma 'avesta&bilito la similarita su un livello organizzativ
superiore (ladispositiodei fatti all’interno dellafabula e la successiva traduzione in un intreccio
originale) non significa affatto affermarne la cdetp identita di stile. Come confermera infatti la
successiva produzione novellistica dell’autore gagtino vi sara una distinzione notevole tra
novelle e dramnii, sebbene come & noto, alcuni di questultimi siglesunti da esse. Una
definizione quindi da intendersi non in modo uniwoe rigido, ma flessibile e plurimo, come

chiariscono poi le parole successive dello stesstige nella conclusione dell’articolo:

Piu che ragionare sui generi, ho voluto far quigieaplmente qualche osservazione sul modo con capplicano e
dovrebbero invece applicarsi le definizioni di ramea, racconto, novella, ma nessuna menomazionibetid a gli

artisti e nessuna imposizione di lirf\fi

* Si tratta di una differenza fondamentale che saraeiguito approfondita nel tes8pggettivismo e oggettivismo
nell'arte narrativa contenuto nel pit corposo sagdide e scienz1908), nel quale Pirandello superera dall'intelmo
metodologie estetiche proprie del naturalismo, woa maggiore padronanza teorica.
* G. BertonciniNarrazione breve e personaggiit., p.15.
*® L. Pirandello,Romanzo racconto novellm G. Finocchiaro ChimirriTeorie pirandelliane sulla prosa narratiwit.,
pp. 147-148
7 «n realta il teatro e la novellistica hanno peraRilello una funzione distinta e corrispondono adiwrerso
gtteggiamento interiore» (G. Finocchiaro Chimifieorie pirandelliane sulla prosa narratiyait. , p.141).

Ivi, p. 148
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Si tratta di una importante affermazione inereatéiderta poetica e la spontaneita inventiva nel

comporre opere d’arte: noti argomenti chiave daliecessiva riflessione pirandelliana
In totale coerenza con la sua conceziongirtierisman arte, Pirandello interviene una seconda

volta sull'argomento novella, mostrando una maggiprofondita di contenuti teorici che vanno
guesta volta al di la delle canoniche questionintdi e rientrano, piuttosto, in una dimensione a
tratti etica del fatto letterario. Unendo nella regidha sfera semantica piattaforma umanistica e arte
del comporre, vengono coinvolti direttamente i eualeativi di ogni singolo autore che si vuole
studiare. L’articolo in cui viene esplicitato tuttad € del 16 giugno 1906. Pubblicato nella rivista
«La Nuova Antologia», si intitolalovelle e novellieriEsso costituisce una rassegna di recensioni a
singoli volumi di prose brevi, tra i quali spicca $illoge Coscienzedell’amico e maestro Luigi
Capuana. Pirandello dunque sceglie di confrontksticino con i suoi colleghi novellieri e inizia
il suo testo critico discutendo proprio in meriigoansieri capuaniani sulla forma novella, espressi
nella prefazione &oscienzeViene ribadito in sostanza il legame tra stileomtenuto, valido in

guanto principio generale di qualsiasi opera diuraaletteraria:

Nella prefazione amaramente arguta al suo ultimome di novelle CoscienzelLuigi Capuana ha voluto raffermare la
sua antica convinzione che la novella debba espeimmaicamente creazione di caratteri, di personabgi vivono
nell'opera d’arte come nella realta, per conto lerche la forma debba essere cosi intimamentechlszontenuto da
non doversi distinguere affatto da esso. Tale cwmiehe racchiude un criterio d’arte e una norma con si
riferiscono propriamente alla novella soltanto, $iesd ogni opera letteraria, segnatamente narrathe non voglia
essere un futile giuoco o un’insulsa esercitazitirsdile.

Noi non vogliamo sapere che cosa debba essere awvellay come non vogliamo sapere se molte narrazon
rappresentazioni pitl 0 meno brevi, che oggi vamitw sl nome di novelle, non rispondano piu o risgano male alla
definizione che di questo genere letterario si davavolta, a gli esemplari che ce ne offre laiat@tteraria nostra o di

altre nazioni, secondo la lunga evoluzione del gestesst

Pirandello sottolinea in linea di massima dugetis tra loro legati. Primo aspetto: il genere, in
relazione ad una dimensione diacronica, considedfitaterno della penisola italiana, vanta una
celebre e lunga tradizione; secondo aspetto: d@afadio scaturisce pero, in modo inevitabile, la
consustanziale metamorfosi alla quale e andatanir@oproprio la stessa novella, in quanto
sottoposta alle inesorabili mutazioni del tempoa(kinga evoluzione del genere stesso»). Di
conseguenza risulterebbe privo di senso enucldemeéou elementi per una definizione stabile che

non troverebbe inoltre campo di applicazione néllaita del panorama narrativo italiano, cioe al

* L.Pirandello,Novelle e novellieriin Id., Saggi e interventilondadori, Milano, 2006, pp. 510-530.
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momento stesso in cui Pirandello scrive le suengagiitiche. Bisogna guardare allora al problema
da un altro punto di vista: quello della vitalitasé della forma, consapevoli delle sue polimorfe e

mutevoli attestazioni:

Che importa il nome? Che importa il metodo o itemid o la norma?

L'arte & vita; non € un ragionamento; e la bellempa nasce mai viva da una formula, né sta al serdalcun
pedante.

Noi vogliamo vedere se la breve opera d’'arte nagatjualificata ancora come novella, sia un esg® vivo per sé,
non in virtl d'una legge esterna o dell'intendintent del metodo del suo autore; vivo in virtu dedlza propria e
intrinseca legge, invece, legge vitale e organieachiusa nel primo germe da cui € nato e in caieano, fin
dall'inizio il suo destino e la sua forma, vogliamedere se a questa legge I'opera d’arte abbiaditah se il germe
cioe si sia sviluppato naturalmente o spontaneasr®atfiorito. Se poi quest'essere vivo appartemga nuovo genere
o sia un individuo che vive per conto suo, €& qoestidi catalogo e di casellario.

L'arte non ci ha che vedere.

Vorrei che fosse bandita una volta per sempreaszihe delle opere d’arte ogni discussione di metodo

Non se ne puo piti veramerife!

Favorevole ad un’idea organicistica dell’'opeiaté, sulle orme del maestro Capuana, Pirandello
rifiuta in definitiva, anche per quel che concerherofilo teorico del genere novella, qualsiasi
categorizzazione preventiva basata su schemi @stermodelli retorici da imitare. La concezione
a-dogmatica e a suo modo anti-conformista dellattgpe siciliano si riverbera persino nella
strigliata insofferente contro il giornalismo leteo italiano, colpevole, a suo dire, di non foeni

alla novella il giusto circuito recettivo che essariterebbe:

Se la vecchia profezia che il giornale uccideliib dovesse avverarsi, si avvererebbe, primapeteogni altro libro,
per quello di novelle. | giornali letterari e leviste hanno bisogno di novelle; gli editori, altontro, le accettano mal
volentieri. | lettori che con poca spesa possorngersi il gusto di leggerle nei giornali, non coar poi il libro dove
esse son raccolte. Ma d'altra parte gli autori Banno rassegnarsi a vedere sparpagliata e spdadiata opera; e
vogliono almeno salvare dal naufragio nel mare roadal giornalismo le loro migliori novelle, raccegtole in
volume. Gli editori, di buona o mala voglia, bisagthe le accettino e trovino la via per farle aadar

Una buona novella pud dare, alla lettura, piu stgues piu intensa soddisfazione anche d’un bel ramoaoltre che per
la sua brevita succosa, essa risponde meglio eflessita della vita nostra, cosi affrettata e pterda tante cure. Ma é
vero che una buona novella é rara appunto perddmyita; com’e raro pero altresi che un romamnzoasitenga bello

nell’ampiezza delle sue proporzioni. Se quellahimdi non soddisfare, questo rischia spesso decata®*

O lvi, p. 511.
> vi, p. 515.
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In conclusione per Pirandello, nonostante éeifa degradazione imposta dal popolare mezzo di
pubblicazione e diffusione (ovvero il giornale erikdsta), la novella rimane comunque una illustre
forma classica, tanto nobile per le sue internattanzzazioni di stile, quanto straordinariamente
soggetta alla mutevolezza nel tempo per il suogtrite legame con un contesto reale in perpetuo
movimento. La sua preziosa brevita € pero intesaecoapacita di addensare in poche e intense
linee una pluralita di sfumature formali, apertée adterogenee affettazioni umane del mondo
moderno. | testi brevi dello scrittore sicilianosoponendo singoli scorci di vita, individuali o
collettivi, dispongono cosi di una sapiente ecceitdrdi temi e stili da annodare alle aperture del
genere stesso, sensibile perfino alle trasformazsmtiali esterne e alle conseguenti nuove
interpretazioni dei fatti estetici, morali e cubilir

Da questo punto di vista penetrare fin derdrgprimissima officina critico-creativa dell’autore
agrigentino puo rivelarsi un fruttuoso percorsayiado di fare affiorare ulteriori elementi, utili a
marcare l'intersezione della novella con evidetgiwgi saggistici. Cio significa avvalorare l'idda
una rimodulazione in senso analitico-argomentatigbprocesso narrativo per cido che concerne il
versante stilistico; e mostrare al contempo unamatconnessione tra questi esiti testuali e ksste
idee antiretoriche dello scrittore espresse in tmexi modelli della tradizione letteraria italiara
straniera.

Se tuttavia, come si € gia visto, sia CapuamaDe Roberto sperimentavano nelle loro prose
narrative un progressivo allontanamento dalle cetesuappresentazioni oggettive proprie del
Naturalismo piu rigido, approdando di fatto verswnie atipiche di narrativa breve, in cui a
prevalere e piuttosto un forte elemento soggetévona tendenza alla scomposizione dei piani
logico causali del reale, in Pirandello emergoneeae altri elementi strutturali diversi rispettdaal
tradizione passata. Tali elementi sono da ricercaregradualita e cautela, considerando la forma
novella non umuid ideale, concluso e coerente da cui partire, nzetiando in sé, seppure nel
progressivo snodarsi del tempo, «l'autonomia dii @jmgolo componimentd$ Tuttavia & bene
iniziare da alcuni dati base, da certe questioeatide e da caratteristiche tipiche dell’'universo
narratologico post-Ottocentesco, che forniscono amheguata cartina di tornasole per saggiare i
principali movimenti cui va incontro il testo.

Innanzitutto bisogna riferirsi al ruolo e allédtita letteraria che assume la novellistica a#ino

dell'intera compagine creativa dello scrittore aie/altezze cronologiche. E non vi € dubbio che,

> J. Moestrup,La struttura della novella pirandellianan AA., VV., Le novelle di PirandellpEdiz. Del Centro

Nazionale di Studi pirandelliani, Agrigento 19803 Il critico, consapevole di ancorare la novglieandelliana

allintero contesto delle opere dello scrittore ligiita a descrivere una larga prospettiva d’'inseatencando tratti

fondativi unicamente in alcuni luoghi tematici @efiovelle come il caso, il conflitto, la catastrdéepulsione sessuale.
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limitandosi ad una mera prospettiva quantitativguantomeno rivedendo la tassonomia dei primi
quindici anni del Novecento —, la folta produziodie componimenti apparsi in varie testate,
basterebbe gia di per sé a dimostrare I'importamzZia dedizione profonda di Pirandello nei
confronti del genere letterario in questione. Twi#tai deve pensare alla novella non come semplice
traduzione inventiva di una precedente elaborazmiteea, ma considerarla quasi una naturale
esemplificazione espressiva, una lineare continstiléstica che amplia di gran lunga il respiro
ideologico dei saggi e di tutta quanta l'arte pdaliana. Tenendo inoltre presenti caratteristiche
note e basilari come «l'interscambiabilita fra madiatteggiamenti discorsivi che nutre [...] la
consuetudine pirandelliana dell’autocitaziotie® possibile pensare all'intera opera letteraritode
scrittore deiSei personaggtome ad «un vasto sistema di vasi comunicghtiser usare una
significativa metafora proposta da Lugnani.

Una dimensione decisamente multi livellardanguale le fluide novelle, molto piu rispettoaall
testualita romanzesca e saggistica, sono tappeeeambthe di una ricca mappa letterandieri.
Le prose brevi in questo senso rappresentano iangorfpunti luminescenti che insieme
accompagnano e sostengono da vicino l'intero @inerpoetico pirandelliano, snodandaab
specie narrationi¥.

Matura un disegno e, certo, una complessaepiggita dalla mole critico-inventiva non
stratificata o dispersa, ma compatta e lineare,segino ineludibile & la contiguita tra generi
limitrofi e la loro peculiare introflessione I'uneell’altro. Per questo motivo ogni distinguo netto

perentorio appare, con buona probabilita, supedl@uworviante:

Forse non si tratta, dunque, di capire quale dizogjo della novellistica nella mappa della testagbirandelliana, ma
piuttosto di intendere come, néitago mundiche I'opera di Pirandello nel suo complesso agistie, le novelle siano
adibite a tracciare e colorare quelle parti chddama novella € la piu adatta a disegnare; qumizioni rispetto alle
quali I'affresco romanzesco & smisurato e disadait® sia la condensazione degli eventi che I'espaa interlocutiva
del teatro, quelle porzioni d'altronde che la ferrmggomentazione saggistica non potrebbe da salaiilare

interamente senza il soccorso di adegegéimpla di micronovelle dunque. Non contrastano a questaettura, ma

> L. Lugnani,Introduzionea L.PirandelloNovelle Einaudi, Torino, 1994, p.VIII.

** Ibidem

> Renato Minore lega la lettura deMovelle per un annad un continuo e forte disvelamento conoscitivo lcaenel

lettore un punto focale ineludibile in quanto iptete attivo dei nuclei di conoscenza addensatiodo capillare tra le

pagine dei testi: «ll lettore si muove senza guwdaneglio, lo guida la determinazione a muoversumo spazio di

conoscenza che non e sotto chiave, come un tdSssa.pervade tutto, si diffonde, si mediatizzaetiiseando ovunque

I'idea dell’esperienza come frammento di una impmks, di uno scrittore di natura filosoficaub specie narrationis

(R. Minore,ll mondo delle novellein Pirandello e la sua operaa cura di E. Lauretta, Palumbo, Palermo, 19%88)p.
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anzi la confermano, cosi le novelle-saggio e leeliewrequisitoria come, per altro verso, quelle sbheo quasi azione

teatrale, ma tanto concentrata e fulminea cheamnhatizzarla, un atto unico sarebbe misura gia rdeles®

Contemplando la vastita della prosa piranddli@nisolare al suo interncexempl&, «micro
novelle», «novelle-saggio», «novelle requisitoriaignifica da parte del critico individuare una
precisa tipologia di scrittura che, accostandogu@lla non d’invenzione dell’autore, la prolunga e
la completa in modo emblematico; significa altieslicare strutture flessibili che rappresentano, in
una particolare veste formale, il segno evidentd#admetamorfosi originale cui Pirandello
sottopone il testo novellistico. All'interno di gete stesse strutture sara possibile individuane, pe
esempio, vari elementi ed aspetti come: il rappartm la realta esterna e la conseguente
rappresentazione dello spazio; il problema dellazgene dei fatti da raccontare; la loro interna
dispositiq volta a costituire un determinato intreccio; ebeeti retorici e strutturali legati ad esso
(quali esordio, centro e finale delle vicende);ceaione, costruzione e funzione dei personaggi;
specifici modi del narrare di tipo analitico.

Volendo partire dal primo dato, quello suliealta, i temi ospitati nella maggior parte delle
novelle pirandelliane sembrano confermare il fatie in Pirandello narratore il dato realistico non
e mai messo in discussione. Anzi, al contrarioassiste ad una voluta enfatizzazione in senso
paradossale del medesimo mondo reale, riverbemgta descrizione di determinati ambienti e
rispettive classi sociali (la piccola-media borghesnpiegatizia, ma anche, spesso, il mondo
contadino). Si tratta a ben vedere di un realetripiézo, spesso bizzarro ed eccentricdn cui
dissonanze e illogicita delle situazioni, confligociali e catastrofi naturali, incomprensioni e
smarrimenti dei personaggi, nascono dalla strantbalarita ossessiva con cui si guarda ai fatti del
mondo sociale. Lo sforzo di razionalizzarli da padtei medesimi personaggi, cercando magari di
desumerne veritd universali, fallisce miseramemte. eventuali fughe salvifiche nel mondo
indistinto dei sogni o dell’altrove visionario somsolo sconfinamenti momentanei; ma anch’essi
non esulano mai da una dimensione concreta. Senpwaijnsistito paradosso, € proprio un

sovradosaggio di realismo ad attivare una funziangarte contestativa dei binocoli tradizionali

*° L. Lugnani,Introduzionea L.PirandelloNovellg cit., p.VIil

*’ Ha scritto Paolo Grossi a proposito di enfatizzagidel dato realistico nella novellistica piranigei «Ecco: nella
speciosita, nella stranezza, nella bizzarria éviddata la qualita caratterizzante dei casi attanmui si sviluppano i
racconti[...] Ad imporsi all’evidenza del lettore fatti, prima d’ogni altro elemento narrativo, € prio la paradossale,
estrema eccentricitd delle situazioni, la stravégamgolarita dei fatti» (P. Grosdiiperbole e I'enfasi: note sulla
novellistica di Pirandellpin AA. VV., Metamorfosi della novellaa cura di G. Barberi Squarofiieoria e storia dei
generi letterarj vol.l, Bastogi, Foggia, 1985, p.284).

**Parlando di aderenza a moduli realistici osservadtm Luperini che: «Pirandello non si concede alewasione da
un orizzonte pragmatico-sociale che gli appareentiginente insuperabile. Anzi, proprio il modo ipafistico con cui
ne accetta la logica comunicativa serve a metteneda il carattere fittizio e mistificante del risaho istituzionale e a
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con i quali si e soliti osservare il mondo circoséa Lo spazio fisico rappresentato, che si tditti
luogo urbano o naturalistico, e filtrato da unaacaiparzialita interiore che sfalda «i rigidi schem
consequenziali su cui si articolavano gli intrecealistico-naturalistici> per flettersi piuttosto
verso piani dilemmatici o esistenzfili Al contrario di quello che avviene nelle prosewbrdi
D’Annunzio, dove il dato reale e rifuso organicameem un esorbitante, simbolico e moderno
panteismo naturalistico, lo spazio in Pirandellstettamente connesso con la vera essenza della
dimensione umana: quella socfaleAll'interno di questa socialita emerge poi la tiEmare
rappresentazione dei fatti.

Di quali fatti si tratta? Ma, soprattutto: ncquali modalita di selezione e organizzazione
narrativa vengono annodati dall'autore negli intiecSe la risposta alla prima questione si trova
facilmente ripescando all'interno del medesimoipainio tematico al quale attingeva Capu&na
con lui gli altri esponenti del tardo Naturalisntaliano, la risposta al secondo quesito puo essere
invece tentata richiamando di nuovo in causa lend#&bni teoriche sulla novella fornite dallo
stesso autore in veste di critico, tratte a loottavdal Tommaseo, come si € gia avuto modo di
notare. La capacita di condensare «in piccolo spafatti, i sentimenti, che la natura presenta o
dilatati o dispersi%, 0, ancora, la peculiaritd necessaria di rapptasesolo il fatto «per la coda»,
ossia gli «eccessi» di esso e non la gradualitie déuazioni, illustrano in sintesi I'insieme dei
procedimenti strutturali base presenti nei compemitinnarrativi pirandelliani. Vagliando pero
I'intero corpus ci si accorge che proprio queste caratteristisheo soggette a considerevole
trasformazione e variazione. Sia la brevita ddbtebte gli epiloghi presentano, rispetto al recente
passato, vistose differenze. La prima raffigura pnecisa situazione nella quale la narrazione

onnisciente viene progressivamente nfénbfinali, invece, sono sempre pil aperti, incorsile

permettere, talora, di prenderne amara vendetta»L(Rerini, Allegorismo «versus» simbolismo Pirandello e

D’Annunzio novellierin Id., Pirandello e D’AnnunzipPalermo, Palumbo, 1989, p.111).

> E, continua Grossi, «parallelamente, nel privileggato della sfera interiore, dello spazio dellac@®za quale unico

ambito ancora immune dal processo di reificazionmad esteso a tutti i settori della vita social¢B. Grossi,

L'iperbole e I'enfasj cit., p.284).

®«Mettendo in relazione la realtd geografica deighiocon quella psicologica degli esseri umani, iigdlo crea

paesaggi dell'interiorita , soggettivi, intrisi dmorismo. Paesaggi non convenzionali, in cui lain@é espressione di

quell'autenticita dell'esistere ormai perduta dagimini. Specchio in cui riflettere le piu ripostenozioni» (Cfr. per

intero contributo di D. Marches&pazio urbano e spazio esistenziale nella noveHigtirandelliang in Moderno e

modernita: la letteratura italiana. Atti del XII ogresso dell’Associazione degli italianisti (Roma- 20 settembre

2008), a cura diC. Gurreri, A. M. Jacopino, A. Quondam, UniversitRoma la Sapienza, 2009).

* R. Luperini,Allegorismo «versus» simbolispmit., p. 113.

®2 L. Lugnani,Introduzione a_.Pirandello,Novelle cit., pp. XVIII e XIX.

® Cfr. L.PirandelloRomanzo racconto novellait.

* «La brevitasdel racconto consente di far luce su schegge &salalia realta fisica e psichica, e accentuandbne i

carattere irrelato e non riconducibile a una qualgiia visione della storia, scoraggia il ricorsla acrittura onnisciente

; prendendo i fatti di taglio, il racconto esprimella condensazione delle vicende la parzialitaumdesperienza

disperata, allucinata, irriconducibile ad altro [urjo strumento della crisi, per riflettere sugitiegella modernita» ( A.
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densi di riflessivit&®. Cid che cambia nella sostanza non & allora — cspiegja Lugnani — tanto il
quod narrandumma ilmodus narrandf.

La struttura narrativa della novella pirandeliaassume nel concreto fattezze discorsive,
analitiche e saggistiche che erodono le linee caitipe precedenti fondate su parametri
sostanzialmente armonici e logico-consequenzialig&esto la critica &€ stata negli anni concorde,
sottolineando di volta in volta aspetti quali l&dgiarsi soggettivo del racconto, il ruolo dei
personaggi, la loro funzione narrante all'interred @sti, la meta-letterarieta delle vicende. l&lt
peso sempre piu rilevante ha lo spazio riservdtmtalpretazione piu che all’azione in sé e la
particolare moralitd che emergerebbe dai singotite

Tale caratterizzazione stilistica, cosi impaotae prevalente nella novellistica pirandelliana,
parte gia da una costatazione generale, spiegdd@lenedetti in un suo celebre saggio: la costante
capacita inventiva e la conseguente centralit@lai alla parola dialogica che il critico ha ddbni
«recitativo pirandelliand$. Un logosdunque che non & soltanto misura del discorsenemsione

logico- ragionativa, ma anche, e soprattuttoe stitutorio tendente alla combinazione di piu codic

Marini, Questioni di forma inNovelle per un annadi Luigi Pirandello: storia, struttura, modejlin «Studia Minora»
Facultatis Philosophicae Universitatis Brunensig5l.2004, p.129).

® La particolare funzione dei finali delle novelleaidelliane & stata accuratamente studiata dacSBagina il quale,
dopo avere opportunamente illustrato quanto acoatiie prose brevi di Verga e D’Annunzio, riferesda Pirandello,
parla, per l'appunto, di «epiloghi commentativi aondi un oggetto di riflessione, ma soprattutto $pudi
argomentazione» (S. Blazih&pilogo e la novellaVerga D’Annunzio, Pirandelloin AA. VV., Metamorfosi della
novella cit., p. 269).

® Scrive a tal proposito ancora Lugnani: «La scrttumoristica non & una semplice scelta di stilegpare, a ben
guardare, soltanto uno sbalzo di registro: & um aftodo di raccontare il mondd.quod narrandum puo benissimo
restare il medesimo, ed & anzi quando resta il siweeche la differenza & piu percepibile: énibdus narrandiche
svuota dal di dentro i vecchi narrabili realistiche determina una sorta di fissione del realistesciandolo
apparentemente intatto. Un adulterio borgheseatmumoristicamente, resta un adulterio e nel copte deformato,
rimpicciolito ad accidente minimo o iperbolizzatocatastrofe, diventa irriconoscibile come sequedizana storia
borghese. Predicato umoristicamente, il mondo ngmtélo stessoxL. Lugnani, Introduzione aL.Pirandello, cit.,
p.XIX bis).

*” A sottolineare questa nuova lettura di tipo tentaéicstato di recente Giuseppe Rando. In partictdeseudioso parla
di contenuti dai risvolti speculativi, morali e fieo politici: «Nel vasto mare delldovelle per un annesi evidenziano
due nitide direzioni tematiche: quella speculats@inta fino ai limiti estremi del relativismo at#o, e quella morale
rigorosamente perseguita. Esse si incrociano, dmap sulla pagina, in una girandola di soluzionutstirali e
stilistiche, di cui si va viepiu palesando la forespressiva. Di fatto, una risoluta, antimetafisicéonta di sapere
converge con una spiccata istanza morale nell'iotdnsvelare, magari col supporto del’'umorismopmplessi raggiri
di cui si ammanta la frode della cultura dominani@» RandoPirandello novelliere moderno e antimoderno,ld.,
Verga, Pirandello e altri sicilianiFranco Angeli, Milano, 2014, p.141).

* Memorabili le parole di Giacomo Debenedetti, chefsriscono in generale all'intero sistema stitis pirandelliano
e alla possibilita sempre aperta di esperire sohiZiormali: «Pirandello arriva a inventare quasésauribilmente,
perché la sua posizione di manovra gli permettécevare ed esprimere tutte le combinazioni dekjile. Parimenti
si spiegheranno il tono e lo stile. Parlino dinetémte i personaggi, o parli il narratore, c'é umt@eecitativo
pirandelliano: senza remissione, precipitantesiofitto sempre verso la stessa cadenza, con séongesso andare, e
non ha che la sua ansia per eludere la monotorattuFato, smanioso di lasciarsi aperto, esso eresncalza tornando
su se stesso, come a correggersi e riprendergyaw successivo, come pentito di non essersi elautto spiegato. E
passa sulla parola e la divora, quasi che queateskila definizione momentanea di cid che deweresdetto, ma
soprattutto la rotaia piu diretta e veloce per e@verso il poi» (G.Debenedetti, “Una giornatia’Pirandellg in Id.,
Saggi critici seconda serie, Il Saggiatore, Milano, 1971, 6) 28
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e all'intenso sfruttamento di una semantica dedlangnicazione in perpetuo conflitto con le leggi
civii imposte dalla societa. Tonalita di tal gemericadono nella categoria epistemica del
relativismo conoscitivo, il quale, tradotto in faammarrativa, da luogo a soluzioni privilegianti

soggettivita, scissioni coscienziali e riflessiomilementi che, in linea di massima, seguono i
pensieri teorico-metodologici espressi da Pirandalh molti passi del suo testo critico

Soggettivismo e oggettivismo nell'arte narraff/arenendo presente quest'ultimo saggio si pud
pertanto affermare, con Pirodda, che:

L'atteggiarsi soggettivo del racconto comporta anchelle novelle di Pirandello, la forte presenzaekmenti
discorsivi, cioé di tutto cid che si potrebbe capporre alla narrazione pura, alla presentaziomngtola dei fatti e dei
personaggi in azione: elementi discorsivi poss@szk i pensieri, le riflessioni, la formulazioneginioni e di idee,
la discussione dei fatti e degli aspetti dellateepresentati nel racconto, sia che siano svolktt@dimente dal narratore,
o da un personaggio che parla in prima personajregp maniera piu 0 meno indiretta attraversauittp di vista dei
personaggi che agiscono nella novella. E un aspsitesto della prevalenza di elementi di discoisuetto ad elementi
narrativi, che e indicato da Pirandello stesso,nduoal...] parla della prevalenza della «esposizioriepetto alla
«rappresentazione» nel tipo di novella verso coppnde: con una grande varieta di articolaziofiumature possiamo
in genere caratterizzare le novelle di Pirandelbone un misto di narrazione e di discorso, o comarraaioni

discorsive’’

Un testo in cui risulta prevalente, rispettdadlo narrato, la funzione narrante, sia essaatticd
un narratore esterno o ad un personaggio interna@ntrambi ovviamente non piu onniscienti, ma
consapevoli portavoce di una visone del mondo frantata, inspiegabile e certo parziale — & nei
fatti un testo nel quale mutano i rapporti di petspa col mondo esterno e con essi la
rappresentazione dell’agire sociale del’'uomo al sierno. Il palesarsi cosi, in primo piano, dh«u
soggetto perennemente interpretafité»di una autocoscienza ipercritica, giudicanteleiazioni
altrui che se stessa, € segno precipuo di un mvaosd rispetto alla raffigurazione dell'individuo

contemporaneo proposta dal recente passato romamiioa e naturalista dopo: emerge in sostanza

® Alcuni luoghi di questo importante scritto pirarélo contenuto irArte e scienzaaranno discussi nel prossimo
capitolo, interamene dedicato alla scrittura sdggigiell’autore.
® G. Pirodda,ll relativismo pirandelliano nelle «Novelle per @mno». Ideologia e forma narrativain AA. VV.,
Letteratura e societa, Scritti di italianistica @teca letteraria per il XXV anniversario dell'inggnamento universitario
di Giuseppe Petronijovol. I, Palumbo, Palermo, 1980, p. 540.
! La felice formula & di Giancarlo Mazzacurati, quamria nel su®irandello nel romanzo europeb “allegorismo
alla rovescia”, intendendo con cio il particolaepporto invertito per cui non € piu I'individuo mporre con forza il
suo pensiero, la sua visione del mondo alle camgsitsono quest’ultime che gli si presentano daeargli dichiarano
d’'essere la presenti per significaltro da quello che appare nella piatta evidenza». Abgam® rispetto a prima é il
fatto che, in ogni caso, il soggetto interpretaattinuo e frantuma con la mente secondo angelalissonanti non piu
in armonia, ma sempre in statuto di conflitto» (@zdacuratiPirandello nel romanzo europed mulino, Bologna,
1987, p. 222).
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un io marginale e anti eroico, riflessivo e perptesche scompone nozioni basilari o elementi
strutturali come il tempo e il paesaggio. Si panlguesto senso di un «allegorismo modeffche
coinvolge in modo totale I'attivita del soggetton’gltivita concepita in tal modo e cioe concentrata
sempre piu su indagini cognitive, sforzi ermenegicstanze euristiche non fa altro che esaltare il
ruolo e la funzione di un personaggio sempre ptarprete, detective o saggista. Viene quindi
esternato, seppure nella finzione creativa, un rag@nto conoscitivo, un spirito di costante
ricercd® che non & pero sterile speculazione intelletfina a se stessa: anzi, gli eccessivi atti
interpretativi che caratterizzano il monologare gdersonaggi all’interno dei testi si configurano
come veri e propri atti ironico-polemici di denumadilelle proliferanti e false teorie metafisiche
sulluomo e sul mondo.

La struttura narrativa che globalmente vienerifunon raccontando i fatti quali sono, ma
limitandosi a commentarli, a sviscerare da esssipdssignificati, si assimila cosi ad una strugu
sempre piu meta-letteraria che caratterizza meiti fpirandelliani. Dire questo significa sostenere
del resto che Pirandello continua quel che in fogidoautori come Capuana, Cantoni o De Roberto
avevano tentato poco prima, ciascuno con le prguailiarita, nelle loro opere narrative: ovvero,
immettere in esse grumi di riflessione che riguaati® nodi di teoria letteraria o che investivano
direttamente i pensieri del personaggio di invemaio

Analogamente Pirandello si serve spesso nedlensuelle di immagini, temi e figure fittizie che
illustrano concetti gid espressi nei suoi saggiictriFare della meta-letterarieta attraverso le
novelle, cioé riflettere su principi esistenziali, costumi culturali e morali, su dinamiche stogieh
politiche o sull’'arte letteraria e i suoi procesgeativi attraverso la medesima letteratura, sicpif
in fondo sgretolare I'impianto narrativo tradizideaei testi inventivi, minarne le sistematizzazion

compositive per innestarvi diatribe teoriche ssggissi modi di concepirli:

> Cosi esso & spiegato da Romano Luperini: «La diimeasdella temporalita e della mondanita, il cumdio
particolari tagliati via da ogni speranza di redene e d’universalita, il bisogno di un significatazionale e/o morale
da imporre o sovrapporre alle cose nel momentastelse non lo si puod piu ritrovare al loro intertafrantumazione
che si estende sino alla figura umana e all'intééiodell’io, lo stesso “furore distruttivo” che ddirticola il reale e
dissolve i presupposti d’armonia e cbrrespondancedra il soggetto e il mondo: sono questi appuntaaiatteri
peculiari dell'allegorismo moderno» (R. LuperiAilegorismo «versus» simbolispmt., p. 122).
”* Spiega Pirodda che il senso globale della namadisi'autore «& quello di rendere problemati@ narrazione,
coinvolgendo il lettore in una ricerca, nellapmoélimento, si, di aspetti della realtd, ma sopt@attdei processi con
cui avviene I'approccio alla realta. Percid, ansbespesso il risultato della ricerca pud apparistugo ( per esempio
in La carriola si apprende alla fine I'atto assurdo del protagapisil significato del racconto non ne viene suitio, in
qguanto oggetto della narrazione € proprio la rgefa messa in discussione della possibilita di wupnare fatti di
significato univoco, la rappresentazione della emaonalita e problematicita dell’approccio al BalG. Piroddall
relativismo pirandelliano nelle «Novelle per un amnldeologia e forma narrativait., p. 547).
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Proprio il ruolo primario assegnato alla riflessonritica nella concezione estetica di Pirandellda efunzione
problematica e maieutica del ‘narrare’ pirandebiaieterminano in moltissimi racconti dello scriéiciliano una vera
e propria invasivita di elementi discorsivi, cheice sovente per dissolvere I'impianto narratiyi@, di per sé scarno.
In alcuni racconti, che si potrebbero definire amtvelle, e che si collocano su un piano di paldi@ continuita
rispetto alle meta novelle, la narrazione & puraenan pretesto per impostare una discussione &oric

Non mancano inoltre nebrpusnovellistico, e sono anzi piuttosto frequenti, &easioni in cui lo scrittore, dissolvendo
la finzione letteraria, esplicita il proprio ruotlh autore e la propria poetica narrativa [...] aiteshianza del fatto che
le metanovelle non costituiscono un’esperienzatagima si collocano ai limiti di una scrittura nadiva che presenta

particolari caratteri di autoriflessivith

Componente essenziale per definire il dispodiatetterario del testo novellistico pirandelliano
dunque la riflessivita. Questa pero puo esseresansmche come sfruttamento in senso corrosivo
delle potenzialita comunicative e retoriche degliaggio. L'operazione dell'autore sarebbe quella
dell’'adoperare la dimensione ragionativa innesténd@o un sapiente gioco di destrutturazione e
decodifica degli strumenti espressivi, per delineapoi i segni esterni che si offrono alla lettura
interpretativa dell'intera comunita. Si insinua icas particolare uso in senso anti-retorico e
contestativo degli strumenti del discorso, affidaruoli assunti dal personaggio, oppure inerknti
stessa natura orale del genere novella. Elemergsimi@ campo per smascherare le storture del
potere, le mistificazioni della societa, le chiwsuaelle istituzioni, prodotte a loro volta da urous
distorto del linguaggiG.

Infine, queste stesse caratteristiche connaésaovella pirandelliana non sono tuttavia stabil
ma mutano in modo considerevole nel corso del termpdando incontro a fenomeni di rarefazione

e, di conseguenza, palesando strutture sempréepgilili ed eterogenee.

" N. Gazich,Per una tipologia della novella pirandelliana: ilaso delle meta novellén «Otto/Novecento», n.16,
1992, p.44.
> E questa in buona sostanza la tesi convincenteragst da Giovanna Taviani, la quale propone didegduona
parte delle novelle pirandelliane (se non tuttengelaalla luce del rapporto molto stretto tra ‘pexsione’ e ‘retorica’
esistente nella scrittura dell’autore. Le novelidegerebbero un linguaggio oppositivo, colmo ditetyie discorsive e
narrative che si intrecciano le une nelle altre,gmeascherare la retorica ufficiale prodotta daépa Scrive la studiosa,
indicando bene il ‘campo di battaglia’dello scnitoAgrigentino: «Di fronte a questo fittizio potedel linguaggio,
Pirandello intraprende una strada opposta. Usattaica in una direzione anti-retorica. Si servglidstrumenti del
discorso — ma alla fine anche del silenzio — peassiherare la menzogna della parola e denunciariésims cui essa
puod dare luogo. La retorica non viene aggirataimdssa, ma assunta come punto di partenza pereesstcata
dall'interno; per ‘persuadere’alla mancanza di téeri Andando piu oltre essa indica pure gli eleieggetto della
ricerca cosi orientata ( la figure del personadggiimone-giudice; la diversa riformulazione in s@moderno della
cornice ora ridotta ad incipit ed explicit dei tesbmmentativi; la progressiva esautorazione e mamza del fatto)
fornendo spunti per I'avvio di una nuova indaginenfale che riguarda la testualita novellistica: «riéica ha fatto i
conti con la dimensione retorica deNevelle per un anndHa parlato di un carattere prettamente ‘retordmllo stile;
ha messo in evidenza le coincidenze tra le prapded discorso argomentativo e la struttura detleetia. E sotto
qguesto profilo — ancora oggi poco esplorato — dheoipus offre spunti di grande interesse» (Cfr.Taviani,
‘Persuasione’ e ‘rettorica’ nelle novelle di Luigirandellg in G.Delia, F.Sposini, G.TaviarRRicerche sul modern@
cura di N. Merola, seconda serie, tomo |, Montededfibo Valentia, 2000, pp. 127 e ss.).
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In questo senso, di recente, Riccardo Castellaa voluto individuare uno spartiacque
cronologico nella produzione in forma breve delliggntino, individuato a partire dagli anni della
prima guerra mondiale (1915-1918). Egli sostiene ictesti composti dall’autore durante questo
periodo, e fino a tutti gli anni Trenta del secstmrso, privilegiano strutture ad enigma, parabole
ermeneutiche sull'incomunicabilita, esercizi dieiqiretazione dei sedfi(per lo pitl rappresentati
da figure di oggetti, piante o animali).

In definitiva si pud affermare che anche daltpudi vista storico esistono importanti nodi di
complessita che embricano su un stesso pianousaritritica e novellistica, ciascuna recependo
dall'altra influssi sia di contenuto che di stile assorbendone quindi le dovute e reciproche
modificazioni. In Pirandello, sulla scia degli stoii critici-novellieri a lui piu vicini, si notan
proprio tali scambi e questa particolatispositioverso una tipologia di “saggio novella” e di
“novella saggio®’ in cui dominano tutte le caratterizzazioni diestli cui si & discusso fin qui. Una
necessaria attenzione pero agli stilemi e alle lpgg@a che presenta al contempo la sola forma
saggio in Pirandello aiutera meglio a comprenderguindi a verificare, i successivi (0 a volte

coevi) esiti espressivi di tali contaminazioni falirtra i due generi prosastici.

’® Cfr. contributo di R. Castellanaa novella modernista in Italia. Pirandello e Tazzni AA. VV., La forma breve del
narrare. Novelle, contes, short storj@scura di L. Innocenti, Pacini editore, Pisa,2(dp.196-199.

77 «Possiamo in genere caratterizzare le novelle dinBiello come un misto di narrazione e discorsaome
“narrazioni discorsive”» (G. Pirodddl, relativismo pirandelliano nelle «Novelle per wanno». ldeologia e forma
narrativa, p. 540. Bis).
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Capitolo I1: Il saggio pirandelliano. Stili e nucle ideativi

2.1) Estetiche in movimento

Tra gli intellettuali dell’'ultimo decennio deittocento e i primi anni del Novecento, Pirandello
appare l'autore che piu di tutti riflette con pas&, estro e originalita sul sistema letterario in
mutazione, fornendo indicazioni sull'innovaziondleléorme e su determinati modi di intendere la
tradizione letteraria, riuscendo cosi a coniugane,dalla sua prima scrittura in prosa, in maniera
pressoché simultanea, attivita critica e prasgiatiaa. Cio con risultati alquanto significativi€lsi
compenetrano I'uno nell’altro.

E noto infatti che — negli anni che vanno tr&8b6 e il 1915 — su riviste letterarie e terzeipag
di testate giornalistiche locali o nazionali vengopubblicate la maggior parte delle novelle
pirandelliane, successivamente espunte, rielaberatfluite, anche con diverso titolo, nelle varie
sillogi in volume curate e pubblicate dall’autofa. previsione poi di quellampio progetto di
definitiva “sistemazione” chiamatiovelle per un annoNello stesso periodo si infittisce pero in
maniera accorta l'interventismo critico dell’autosa fatti linguistici e questioni letterarie, o, in
generale, di costume estetico, aventi una quald@luta anche in ambito morale, culturale e
politico.

Caratteristiche evidenti quali occasionalitatoeeferenzialitd e marginalita, attribuiti agli ggr
saggistici pirandelliadihanno messo in ombra importanti aspetti di siilerealta risultati, ad un
successivo e piu penetrante esame, elementi farikdla poetica dello scrittore di Agrigento: utili
guantomeno a rivelare un singolare approccio mabito della produzione e ricezione della propria
opera. Si tratta tuttavia, come € stato gia rileydi un atteggiamento critico e di una posa lattar
declinate verso patenti statuti soggettivi e autghafic?.

' E. Villa, Dinamica narrativa in PirandellpLiviana, Padova, 1976, p.15.
? «La conseguenza pitl evidente di questa condiziestidle consiste nel fatto che nel saggio piraiadell sulla
dimensione pubblica, sulla costruzione o formalizzae critico-letteraria predomina una forte sotigid che
precede, accompagna e conclude il saggio stesgarmiela a una forma, insolita per un saggio cheete essere
estetico, in gran parte personale in senso autodfiog vero e proprio»S. Zarconel'umorismo di Pirandello: un
saggio in mascheran AA., VV., Il saggio critico. Spunti, proposte, rilettyra cura di M. Sacco Messineo, :duepunti
edizioni, Palermo, 2007, pp.74-75).
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Inoltre, a volere prendere come esempio e pdnfmartenza il saggio piu noto dello scrittore,
qguello di maggiore destinazione accademica, dssiaorismo (1908), si nota una alternanza tra
momenti riflessivi e momenti narrativi all'interngella medesima struttura testuale. E, quasi a
volerne confermare sulla prassi inventiva le tesinoltiplicheranno in quello stesso periodo le
produzioni prosastiche di Pirandello che utilizoema questo stesso processo critico-creativo a
livello di scrittura, ossia un prezioso impastogiumi di realta e filtri immaginativi, tale da
conferire a questi testi dignita e valore letteradifrando di fatto un lavorio teorico incessaate
duraturo nel tempo.

Premesso inoltre che lo statuto del saggio piHiano & per sua natura «ambigfjosi notano
pero, sin dai primi testi, costanti caratteristidssenziali di tale forma in prosa, utili a colleca
I'opera dello scrittore al confine labile tra digertipologie di testualita. Modalita colloquialircd
lettore, riflessivita posta in forma di domandeorighe, e, soprattutto, tendenza a figurare rovelli
meditativi e questioni critiche in personaggi fitidall’ottica singolare o, ancora, in immagini
paradossali, sono certo alcuni elementi sufficipeti affermare (e confermare) che in Pirandello
«quella narrativa @ dunque una delle poche fornsagiio possibile»

Scopo di questo capitolo € quindi quello div@ee nella scrittura non d’'invenzione pirandelliana
proprio questi stessi fenomeni di frizione, sovi@pione e contaminazione tra codici e registri
formali, che si situano all'incrocio flessibile tsaggistica e narrativa. Tali fenomeni di interfera
modificheranno, in parte, anche la stessa idefttithale della novella pirandelliana, marcandone la
fisionomia e la alterita letteraria rispetto adralproduzior. Ma, prima di indagare cid & bene
sostare sui contenuti di questi particolari testiat d’esordio.

Con la consapevolezza di vivere in un mondo adolala faglie destrutturanti sul versante
epistemologico e in continua trasformazione dak@u vista sociale e culturale, Pirandello sehte i
bisogno di legare gli aspetti tematici dell'inconuabilita e del relativismo conoscitivo ad un
atteggiamento teorico dalle taglienti sfumatureepothe, eppure cosi intrise di rinnovamento dal
punto di vista estetico, maturato a seguito diroga riflessione. Persino dalla prima saggistica
dunque vengono fuori importanti idee e modi di @pie il fatto letterario che si ritroveranno

> W. Krysinski, Pirandello saggista fra soggetto e oggettoPirandello saggistaa cura di P.D. Giovanelli, Palumbo,
Palermo, 1982, p. 364.
*S. zarconel'umorismo di Pirandello: un saggio in maschecit., p.89.
> «For some groups of short texts, these phenomefietioh, overlapping and contamination may evehyugesult in
an uncertain status, particularly (but not exclakiy for first person accounts situated at the smwads of essay,
personal reflection and autobiographical accouhp ,vdepending on the point of view, may end up @ther side of
the dividing line between fiction and essay. Theudtral interaction and overlapping between stictton and
journalistic discourse does not remain without egpuences for the short story’s status as a “Iyérgenre» (B. Van
den BosscheDi professione novellaro: Pirandello, short storiesd literary identityin «Pirandello’s studies» 33,
2013, p. 57).
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riverberati sottoforma di temi, stili e figure reeitomposizioni successive dello scrittore. Se e,ver
d’altra parte, che quello dell'autore siciliano & @gli esordi «un pensiero fortemente renitente
allappiattimento e al conformism@»é altrettanto veritiero ribadire che il lavorio riflessione
costante sulle principali problematiche estetichketémpo, o su questioni prettamente linguistiche,
e il frutto di una salda preparazione storico-@ilgica sperimentata direttamente su testi sped@fici
con severa intransigenza metodologica, come testano del resto gli ultimi anni di formazione
universitaria vissuti dall’autore a Bonn.

Tuttavia e sorprendente scoprire come sottoolirec asettica e formale del filologo tardo-
positivista si nasconda gia una fantasia creativan@ vasta apertura mentale, volta a fornire
inusitate interpretazioni di quanto gia letto o a&fato nel bagaglio conoscitivo della precedente
tradizione letteraria italiana ed europea. Sondtarinteressanti in tal senso i primi articoli cihe
giovane Luigi Pirandello scrive a ridosso del 189@bblicandoli sulle pagine della rivista
fiorentina «Vita nuova», importante organo di stanpplitico, culturale e morale, stando almeno
alle informagzioni fornite in merito da Andersgoril primo saggio apparso su questa testata, tecan
la firma di Pirandello, & datato 8 dicembre 1898i éntitola Petrarca a Colonia.Questo breve
articolo € scritto in veste di studioso di filolagitomanza e recensore di scritti accademici sulla
disciplina, ma manifesta altresi una visione latier gia moltosui generis aperta a originali
considerazioni, le quali contengono in sé il gexde#a personale polemica letteraria intarsiata da

spunti moralistici. Questi sono da intendersi pard accorta ironia:

Che il periodo storico degli Umanisti e del Risongnto dell’antichita classica , il quale & purdutoria d’ltalia, e che
perd a nessun altro meglio che a un italiano degpter offrirsi come campo di studio e di ricerchie,per gran parte il
meno noto in Italia, vuoi nel suo spirito, vuoi reioi autori e nelle loro opere, € certamente dto fper quanto
deplorabile , innegabile. E si, che la base e gupatrebbe occorrere per la preparazione di unstalgio, & tutta in
Italia, nelle biblioteche nostre, aperte finora @fm su questo punto quasi solamente alle indagili dtranieri. Ma,
ahime, la critica dei testi e il metodo scientifidiocondurre una edizione dei nostri classici, sancora, purtroppo, da

nascere in Italfa

Partendo dalla constatazione che il periodo’Uielanesimo e del «Risorgimento dell’eta
classica», definito senza indugi «tutta gloria alitt», € un’epoca storica, un sentiero di ricerca

®A. Asor Rosa Pirandello saggista fra soggettivismo e oggettidisim AA., VV., Pirandello saggista cit. , p. 12.

7 G. AnderssonArte e teoria. Studi sulla poetica del giovane Li#gandello, Aimquist e Wiskell, Stoccolma, 1960, p.
61 e ss.

® Sj cita da L. PirandelloSaggi e interventiMondadori, Milano, 2006, p. 61. Le successiveziitai si utilizzera la
sigla “S. I. “

44



trascurato paradossalmente dagli stessi studiakarit e apprezzato invece da quelli stranieri,
Pirandello utilizza toni deplorevoli e acute sfeéezaoniche nel tratteggiare gli atteggiamenti e le
pose culturali italiane. Cido secondo un ben preieme della trattatistica nazionale che risale
guantomeno al Leopardi dé@liscorso sullo stato presente dei costumi degliata. Chi scrive
lamenta inoltre la mediocre attitudine scientifd=i filologi italiani, ben lontani dall’acquisirelig
adeguati strumenti interpretativi che pure avreblsatto gli occhi. Segue quindi un invito, interno
agli addetti ai lavori, a spostare I'oggetto didstu

Frattanto, di quel glorioso secolo della nostraiattetteraria, se da un canto specialmente palict cura dei dei
cultori di filologia romanza é stata esploratadate che dird per contrapposizione medievale e deatioa, resta quasi
muta alla nostra memoria quella piu nobile e odlgn la classica. Delle opere latine di quel temploune pur
dilettevoli e leggiadre, dovrebbe farsi un’ediziaréica e un’illustrazione chiara e minuta, coniémzo dal Petrarca,
che apre la via agli Umanisti, per venir poi aitgtt altri, e cosi per far qualche nome, al Boaiacal Marsili, al
Salutati, al Crisolora, al Bruni, al Traversari,Bxhcciolini, al Guarino, all'Aurispa, al Filelf@ll'Alberti, al Valla, al
Beccadelli...Sarebbe questa, stimo io, una speculaziibraria delle piu lodevoli da consigliare a Ighe editore
nostro, e un nobil campo d’addestramento per iaiowtudiosi. Quanti in Italia vorrebbero leggeper esempio,
I Ermafroditodel Panormita!

Merita interesse soffermarsi sulla non casuglgetiivazione utilizzata dall’autore per questa
concisa rassegna storica, relativa alla produzilmtesraria d’epoca antica. Se «medievale e
democratica» viene definita la congerie di tesdi igota ai filologi italiani, cioé quella riguardant
gli studi sulla lirica provenzale, d’argomento awsw o politico, addirittura «nobile e originale»,
ossia con un senso di piu elevata e matura respitittsantellettuale e non senza un voluto
discrimenche segna «una differenza socio politi€ae invece appellata I'opera cosi detta classica.
Pirandello si riferisce evidentemente non ai tgséco-latinitout court ma ad una produzione
minore scritta in lingua latina fra Trecento e Quuiento, ponendo pero lI'accento sulla estrema
vivacita di opere di quel tempo, alle quali e btirio il carattere di «dilettevoli e leggiadrex:
connotati di solito attribuiti ai componimenti nativi novellistici. Non é infatti un caso che, dopo
l'invito a riprendere con maggiore vigore e nuoweresse lo studio della figura e dell’'opera di
Francesco Petrarca, considerato in fondo I'inizeathi questa prosa particolare, venga menzionato

un ben nutrito gruppo di umanisti, novellieri o@udi facezie, burle e favole, all’interno del dgia

9

S. I., pp. 61-62.
'° G. Compagninoletteratura, lingua e nazione nel primo Pirandelio «Le Forme e la Storia», Rivista di filologia
moderna, n.n. |, (1989), 1, p.41.
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spiccano i nomi di Boccaccio, Bracciolini, Albertiungimirante e fiducioso, il saggista continua,
scrivendo poi che uno spirito di ricerca mosso o \passione e voracauriositasletteraria si
spingerebbe anche nella lettura di opere corigrhafroditodel Panormita. Ci si potrebbe chiedere
allora: perché mai il “glottologo” Pirandello invié stimoli alla riscoperta e alla rilettura dities
simili?

La risposta e presto data quando si torna aneadi Petrarca. Dell'autore dsécreturrsi discute
in maniera indiretta, in un successivo passaggitade&olo, citando uno studio monografico di
George Voight, intitolatdie Wiederbelebung des Klassichen Alterthuenspgliendo un aspetto
estremamente eccentrico del poeta toscano, trasauella poderosa opera del collega tedesco: la
propensione petrarchesca, «smania» (si noti il iternmadoperato) per i viaggi. Un dato,
guest'ultimo, apparentemente inusuale e secondaiti@, che poco significativo, ma che in realta
consentirebbe di rivedere da una nuova prospettipadre della lirica italiana, ingessato fino ad
allora in un assetto fin troppo monolitico e unif@. Dall’analisi minuziosa di alcune sue epistole,

suggerisce Pirandello, emergerebbe cosi

...la straordinaria variabilita del suo animo e letcaddizioni del suo carattere, stando in aperssatiso con quanto
egli stesso scrive nel suo libBe vita solitaria E un bel contrasto in verita, a immaginarselare di citta in citta, di
nazione in nazione, assetato di gloria, in cercandaggi e di plauso, dopo aver letto come egliansflitudine di
Valchiusa passasse nel piu semplice modo i suanigima i libri e il verde della valle sola, vesticome un contadino e

intento, tra la povera gente, a pescar nelle adgLi8orgat*

Affiorano in questo ritratto elementi che dinam@no enarrativizzanoparzialmente il breve
saggio in questione. Ne sono spia significativéiliazo di termini come «straordinaria variabilita»
«contraddizioni», «aperto dissenso», «bel contsasta, soprattutto, la costruzione dellimmagine
del poeta come se fosse un personaggio invenidta seguendo lievi sagomature che mescolano
assieme alto («i libri e il verde della valle s§l@ basso («vestito come un contadino»): ovvero,
serio e faceto. Caratteristiche, quelle ascritie aicende biografiche del poeta dBierum
vulgarium fragmentache in realtd sembrano riferite alla medesimalypzmne pirandelliana, sia
d’ambito lirico*? (si pensi alle poesie antifrasticheMal giocondd, sia narrativo: si pensi infatti
alla variegata e concitata umanita, umile e al@tidc contadina e urbana, presente in molte

successive novelle. A parziale conferma di cio,fsule del saggio vengono riportati segmenti di

'S 1., p. 62 bis
2 «Non sembra un puro caso che Pirandello abbiaassein Petrarca quella mutabilita interna che etglsso aveva
conosciuto in sé ed espresso sotto formdigidio internonelle poesie della sua prima raccolta» (G.Andersadna e
teoria, cit., p.63).
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una lettera nella quale il Petrarca descrive i bagesso il fiume di Colonia. Gia il testo latino
indica espressioni che danno coloriture comicheuraa storia condotta in modo trasgressivo ed
irriverente, quasi si fosse in presenza di unagbécnovella in nuce, con tanto di frase argutaléna
Pirandello ricerca quindi gli aspetti non retoclirici, ma narrativi e prosaici nell'arte dell’tare
che paradossalmente finira poi per annoverarelirscijttori che usano uno «stile di parotée
non di cose. Ma, seppure da poeta e filologo, amehenostra di sapere volgere un penetrante
sguardo fin dentro la piu antica tradizione lett@rataliana, segnalando perfino in essa forme e
tematiche originali.

Il secondo testo saggistico giovanile, pubblicatitia «Vita nuova», dal titolha menzogna del
sentimento nell'arte(29 giugno e 6 luglio 1890), & invece uno scritiopit ampio respiro,
composto da due parti, nelle quali il critico rifte sulle modalita rappresentative del sentimento
umano all'interno di un brevexcursugagionato che contempla opere antiche e modemrof vi
e dubbio che per «arte» Pirandello intende sosthmente quella letteraria, vale tuttavia la pena
rimarcare il fatto che essa, sin dal principioeg@ata a connotazioni morali e sociali in linea con
tempit®. Metro di paragone non poco tendenzioso restelitato terreno del classicismo, o meglio,
dei tentativi di riscrittura dello stesso in epooaderna. Operazione in quegli stessi anni condotta
tentata, come € noto, sia da Giosué Carducci s@agutto, con maggiore enfasi e risonanza
mediatica, da Gabriele D’Annunzio sul versantectirie drammaturgico. E proprio il poeta di
Pescara sara il bersaglio polemico di Pirandelkuiccessive recensioni.

Prendendo spunto dalla lettura detfeo di Angelo Poliziano (un autore che pur criticatesta
per lo scrittore siciliano tra i piu cari e studiaPirandello critica la non immediata verisimagiza,

e quindi la vena leggermente stucchevole e menzagdealcune scene del dramma umanistico-
rinascimentale, caratterizzato da una «stupida sunaia compostezz&y se contrapposto al
Filottete di Sofocle. La drammaturgia greca rimane infaggasdo 'autore ddFu Mattia Pascal

la piu adatta a rendere «I’'armonia interiore derigadall’esatta concezione della vita e dell’'uomo».
E cio per fattori legati alla specifica natura dejensgreca,ossia al particolare modo di «sentire»
che aveva quel popolo. Il contrasto con la serntibd I'intelletto dei moderni emerge quindi in

maniera lampante ed inevitabile:

 Si veda a proposito il celebBscorso su Giovanni Verga al Teatro Bellini dit@nia nell’ottantesimo compleanno
dello scrittore datato 2 settembre 192Cfr . L.Pirandello Saggi e interventicit. p.1010 e ss).
" In incipit di discorso si legge infatti, quasi fosse una aerea ai lettori, la seguente frase:«tenendo coeittempi e
delle razze, e del relativo modo di sentire e disaee». (S. I., p. 66).
15 -
Ivi., p.67.
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E appunto questa armonia — sia detto di passaggibe manca ora a noi, a causa delle nostre condliziorali e
sociali, e perd non abbiamo ancora un teatro, ectigesi faccia e si dica, difficilmente I'avremdGteci che I'ebbero,
ebbero anche un teatro glorioso, perché poterorenamente contemplare oggirore, cui deve sempre fatalmente
seguire unaatastrofe.Noi sentiamo tropposoffriamo troppo: la nostra vita € per se stessa drammatiea non
possiamo aver la serenita di concepire il dramraahg noi stessi vi siamo impigliati.

Proseguiamo. Il dovere rappresenta quasi semprsepstesso una menzogna del sentimento. Mi spiedovere é
obbligazion di fare, e ora € la religione, or la morale, or son gleor la nostra stessa condizione, or la civittée
impongono quest’obbligo, il quale & man mano ditenn noi istintivo fino a determinare una cosciena detrimento

e oppressione dei naturali e spontanei sentim&nti.

Adoperando ancora una volta un lessico e implece di matrice etica, viene svolta una disamina
attenta, la quale se da un lato ricorda lontanagnepensieri nostalgici circa la superiorita degli
antichi sui moderni, presenti pure in molte pagie#o Zibaldoneleopardiano, dall’altro insiste su
una contrapposizione sempre piu netta, e destmatmanere irrisolta, tra sentimento e dovere,
ossia tra libera, spontanea effusione di emozicgiifetti, e consapevole coscienza razionale della
propria indole o identitd. Opposizioni indicanti $8 i primi nuclei di una poetica umoristitin
fieri, la quale si tradurra gia nella prassi narrativa grimi racconti. In essi i personaggi
risulteranno divisi e lacerati, riflettendo in nterai variidola contemporanei, per dirla con Bacone:
la giustizia, la fede, la religione, ecc. In queptomo, sostanzioso saggio pirandelliano inoltre il
bilancio estetico-letterario di fine secolo e basau tre criteri fondamentali: «il valore della
spontaneitd, la condanna dell'imitazione e la cesivme dell’arte con la vitd3: Una valutazione
condotta ponendo nello stesso piano sia le conplsfecettature della vita umana, sia i mezzi
espressivi atti a rappresentarla. Venendo mendapséerena disposizione d’animo e la distaccata
contemplazione dell'uomo sui fatti della natura e chondo, si sgretola tutto un orizzonte di
pensiero classico, fondato su principi di armordocacordanza a livello gnoseologico. A sgranarsi
lievemente, dal punto di vista percettivo, e invecesguardo conoscitivo appuntato su dinamiche
del reale non piu oggettivamente perfette, né detebili o interpretabili univocamente.

Emerge quindi, in questi primari scritti teoyicin’etica del letterario predisposta all’apertera
all'anti-sistemicita, e un’estetica del modernopg®nsa all’accoglienza di temi e stili provenierdi d
angolature e punti di vista altri: il brulicante ntm urbano della borghesia cittadina, il rispolvero

generi letterari nuovi (tra i quali lo stesso saggiitico, per esempio), la ripresa di una tendenza

' lvi, p. 68.
Y«...& la logica che uccide la vita, nel conflitto temione e sentimento, ovvero nell’opposizione medliana che &
alla base dello sdoppiamento umorista» (A. Pédi, morale della forma. Etica letteraria nel primooXecento,
Ravenna, Giorgio Pozzi Editore, Ravenna, 20129p. 4
¥ C. Vicentini,L'estetica di PirandellpMursia, Milano, 1970, p.58.
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lirica, antifrastica e dissonante, una novellistetdma di reinvenzioni e paradossi, riflettente le
disarticolate dinamiche umane. Cid non significa, si traduce automaticamente (é lo stesso
Pirandello a ribadirlo con efficacia e perentofjetd una incontrollata esterofilia, bensi in un
modesto ripensare con gradualita la medesima tomdizletteraria italiana seguendo percorsi
diversi, legandoli alle problematiche culturali geésente.
Si tratta di embrionali nuclei intellettivi clp@tranno ritrovarsi all'interno di quel testo carelidel

primo Pirandello, definito da Borsellino come ves proprio «incunabolo della poetica
pirandelliana®’, ossia quel/Arte e coscienza d’oggiubblicato nel settembre 1893 sulla rivista «La

Nazione letteraria»:

Non mai, credo, la vita nostra eticamente ed estetente fu piu disgregata. Slegata, senz’alcurcipimdi dottrina e

di fede, i nostri pensieri turbinano entro i fatuasi, che stan come nembi sopra una rovina. Baacparer mio, deriva
per la massima parte il nostro malessere intefidtuAspettiamo, e invano purtroppo! che sorgalifiieate qualcuno
ad annunziarci iverbo nuovoE intanto ci volgiamo ora a questo, ora a quabiiare, che berciando con enfasi molta,
promette mari e monti e nulla ottiene naturalmebi cio il sorgere improvviso delle piu bizzarredhe in questa
internazionale fiera della follia; castelli di sabcui il menomo soffio atterra; glorie improwisache durano un
giorno come i giornali; mode, scuole, combriccaerte, travolte e scomparse in un momento. lergalismo e |l

naturalismo, oggi il simbolismo e il misticismo,rdani chi sa che co$i.

L'importanza dei due avverbi, legati dalla camgiione coordinante, ossia «eticamente ed
esteticamente» e fondamentale. La successiva aggéihe («disgregata»; «slegata») che connota
in modo netto la coscienza, I'esistenza e la coodé&z umana € associata ad incisive immagini
(«nembi sopra una rovina»; «bizzarre baraccheseradidella follia»;) volte a raffigurare le
speculazioni ideologiche e le relative metodicheagipresentazione letteraria. Esse rappresentano
insomma direttive di stile oramai desuete che Mieda, pur conoscendo molto bene, scartera
presto a favore di una predilezione per la poesappunto, per la forma breve d’ambito saggistico
e novellistico. In entrambe le tipologie testualprosa si osservano infatti caratteri similarilglza
tendenza a dialettizzazioni di concetti tramitdadji fittizi tra due o piu personaggi, I'inserzen
di immagini e figure esemplari svelanti particolpansieri, I'inclinazione a toni colloquiali con i

lettori, un uso icastico del linguaggio, le folamioni ironiche sulle condizioni di crisi e la

Y N. Borsellino,Ritratto e immagini di Pirandellbaterza, Bari, 2000, p. 20.
20
S.I., p. 196
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percezione del disadib Cid consente perd, per paradosso, di espletage camcezione di

letteratura ariosa e alternativa, improntata dllacita, alla varieta e alla instancabile curiasita

L'arte consiste nel precisar nettamente i pensreilo svolgere le piu brevi e riposte pieghe dmitenento, tutti i
motivi e le sfumature d’ogni sensazione; intendesgirare il profumo della vita, ed oltre andar&anima € cosi di

passaggio; un'ape curidda

Ecco quindi che, per usare la medesima simihtidaturalistica (di derivazione petrarchesca ,per
altro) del testo di cui sopra, I'ape Pirandellovadando di fiore in fiore, ossia, fuor di metafora,
assaporando il meglio delle varie teorie e produzimarrative del tempo, elabora una sua originale
strategia stilistica che si esprimera in modo affe; prima ancora che sulle novelle, su ulteriori
testi critici contenenti in sé molti elementi naiva In particolare in alcuni brevi scritti pubbéti
in «La Critica» di Gino Monaldi, si puo evidenziarea feconda osmosi fra dimensione analitico-
riflessiva ed espedienti di narrazione, quasi a&nelsottolineare la connessione tra vita e arte
teorizzata nei precedenti saggi.

Nell'introduzione ad una rubrica contenente gede di articoli-recensioni, denominata non a
casoConversazioni letterariedatate 1896, Pirandello attacca I'editoria nagienrea, a suo modo
di vedere, di non curarsi dell’effettiva qualitalldeopere stampate e poi diffuse, preoccupandosi
solo di ricevere, da parte dei giovani autori, ginolumenti necessari per sostenere le spese di
pubblicazione. Singolare appare pero lo stile disgo testo. Dopo i periodi iniziali, nei quali chi
scrive espone in poche righe il nodo della questi@n passa a sequenze di discorso diretto, nelle
quali si finge di riportare il pensiero diretto diegeditori e viene figurato il loro punto di vest
immaginando tutte le possibili risposte che esssstdarebbero ai lettori, i quali chiedono a quel
punto opportune spiegazioni; o quali risposte dastbbero a quegli autori che vanno offrendo loro

le opere pregiate:

Ma il bravo editore non si scoraggia per cosi pecui risponde, sempre garbatissimamente, con dégie: «Ah, il
commercio librario, signor mio! se Lei sapesse ualgcondizioni pienissime di miseria si trovi asegni poveretto

“che di stampar opere lavora”». «Ma come!» glinigete voi «ei tanti e tanti libri sfognati ognetmesi dalla vostra

?l«La percezione di un disagio, che & prima di tatttiurale e diviene poi esistenziale, la consam=m di una
condizione di precarieta, di smarrimento, di perdi¢gli equilibri raggiunti e consolidati, pervadamumerosi scritti di
Luigi Pirandello, e in particolare uno dei primatguelli saggisticiArte e coscienza d’oggemblematico per acutezza
d’'analisi e forza icastica delle immagini» (Cfr.rpetero comunicazione di A. De Crescenz@ome nembi sopra una
rovinax»: Pirandello e la coscienza critica della desnitain Atti del XII Congresso dell'Associazione delélianisti,
Roma, 17-20 settembre 2008).
2S.l., p. 197.
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officina?» «La nostra officina?» torna a risponddrgullodato editore «ma essa lavora per commigsi signor mio;

noi non c’entriamo né punto né poco! Ci paganoiestampiamo» Ah, i pagatoff!

Dopo il dialogo tra seconda e terza personaaf@uin cui il critico immagina il contrapporsi di
opinioni avente per oggetto reale le condizionintkrcificazione della letteratura («come puo
dunque prosperare oggi la letteratura nel nostes@ase da nessuna fonte & aliment&tg?»
compare una importante sequenza in prima persagalare dove I'io scrivente immagina e riflette
tra sé, assimilando il suo pensiero a quello dnisterioso ed accattivante personaggio filosofo che
diverra protagonista di alcuni ‘saggi — noveita’il dottor Paulo Post. Discutendo sul costume

letterario e i suoi esiti futuri, non proprio eddnti, esso afferma perplesso e sfiduciato:

M’immergo certi giorni nelle riflessioni di una di$ofia che vorrei chiamardel lontano Certo mancano a noi
esattamente i criteri con cui i posteri giudiche@il tempo nostro e le nostre opere; ma pure,rgesdo a idee
generali, e trasportandomi con esse in un avvesieivamente a noi pil 0 meno lontano, mi piacesaerare me
stesso e gli altri e le nostre gare, le nostre miedeostre passioni rimpiccioliti quasi per distancome s'io guardassi
da un punto alto un luogo assai remoto. E alloeaspndo ai nostri letterati, mi domando: qual varcvera fin qui? E

mi pare che un vasto silenzio accolga e agghiaatiih domand&

Le modulazioni di scrittura adoperate sono gquehle ricordano, cosi come gia vistoArte e
coscienza d'oggicerto «nichilismo d’ascendenza leopardidha»fungono inoltre da premessa
polemica al lavoro di recensore e giornalista diapie che il narratore di Agrigento svolgera in
qguegli stessi anni parallelamente alla composizabelee novelle. Sono inoltre evidenti gli incroci
tra spunti di cronaca ed elementi di finzione naraache continueranno nelle prose critiche di poco

successive.

2., p. 112
* Ibidem.
% Su ciod si veda pitl avanti in questo stesso lailggaragrafo appositamente dedicato alla scrittuitica pirandelliana
oscillante tra spunti di cronaca e finzioni lettexantitolato Conversando con Paulo Post.
*s.., p. 113.
*’R. ContarinoDalla Sicilia all’Europa: forme e itinerari conosiivi nell'opera di Luigi Pirandellgin Letteratura
italiana. Storia e geografiavol. I, a cura di A. Asor Rosa, Einaudi, Torint®95, p. 742.
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2.2) Conversando con Paulo Post

La manipolazione narrativa del dettato scrit@aggistico € visibile a partire da brevi recemisio
palesate sottoforma di veri e propri elzeviri dapare ironico e dal carattere pungente. E infatti
possibile rilevare come tali scritti pirandelliasipesso articoli giornalistici d’'occasione, sial®
considerare dei preziosi incunaboli dai quali reo@& temi e forme presenti poi nelle prime
composizioni novellistiche; e che le stesse conaess$ra letteratura e giornalismo, ovvero, in
senso lato tra mondo defiation e quello dellanon fictiort, abbiano in qualche modo contribuito a
creare quel fecondo connubio di scrittura argonieatae scrittura creativa, il quale diverra cifra
stilistica peculiare del narratore agrigentino anpbr cid che riguarda i romanzi.

| testi in questione presentano inoltre molti spumitobiografici e voluti mescolamenti tra
finzione e realta, giocando altresi con la medeswEone di personaggio. Si tratta di scritti che
Pirandello firma con pseudonimi particolari trattilla fantasia (anagrammi del suo proprio nome
come Giulian Dorpelli), dal mondo letterario ingde§ personaggi del dramma shakespearizao
tempestacome Ariel, Prospero, Caliban,), o sempliceméntentati (Paulo Post).

Tra i personaggi fittizi, portavoceadter egodell’autore, spicca la figura del dottor Paulo tPba
prima volta che appare questo nome, sottoforma&rdafad uno scritto pirandelliano, é il 9 marzo
1896, sulla rivista «La critica» di Gino Monaldiakticolo, molto breve, si intitol&Jna spazzola!

| toni, gia dall’esordio, appaiono molto ipelibbe allusivi:

A nome di tre grand’uomini domiciliati su tre pistdilli, uno in via Venti Settembre, I'altro al cor¥ittorio Emanuele,
e il terzo nel largo S. Elena, vorrei proporre alnmipio di Roma l'acquisto d’una spazzola monuraénte I'impiego
d'un uomo che avesse incarico di spazzolare ogtiimaale finanziere di Quintino Sella e di Marco rghetti, il

pastrano di Pietro Cossa e i pantaloni e le sadirpeti e tre?

Il personaggio narratore, fingendosi portavodeetd delle esigenze di «tre grand’uomini
domiciliati su tre piedistalli», chiede per loroaunperazione di pubblica pulizia consistente in una

spolverata atta a rimuovere vistosi strati di padvdagli indumenti degli stessi. Con sottiis

! Scrive Franchini«Per curioso che possa sembrare, quando un letieuad decide di porre dei fatti veri al centro
della sua narrazione, non lo fa mai per conferigggor concretezza a un gioco che teme possa ¢hiuideuna
dimensione troppo gratuita e intellettualistica,, mlacontrario, per dimostrare fino a quali paraddisconseguenze la
realta possa spingersi nell'imitazione della lettera»(A. FranchiniFughe dal romanzo: letteratura di non fiction,
reportage, paragiornalismo e noir come rispostdichie al trionfo del romanzan AA.VV. Giornalismo e letteratura.
Simposio tra duenondij a cura di G. Costa, F. Zangrilli, , SalvatoreaScia Editore, Caltanissetta-Roma, 2005, p. 12).
? L. Pirandello Saggi e interventiylilano, Mondadori, p. 137. Da ora in poi si adoité sigla S. |.
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ironica, che mescola assieme tratti di realta @égpdnfantasia, chi scrive (e narra) si riferisceea
statue bronzee situate in specifici luoghi delttaali Roma, raffiguranti illustri uomini del moad
della politica e delle finanze (Quintino Sella e reta Minghetti), nonché nomi della cultura
letteraria italiana minore (lo scrittore e drammngtuverista Pietro Cossa). Non si capisce pero,
stando almeno alla lettura lineare delle prime giglopra citate, se il disagio manifestato dal
narratore-opinionista sia dettato da una situaziamiiera, cioé se effettivamente, a quel tempo, |
tre statue in questione necessitassero di una rgaléta, o se l'incuria amministrativa e la
conseguente incivilta urbana siano specchio diiurppfondo degrado di tipo culturale e morale.
L’ambiguita & presto sciolta quando, dopo averamizzato i pensieri dei personaggi-monumenti,
esprimendoli con affermazioni e dirette domandednie, viene chiarita e argomentata la reale

intenzione dell’io protagonista che continua il gligcorso in modo perentorio:

No: la ragione & semplicemente nel vestiario.

Auguro ai posteri che la multiforme follia si caecsi chiuda nei loro armadi, come fece in altmp& e che rifornisca
di strane e diverse fogge, di variopinti abitidtd guarda roba. Ritorni alle case, alle vie, plezze, non foss’altro, la
gaiezza e la varieta dei vestiti! lo ritengo fernesmte che una delle principali cause per cui la &ithvenuta oggi cosi
incresciosa e noiosa, sia appunto I'uniformita sigita e la monotonia del vestiario. Ahime ora, a&nicie vanno per la
via borghese!

Se il mio augurio si compisse, da qui a duecentn, antrecent’anni, non farebbe piu ai venturiadthi impressione la

polvere sulla finanziera, sulla giubba, sui pamatiei nostri contemporanei grand’uomini di brohzo

Viene cosi aggiunto un nuovo, significativo,selfo metaforico. Alle immagini della polvere,
della spazzola e della statua, simboli rispettivat@eli vecchiaia, di innovazione e di immobilismo,
si affianca la figura del guardardba dei vestiti in esso contenuti. Questa ulterioretafora,
afferente il campo semantico della moda, dell’aspestetico visto da fuori, pubblicamente definito
«uniformita sgraziata» o «monotonia del vestiaraiso non esprime se non la retorica antica e la
consequenziale, inveterata abitudine imitativa idegittori italiani che, per secoli, riproducendol
pedissequamente, hanno quasi del tutto impediibdato sviluppo del pensiero creativo. Nuclei

3
S.I., p.138
* Lemma importantguardaroba in Pirandello. Sia una novella, che un breve &agigintitolano infattill guardaroba
dell’eloquenzala novella e del 1908, lo scritto critico del $92
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ideativi embrionali che Pirandello riprendera, coeenoto, nella prima parte del suo saggio
L'umorismd, con personificazioni e forme tendenti all’apologo

E carattere misto tra apologo e moderna «ogenetrale», proprio per I'alto tasso di figurativita
e ironia che presenta, ha anche I'altro ‘saggicetiapubblicato a firma Paulo Post, il 18 marzo
1896: | Filatori. Qui la voce narrante sembra gestire con maggiordgrato I'alternanza tra
riflessione e racconto, disponendola in una fluidgteria filosofico-narrativa i cui timbri tematici
sono quelli tipici della piu matura opera noveltiat pirandelliana: i sentimenti, il tempo, la vita
umana, la straniata prospettiva animale, il valsimbolico degli oggetti materiali o di alcuni
luoghi. Scenario d’ambientazione & una insolitdfata artigianale di corde nella quale lavorano
una coralitd di operai addetti: coloro che filargo danapa, trasformandola in robuste funi. La
curiosita del protagonista nei confronti di queséticolosi lavoratori lo induce spesso a formulare

commenti o giudizi su quanto ha poco prima desccitin fattezze e suggestioni a tratti teatrali:

Vidi per ogni scalo quattr'uomini, i filatori, andgiano e all'indietro con molta gravita , traenda certi massi
filamenti di canapa e avviarli con le dita a esagtorti in filo dal girar d’una ruota in distanzatava la canapa bionda e
polverosa in cima d’un ‘asta, tenuta da una cigharanacollo, lateralmente contro il fianco deitfila. E pareva che la
fune nascesse da quelle mani callose. Stavanoualle alcune donne stanche, che s’abbandonavassdigwl braccio
arso dal sole e magro su la manovella della @tegmpre in moto. Qualcuna cantilenava con gli iocioiusi quasi
ninnandosi mestamente [...] Era una scena tristei é silenzio nell'opera, sotto I'onda ferma dells, dava un’aria di
grave mistero.

lo mi misi allora a fantasticare su questa sceremtra accanto a e il padrone della corderia coatiawa darmi le piu

minute spiegazioni, indicandomi or questo or qaétllezzd

All'abbandono fantastico da parte del narragggue un dialogo con «il padrone della corderia»,
il quale continua a spiegare al suo interlocutdréumzionamento della fabbrica e il compito
oggettivo svolto da ciascun attrezzo disposto iel Juogo. A queste razionali e contingenti
spiegazioni pero il personaggio narratore, chiusmme piu nelle sue evasive elucubrazioni
mentali, sembra non dare molto ascolto, tant’é atheun certo punto, preso da una folgorante

illuminazione, esclama un «come noi!» attraversoquiale vorrebbe imbastire un paragone

> Ecco un brano tratto dal saggio in questiarievestito era la forma. La Retorica in somma, @ene un guardaroba:
il guardaroba dell’eloquenza, dove i pensieri naidiilavano a vestirsi. E gli abiti, in quel guardarobran gia belli e
pronti, tagliati su tutti i modelli antichi. Pit meno adorni, di stoffa umile 0 mezzana o magnifatigisi in tante
scansie, appesi alle grucce e custoditi dalla gwaldera che si chiamava Convenienza. Questa assegtli abiti
acconci ai pensieri che si presentavano ignudiBitandello,L’'umorismq in S.1., cit., p. 817).
® Ancheil motivo metaforico della ‘corda’ si rivelera foathentale nell’'opera pirandelliana. Si pensi, pee fan solo
esempio, al personaggio di Ciampa nel dranlimaerretto a sonaglie alla sua differenziazione etica nel figurare i
conflitti tra individuo e societa, in «corda civilgeria e pazza».
’S.., p. 139
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istantaneo tra il significato della vita umana m&ndo e il lavoro accurato degli operai. Non

riuscendo a cogliere immediatamente la comparaigagrone ribatte a tono, citandolo:

«Che vuol dirome nof?» ridomando il padrone.
«Ah si, come noil» esclamai io. «In tutto e petauwtome noi! Quanti son uomini su la terra, signoo, non van
diversamente da questi poveri filatori. E badinan intendo motteggiar quest’eta nostra, alludeslandare indietro
dei funai. Or non €& piu il Quattrocento, né quingiaa Firenze di carnevale. Si rideva male anclt@aglla Firenze.
Certe lugubri verita venivano in piazza, masché@ieammenta di quel canto:

Le cose al contrario vanno
D’uomini che vanno col viso volto di dietro!»

Il padrone mi guardava con tanto d’oéchi

Nonostante vengano adoperati esempi tratti dietleratura e dalla cultura letteraria umanistico-
rinascimentale fiorentina, rilevabili nella patermitazione di un canto di Lorenzo il Magnifico, il
padrone resta perplesso e non comprende i reaifisggi ai quali si vorrebbe alludere. Al che le
sovrapposizioni tra oggetti reali e pensieri idesalintensificano, per cui ogni frase assume una

valenza semantica doppia:

«No, no!» io ripresi. «lo dico e sostengo che tgiituomini son sempre andati, vanno e andranngeemome questi
funai. Andare innanzi, signor mio, e non vedereinté non le pare che sia tal quale come andarecepdlle voltate?
Guardi, noi facciamo la vita come costoro la fiMede quelle fiamme di canapa?»

«Mazzi» corresse il padrone gia mezzo tonto .

«Mazzi, sta bene, in cima li, a quegli ideali? Asiechiamano aste, lo so. lo voglio chiamarle lidd#olti infatti non
hanno ideali, filano alla cintola e filano di trase. Orbene, senta, quella non & canapa: quellsnan filamenti, son
sentimenti, creda a me, pensieri, desideri, speranza di seguito, capisce? Noi gli avviamo a ressattorti nel filo
che ci deve reggere, il quale, ed ella lo sa beramche piu fragile, che se fosse di lenta carfapardi: la ruota, onde
si attorce il debole e incerto filo che ci tienes@émpre 1a, io dico nel passato. E noi andiamo eosphlle verso

I'avvenire. Si tira, si tira, finche il filo un bejiorno si spezza

L’intero armamentario della corderia viene viston filtro immaginativo alla luce dell’animo
umano, delle sue debolezze, delle sue ambizione@enze. L'uomo, come il cordaro che tira la
sua fune, si affatica inutiimente e cerca di andaranti verso I'avvenire: ma in realta si volge
indietro, restando invischiato nella sua stessatideimmutabile. La vanita umana, I'operosita
fissata in certe forme, resta abbagliata da falgelogie di prosperita e progresso. «L'onda del

® Ibidem
°Ivi, pp. 139-140.
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tempo»*° tiene in scacco i pensieri, dilata inevitabilmegteorizzonti percettivi, annichilendo e
assorbendo la vita nel gioco complesso e non seaffegabile della relativita. Si perde cosi |l
valore ideale dell’esistenza e lo si riduce prestauna meschina constatazione della propria vuota
piccolezza che pervade ogni cosa. Precarieta, @uymgll’esistere, indifferenza cupa, relativita del
linguaggio, del vivere insieme con gli altri; pegs$ita nel guardare i fatti del mondo e sentimento
sfilacciato del tempo, divengono tutti elementi guali Pirandello annoda pensieri e inventa storie
di lontananza figurativa, da visionare ora con talgonsapevolezza critica, ora con binocoli
interpretativi paradossali e alla rovescia rispattoomune sentire. Estrarre dai fatti stringeptlad
realta spunti tematici per immaginose riflessi@tlijnterno delle quali si rilevano embrionali idee
in forma di finzioni e figure letterarie, signifigalesare una moralita alternats@b specie fabulae

Si tratta pero di una affabulazione mobile e smttllemitizzata ed eccentrica, giocata sia su
slittamenti semantici, favolistici e leggermentsionari, sia su ritorni melanconici ai grigiori del
guotidiano, visto ora con disincanto ironico onag@a, con demistificazione corrosiva, che induce
ad uno scetticismo certamente aperto e senza sniuBul piano testuale il modulo (per certi
aspetti classico) della conversazione dell'io same con il lettore € mediato dal monologare
argomentativo e incalzante di personaggi fruttdadieintasia dell’autore, e cio diviene funzionale
all'incontro tra mondo letterario e mondo giornttis molto presente nel primo Pirandello.

Esistono a tal proposito ulteriori brevissimsttedello scrittore agrigentino, pubblicati sulla
«Gazzetta del Popolo» di Torino, tra il 1905 e 904, e non piu raccolti in recenti volumi
postumt?, che recano il segno di una interessante e incEssarrispondenza tra mondo della
realta e sfera della finzione, della fantasia évaatuna mistura voluta tra scrittura d’opinione su
fatti di cronaca ed elaborazione riflessivo-inveatiElementi che si fondono tra loro e richiamano
specifici moduli letterarche risultano, trattandosi di Pirandeloe-umoristici. Lo sguardo critico e
la riflessione pirandelliana circa determinate ¢oes urgenti poste dalla quotidianita del reale,
risulta cosi avvitata ad un personale pensieronpict che immette nella prosa non finzionale di
questi scritti luoghi, figure retoriche, stilemiagcorgimenti formali quali antifrasi, gusto per le
battute ad effetto, espedienti di linguaggio patlgiaradossi nei finali, stridori, rovesciamenti,
prospettive stranianti, eccentricita delle immagigpirito corrosivo: tutti elementi riferibili a

reimpieghi della letteratura satirica antica neldemmo. Satira per0 non soltanto per 'endemica e

10 H
Ibidem.
* Anche il recente Meridiano della Mondadori che coemge un nutrito gruppo @aggi e interventinon contempla
tali scritti. Essi compaiono pero nella vecchiac@ta, a cura di Lo Vecchio Musti, dal titoRaggi, poesie e scritti vari
Mondadori, Milano, 1965.
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significativavarietasdi interessi e argomenti che connota la onnivecalyzione dello scrittoré,
ma anche per la particolare dicitura che accompagdrmtali di questi brevi scritti: €ronache
stravaganti» Essa denota la bizzarria in sé esistente netfieniioni casuali della realta a partire da
singoli casi giornalieff e indica inoltre il carattere colorito con il qeda materia & trattata, per
metamorfarsi poi in narrazione fittizia. Una pragga sperimentata, nel suo esempio piu
paradigmatico, corl Fu Mattia Pascal che contaminava al suo interno logiche a tramgsstiche
(si vedano infatti le duBremessal romanzo) con luoghi e forme della narrativaapur

Nell'articolo Un fantasma(24 dicembre 1905) lo spunto da cui si parte e daven fatto di
cronaca politica turbato da impellenti questionitumali: I'infervorato dibattito parlamentare alla
Camera sulla crisi economica € distratto da queigtiarascientifiche, analogamente esplosive nella
cultura e nell'opinione pubblica del tempo:

L'ultimo voto alla Camera, la crisi sopravvenuinotizie pill 0 meno fantastiche intorno alla swne di essa hanno
distratto I'attenzione del pubblico da una curipsdemica, che di tratto in tratto si riaccende yiNace fra i fanatici
cultori dei cosidetti studi psichici e gli sdegnasicerdoti della pura scienza empirica e positivaer I'improvvisa
manifestazione di potenti facolta medianiche , ogeeti rumori inesplicabili che si fanno sentiregualche casa abitata

o0 abbandonata, o per qualche strana apparizfone.

L’argomento e lo spiritismo. Attraverso essoaRdello, dopo aver dichiarato, con sarcastica
aggettivazione, le due fazioni avverse in campdir{de «i fanatici cultori dei cosi detti studi
psichici» gli uni; e gli «sdegnosi sacerdoti dgllaa scienza» gli altri), ha modo di impiantare la
polemica contro il facile fideismo degli studi psiegici e scientifici. Ognuno dei due versanti &
pero caratterizzato da dogmatismi incomprensib#i, enigmi e da una propensione compiaciuta
dell'occulto, dedita ad investigare situazioni stpalate (case infestate, improvvise apparizioni)
che costituiranno di fatto il fulcro narrativo dimerose vicende novellistiche. Nel testo chi scrive
prende subito posizione contro la presenza deasamt non negandola, ma opponendovi, in modi e

forme ironiche, ulteriori argomentazioni:

2 Ha scritto Sarah Zappulla Muscara che gli scrittgiiestione documentano in sostanza «la varigckezza degli
interessi culturali pirandelliani ed un’attivitaognalistica piu ricca e significativa di quantoésisoliti comunemente
ritenere, che va dalla recensione dell’ultima réoMibraria allo scritto d'occasione, da curiositade riflessioni
frammentarie ad appunfuori di chiave» (S. Zappulla Muscardrchetipi e rari del Pirandello saggistan id.,
Pirandello in guanti giallj Salvatore Sciascia Editore, Caltanissetta-Ron&3,19.178).
3 Come & evidente, daltra parte, scorrendo I'amgiotaglio di temi presenti nelle novelle del Nostro.
3. Zappulla Muscardrchetipi e rari del Pirandello saggistait., p. 203. Per le successive citazioni si qurgra a
fare riferimento a questa edizione e le pagineavero riportate direttamente nel corpo del testo.
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Questi fantasmi, che si rivelano da un pezzo inaprainquietante frequenza, cominciano a disturhar@o’ troppo, e

bisognerebbe forse trovare il mezzo di far lorematere una buona volta che noi siamo gente afidete, gente che
ha da attendere a cose molto serie e piu consistent

Il problema della vita e della morte?

Ma non abbiamo tempo da perdere per simili fatukbbiamo per le mani gravissime e urgentissime s

economiche e sociali, e dobbiamo tutti adoperagcilpraggiungimento della maggiore prosperita fimkss E vero che

non siamo qua per fare una sola cosa, ma per fammeuna pitl brutta dell’altra cioé vivere e mdrire

Temi come vita e morte, che pure costituiscdnfild contenutistico della maggioranza delle
novelle pirandellian®, sono qui trattati con derisione e leggerezzai €osie sminuito appare il
ruolo positivo della scienz§ nonostante vengano citati nomi ed esperienzeitirevoli studiosi
dell'epoca (dal Richet, al Crookes, al Lombrosoa tifra del testo € dunque antifrastica e
decisamente antiprogressista, nella misura in eoh& gli uomini vengono con ironia qualificati
come molto operosi per il raggiungimento di fefioit benessere. La prospettiva dell’autore tuttavia
non e quella di chi giudica dall’esterno insistesdodebolezze o vizi altrui, ma risulta esseresvoc
tutta interna al consorzio umano che ambisce a lilema livello morale le false costruzioni
dell'intera societa. La sua € dunque una voce epmaha prima persona plurale che esorta al
pragmatismo («non abbiamo tempo da perdere coti &toiita!>).

Dalla prima alla seconda persona il passaggdimmeediato e facile. Si assecondano in questo

modo toni ludici, rappresentanti in sé I'essendgdasiero comune:

Come dite signori spiriti? Dite che oltre i probleeconomici e sociali che riguardano la vita, cfeaitro problema, il

problema morale che riguarda la morte?

Dite che 'uomo ha bisogno di spiegarsi in qualatedo il mistero della morte, per trovare una nodinattrice della

propria vita? Baje! Noi abbiamo la scienza, camiima scienza che ci sostiene , la scienza cdin@istra la necessita
di uniformarci alle condizioni dell'esistenza e cleenorma direttrice della vita si deve cercard'adhttamento, e
l'ideale di essa nello sviluppo perfettivo. Noncépacita? Voi dite che difficilmente, senza il egsio d’'una fede, un
pover'uomo sfornito d'ogni bene di fortuna, un pduemo che si muore di fame, potra adattarsi atedizioni

d’esistenza®?

Y |vi, pp. 203-204
'® Riguardo in particolare modo il tema della morteesila il recente volume di Davide SavibCarnevale dei morti.
Sconciature e danze macabre nella narrativa di Lutgandello, Interlinea, Novara, 2013, incentrato soprattutto
sull’'ultima produzione novellistica dello scrittof£922-1937)
1l tema della scienza, della ricerca tecnologic gjenerale del presunto progresso dell’'umaniitti a puro gioco
o farsa intellettuale & presente nella coeva nawdli suggestivi echi schopenhaueridne sorprese della scienza
(1905).
¥ 5. Zappulla Muscardrchetipi e rari del Pirandello saggistait., p. 204 bis.
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medesimo per controbattere alle proposte di fed#i eredenza cieca nell’aldila avanzate dai
fantasmi. La situazione, in generale, potrebbeiaiohre alla memoria il leopardiarizialogo di
Federico Ruych e delle sue mumfhienche se in Pirandello permangono tonalita mplio
mordaci, aperte e senza alcuno dibattimento prafahdipo filosofico. Le leggi della scienza o le
norme dell’adattamento sociale, poiché soggetteh’asse a vacillanti interpretazioni umane,
appaiono, come la fede, ugualmente deboli e insterdi. Ma chi, d’altra parte, si volesse ribellare
a questo stato di cose, sarebbe considerato umdmianente, un prodotto patologico da interffare
o0 escludere.

In cio e del tutto evidente la critica al natisr@o determinista da parte dell’autore siciliai
spiriti, simbolo di fantasia e pensiero in liberovimento, dal canto loro sembrano incarnare figure
irriverenti che capricciosamente demoliscono lgsitirie finzioni pseudoscientifiche elaborate dalle

menti umane:

Eppure ecco qua: voi vi spassate ancora a picehiatavolini, a suonar campanelli, a grattar chitatirate magari
gualche sasso; spaventate la gente con improvpisariaioni; e insomma pare che siate tutti occugatiarci un’idea
affliggentissima della morte. Ma non vedete duncjue noi facciamo finta di non pensarci? Che cerobidi soffocare
la preoccupazione sotto le piu svariate agitazeumtidiane? di stordirci con tante brighe, a cuiasimsamente ci
sforziamo di dare importanza? Di colmare comuncafignnosamente, il vuoto che la scienza, distrndgele
credenze antiche, ci ha spalancato, orrendo, tdtrenorte, con opere di vita? Non vedete quante &isano
inventando, almanaccando, costruendo? Lasciateej fasciateci stordire: vedrete dove arriveremogiorno! E

soprattutto non venite a disturbare i nostri illustienziatf”.

Pirandello insiste su uno stile ironico e deifigsttorio che contempla al suo interno una
girandola di diverse situazioni fabulatorie, depeita rivestire il reale con una dimensione
avventurosa e plurale nella quale si manifestamonp@li e disarticolazioni, disincanti, beffe e

smascheramenti. Il piglio assieme cronanichistic@aggistico di questi scritti quindi, e per

¥ Anche nell'operetta morale di Leopardi infatti uergonaggio umano, preso da smaniosa curiositleitie,
guarda al’esperienza del vivere e del morire erpeta il coro di defunti approfittando del quanitra in cui €
concesso loro in via esclusiva di rispondere ai. Wia, le risposte dei morti non soddisfano I'induéo scienziato, il
quale é costretto ad apprendere che la morte &ostiotun evento piacevole che doloroso, in quaessazione di
sensibilita, del desiderio, e quindi anche, staaitibteoria del piacere propria del poeta di Rettadalla sofferenza. Il
brevissimo articolo di Pirandello invece evita dagipio qualsiasi discussione filosofica con glirgti, mantenendo un
tono denigratorio e un atteggiamento polemico #a fuanta la questione.
%% «...per tutti coloro che non riescono a trovare uoana direttrice nella vita, noi abbiamo gia da tenppovveduto.
Sicuro! Costruendo, col dovuto presidio della sz#&rbellissimi manicomi e bellissime prigioni. Niensapete, forse, o
ve lo siete dimenticato’» (L.Pirandelldn fantasmain Archetipi e rari del Pirandello saggistait., p. 204).
! vi, p. 205.
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contenuto e per stile, va sempre piu agglutinangesso sfumature narrative, frutto di ulteriori
giochi combinatori e frequenti slittamenti di pianterpretativi.

E anche questo il caso della seconda “cronaagagjante” , intitolatda fiera della sapienz&l0
gennaio 1906). Qui avvengono mutamenti che rigusrdé colloquialismo di chi scrive e
l'inserzione all’interno del discorso principalefutievi storie: esse fungono da specchi esemplari de
vari concetti che l'autore vuole esprimere per sufgre con maggiore forza comunicativa, il suo
argomento. Inoltre I'articolo focalizza I'attenzersul punto di vista infantile, privilegiando cosi,
con voluta cifra ironica e antifrastica, un modie@alativo nel denunciare le false acquisizionilcivi
e morali proprie del mondo adulto. Attraverso uncgi prospettico di grandezza crescente, per
sottolineare il quale Pirandello adotta in modooattx diminuitivi e accrescitivi, si utilizzano le
immagini di una fiera espositiva di oggetti meccgngiocattoli ingegnosi e libri di erudizione
scientifica per fanciulli, al fine di intrecciardi gargomenti I'uno con l'altro: si parla infatti di
pedagogia infantile, correlata sia alla ricercantéagica, che ai dettami della scienza. Vi e imoltr
spazio anche per pillole di filosofia aristoteliGzienza e logica sono trattate pero come eticdette
funzionamento di balocchi o trastulli per bambinifatti socio-culturali di cui si parla sono visti
come generiche mistificazioni e abbagli. Le «mamar@heganti» e i «savi babbi coscienti», cosi
come li chiama nel testo in questione Pirandeltop @on sono se non deboli figurine tragicomiche
di un universo umano convulso e in progressiva egeaione: adulti colpevoli di una educazione
rigida e del tutto artefatta. Essi conducono i lepmveri» fanciulli presso alcune botteghe nelle
quali viene loro illustrato lo scopo di certi mairgpegni meccanici. L'autore scrive in prima
persona, ponendosi nell’ottica di un personaggiwatare che racconta quanto ha visto e vissuto
con la propria esperienza. Un appena accennatbiagtafismé? che conduce fin dentro le scene,
gli ambienti e gli oggetti descritti, commentandeliegandoli a rievocazioni di eventi di portata
scientifica contro i quali si vuole con tutta ewida polemizzare. Viene inoltre cercata la

collaborazione dei lettori, ai quali ci si rivolgemaniera diretta:

Voi certo, o lettori, non vi ricorderete piu debgde Congresso di Liegi, nel quale si discusse soqguer quanti giorni,

accanitamente, intorno al fanciullo moderno; cosgioedi babbi e di mamme, assistiti da medici e etdagogisti, i

2 Un autobiografismo che sara accentuato nella ssisesipubblicazione dell’elzeviro in questione amuta nel
1926. Di tali movimenti testuali ci informa Padlasella , la quale scrive che «Le modifiche di digetipo apportate
al testo del 1906 riguardano principalmente I'aatatinto cronologico dei vari rinvii autobiograficilampliamento
dell'iniziale aneddoto autobiografico (lo scrittoadla ricerca di regali per i suoi nipotini) chevelita ora una vera e
propria cornice narrativa in quanto collega la griparte, sulla macchinetta della logica, alla sdapnispuntando poi
nel finale della polemica contro i suoi critici» .(asella, Strumenti di filologia pirandelliana. Complemento
all'edizione critica delle “Novelle per un anno”.aggi e bibliografia della criticalLongo editore, Ravenna, 1997,
pp.156-157).
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quali decisero su le migliori vesti, sul migliortrimento, su i migliori libri di lettura, su i miglri giuochi, su i migliori
maestri, ecc. ecc., da dare ai poveri bambini.

Furono lette in quel Congresso piu di duecento nmenm® dibattute tutte le questioni scientificheati®le alla prima
infanzia, all’allevamento, all’educazione, e viaehdo. Si rispose inoltre a varie domande di cigstena importanza,
una delle quali, per esempio era questa:

—Come fare un bambino veramente felfée?

Continuando le sottili increspature ironicheaufore esprime i suoi pareri contro la morale
imposta dalla scienza positivistica, bersagliandmi g«terribili strumenti di tortura», i quali
sarebbero stati si il momentaneo trastullo gioatslte creaturine, ma, secondo genitori e «illustri
pedagogisti assistenti», avrebbero addirittura rdeteto il futuro carattere, la probabile
professione e quindi lo status sociale dei lordi.fly questo punto pero nel testo avviene un altro
inaspettato cambiamento di prospettiva: Pirandgllovolge direttamente ai bambini e non piu a
generici lettori:

Come sarete felici, cari bambini, di questi giogon quei graziosi balocchi, voi ormai vestiti stiBcamente, nutriti

scientificamente, con libri solamente scientifi@rpe mani, con balie scienziate, bambinaie scédaziprecettori

scienziati... deliziatevi, per adesso, con questke mehcchinette; ne avrete un’altra fra breve, obe vi sara regalata
dalle vostre mamme e dai vostri babbi, ma cheasstamente cureranno di mettere al piu presto itordentro di voi.

Perché dovete sapere, cari bambini, che la natbeagi vuol tanto bene — mamma di tutti — la nahaaoluto regalarci
aggiustandocela dentro, una certa macchinettaahécia ad agire in noi quando abbiamo raggiunt® eerta eta. Per
la salute nostra, avremmo tutti dovuto lasciartagginire inoperosa, non muoverla, non toccarla mai si! certuni si

sono mostrati cosi orgogliosi, stimati cosi feliii possederla, che si sono messi subito a perfedarcon zelo

accanito, sicché oggi essa e divenuta la nostiaaehaggiore.

Ve ne accorgerete presto, perché Aristotele cesci®pra perfino un libro, sapete? Un graziostatmathe si adotta
ancora nelle scuole, affinché voi fanciulli impagia baloccarvici presto e bene.

Vedrete che & una macchinetta, una specie di parfifieo, che mette in comunicazione il cervelld coore.

La chiamano «logica» i signori filoséfi

Questo sfocare le prospettive persuasive inréawtei fanciulli, individuandoli quali reali
destinatari dell’articolo e impartendo loro consjglatici che provengono direttamente dalla voce
dell'autore, designa una particolare pedagoge raVescia rispetto alla morale comune e assume
quindi la valenza di un provocatorio invito a drsfadella logica tradizionale. Sminuendo di
continuo il campo e tarandolo direttamente sugjoarenti oggetto dell’articolo, sono ugualmente

3. Zappulla Muscardrchetipi e rari del Pirandello saggistait., p. 207.
*vi, p. 208
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da rigettare tutti quei procedimenti razionali gpgegano il funzionamento dei giocattoli meccanici
dei bambini. Principi che sono addensati in unaltavlel pensiero stesa per immagini, motti ed
esempi, sotto i quali &€ metaforizzata in realtadisputa ideologica, tutta interna alla visione
pirandelliana, tra artificio, finto progresso, da lato, e spontaneita, vitalita, imbrigliabile fasia,
dall'altro. Ulteriore tassello che conferma il pegémento e i contenuti in questione e I'inserimento
di un’altra storia esemplare — tratta verosimilneediélla realta — che Pirandello racconta ai piccoli
lettori servendosi di opportuni elementi linguiste strutturali di stampo favolistico o fiabesco
(come suggeriscono gli intercalari «figliuoli» eawbbini miei», o formule introduttive del tipo
«dovete sapere che...» 0, ancora, ellissi temporaloeologie sfumate espresse da locuzioni del
tipo «or € poco tempo», «in pochi giorni», «un gElrno»). La vicenda narra dell’esperimento

condotto da uno scienziato inglese con una scimmia:

Da questa macchinetta infernale voi non poteteasalvpoveri e cari piccini! Potreste salvarvi asgol patto; ma non &
mica facile! Voglio dire imitando Misé.
Chi & Mise’ Una scimmia figlioli.

Dovete sapere che uno scienziato inglese affr@mté poco tempo, il rischio di crepar di calddi sete per il deserto
del Sahara, d’essere ucciso e arrostito allo spidqualche tribu africana beatamente selvaggmail pmbilissimo
scopo di sperimentare la capacita mentale dellars@ che vivono nelle foreste dell’Africa centragedi tentare con
un metodo razionale, non che pedagogico, approptietruzione di uno scimpanzé femmina.

Gli venne fatto, dopo infiniti stenti, di attiree uno, ch’egli chiamd Misé: buona scimmiotta gaéabcortese, che fece
subito buon viso alle noci che I'esimio professierporgeva.

E allora egli incominci¢ ad addottorarla e, falld prime lezioni, ottenne frutti davvero soddisfati.

Basti dire che Misé in pochi giorni imparo a digtiere sapore da sapore e colore da colore.

Se non che, un bel giorno, lllustre professdt#to gongolante di quei primi esiti felici, andocercar la scimmia
nella casetta ch’egli con tanta cura amorosa lgaagpparecchiata, e non la trovo piu.

La povera Mise, bambini miei, aveva compreso cleguisando a praticare con quell’uomo, avrebbe impaa
soffiarsi il naso col fazzoletto, a lavarsi la fecogni mattina, a leggere il giornale la sera; sheebbe insomma
diventata presto uno scimpanzé civile, e forse,tenipo, magari una insegnante di pedagogia in hegburitano
collegio d’Inghilterra, e aveva preso la fuga.

Scappa ancora, figliuoli mién

La storiella e 'immagine finale della scimmgruita che si sostituisce agli uomini dispensando
lei a quest'ultimi precetti educativi, costituisdecardine del paradosso umoristico, attraverso il
guale viene sconfessata la presunta perfezionesigigima pedagogico umano propugnato dalla

scienza deterministica. Ad essere canzonata enéropo l'intera conoscenza degli individui e la

Ivi, p. 209-210
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ostinata fiducia nel progresso civile, divenutoréalta piu animalesco delle stesse bestie, sembra
suggerire tra le righe lo scrittore. Etica allagsgia e lampante sarcasmo nei confronti della ocie
si uniscono cosi ad una feroce satira contro ucoise i caratteri dell’epoca.

Sulla stessa via e il successivo artiddlo trionfo nazionalepubblicato poco dopo (26 gennaio
1906). Esso ripercorre «tra il serio e il facetantica polemica contro I'imitazione degli antichi
prima, degli stranieri poi, e contro la lingua degtrittori italiani>®. Il motivo dellintervento &
I'elogio dell'ordinanza del sindaco di Roma, la lguprescriveva di adoperare in modo esclusivo la
lingua italiana nelle insegne esterne di botteghegozi della capitale. In realta Pirandello svser
di questa occasione di natura pubblica per espeiraarpensiero privato, che lambisce le sue piu
intime convinzioni linguistiche in merito alla trazione e insiste poi con un netto disaccordo contro
le reiterate tendenze nazionali alla facile metaifione culturale. In questo breve articolo € denqu
cifrato un tema molto presente nella prima saggistiello scrittore: esso e steso ancora una volta
con modalita svelanti sottigliezze narrative e f@nzente autobiografické Si tratta infatti di un
vero e proprio discorso orale trascritto. Una sditdiario eccentrico nel quale annotare non tanto
esclusivamente le proprie tesi, quanto confrontdidéetticamente con quelle altrui, in un costante
gioco di suggestivi giudizi in contrasto. Tra laigente e il suo pubblico di lettori, ora identdio
con gli indistinti «cittadini» italiani, ora indiduato con quello piu settoriale degli stessi «lgyatite,
si instaurano segmenti brachilogici propri di ualdgismo anonimo, che ha la sola funzione di
enfatizzare meglio i concetti. C'é spazio pero anphr una lunga invettiva finale, che approda ad

equivoci giochi linguistici. Segno tangibile dela&vismo comunicativo esistente tra gli uomini:

Conosco intanto un negoziante, in via Nazionale,& gia messo in regola con I'ordinanza del sindaenza bisogno
della Commissione. Egli ha voltato da sé I'iscnalella mostra nella lingua nazionale cosi: BIGTGRIA.

Son sicuro che la maggior parte dei negozianRatna lo imiteranno. E, in questo caso, buon péche il francese
in Italia sia conosciuto molto meglio della lingnastra. Correremmo il rischio, altrimenti, di noapa piu, domani,
che cosa si venda nelle botteghe con l'insegnattadh lingua nazionale.

Consiglio, infine, a quel negoziante di camiciee ha bottega sul Corso Umberto I, poco piu giBidzza San Carlo,

di non toccare affatto, di lasciare tal quale la misegna francese, che & un vero monumento!

*®|vi, p. 188.
%’ Pirandello sta infatti parlando molto probabilmedtesé, delle proprie esperienze, dei suoi luoghiani, di fatti
realmente accaduti, di luoghi sul serio visitatiidbotteghe molto probabilmente frequentate. Epptueeinvettive ed
esclamazioni colloquiali, il testo diventa pungesédira provocatoria contro i costumi della picewmladia borghesia
del tempo. Inoltre I'autore vi aggiunge un tasteentivo frutto di elaborazione fantastica: immag(paauspica) che
venga istituita nel comune di Roma una commisséiresperti linguisti, avente il compito di aiutdteti i negozianti, i
bottegai, traducendo per loro le insegne redatténgua straniera dei rispettivi esercizi commdiciengono fuori
equivoci e fraintendimenti che potrebbero costtlienissimo la trama di una novella comica.

63



Francese, si, ma si puo leggere benissimo ancihtalismo, senza alterare il senso. Dico, almendadaia e della
nostra italianita.
L'insegna dice:

CHE MISER}.

Le parole finali alludono a una doppiezza dissemequivocabile, soprattutto se si legge, come
Pirandello vuole che sia, il significante «<CHE MFJE>» secondo I'ortografia italiana e non quella
francese. Cio & segno tangibile di una lettura istica, ovvero doppia, della situazione esposta.
L’articolo allora non costituisce — come ci si p@easpettare all'inizio — un apprezzamento
convinto ed appassionato di determinate scelte arstrative, né rimane concentrato sul mero dato
referenziale; ma si apre leggermente all’espletaménun concetto generale, ossia quello relativo
all'ambiguita semantica delle parole, all'arbitedé del linguaggio nelle dinamiche sociali umane.
E, infine, c’é spazio anche per la condizione esi@tle delluomo definita, senza mezzi termini
meschina e “misera”.

Il procedimento mediante il quale si costruisgorattraverso l'inserzione dell’elemento
fabulatorio e figurativo, pensieri generali cireanlatura morale o la medesima esistenza dell’'uomo
e parimenti ripetuto nell’articolbtopi bianchi della signora Judigubblicato il 10 febbraio 1906.

Qui, gia a partire daihcipit, si assiste a un vistoso stravolgimento del pdntasta comune:

Spessissimo, guardando i miei simili e vedenddliaae di qua e di 1a, svelti e con I'aria di cappobprio qualche cosa,
nella vita che siamo condannati a vivere su questara pallottola, mi sono domandato:
— Ma fanno cosi sul serio, veramente?
E, sbigottito d’esserlo, io, a non capirci nulla, sono voltato alle bestie e sforzato di penetrake loro teste per
indovinar che cosa esse pensino della vita degfiinio
Ho un vago sospetto — da un pezzo, ormai — clelia trovarmi in perfettissimo accordo con ldibegl giudicare i

miei simili e la loro vita®

Da subito e adottata una prospettiva individs#laniante che assume toni universali, quasi fosse
anche questa una moderna operetta morale, comeénseedall'immagine scelta per designare |l
pianeta terra: una «misera pallottola», un rimpieoento colmo di amaro sarcasmo e stringente
ironia che richiama la novellRallottoline! (1902) e ricorda da lontano il celekbgalogo della
Terra e della Lunadi Leopardi. All'interno di una riflessione geneai sulla vita il confronto tra

uomini e bestie pende a favore di quest’ultimeamiello individua infatti nella dimensione

*® 3. Zappulla Muscardrchetipi e rari del Pirandello saggistait., p. 214.
29 .
Ivi, p. 215
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animale, con paradosso e lucido realismo, il pdintosta privilegiato per guardare al’'umanita. Un
giudizio severo e di certo alternativo, posto sypiamo ancora una volta dissacrante e provocatorio.
Il discorso, pur smosso anche qui da precisi legamil’attualita, ha pero un riferimento letterario
in un genere tanto antico e nobile, quanto popplaee quel che concerne la prosa di finzione
morale: la favolistica. E di fatto nel testo sortatc autori antichi e moderni di favole come Esppo
Fedro e La Fontaine. Grazie alla loro autorevolderi@raria Pirandello costruisce una sorta di
favola moderna, calettando in modo adeguato redfitdazione, concependo nelle forme e figure di
un rovesciamento parodico un esplicito pensierticoriche dimostra tutta la bestialita del’'uomo
contemporaneo. Egli immagina di leggere (e narrat)un pubblico di singolari uditori formati da
«il corvo del portinaio, che ha le ali mozze e ampanello al coll, un cane randagio, un gatto e
due piccioni», favole degli autori menzionati. tta di opere che gli stessi animali reputano
umoristicamente «amenissime calunnie» e «grazimdelerie», e dalle quali quindi, secondo loro,
e impossibile ricavare insegnamenti positivi. Depere raccontato una storia inventata, Pirandello
introduce un ulteriore emblematico episodio, trajtesta volta da un fatto di cronaca, il quale
avrebbe la funzione di amplificare, piu degtiempladesunti dai segmenti favolistici, il sentimento

negativo:

Ah, chi sa mai quali favole metterebbero fuori &stie in risposta a tutte quelle calunniose messe in ogni tempo
dai cosi detti moralisti, se per loro disgraziaessero scrivere!

lo, intanto, m’'immagino quella deliziosissima at@mporrebbero i topi bianchi su la croce del Meagricolo, di cui
il ministro dell’agricoltura in Francia, giorni @ono, ha voluto graziosamente decorare la signoraAudic.

L’insigne attrice dall'impareggiabile voce, neesi di riposo, ama di non pensare ai suoi triorggk splendori della
sua arte sulla scena e si dedica tutta alla vitaa®pi, e con particolare amore alla cultura &dillcazione dei topi
bianchi. E questo — dicono i giornali — non & fatsterile capriccio di donna eccentrica e annoia@.conseguenza di
un lodevole sentimento di umanita. Sicuro! Perchégdj innocenti animaletti, allevati ed educati camta cura
amorosa, sono destinati dalla signora Anna Jutlistabito Pasteur.

Migliaia e migliaia di topi bianchi, col musinol@ zampine ben levati, pettinati, profumati e Tanghe infiocchettati,
sono andati a schiera, composti, a due a due, dldlalella signora Judic alla sede dell'lstitiRasteur. E qui, animati
dal nobile sentimento della loro cara allevatreeguendo appuntino i precetti di lei, da topinnbla bene educati , si
sono offerti con entusiasmo alle iniezioni velenesalla vivisezione degli scienziati per qualchevaiscoperta che
renda immune I'umanita dalle fatali malattie chaffliggono.

La croce del Merito agricolo €& stata assegnatasajaora Anna Judic. Ai topi bianchi niente. V'imgiaate come

debbono esser contenti questi cari animaletti digorazione toccata alla loro benemerita cultffce?

%l volatile protagonista della novellacorvo di Mizzaro(1902) avra piti 0 meno le stesse caratteristiche.
'S, zappulla Muscararchetipi e rari del Pirandello saggistait., p. 216-217.
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Denunciando la falsa bonarieta dei mezzi di auoazione di massa, pronti ad assolvere
all'unanimita gesti della gente famosa (in quesdsocla nota attrice Judic), Pirandello in realta
espone la sua netta contrarieta alla viviseziorgli gmimali, palesandone la barbarie contro i
precetti falsamente progressisti della scienzaiafé. L'ottica adottata resta quella degli animali
qguali diventano cosi consapevoli del loro destinoquanto riflettono circa le torture che sono
costretti, inermi, a subire. Ancor prima quindi g®ssi narrativi della novellistica, Pirandello
dispone gia in questi testi polemici e corrosivnieforme e figure che evidenziano e anticipano
parte significativa della sua poetica.

Altri brevi scritti, non a caso antologizzatilnelume che raccogli&aggi e interventdello
scrittore siciliano col titolo @onversazioni di Paulo Postsono ulteriormente definibili come testi
saggistici o articoli critici dal peculiare caratgenovellistico, in quanto confermano alcune delle
caratteristiche di stile espresse sopra. Dal 1fethBraio 1909 al 15-16 aprile 1909, sono pubblicati
nella rivista «La preparazione-Trisettimanale podimilitare», tre testi intitolati rispettivamente
Presentazione, Feminismo, Ricomincio a veder L’Rarcaventi in comune nuovamente il
personaggio del dottor Paulo Post.

Il primo testo, come indica il titolo, ha unanfilone doppiamente introduttiva: introduce infatti,
con considerazioni e digressioni svolte dall’autoagratore, sia 'argomento oggetto dei successivi
articoli-novella, sia il personaggio protagonistegll stessi. Pirandello parte da un noto fatto di
cronaca, le conseguenze del terribile terremotocoly@ il 28 dicembre 1908 le citta di Messina e
Reggio Calabri¥, sottoponendo poi a lievdeminutiocomico-grottesca il resto dello scritto. Lo fa
tramite I'inserzione dell’ennesimo segmento fauals utile al raccordo, seppure antifrastico, con

le considerazioni morali espresse in esordio:

In fine, il terremoto, non ha distrutto tutte lét&id’ltalia: su cento, due sole e qualche villaggsi riedificheranno.
Siamo, e dobbiamo tutti ricordarcelo, una poteragguardevole; rispettiamo, e se proprio qualcuhmlita non ci
rispetta, & per qualche minuzia su cui il nostrorbsenso puo benissimo passar sopra.

Il nostro buon senso, veramente io I'ho trovatogiorno in contemplazione d’'un asino tormentato datenmosche
tavane; e certo ammirava come quell’asino, staedmd, su le quattro zampe, potesse muovere quetaparte del

Suo cuoio piagato dove si sentiva pinzare. Il bsgmso non suole avere molta fantasia; e forsemoragino allora che

%2 Alla vicenda aveva gia dedicato i precedenti p&i Bosforo d'ltalia, pubblicato ne «Il Marzocco», 10 gennaio
1909, eAltrove su «Natura e arte», 1-15 febbraio 1909. Anche ipihaella novellall professor Terremotq1910)
conterra un esplicito riferimento alla catastroégunale: «Quanti, di qui a molti anni, avranno Entura di rivedere
risorte Reggio e Messina dal terribile disastro 2&Ildicembre 1908, non potranno mai figurarsi l'iegsione che si
aveva, allorché, passando in treno, pochi mesi d#patastrofe, cominciava a scoprirsi, tra il wehassureggiante dei
boschi d’'aranci e limoni e il dolce azzurro del mala vista atroce dei primi borghi in rovina, ghjuarci e lo
sconquasso delle case» (L.PirandeNoyelle per un ann@ cura di G. Macchia e M. Costanzo, Milano, Mondgdo
1985 , p.683. Da ora in poi citate con la sigla N.A
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la terra, piu paziente dell’asino, pud muovere bimante una parte sola della sua crosta, con pspettd per la mosca
tavana, che in questo caso sarebbe I'uomo, dissa evidentemente — anche in questo piu asinasialb - dimostra
di non sapere riconoscere la superiorita. Dopadgetesperienza recente pero, avrebbe dovutadacsiril nostro buon
senso dell’lammirazione suscitata in lui da quelfias avrebbe dovuto dare il buon consiglio d’andarébbricare
altrove le due citta distrutte, perché Ii la tdreaun grosso guidalesco animato da un tic neruas@rosso guidalesco

che due o tre volte I'anno le si stizziste

Pirandello colora cosi la vicenda di cronaca gastelli fantasiosi, fornendo del fenomeno
geologico una spiegaziosei generiscolma di personificazioni e immagini paradosdainzionali
ad un abbassamento satirico della materia. E, a@odaiu avanti nel testo, parlando di scelte
urbanistiche scellerate o di cenni alla politictess della nazione, «ci si accorge che il racconto
cronachistico si satura d’'ironia e si serve di wogo di specchi, specialmente con l'introduzione
del solito Paulo Post: Nella lunga premessa ritratto descrittivo del personaggio viene adalot
una sorta di motivazione terapeutica: la necesBitavere un insegnante esperto di una scienza
filosofica pragmatica, che possa sul serio aiutammo a guardare i fatti della societa e dellaisto
di cui e protagonista da un punto di vista altemeae distaccato, magari con la giusta dose di

orazianamediocritas a meta strada tra la rigorosa razionalita e icogbgnante:

...d’'un altro salvatore abbiamo bisogno, che ai malji lievi e domani piu gravi sappia usare un gualdmedio
efficace; abbiamo bisogno di uno che almeno insagpiardare le cose da un certo lato, che ci ndscorti attenui le
asprezze disgustose e ci insegni a lamentarciristezza decente e con qualche dignita.

Ebbene quest’'uno I'ho trovato io. Oggi ve lo présema vi chiedo licenza di non nominarlo. So cbk eon legge e
forse non ha letto ai in vita sua giornali; so daeanni non esce piu di casa, appartato come amtartra i suoi libri di

storia e di filosofia [...] Per dargli un nome, loi@meremo, se non vi dispiace,Dibttor Paulo Post®

La polemica contro certa maniera di concepiregibbrnalismo e determinate invenzioni
tecnologiche valide per la comunicazione di notiggpesso inutili», si trasforma in una ribelle
filosofia della storia in grado di raffigurare titta frenetica vita d’oggi «allontanata nel temypar,
restandoci dentrd% Pirandello, tramite il metaforico scorrimentopdani temporali operato dalla
sua creatura immaginaria, manifesta nei confrogitad<cronaca fatta storia, tutte le miserie, ggoss

e piccine che ci affliggono, tutte le doglie, tutenoie, i pericoli che ci sovrastano, i bisoghe ci

®s.1.,p. 961
* F.zangrilli, Pirandello e il giornalismpSalvatore Sciascia editore, Caltanissetta —R@0@3, p.51.
*S.I., pp. 962-963.
** Ibidem
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dan pensierc¥ e invita il lettore ad immergersbn altri occhie diversa disposizione d’animo nelle
contraddizioni caotiche del reale, accettandolestgueriore serenita.

Ma e solo alla fine del testo, dopo avere esposimdi cruciali della strampalata e accattivante
filosofia del personaggio, che si riconoscono pateroduli novellistici, seppure opportunamente
rielaborati. Come i giovani novellatori nella caraidelDecameronfuggiti dalla peste in luogo piu
sicuro, introducevano gli argomenti tematici delle vari@rgate, cosi qui il narratore-saggista,
attraverso il suo personaggio fittizio, si propaheaccontare e commentare per i suoi lettori,istor

desunte dall’attualita, ma con filtro straniante:

Per consolazione dei lettori di questo giornale afe avranno voglia, io mi propongo di sottomettirtanto in tanto
al cannocchiale rivoltato del dottor Paulo Posattifpiu notevoli, le questioni piu ardenti, gli mi piu celebri
nell’arte, nella politica, nelle scienze dei giommbstri. Vedremo che bella figura essi faranno tieda lontano,
impostati nel passato, concentrati e riassuntarstria.

Ma ho gran paura che molti non si vedranno®pit.

Tra le «questioni piu ardenti» e i «fatti piutenoli» viene scelto come argomento dell’articolo
successivo il «feminismo». Dopo un breve inizio aqedle si riprendono «le questioni e politiche e
sociali e letterarie che oggi tanto ci appassiondhadl narratore-saggista e il dottor Paulo Post
instaurano uno strambo dialogo concitato, aventeecoggetto di discussione il fenomeno del
dannunzianesimo. Paulo Post, per dimostrare laearéa secondo la quale tutto é relativo nella
storia umana e tutto sembra ripetersi o sfocaselnente, cita un passo che quasi riscrive alcune
celebri frasi del capitolo XXVII dePromessi sposiSi tratta delle righe nelle quali, con evidente
scarto ironico, Don Ferrante illustra i libri e glutori della sua affollata biblioteca. Come latacu
satira manzoniana, attraverso il ricordo di doneviaho Castiglione, mostrava la fallacia dei
giudizi contemporanei circa il valore effettivo diesrrittori*®, cosi qui, applicando il suo metodo,
Paulo Post, emblema della sottointesa acredinengetihana, immagina per paradosso il poeta
dell'oggi, Gabriele D’Annunzio, allontanato nel tpm proiettato almeno tre secoli indietro. Lo si
pensa quindi nel contesto storico-culturale di lgustesso Seicento nel quale veniva parimenti

esaltato, in modo fin troppo esagerato, il monameelettino di Manzoni. Muovendosi allora con la

*" Ibidem.
*1vi, p. 964
**Ivi, p. 965.
“*Non & infatti un caso che Pirandello abbia mesdmirta al suo personaggio proprio quel capitolozoaiano le cui
frasi finali sembrano essere in sintonia con i pgnflosofici “lontananti’di Paulo Post: Dice iafti il personaggio dei
Promessi sposixOra, perché i fatti privati che ci rimangono d&aontare, riescan chiari, dobbiamo assolutamente
premettere un racconto alla meglio di quei pubplgendendola anche un po’da lontano».(A.Manzbmiromessi
sposj a cura di N.Sapegno, G.Viti, Le Monnier, , Fzen2000, p.501).
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mente avanti nel tempo, vedendo cioe i fatti aittcaime fossero molto distanti, si riesce cosi a
ridere con leggerezza e adeguato distacco criticciddche prima appariva serio e ingigantito.
L’invettiva di Pirandello contro I'odierno panoranedterario e abilmente servita all’interno di una
dimensione prosastica a meta strada tra saggiccent, mondo sociale e letteratura.

Il discorso vira poi verso il femminismo, temia greannunciato nel titolo. Lo sbalordimento del
personaggio-narratore sull’argomento € presto imptdato da ulteriori esemplificazioni, articolate
per immagini ed espresse tramite figure metaforiche

«Ecco» disse allora il dottor Paulo Post, «& ugadada, questa, un po’complicata. Il feminiséaal pari di tante e
tant’altre cose, una costruzione ideale dei nggtrini. Prendiamo, caro signore , una vescica mpiamola di vento.
Abbiamo un bel palloncino. Diamogli un po’ di filog lasciamolo Ii per aria, cosi gonfio, un giorhaiorno dopo lo
troveremo un po’ meno gonfio, e via via ancor meiopo il secondo, dopo il terzo, dopo il quarto garll filo

s’allenta sempre piu e il palloncino, via via piicqnlo e raggrinzito, s’abbassa, finché casca ditnuovo vescica
sgonfiata. Questa vescica, che diviene palloncipoigellaccia di nuovo, non & pero soltanto il ifidesmo, signor mio!
e la sorte di tutte le composizioni ideali. Si regg, stanno in aria, finché son piene di ventog¢ el sentimento
nostro. Man mano, col tempo, questo sentimentouidnoi le abbiamo riempite, vien meno, sfuma. taxia € piena di

tutti questi palloncini sgonfiati.%*

Il costruire riflessioni tramite bislacche imnmaigcontinua nel terzo e ultimo segmento testuale
della serie, intitolatdRicomincio a veder 'Europajel quale si assiste ad una esasperazione delle
tematiche trattate. Fatto che spinge la figuraalil® Post a perdere di vista i contatti con latéeal
La stanchezza, tutta umana e terrena, del filodefdontano, legata ad un fastidioso mal di denti,
per paradosso e contrasto sconfina subito in ifieH®vette meditative ai limiti della consueta sua

razionalita pacata:

Per tutto un mese il dottor Paulo Post & stato datato da una feroce nevralgia alla bocca. Pewiugaredio, ha
messo in pratica fino alle ultime conseguenze &afdosofia: si € sollevato con lo spirito a unédta cosi vertiginosa,
che ha perduto di vista non solo la terra, ma tlifistema planetario.

Ha veduto, insomma, le steffe.

La commistione di immensamente alto (i luogkllati, le sfere celesti) e palesemente basso (un
banale dolore ai denti) innerva tutto il testo, febendogli un andamento dilemmatico che oscilla
sui vari significati da attribuire all’esistentear@dossi comici e illuminanti rivelazioni scandisoo

cosi i ragionamenti dell’'uno e dell’altro personiag@rrivando a slargare le reciproche prospettive.

“'S.I., pp. 967-968.
*2Ivi, p. 970.
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Sentimenti, giudizi ed emozioni sono quindi traslizt una dimensione infinitamente lontana e altra
che, proprio perché tale, vanifica le stesse p@mieni e gli sforzi di logicita da parte dell'uomo.
Prevalgono, come se si fosse in presenza di un mogestore leopardiano, stupori, domande e

richieste di senso destinate a rimanere aperte:

E fuor di dubbio che, andando a rifugiarsi laskdpttore non ha pit veduto, non ha sentito pidaagfido! Sparita la
terra, sparito il sole con tutto 'altro satelliaziun microscopico tarlo in bocca d’'un invisibileitante d’'un granellino
di sabbia perduto nell’abisso dei cieli, che di@ént...]

Delle stelle che non ci vedono e ignorano i nastorzi mirabili, le nostre geniali fatiche, poss@amendicarci col
tenerle anche noi in pochissimo conto, col consigeche, se noi siamo ignorati del tutto da essgatmiglior figura
poi non fanno esse rispetto a noi, ridotte come stalla distanza a puntini luminosi. Ma con un ugeite dobbiamo
riconoscere incontestabilmente grande, non e pissilma simile vendetta. Non proviamo tutti uno snmaento

angoscioso alla morte di uno di questi grand’uothBiperché?

Le impennate dialettiche condotte in prima peasaai personaggi prendono il sopravvento
sull’esposizione lineare degli argomenti da padkesadggista, cosi come sulle trame e sugli eventi
evocati, sfilacciandone l'oggettivita e la verisgiinza, oltre che la loro stessa esemplarita
allusiva. Al loro posto si ritrovano piuttosto noestorie dall’estrema brevita, incluse l'una
nell'altra, che frammentano di continuo il discorsiziale, concentrandosi su disposizioni ora
ironiche e paradossali, ora simboliche e metaferiathe lasciano al lettore un senso di amara
perplessita.

Se quindi il saggio pirandelliano, pur occupasiddi tematiche culturali, politiche e letterarie
attuali, o di questioni etiche profonde, trascerstiéisticamente nel territorio della prosa di
invenzione narrativa, proprio in quanto tende asinaiéare modalita colloquiali e riflessive con
spiccato dialogismo, icastiche immagini e filtrppresentativi, cosi si vedra che anche le prime
novelle del Nostro ospiteranno in parte contenuthatrice morale, alcuni dei quali desunti proprio
da questi stessi scritti critici.

La tendenza a figurare sottoforma di personadgilettizzazioni, immagini esemplagcome
guella della vescica e dello spillo, presente agigeo Il neoidealism®, oppure a colorare con un
linguaggio ironico e arguto i medesimi strali aiiti¢ segno della vitale e multiforme dulttilita
stilistica che si evidenziera a partire da alculberiori significative prose brevi, ibride tra lavella

e il saggio, pubblicate nelle pagine della rivistnana «Ariel».

“vi, p. 971
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Queste prose conterranno pertanto costruziopexdionaggi strampalati che incarnano specifiche
battaglie ideali. Saranno inoltre evidenti strugtutestuali flessibili, gia in parte analitiche,
consistenti in soliloqui, diari fittizi, autobiodia, epistole e partizioni gia di tipo meta-lettéoa
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2.3) Le prose ibride di «Ariel»

Un altro costante elemento caratteristico defidttura saggistica pirandelliana e la continua
tendenza allimmagine metaforica, capace di figarsotto i suoi segni determinati concetti della
poetica dell’autore o liberi pensieri sui fatti wrhli piu incalzanti dell’attualita. Cio si riieera e
trova una prima significativa conferma in alcuneblplicazioni ospitate nella rivista «Ariét»
importante pagina culturale diretta da Italo Batbfondata assieme a Fleres, Palmarini, Mantica e
altri amici letterati del cenacolo romano. Un amigeconsiderato molto importante per la iniziale
formazione intellettuale dell’autore e la sua sssi& produzione d’ambito narratfvdn questo
primo periodo anche la forma novella risente alliveematico delle coeve riflessioni morali e civil
dello scrittore e, sul piano dello stile, assumenmati strutturali che oscillano fra tradizione e
innovazione, palesando una testualita ibrida. Tafalismo consiste, sul piano della scrittura,
nell'associare ad uno specifico pensiero criticinumagine metaforica di particolare pregnanza
che ne mette in evidenza, anche con accenti irenpolemici, il contenuto. Si tratta tuttavia di un
iconismo non ornamentale, ma frutto della generateezione anti-retorica che, a partire dai primi
scritti critici, aveva animato le idee di LuigirBndello in materia di arte letteraria contemposa@e
revisione della tradizione classica in funzione erod. L’inserzione poi di analogie e simboli
all'interno di un testo critico flette quest'ultimeerso una scrittura ad alto tasso di soggettivita,
nella quale spiccano anche scarti lirici e tas$afitastico-visionari. Cio sara cifra stilisticastante
anche nella produzione prosastica piu matura dexdite.

Lo scrittore siciliano, attivo fino ad alloraroe esperto linguista, poeta e recensore, ha cosi la
possibilita di sperimentare, all'interno del vaaég contenitore stilistico della forma di prosavae
scambi, connessioni e prime trasmigrazioni tra dattara saggistica e quella di invenzione
letteraria e viceversa. Non & un caso infatti chfegraa sua appariranno sulla rivista romana in
guestione sia novelle che saggi, accomunati dabtagsai breve, dallo stile incisivo e dai continu
in linea con gli orientamenti estetico-culturaloprossi dalla stessa testata. Questa proponeva ideal

inspirati ad un programma di liberta artistica ecahtempo attenti a respingere le ingombranti

! Per una ricostruzione completa delle pubblicaziouiel profilo storico-culturale ruotante attorntaaivista si veda
per intero il volume di Alfredo Barbin&yriel. Storia di una rivista pirandellianaBulzoni, Roma 1984, contenente una
ristampa anastatica della stessa.

? «La constatazione che la vita si manifesta soloec@entimento, non come conoscenza, che noi taitcialla
discrezione della vita, rende esplicito il sens@ €hpossibile cogliere nella sua prima produzioagativa» (N.
Borsellino,Ritratto e immagini di Pirandellacit., p. 21).
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derive dannunziarie Avversando il facile cosmopolitismo di moda a dee di un moderato
ripristino della tradizione letteraria italianaagre soprattutto all’influenza di Luigi Capuanaie d
Goethe, sono privilegiati e approvati piuttostoitickche suscitano la concezione dell’organicita
dell’'opera e pongono il problema del rapporto coreltas.

Il primo testo pirandelliano pubblicato in «Argdatato 18 dicembre 189@]Ji occhiali, presenta
vistosi elementi critico-metaforici, dal momentoechlterna, nel giro di poche righe, strutture
espositive, nelle quali emerge il punto di vistd'detore sulla questione trattata, ad altre ngliali
compaiono innesti narrativi funzionali ad esemgiifie, sotto forma di immagini e figure, i giudizi
critici poco prima espressi. Gli «occhiali», cuifairiferimento paradiegetico sin dal titolo, satio
fatto emblema simbolico di miopia culturale e debplospettiva di progresso metodologico da
parte degli scrittori e dei critici letterari itahi.

Ma l'articolo inizia, con sorpresa, raccontamdiouna singolare storia dai caratteri aneddotici,

favolosP e, in sostanza, anonimi:

Chi non sa di quel poveruomo di campagna il qualendo inteso dire al prevosto: «Non posso leggaieson
dimenticati a casa gli occhiali'» alzd I'ingegnacencepi la peregrina idea che il saper leggerendiggse soltanto
dall'avere un paio d'occhiali?

E il pover uomo si reco in citta, ed entrato in begega d’occhialaio domando:

«Occhiali per leggere!»

Ma poiché nessun paio, fra i tanti e tanti d’ogradyp, che quegli man mano gli dava a provare, iiasz far leggere |l
pover’'uomo, si narra che 'occhialaio, alfine sgatito, gli domandasse:

«Ma insomma, sapete leggere?»

Al che, meravigliato, il campagnuolo rispose:

«Oh bella! E se sapessi leggere, sarei forse veuits®

| contenuti in apparenza semplici, il lessicodioe lo stile ripetitivo e a tratti formulare, il
segmento dialogico e, infine, il sottile contraststicitas-urbanitas simulano palesi connotati

strutturali dalla patina novellistica, o, quantomgepropri di alcuni racconti-bozzetto “campagnoli”,

* «In realta Pirandello piti decisamente degli altricimavversava nel dannunzianesimo il superlativib sublime
sistematico e voleva una reumiliazione della fomspetto al contenuto, I'evidenza della sostanzazaesspedienti
d’alta letteratura, convinto che la vita rivelatast com’é e come lo sguardo penetrante di chi frese ne puod
sorprendere gl'inauditi motivi sa impadronirsene mbia bisogno di risorse formalistiche» (P. Ordhgiornale di
Pirandelloin Ariel. Storia di una rivista pirandellianecit., p.135).

* C. Vicentini, L'estetica di PirandellpMursia, Milano, 1970, p.67.

> Si tratta di un brano poi innestato nell'incipitl ¢Bu celebre saggid/n critico fantasticoinserito a sua volta nel
volume del 190&\rte e scienza

°L. Pirandello, S.1., cit., p. 243.
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tipici del periodo. Elementi che, tuttavia, non adwano affatto i reali significati teorici del tesi
guali vengono poco dopo esplicitati componendotessuto formale fitto di asserzioni e domande
aperte, indirettamente rivolte al lettore, ma ialte& destinate in modo settoriale agli scrittori,

affinché riflettessero bene su quanto hanno apjetioa

Ora ecco: di questa ingenua meraviglia del povenaai campagna vorrei avessero il coraggio e lachazza tutti
coloro che, non avendo né un pensiero proprio [ ¢& un proprio sentimento in petto, credono @recpmporre un
libro, o di prosa, o di versi, basti semplicementettersi a scrivere a modo di qualche autore unipa/oga, sia
nostrano sia straniero. Vorrei cioé, che alla dataan

«Ma, insomma, avete qualcosa di proprio vostroica?h

Avessero il coraggio e la franchezza di rispondere:

«Oh bella! E se avessimo qualcosa di proprio nafdrdire, scriveremmo forse cosi a modo d’'un altro?

La voce narrante, con chiaro mutamento di remistconsapevole di creare un leggero scarto
ironico, di colpo interrompé& narrazione e assume fattezze chiarificatrimyando a colloquiare
con i lettori, coinvolgendoli nella discussionepgere in modo polemico. Nello stesso momento,
continua ad utilizzare frammenti di discorso dogtipportunamente segnato da segni grafici quali
le virgolette basse e i punti esclamativi, palesarwsi il nodo critico di fondo che sta al di |dlae
storia fittizia esposta: la mancanza di spontarrganalita creativa da parte dei letterati italiani
qguali tendono — secondo Pirandello — ad imitarenaniera pedissequa e passiva la tradizione
nostrana, senza sforzarsi di rinnovarla dall'inberappure cercando troppo a fondo nei modelli
stranieri contenuti e strutture compositive peole opere, siano esse in prosa o in poesia. Ua rea
capacita di leggere — oggetto di vivace disputal'tvechialaio e il contadino — vuole invece
significare, fuor di metafora, ritrovare sul setligroprio punto di vista, la personale sensibjlita
riacquisire la vitalita di specifici modi espressiapprezzare davvero lo stile di ciascun autoge, d
contrapporre con fermezza all’artificialita ingessaelle forme, il cui simbolo & rappresentato
appunto, dalla figura degli occhiali.

Per contrasto 'immagine chiave che sintetikzhssenso pirandelliano sull’'argomento e invece

guella organicistica degli «occhi» umani vivi:

...qualcuno fa notar loro pacatamente, che nessugia,vé vero, l'esercizio di scrivere o trascrivareuna certa

maniera; ma che questo esercizio significa cheshbanno occhi propri, bensi un paio d’occhialiitiol prestito altrui.

7 \vi, pp. 243-244.
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Lo so: tutta quanta la storia della nostra letteehon € altro, infondo, che un perpetuo avvicesidasuccedersi di
maniere, e so che, cercando in essa, per quantma,lsi trovano certo moltissimi occhiali e poshiis occhi, i quali
pure non isdegnarono, anzi ebbero in pregio, diirsutiantiche lenti classiche per vedere a od¥idjilio o di Orazio
o di Ovidio o di Cicerorfe

La riga bianca visibile tra una sequenza er#alprima di riprendere l'analisi, € il luogo,
anch’esso evidentemente metaforico o paratestiadejato alla riflessione del lettore. Proprio
come accadra in alcuni testi novellistici del Nostnei quali il racconto di un personaggio
protagonista svolto in prima persona, o la desmmezidelle vicende che riguardano personaggi
secondari, si interrompe, con voluta ellissi spdemporale, per permettere a chi legge di
ricostruire da sé i nessi logici, cosi qui i destami-bersaglio dell’articolo sono invitati a seguil
gioco riflessivo e fantasioso dell'autore-narraterél suo ammiccante stile simbolico e ironico.
Un’ironia amara e polemica, votata certo a livdlliettura doppi, che uniscono sullo stesso piano

pensiero e immagine. Gli esiti di tale operazioaero risvolti quasi comici e stridenti:

...noi ci sentiamo ammirati e orgogliosi dello st@ioario numero di poeti, in ispecie, germogliatl Gcondissimo
suolo d’ltalia; ma se poi ci facciamo a leggerellgupoesie, ci parra invece d’assistere a una luimgarminabile
processione sospirosa di infelici creature innameotatte ad un modo e tutte a modo acconciate.idi@ée passare, o
signori: vanno, lo vedete, in pellegrinaggio altéace, fresche e dolci acque del Sorga: sono apatisti pieni di tanti
ahimé

Quello che Pirandello condanna, mettendo in djaada possibili trionfalismi o eccessi, € non
tanto la tradizione linguistica e letteraria itabdaout court,ma certi modi di intenderla o adoperarla
nei testi di narrativa e poesia contemporanei,tdruti sterili omologazioni retoriche e mere
operazioni editoriali. L'immagine dei petrarchistome «una lunga, interminabile processione
sospirosa di infelici creature» € accompagnatasgaessioni colloquiali nei confronti dei lettori
(«Lasciatele passare, 0 signori»; «lo vedete»)oSagni del modo antifrastico e provocatorio che
adotta l'autore per rimarcare i suoi concetti alivi, marcatori gia di una originale e precisa
poetica.

Anche in successivi articoli pubblicati da Puotatio in «Ariel» sono presenti grumi di poetica
addensati in particolari immagini dal sapore metafeconcettuale. Per esempio, nella conclusione
alla recensione del romanzo di Ugo Ojéttvecchiq datata 27 febbraio 1898, si legge una frase

colma di riferimenti all'idea della vitalita e allgpontaneita dell’'opera d’arte. Entrambe le qualita

% Ibidem
? Ibidem.
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sono legate ad un ambito naturalistico e ad ungssax di fattiva metamorfosi che riguarda |l

mondo animale:

L'arte limpida e chiara per se stessa, che noi mmia lontanissima. Siamo innanzi a un laviatbo, pit 0 meno bene
per quel che vuol essere, secondo le intenzioiadtdre, non a un’opera d’arteata E noi vogliamo che I'opera

d’arte nasca, nasca spontanea, crisalide dal lifuecpensiero, alata di fantasia, vibrante d’ispivae. .

Nel singolare breve scritto dal titolae magi(pubblicato '8 gennaio 1898, e firmato Caliban),
Pirandello sfrutta invece I'immaginario religiosoistiano in veste antifrastica per discutere di
politiche letterarie, posizioni critiche e novitditeriali. La nascita della moderna letteraturéiatea
non e annunciata, come si legge all'inizio deldeda nessuna stella cometa. Viene quindi descritto
sin dall'esordio un ambiente simbolico. E raffigarain presepe con simbologia laica, nel quale
ogni personaggio della favola rappresenta unotsireale o un determinato concetto (Gabriele
D’Annunzio e Cesare Lombroso per esempio, i qagdpresentano per «loro scelta le parti del bue
e dell'asinello$’ o San Giuseppe «che nel caso nostro rappre$eetzchio buon senso italiant»

0, ancora, la vergine Maria «che per continuateiairia sarebbe la Fantasia creatridesinfine,
con toni di evidente satira culturale, & racchinsilimmagine dei magi in pellegrinaggio verso la

grotta del bambinello il ritratto dell’attuale paama letterario italiano:

Vediamo ora che cosa le portano in dono quest’aft®Magi: il Magio poeta, quello dell'oro ; il Magromanziere e
drammaturgo, quello de la mirra; il Magio criticquello de I'incenso.

Recano ahimé promesse soltanto stampate nei bolitgli editori, su le copertine dei libri pubtditi I'anno scorso, e
nei giornali, tra le notizie e gli annunzi. Esclaraahimé, perché il secondo Magio specialmentd]adei romanzi e

dei drammi, ha preso la cattiva abitudine di praeretper esempio, certe trilogie che non si coraptetnai*

| tre re magi non sono altro infatti che praoez dei generi letterari in voga in quel momerdo;
essi sono menzionati in dettaglio, nell’ultima padel testo, i titoli delle opere e degli autori

pubblicati in quegli anni con i relativi giudiziitci.

Yvi, p. 272
" vi, p. 298
2 |bidem
2 |bidem
" Ibidem

76



Ma e soprattutto sul versante novellistico sheota in «Ariel» una prosa inusuale, quasi spuria
nelle strutture testuali, smagliabea da partizioni metaletterargga da figurazioni emblematiche,
che richiamano e riflettono le idee dello scrittstg sistema letterario italiano e sulle tematidhe
stampo morale, riguardanti i rapporti tra sentirnentiovere, le riflessioni sulla morte o sul desti
delluomo. Temi di levatura quasi metafisica edstsiziale, ritenuti centrali in tutta la prima
produzione pirandelliana.

Delle novelle apparse per la prima volta in efrispicca_a scelta(10 maggio 1898). Si tratta di
uno di quei testi poi ripubblicati in un periodocsassivo (1902), ma non ripreso in realta
nell'impostazione finale dell&Novelle per un annoCome gia visto peGli occhiali, ma con
articolazione narrativa evidentemente piu sviluppak contenuto della storia ha una valenza
allegorico-esemplificativa e rappresenta in manieeda-letteraria il pensiero poetico dell'autore,
filtrato qui attraverso finzioni, immagini, persat e ambienti desunti sia dal deposito memoriale
e autobiografico dell'autore, sia dalla concretpacdta inventiva. Icorpustestuale della novella é
infatti diviso chiaramente in tre differenti segrtiesegnati I'un I'altro da un lieve cambio di stié
da una riga bianca. Nel primo frammento il ritrattel personaggio Pinzone, vecchio badante
dell'io narrante, € dipanato con tratteggi quasimateschi e grotteschi nella loro eccentricita, la

guale palesa senz’altro un punto di vista fiabescdantile:

Tanto magro, quanto lungo; e piu lungo, Dio migebhae stato, se il busto tutt'a un tratto, queaesnsd di tallir gracile
in su, non gli si fosse sotto la nuca curvato ia bnona gobbetta, da cui il collo pareva uscissepgamente inarcato,
come quel d’un pollo, ma con un grosso nottolinatydnerante, che gli andava su e git ogni quahdstgutiva.

Me lo vedo ancora innanzi vestito squallidamentgrijio, con un vecchio cappello stinto e tuttorsleciato, in cui la
testa secchissima sarebbe sprofondata intera,rséosse stato per le orecchie che reggevano le vesprofondava
tutta la fronte pero, con le sopracciglia; cosi lzhpiccola faccia ossuta, angolosa pareva consseida quel nasetto a

becco e sfrogiato, da uccel ciuffagno, che rendesa caratteristica la sua fisiononiia.

A questa descrizione segue la sequenza centralle, quale a prevalere sono piuttosto moduli
legati al ricordo di specifiche scene della farez#a, come sottolineano i frequenti verbi usati al
tempo imperfetto indicativo:

Il di dei morti & festa pei fanciulli di Sicilia.d.Befana (forse perché nelle case delle citta déabgihi dell'isola non c’é
camini, per la cui gola ella possa introdursi) f@megali laggiu. Li fanno invece i morti alla Vigi della loro festa , su

la mezzanotte: i parenti o gli amici defunti recananemoria di loro qualche monetina e dolci e gttali, soltanto

¥ L.Pirandello,Novelle per un anna cura di G. Macchia e M. Costanzo, Milano, Mondad®85, Vol. IlI, tomo I,
p.1032. Per le successive citazioni dalle nowlkdoperera la sigla N.A.
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perd ai bambini savii. Piu savie, a parer mio dbliexo esser le madri a non accender cosi, paurosante fantasia
dei figliuoli. Mia madre mi mandava con I'ajo Pinepalla fiera dei giocattoli.

Ricordo che pena febbrile, vibrante di mille desid®i costava la scelta in quella fiera.

Stordito dai clamori confusi, sguajati dei tantrddeni mi voltavo di qua e di la perplesso e disciano ascoltavo un
tratto I'elogio della propria merce, mentre altramnm’invitavano con vivacissimi gesti dalle baraeovicine e altre
voci mi gridavano di non prestare fede a quel ¢tieol mi decantava; cosi che avrei dovuto inferine @ nessuna

parte avrei trovato il mio bene, che viceversagptiovava in ciascuna baracta

Chi narra rievoca momenti salienti di una pagietg alla «fiera dei giocattofi durante il
periodo di festivita religiosa legato al ricordoi gopri defunti. Il bambino, accompagnato da
Pinzone in un luogo dai contorni magici e onirir attratto dalla moltitudine luminescente delle
baracche ricolme di merci e dalle voci grosse @i banditori intenti alla vendita, € chiamato ad
un primo atto di responsabilita: la scelta di ungsio balocco tra i tanti a disposizione. Tale
discernimento personale del piccolo protagonisfaaep pero sin da subito confuso e difficile, in
guanto oltre che dalle offerte dei venditori amhtilaegli € impedito nella sua azione dai severi
consigli del vecchio accompagnatore. Il prestar® escolto alle proposte degli “altri” offusca |l
migliore criterio decisionale, quello corrispondewl fatto alla libera e reale volonta del fana@ull

Si rischia quindi un giro a vuoto, tra ammiccamegtida e falsita d’ogni sorta:

Cosi facevamo il giro della fiera; poi come quagnicanno, finivo per ritornare innanzi alla baradecse si vendevano
le marionette, ch’eran la mia passione. Ahime, meha i tra i paladini di Francia e i cavalieri Nducenti nelle loro
armature di rame e d’ottone, esposti in lunghe dilecordini di ferro, ero costretto a scegliere ntree avrei voluto

portarmeli via tutti. Quale fra tantf?.

Il punto d’approdo, dettato da antico desiderteriore, sembra essere costituito dai pupi siaili
raffiguranti gli eroi protagonisti dei poemi epicavallereschi, rimasti a lungo radicati nella crdtu
popolare italiana. Se non che permane il dubbiolsudra questi paladini preferire. Alle ennesime
rimostranze ammonitive di Pinzone, seccato e aptestesso propenso ad assecondare le intenzioni
del ragazzino, ecco subentrare le obiezioni detlkere che ribatte a tono, pensando di interpretare

in modo corretto:

' |vi, pp. 1033-134
Y Immagine emblematica gia vista e analizzata nebagsaggisticha fiera della sapienza
18 .
Ivi, p.1035.
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-Ma insomma, signor mio! & certo che ci vuole istt e il buono, il paladino fedele e Gano il ttadé, se no la

rappresentazione non si puo far¥...

In questa proposta del venditore di pupi, tetelenconciliare gli opposti, si hasconde in realta
una importante dichiarazione di poetica umoristica.voce narrante, divenuta adulta, rimanda
pero, nella terza e ultima parte del testo, logoiento dei significati espressi dalla storia. Con
nostalgia il personaggio rimpiange il tempo dekaduta fanciullezza («guardo con piu pungente
invidia un quadretto, nel quale sono effigiato calzoncini di velluto a mezza gamba e una fida
marionetta in mano, tanto carino, lasciatemelo!sfife per raccordare i fili del sognante passato al
tempo presente, nel quale, con meravigliato sensstuphefazione da parte del lettore, viene
introdotta la piu matura riflessione letteraria,slounto progettuale e i nuclei ideativi propri dell

scrittura novellistica dell’autore siciliano:

Perché dovete sapere ch'io vado ancora alla fidwa. € piu quella dei giocattoli (quantunque pumneesiano parecchi,
né manchino le marionette): € una fiera molto pande; e ci vado per scegliervi gli eroi e le egaile’ miei romanzi e
delle mie novelle. Ora l'invidia mia segue da qoeshe mentre io, fanciullo, finivo a un certo publ non prestar
pit ascolto alle taglienti osservazioni del grigiio ajo e col cedere tutto infiammato alle lusingle¢ venditore della
baracca dei burattini; oggi sento che Pinzone,swbm vive ancora dentro di me, ma su me esercifgotgre veramente

tirannico, e mi guasta e mi spenge ogni gioja.péé quanto faccia, posso pitl levarmelo dattotho.

Viene utilizzato un particolare espediente iemnarratologico presente anche in altre no%elle
ovvero quello per cui il narratore assume i parnnird personaggio interno alla storia (in questo
caso di un personaggio scrittore) per esporredenerenti la costruzione dello stesso personaggio.
«Giocattoli e marionette» diventano pertanto simdolpoetica narrativa, attraverso i quali sono
definite le medesime creature che affollano I'offeccreativa dell’autore, desunte pur sempre dalla
tradizione. Cosa significano invece le immaginilaldiera, delle baracche e dei venditori? Ma
soprattutto chi & veramente I'ajo Pinzone? Cosaaleggia?

Il lettore, per decifrare tali figure, alla Riclelle dichiarazioni della voce narrante, € etkira
risalire ad alcuni concetti e immagini gia intraild@ Pirandello in precedenti scritti saggistia a

Y vi, p.1036.

** Ibidem

*! Ibidem

*?|n particolar modo nelle novelt@olloqui coi personaggil915) e La tragedia di un personaggid911).

2 L'immagine della fiera, delle baracche, dei banilieza gia stata espressa con senso metaforicn @elebre passo

di Arte e coscienza d'oggiel 1893, che denunciava con toni pessimisti iesgere proprio di una intera generazione di

intellettuali («E intanto ci volgiamo ora a questoa a quel banditore, che berciando con enfadianptomette mari e

monti, e nulla ottiene naturalmente. Da cio il ®wegimprovviso delle piu bizzarre baracche in cuésternazionale

fiera della follia; castelli di sabbia, cui il memo soffio atterra; glorie improvvisate, che durarmo giorno come i
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completare cosi mentalmente il profilo teoricotdedrio disegnato dall’autore. lfieera infatti altro

non esprime se non il variegato mondo cultural®gen e i banditori sono i critici e gli scrittori
italiani attratti dalla moda o da gusto personatgjali attingono ai modelli stranieri o vecchilie
vanno sbhandierando per innovativi o originali, cias secondo il proprio credo. Se non che
Pinzone raffigura piuttosto la coscienza raziocieatello stesso scrittore, che lo porta a guardare
ogni cosa con ponderazione e oggettivita, lo incibtatantemente ad avere una concezione piu
distaccata e piu incline alle molteplici dinamicHella realta. Cosi, a livello di metodologia
letteraria, «quella oggettiva e il dominio dellargp critico nell’adulto, che impedisce di aderire
alla fantasia di una letteratura piu idealizzaQaella contingente afferma che sono i personaggi
dell’epoca contemporanea a essere inadatti; iredssza, quando i personaggi erano Orlando e gli
altri paladini, lo spirito critico era insufficiemtad annullare la loro capacita di attrazidfieSu
tutto grava pero il ritmo progressivo e usurantetdmpo, preposto ad inibire qualsiasi «scelta»
giusta e onesta in materia d'opera d’arte. Il locjgessimismo pirandelliano viene cosi fuori
innestando, nell'ultima porzione di testo, un digddmmaginario tra lo scrivente e I'ajo Pinzone,
nel quale e tematizzata, ancora una volta, latatecetrelazione tra periodo storico, condotta neora
del genere umano e arte del comporre:

«In certi momenti, o figliuolo, la vita si fa cosérfida, che gli scrittori non possono farci nukbaguanto piu son fedeli

nel ritrarla, tanto piu I'opera loro & condannatpeaire. Che virtu di resistenza vuoi che abbiaootro il tempo le
creature dell'arte nate dai pensieri nostri dissthcdalle azioni nostre impulsive e quasi senzméde dai sentimenti
nostri disgregati e nella discordia dei piu oppasmsigli; questi miseri, inani, affliggenti fantocche puo offrirti
soltanto la fiera odierna?».

Queste e altre cose sconsolatissime mi va ripetedndontinuo Pinzone. lo mi guardo intorno, e nonrispondergli
nulla. Ah, chi saprebbe, chi saprebbe crearmitgggpargli la bocca, un eroe, non qual &, ma qualesthbe esseré&?

Domande aperte di fronte alle constatazioni solate del vuoto dell’'esistenza e alla presa d’atto
della mancanza ispirazione artistico-letteraria.cBnseguenza non esistono piu, nei testi in prosa
lunghi o brevi, eroi ed eroine in grado di rappregaee le passioni universali e la totalita dei x@tip
tra individuo e mondo. Attraverso un palese recoigietermini e aggettivi del tutto riconoscibiln i
guanto gia usati irArte e coscienza d’'oggcome «dissociati», «disgregati» e «discordiaenei
ricordata e ribadita I'idea estetica secondo laelempresunta fedelta nel ritrarre la vita in eult

sue manifestazioni, da parte degli scrittori, nofo s10n ha piu senso alcuno nel caotico mondo

giornali; mode, scuole, combriccole, sorte, trazolt scomparse in un momento»), mentre quella deérgke
girovagare in cerca di ultime mercanzie alla maodagéa presente nel testo appena analiz&itocchiali.
* G.P. Giudicetti,Le prime novelle di Pirandello (1884-1909):un imvilla razionalitain AA.VV., Le passioni di
Pirandellg, Atti del Convegno Internazionale di Lovanio-Ansay a cura di B. Van den Bossche e M. Jansen, &ranc
Cesati editore, Firenze, 2009, p.55.
®N.A., lll, 2, p. 1037.
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sociale contemporaneo, ma non condurrebbe affdttesii duratuf®, trattandosi di metodologie
ormai del tutto desuete e superate. Una contrapiposi alle strutture proprie del Naturalismo che
matura nell’ambito narrativo di una stessa noveliatestualita di quest’ultima appare sempre piu
segnata da sequenze analitiche consistenti in cothmiefatti narrati o in riflessioni disposte in
forma di serrato dialogismo. Dialogo che, lungi daptodurre I'azione dei personaggi, in nome di
una maggiore efficacia drammatica e resa oggef{teae prima avveniva nelle stesse novelle
veriste), svela piuttosto le loro perplessita,delidee morali e sociali, che spesso coincidoro co
guelle dell’autore. Ecco che la forma della novell®irandello rivela cosi tutta la complessitdealel
teorie del tempo, sfocando e intrecciando spesbeelli tra scrittura analitica, rielaborazione
inventiva e prassi del racconto.

Significativa in tal senso la pubblicazione dianomalo testo novellistico com®ialoghi tra il
Gran Me e il piccolo meln «Ariel» Pirandello vi pubblica (25 dicembre913 la terza parte,
intitolataLa vigilia, dopo che avevano gia visto la luce, rispettivaimsu «La Tavola Rotonda» (2
novembre 1895) e sul «Marzocco» (13 giugno 18%/jrima parteNostra mogliee la seconda,
L'accordd®’. In questa prosa dialogica, che ricorda, per staiteiper alcuni lemmi adoperati il
leopardianoDialogo di Torquato Tasso e del suo Genio Familjaselo in apparenza viene
dialettizzato un conflitto tra differenti persomal In realta a fronteggiarsi tra loro sono dupetis
della medesima identita, due caratterizzazioniatiseero opposte, ma complementari: da un lato
c’é il ruolo pubblico, ossia la coscienza superidireino scrittore, piena di grandi ideali e ingesti
debolezze, rigorosi conformismi morali e, al corpemamaramente lucida nel valutare il peso
condizionante di ogni singolo gesto o sussultoriote; dall’altro lato c’e il carattere piu

individualista e pragmatico di questa stessa petganpronto ad affrontare gli affetti, i contesti

%® «In queste considerazioni, dunque, il legame tmetd’ e la vita & visto come criticitd del temposeree che non
permette la creazione di opere armoniose e orgaraluindi condanna i prodotti artistici dell’epacerire. Emerge
cosi dalla posizione di Pirandello un’ambiguita diesviluppera in seguito. Se da un lato l'arted®@run mondo
superiore proprio perché prolunga la vita riorgaaimo la disgregazione quotidiana in prodotti ggrfdall’altro lato,
radicata nella vita, 'esprime e rappresenta, eereid impegnata a non trascurare la criticita»\(i€entini, L’estetica
di Pirandellg cit., p. 90).
*” 'apparato di note e varianti posto in appendid&dizione critica delle novelle, a cura di MacchgaCostanzo,
informa in realta del fatto che 'autore agrigenticompose e pubblico solo nel 1906 nella rivistaventesimo» un
quarto “dialogo”, quello conclusivo, chiamabo societa.Si tratta di un testo che certo prende le mossgudamto
espresso nei precedenti dialoghi, approfondendtreatiche trattate e ‘calandole’ per I'appunto im pit ampio
contesto borghese. Desta infatti particolare atbeezl'ambientazione fisica (i luoghi) e umana ¢tieandello colloca
nella didascalia iniziale, scritta in corsivo e faosa parentesi: Galotto «intellettuale»; Frequentano il salotto teol
donne dell’'aristocrazia e signore patronesse delecieta per la coltura della donna, senatori, depitletterati e
giornalisti sceltp). Inoltresi nota in generale, rispetto ai primi tre dialgghia disposizione visiva pil marcatamente
di tipo teatrale, nel senso che l'alterco verbadé mersonaggi, costituito da incalzanti battutdupgate in forma di
domande e risposte, € preceduto dai loro nomitisdnitcarattere stampatello: PICCOLO ME; GRAN MEi D
quest'ultimo dialogo, delle questioni che esso petts, ci si occupera in maniera piu approfonditaim paragrafo
successivo del prossimo capitolo. (Cfr. L. PirataBl.A., IIl, 2 , pp. 978 e ss).
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familiari, le leggerezze, le varie amenita, mahanicdolori, le tribolazioni che la vita quotidiagh
offre, senza darsi troppo pensiero. Quella traat@o me e il gran me e in fondo il dramma tra
intellettualita e vita comune, coscienza e passitma diatriba sui dilemmi di un io ancora scisso
tra anima appetiva (o istintuale) e anima razignaée dirla in termini aristotelici. Un dibattiment
filosofico in fondo antico, configurato pero in umaoderna discussione intarsiata da dubbi e
scetticismi e avvitata non tanto su ferree opponrizp stili di vita, quanto su ragionamenti e
valutazioni dei propri comportamenti o delle prepmpinioni. Entrambi i personaggi sanno
dell'assurdita della vita, del meccanismo fittizibe regola le norme sociali, eppure reagiscono in
maniera diversa, guardando da differenti angolapoospettiche: il piccolo me sente la parzialita
del vivere terrestre in tutte le sue fluide pulsiemotive, comprende e opera passo dopo passo
proprio per non soffrire troppo; il gran me rifietin modo globale sul mondo, affonda i suoi ideali
sulla mancanza ed impossibilita da parte dellesateszionalita umana di superare i conflitti in un
terreno di alto profondismo: ma rimane irretitoleedue meditazioni, e , in tal modo, non pud non
denunciare tutta la sua disillusione, presto stacia uno stato di infelicita perenne. Si accorge
della sua condizione e ne piange ammettendo ilsaibi, laddove il piccolo me sa invece riderne e
dimenticarsene con semplicita. Pirandello costeugpeesta alternanza di pensiero servendosi di una
testualita prosastica meticcia, la quale uniscl sdésso piano flussi immaginativi e argomentativi

tasselli lirici e livellamenti comici:

-E allora perché?...

-Si, si, tu hai ragione, infatti: questa terra Eawgente per te, per voi altri...Tu sai trarne il sagaimento; tu vi edifichi
le case, e vai trovando di giorno in giorno, coligdnza, piu sicuro riparo contro le avversita aelatura, e comodi
maggiori. lo dovrei essere il raggio di sole, karistoratrice che entra per le finestre aperteca il profumo dei fiori;

ma spesso non so esserlo, ho spesso la crudelfand@lllo, che con un sasso tappa la buca detdmiSpesso la
grandezza mia consiste nel sentirmi infinitamemtegdo: ma piccola anche per me la terra, e oltr®nti, oltre i mari

cerco per me qualche cosa che per forza ha dacesg&imenti non mi spiegherei quest’ansia arceha mi tiene, e
che mi fa sospirar le stelle...

Alla mia solitudine di gelo
Al mio sgomento, al mio lento morire
Parla ne le stellate notti il cielo
d’altre arcane vicende da subire,
sempre dentro al mistero e in questo anelo.
«E fino a quando?» I'anima sospira.
Infinito silenzio in alto accoglie
La sua dimanda. Pur tremarne mira
Le stelle in ciel, quasi animate foglie
D’una selva, ove arcano alito spira

-Debbo mettere in carta codesti versi? Perdio,dim che siano sbocciati per la fausta occasione...Okeéeddi dal
cielo, te ne prego...lo me nesto qui alla fineseabbrezzo. Non vorrei prendere un raffreddoretgiggesta sera...
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-Risponderesti domani con uno sternuto inveceidgaamentalé

La novella offre cosi un aspet&stuale eterogeneo, pur riuscendo a figurare arrésspondenza
tra ambito tematico e livello stilistico. | pengidei protagonisti sono espressi da forme e patode
ne richiamano il contenuto: per cui se il Gran 1petizza elevate «ansie arcane» e «sospira le
stelle», le sue battute contengono suggestiorthirid’alta densita concettuale. Le battute del
piccolo me, banalmente in opposizione, richiamane@gde una prosa bassa, colma di riferimenti
alla realta quotidiana, adoperando un lessico @ins(«finestra»; «sternuto»; «raffreddore»).
Pirandello raccoglie i molteplici influssi che pemgono dagli stili saggistico, poetico e narratep,
da profondo conoscitore della tradizione letterateiana, li confluisce tutti in una prosa
novellistica di tipo “laboratoriale”, che mira arfaflettere il lettore non soltanto sui differenti
metodi, ma anche sui rovelli propri della stess#taca, fondati sul cortocircuito tra pensiero e
immagini, e, come si vedra, anche su determinatetiche desunte dalla storia, dalla politica
editoriale, dalla tecnologia, prospettando soluzaperte e in continua metamorfosi.

% |vi, p.977
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2.4) 1 saggi del 1908

Si é gia notato nei paragrafi precedenti coangoligrafia della saggistica pirandelliana, ribée
al primo periodo della carriera dello scrittoregogwettando e nelle forme e nella valenza figurativa
affidata alle immagini, simultaneita e ibridaziane differenti codici di stile e generi letteraabbia
evidenziato anche una spiccata originalita di teifiessioni sui metodi e sulla tradizione lettéaar
nonché giudizi sulle opere contemporanee e suugostulturali ad essi legati. Dopo aver visto,
d’altra parte, come in Pirandello la scrittura dtura critica serbi in sé una particolare articiolag
narrativa e tenda quindi, nella sua patente etemige a esemplificare i concetti chiave in figure
della fantasia o del paradosso aneddotico, tahsokondo autobiografico, ecco che alcuni nodi di
teoria e storia della letteratura vengono, a padal 1908, affrontati e discussi con piu maturita
dallo scrittore in saggi piu corposi: gli scritti destinazione accademica. In questi ulteriori
contributi, che danno un piu concreto senso delaptetezza e della complessita, Pirandello spiega
come i tradizionali moduli del narrare siano andationtro a progressiva trasformazione in eta
moderna grazie, soprattutto, allimmissione delixacriflessiva (e, quindi, di evidenti statuti
argomentativi e discorsivi) all'interno della creare narrativa, e ai significati che quest’ultima
aveva assunto proprio in rapporto ai nuovi contesfiurali. Questo processo di lungo corso e di
ampio respiro europeo, ha acquisito nei secoli su@ specifica identita letteraria che e stato
possibile ritrovare nella tradizione letteraria urstica, ripercorsa nei suoi aspetti storico-lirggigi
e nelle sue applicazioni metodologiche.

Oltre la valutazione delle forme é importanter pfini della nostra ricerca, esplicare in breve
anche determinati contenuti di questi saggi magghon tanto o non solo perché, come € noto,
essi troveranno applicazione immediata nelle tramrentive delle novelle, laddove non vero e
proprio trapianto stilistico-lessicale, sottofornda citazioni, ma in quanto forniscono un’utile
cartina di tornasole per vagliare da vicino modelilisegni, memorie e sostrati letterari, dei glaali
scrittore tiene costantemente conto a livello ideatUn particolare diarismo privato, intellettieo

letterario, che cifra quindi specifiche convergendtiche'.

! Ha scritto Donatella La Monaca, parlando in reakdle connessioni tra poetica e diarismo in Svel® «Saggi,

articoli, recensioni sono, infatti, prima di ogtira cosa, esercizi di autodisciplina, occasioniadionalizzazioni della

capacita di giudizio, dei criteri interpretativielth consapevolezza meta-letteraria che si vanriora consolidando,

sempre sulla base de ripensamento dell'esperiemdigiduale. In tal senso anche l'attivita saggsti espressione

esemplare dei procedimenti di ri-scrittura di séchéessa viene investita da proiezioni ideali, adnepio nella scelta
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Cid non si traduce soltanto in semplice sistémarioné ultimativa di quanto prodotto ed
elaborato negli anni passati; o, nella individuaeicesatta di un metodo compositivo, di un
principio di poetica valido universalmente: bensil’asternare idee nuove, avanzare proposte
estetiche, entrando di sbieco nel conflitto dellederne interpretazioni, secondo I'apertura e la
mobilita di pensiero che connota la poetica delbae siciliano. Essa ambisce ad andare oltre gli
steccati dei canoni tradizionali, scorporandoné&intdrno le gerarchie tra i generi, denunciandone
limiti metodologici.

Nel 1908 con la pubblicazione dei testie e scienza L'umorismq Pirandello conferisce cosi
per la prima volta alla sua forma saggio una oxEnimatura e una veste accademica che,
nonostante tutto, sta evidentemente stteia non addirittura invisa al suo autore, comelaivo
del resto i carteggi agli amici letterati, che @nrgono, forse provocatoriamente, il germe della
demistificazione e del voluto abbassamento iromiea materia trattata Quest'ultima continua
quindi ad essere sviluppata in maniera eterodossa eampio raggio prospettico, volendo altresi

confermare dal punto di vista autobiografiema carriera letteraria fondata sull’esteticadidbio,

elettiva di polarizzare l'interesse critico sopu#tth su autori ritenuti I'espressione piu alta egliroprie aspirazioni
intellettuali». Pensieri generali che possono ugeate applicarsi, con le dovute differenze del casoche
all'esperienza critico-inventiva pirandelliana. (Ca MonacaPoetica e scrittura diaristica. Italo Svevo Elsa tdote,
Salvatore Sciascia editore, Caltanissetta-Roméag,20Q8).
’ Riferendosi a gran parte della produzione pirafafedl Fernando Gioviale, e con lui la maggioranziadsitica,
ritiene che ci sia nell’'autore siciliano una linda continuita tra saggio, romanzo e commedia inntpaorme
caratterizzate da un costante e reciproco scambitipplogia analitica, impianto ideologico e piassentiva. Una
coerenza di fondo fatta di legami, ritorni e ripementiin progress «ll saggio o il romanzo o la commedia — fattivéal
i dislivelli di argomentazione, di fluidita narreéi e di rigore drammaturgico — sembrano davveroragpa una
coerenza sistematica, facendosi emblema di unpiitegasto, con un autore che incrocia ossessivenieoi percorsi
tematici e linguistici, cucendo e riadattando,eeihdo ed esasperando: a dire alcune verita asstiatgli urgono e
spasmodicamente lo costringono a dire. Cosi il isaggempre compiuto e insieme provvisorio, comi saggista lo
ritenesse la sezione momentanea di una vasta elessiya scrittura teoretica» (F. Giovialéaltro Pirandello. La
tradizione come luogo del moderimo «Acquario», rivista quadrimestrale di cultuasmno 1V, numero 8/9/10, maggio
1986, p. 18).
* Paola Casella ha magistralmente ricostruito reiamessal suo volumé.'umorismo di Pirandello. Ragioni Intra —e
interstestuali{Cadmo, Fiesole, 2002, pp. 13-23), il tormenitgoaccademico pirandelliano fatto di rifiuti, polemée
ripensamenti vari, citando dall’epistolario dellfate quelle corrispondenze ad amici e colleghi pladesavano
titubanze e difficolta nell’ambito della carrieragiofessore universitario e, di conseguenza, &sscattitudini a certi
modi di concepire la scrittura critica da partdalstrittore agrigentino. Si rimanda pertanto pegine suddette per un
ulteriore approfondimento.
* Per esempio a proposito del saggiomorismo,pubblicato nel 1908, Pirandello cosi scriveva gett) appena dopo
la sua uscita editoriale: «Compiangi il tuo povamico, ridendone, e acquista il sentimento del repiot del mio
libro». O ancora, in merito a costrizioni di tipoomomico, ritenute le vere responsabili della peioie del saggio in
guestione, in vista della promozione a professod@ario:«Ho dovuto farlo (e m’eé costato tanta pendlettera a U.
Ojetti del 21 febbraio 1909, in L. Pirandel@arteggi inediti con Ojetti, Albertini, Orvieto, Maro, De Gubernatis, De
Filippo, a cura di S. Zappulla Muscara, « Quaderni deltiigi di studi Pirandelliani 2», Bulzoni, Roma,19¢033 e
SS).
> In questo senso, scrive Salvatore Zarcone cheraméllo «|’autobiografismo non era estraneo altanfa saggistica,
anzi, era centrale cosi come lo era stato all'mtefegli altri generi fino ad allora praticati, ldapoesia alla novella al
romanzo» (S. Zarconk;umorismo Pirandello: un saggio in maschema AA. VV., Il saggio critico. Spunti, proposte,
riletture, cit., p. 75).
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della perplessita e delle continue diffrazioni otcoircuiti posti tra dimensione inventiva e anaét
della scrittura. Da qui in avanti la consapevoledefia fondazione di una poetica innovafjva
accompagnata dall’attraversamento cosciente e ithdile di specifiche questioni e forme del
discorso letterarig in dialogo costante con I'attualita editoriaigliina e la tradizione europea.

Nel saggidArte e scienz#iautore si propone di indagare il ‘fenomeno’ deddcreazione artistica»
con opportune lenti di approfondimento, le quahgeno costantemente conto di tre momenti:
'esplicazione argomentativa; la comparazione cenaltre produzioni letterarie del tempo;
I'esemplificazione pratica basata sullo studioi@oitdella tradizione passata.

Il primo percorso riguarda la ricerca di un dese nodo di teoria letteraria in ambito moderno
che metta in mostra le contraddizioni di tale pdwicstorico e quindi prenda le mosse dalle
metodiche di stampo naturaliStallontanandosene definitivamente. Di seguito,easere molto
argomentato, e soprattutto il dissenso contro isedghi estetici di matrice idealistica. Ed e propri
in tale contesto che va letta, nellomonimo parBgmiziale del saggio, la polemica stringente con
il pensiero di Benedetto Croce.

Secondo Pirandello il filosofo napoletano é tfioppo meccanicistico nel concepire il processo
creativo che presiede e innerva dall'interno ciascopera d’arte: in particolar modo quella di
natura letteraria. Ascrivendolo al solo momentdieitso di una conoscenza intuitiva e oggettiva,
l'idealismo crociano esclude ogni riferimento atlancreta, discorde e mutevole realta delle cose e
ricade in una monolitica dimensione astratta. uestsua volta, elude le componenti relative al
soggetto pensante, definito ancora «spirito». Date premesse, Pirandello ha cosi modo di

denunciare i limiti dell’estetica crociana, ponenanodo chiaro tutti punti deboli della questione:

® «Un'opera di poetica che rappresenta, notoriaméatehiave di accesso di tutto il suo sistema flatte; con una
‘critica militante’ volta all’affermazione di unaueva concezione della letteratura e, ancor, pitasqudi un
radicalmente nuovo modello antropologico» (S. Galglino, Introduzionea L.Pirandello,L’'umorismqg Mondadori,
Milano, 1986, p. 14).
’ Proprio a partire daArte e scienzePirandello, secondo Musumarra, «mostra la partieolatterarieta della sua
filosofia. Il modo e la direzione delle sue argotagioni esulano dal ragionamento filosofico peomidursi sempre
sopra un terreno squisitamente critico e letterafdr per intero C. MusumarrRjrandello criticg, in AA. VV., Atti del
Congresso internazionale di studi pirandelliaRbndazione Giorgio Cini, Venezia, Isola di Sawnr@Gio Maggiore, 2-5
ottobre, 1961, p. 820, Le Monnier, Firenze, 1967).
® E qui & nuovamente tirata in ballo la teoria di lbéet Spencer, citato a pil riprese da Pirandetodsigli anni
giovanili di Arte e coscienza d'oggi(1893) e di altri scritti coevi o di poco sucdess«...e difficile non rivoltarsi
guando, per esempio, lo Spencer, nei subiciples of Psycologydando ai sentimenti estetici una causa fisiomgdia
scarica dell'energia esuberante nell’organismdseéndjuendone poi i vari gradi, dalla sensazioma@iee ad uno stato
di coscienza oltre le sensazioni e le perceziomiprecludendo che la forma piu perfetta del senttmestetico si ha
dall'accordo e dalla simultaneita di questi vardiar mediante la piena adozione delle facolta tispe> (L.P.Arte e
scienza S.I., cit. , p.590).

86



Escludendo il sentimento e la volonta, cioé glineati soggettivi dello spirito, e fondando l'artelamente su la
conoscenza intuitiva, dicendo cioé che I'arte éosornza, il Croce non riesce a vedere il lato veraencaratteristico
di essa, per cui essa si distingue dal meccanismo.

Il modo di essere e la qualita son dati dalla vidlandai sentimenti: prima, abbiamo 'oggetto saeimzanodo d’essere
determinato e senza valore. E come possiamo cardapiero quest’oggetto, se non per astrazione?

La conoscenza teoretica del Croce non ci puo danguwk che un’astrazione, la obiettivazione dellsec@ome pud
farla una qualunque scienza naturale. [...] E conti® tih mondo fisico forma un meccanismo rigido, mplale si

possono prevedere con sicurezza gli effetti cheedle determinate cause derivano, cosi il mondetiestdel Croce

forma un meccanismo altrettanto rigido. Né potretdrere altrimenti, dato il suo modo di concepitsteticd

All'inizio del periodo Pirandello adopera i teim «volonta» e «sentimento» in quanto parti
essenziali dello spirito, per poi declinarli, apaaqualche riga piu sotto, al plurale, quando laleg
piuttosto al «modo di essere e alla qualita». $emmo caso, ad apertura di discorso, l'autore sta
indubbiamente riferendosi all'individualita, cioksengolo nucleo progettuale e ideativo, proprio di
un singolo scrittore, che presiede l'elaborazionda ecreazione letteraria dell’opera, ponendo
rilevanza al soggetto creante, nell'altro caso tiggdella riflessione e invece lo stile, ovvero
l'insieme di forme e figure che stanno in un’opgi@acompiuta. All'interno del suo sistema teorico
Croce tratta queste medesime nozioni sulla falaadiglle metodologie del Naturalismo, quindi
secondo paradigmi assiomatici e assunti idealisteterministici che pongono in primo piano
'oggettivita del mondo, non spiegandola in termanitici, ma facendo in modo che essa resti
awvvitata su incomprensibili rigidita. Pirandello ma invece a non saltare i nessi logici e ad
approfondire ulteriormente tutti i passaggi mediasimascherando iquid ideale, e percio
inafferrabile e artefatto, che sta alla base dmll@oscenza intuitiva crociana.

Il discorso demistificatorio tende a concenirgi sugli aspetti volitivi ed intenzionafi della

rappresentazione:

Ora, certo, le rappresentazioni non coincidono gbnoggetti del cosi detto mondo esterno: sono a@ssh fatti
soggettivi della coscienza e oggettivi sono solamém quanto si riferiscono a gli oggetti esteriercostituiscono il
materiale su cui si edifica il cosi detto mondep®d. Nessuna cosa penetra nel nostro spiritosghigo non divenga

simile ad esso. Ma perché questo? Perché se tahilismo I'unitd della coscienza, considerandada piu dal solo

°S.I., pp.593-594. .
' Notando una leggera, ma importante evoluzione dakiero pirandelliano ha cosi scritto Vicentini’adserzione
che nel '97 € posta sostanzialmente come rifiut@oggettivismo assume nello sviluppo del pensitfirandello, che
tende a potenziare l'attivita del soggetto nellaaszenza, un significato piu ricco. Se vi & un’pmdmibile oggettivita
nel mondo, questo tuttavia € realizzato nella repgmtazione personale cioé Pirandello intendea ngipresentazione
diviene reale, trova la sua realta. L'oggettivil mondo cosi € ridotta a pura intenzionalita @bguista realta nella
coscienza dei soggetti» (C.Vicentihlestetica di Pirandellocit., p. 35).
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lato rappresentativo, ma nel suo duplice aspetjgetivo e soggettivo, troviamo subito mutate ditiotle condizioni:
mutate le rappresentazioni per gli elementi soggekel sentimento e dell’impulso, perduto quelattere difissitache

esse avevano per sé sole, isolate per astrdzione

Proporre di rivedere I'unita della coscienzeoselo una paradossale angolazione biforcata in due
momenti simultaneamente opposti e speculari («bgget soggettivo»), significa avanzare, come
originale suggerimento interpretativo, una soggkdtiin realta scissa che e gia emblema e sintassi
di lettura del moderno. Significa altresi dinamizzain modo nuovo, le idee sulle forme di
rappresentazione letteraria, disarticolandole msgjvamente dal carattere di staticita normativa
con il quale erano prima percepite. Il pensierolorgcrittore di Agrigento espone € in fondo quello
«dell'arte come rapporto di un soggetto verso udidh che non puo essere che relazionato con
esso tramite la coscienza delle specificita di gueapporto’>. Un’idea che prospetta in sé la
sintesi tra arte e scienza senza eccessi 0 visimgsma con connotazioni a-dogmatiche, prive di
schematizzazioni e nelle quali viene dato ampiaispall’elemento creativo della fantasia, e quindi
della medesimanventio letteraria. Una articolazione certo complessatt@via non imbrigliata in

univoche implicazioni metodologiche:

Certo I'idea non ha valore in arte se non quanda sentimento, se non quando, dominatrice di fottpirito, diviene
quellimpulso che suscita le immagini capaci dildagspressione vivente . L'arte, non c'€ dubbion mauove da
un’idea astratta, non deduce mediante il ragionamnenimmagini che a quest’idea astratta possangrs#a simbolo.
Se talvolta lo fa, e ne abbiamo purtroppo tantmgsenell’arte cosi detta simbolista, le opere cksagoroduce sono per
guesto soltanto condannate. Ma si deve dir forsequeesto che l'intelletto non ha nulla da far camté? L'idea non
pud essere assente dall'opera d'arte, ma dev'essapre, tutt'intera in quell’emozione feconda, @ndteata. Erro
dunque se per mezzo del ragionamento, cioé logisenka realizzo in arte; non erro pil pero seekdizzo per mezzo
della fantasia. Funzioni o potenze antitetichepimsia, son fantasia e logica, non fantasia e ittellantitetiche, ma
non cosi nettamente separate e distinte da nonr@siroca azione tra loro. Tanto € vero che ogeira di scienza e
scienza e arte, come ogni opera d’arte & arteemzxi Solo, come spontanea € I'arte nella sciemsd,spontanea € la

scienza nell'art€

Posta I'esistenza effettiva di un rapporto tta a scienza, Pirandello, a differenza di Croeasp
pero che all'interno delle dinamiche di rappreseotze letteraria, e perfino nel modo stesso di

s, p. 596.
2 Continuando a specificare questa soggettivitd pieliana scrive Roberto Salsano: «Naturalmenteardilitinzione
tra in sé e per sé, accanto all'individuazione 'dsfletto relazionale della coscienza nell’Agrigeatisussiste
un’ambigua propaggine idealistica, per cui se daperte si evidenzia I'atteggiamento formale dsfiaito, dall'altra
si impone I'assimilazione del mondo alla propriggettivita» ( R.Salsan&crittori critici, cit., p. 17).
Y S.1., pp. 605-606
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concepire le modalita compositive delle stesse egpgrmomento inventivo-creativo non debba
essere affatto disgiunto da quello intellettivaoltre lo scrittore afferma che la riflessione narop
essere percepita come una pura logica esternaomitario essa deve consistere negli interstizi
strutturali del medesimo processo. La realizzazesm@essiva avverra in un successivo momento,
in maniera «feconda» e concreta, nella prosa ddracconti e novelfé.

La vera essenza dell'opera d’'arte di naturatgmegnte letteraria resta quindi «la fantasia», la
guale ha in sé un suo particolare tracciato logicquale segue le “norme” della liberta e della
spontaneita, articolate perd in senso pldfal®uesta flessibilita di pensiero, questo incontro
prezioso tra fantasia e riflessione Pirandellnldividua nella particolare narrativa breve di Alioer
Cantoni, gia protagonista del’lomonimo articolo plitato sulla rivista «<Nuova Antologia» il 16
marzo 1905 e ora ricollocato, col titolo emblematin critico fantastico come secondo paragrafo
di Arte e scienza

Pirandello adotta qui la strategia della compiarge tacita tra la sua opera e quella di un altro
autore a lui contemporaneo. Uno scrittore quin@iutbre delDemonio dello stilenel quale
Pirandello vede, seppure con le dovute differenek adso, una esemplificazione pratica del
connubio, appena teorizzato, tra pensiero ed espres attivita analitico-riflessiva e invenzione
narrativa. Un modo innovativo che va tutto «a sgrsbedel principio che condanna l'imitazione
nell'arte», travasata formalmente in «un andameiitnovellistica critica, di elaborazion®» In
guesto studio sull'opera di Cantoni, visto dalldica recente come «una relazione simpatetica o
perfino osmotica¥, quasi 'autore volesse parlare in realtd di s&,slioi medesimi tasselli di
poetica, non mancano tuttavia costanti nuclei eaplii, che vanno aggiungendo puntelli per una
teoria della letteratura di ampio respiro, specchisua volta della convulsa e ormai ineludibile

coscienza moderna:

Ordinariamente, I'opera d’arte & creata dal libexavimento della vita interiore che organa le idde ienmagini in una

forma armoniosa, di cui tutti gli elementi han ¢gpondenza tra loro e con I'idea madre che le doard.a volonta e la

* «Si comprende allora perché la fantasia, I'attoadeteazione, 'emozione che innesta il germe detiatura d'arte
siano elementi tutti di un unico procedimento cpema ancora di tante riflessioni teoriche [...] gneesente nella
mente e nell'opera pirandelliana fin dagli esordindvelliere e tanto da ritrovarsi nelle prime dariazioni teoriche
rilasciate vin diverse occasioni» (F.Nardin”’emozione feconda” per un percorso di ricercad@attica attraverso
I'opera pirandelliana in AA. VV., Lemozione feconda’. Luigi Pirandello e la creazie artistica Edizioni Nuova
Cultura, Roma, 2008, p.11).

> Avverte pero lo stesso Pirandello, sempre a piitpds$ inspirazione e fantasia, legate all'arteexBuanto libera,
per quanto in apparenza indipendente da ogni regeta ha pur sempre una sua logica, non gia inaneeaggiustata
da fuori, come un congegno apparecchiato innanzijngenita, mobile, complessa» (L.Pirandefote e scienzain
S.1., cit., p.605 his).

'®R. SalsanoPirandello, Cantoni e la critica fantastida Id., Scrittori critici, cit., p. 21.

Y A. R. PupinoPirandello. Poetiche e pratiche di umorisn&alerno Editrice, Roma, 2013, p. 58.
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riflessione, durante la concezione, come durargsetuzione dell’opera d’arte, non sono inattive.vbfonta, per

esempio, arricchendo, vivificando lo spirito covdeo, prepara lI'opera prima che sia concepita, pom le dolorose

impazienze, con la inquietudine, con l'ostinazioagita lo spirito attorno all'idea e rende possigilelle ore di vera

gioia, in cui tutto pare che si faccia da sé. flassione, dal canto suo, assiste al nascererestare dell'opera d’arte,
ne segue le fasi progressive e ne gode, racceataglementi, li coordina, li compara.

La coscienza non rischiara tutto lo spirito; segnante per I'artista, essa non € un lume distiafopeénsiero, che
permetta alla volonta di attingere in lei come mtesoro d'immagini e di idee. La coscienza insomnan € una

potenza creatrice; ma lo specchio interiore inilquénsiero si rimira; si puo dire anzi ch’essaikfgensiero che vede se
stesso, assistendo a quello ch’esso fa spontanéantenl’ordinario , nell’artista, nel momento deflancezione, la

riflessione si nasconde, resta, per cosi diresibié: &, quasi, per I'artista una forma del smetitd®,

«Volonta» e «riflessione», oltre a costituireuldro del bifrontismo della soggettivita cosciente,
sono in realta i veri vettori che attivano, rispetinente, l'inspirazione e l'organicita della
creazione letteraria. Essendo innervato all'intedetia concezione e non apparendo come mero
meccanismo logico e statico, I'atto riflessivo nieng¢ inoltre una sua sostanziale invisibilita e non
si palesa quindi nella conformazione esterna enaltdell'opera. Si dissolve piuttosto nel libero
lavorio messo in atto dalla spontaneita e dallalitét creativa, enucleandosi, semmai, sottoforma di
sentimento. Una facolta dellanimo umano, questhdt che per Pirandello rappresenta la densita
critico-immaginativa entro la quale prende corpeltjaggregato particolare di forma e significato:
ovvero, il prodotto artistico nella sua totalita @spressione. Tutto questo, avverte pero il saggist
avviene soltanto negli scrittori definiti ordinaiin linea con gli assi culturali ed estetici del
momento: ossia in dialogo costante con la tradeitemonica e le mode correnti. Negli scrittori che
invece, con manifesta volonta, deviano dalla nomma, conoscendola bene, la riflessione risulta
parte egemone, palesata sia nell’atto creativonehgsulta quindi potenziato, sia nelle forme tBar

conseguenti. Per cui nelle loro opere accade gsaldodiverso:

Nell'umorista, invece, la riflessione assume unag®iu importante; non si nasconde, né resta ilbilés diventa
anch’essa potenza creatrice. Perché la concezioiogni vero umorista, si sdoppia, assegna una @rsentimento,
una parte alla riflessione; e questa rimane, smecuno specchio interiore; ma — per usare un’inineag € come uno
specchio d’acqua diaccia, in cui la fiaccola deitseento non si contenta di rimirarsi, ma si tuffasi smorza; e il
friggere dell’acqua ¢ il riso che suscita I'umaaist il vapore che n’esala € la fantasia spess@mufumosa dell'opera

umoristica. La quale nasce insomma dal contraati taldo del sentimento e il freddo della rifiese *°

¥ lvi, p. 616-617
Y vi, p. 617.
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Cio che Pirandello delinea e definisce «contsagt in realta un’unione, una preziosa «osmosi di
riflessione critica e invenzione fantasti€ana sintesi tra elementi in apparenza discortiale
rifusi in un’arte della dissonanza moderna. Laeletiura, che viene fuori dai temi, dalle forme e
dagli stessi principi di composizione teorica delpere, rappresenta in questo modo la complessita
del reale, riuscendo comunque ad esprimersi négfluts che le sono propri: le immagini e le
differenti sfumature di stile.

Per cui, nella compagine degli scrittori umarfat’'interno dei quali Pirandello inserisce l@sso
Cantoni: anche se pensa in realta che nello seritt@ntovano a prevalere sull’aspetto inventivo sia
piuttosto I'atteggiamento critiéd il punteruolo della riflessione si mescola abifteecol pastello
della fantasia, conferendo cosi al testo una digjpo® a tratti ibrida e nuova. Inoltre, la poskiai
di calettare nello stesso spazio di scrittura itivan analisi critica e narrazione non € affatt@un
contraddizion&; anzi si pone proprio come un’azione conciliarggilibri e opposizioni, conflitti
ideali e pensieri alternativi presenti in molte ipegdi novelle, romanzi e drammi. Pirandello
fornisce per questa via indicazioni teoriche (etiph&) per raffigurare letterariamente un reale
ipertrofico, di secondo grado, in cui esplodono lai@rasticita comica che la tensione tragica, o,
addirittura, tutta l'illogicita e il ridicolo andati, quotidianamente, nel paradossale vivere umano
Si profila cosi una preziosa arte dello smaschemnéorfabulatorid® che, alternando nel medesimo
piano narrativita delle vicende e digressione priativa sulle stesse, contempla spazi di
intersezione tra oggetto (contenuto narrato) e etbgdprotagonista narrante e assieme interprete-
dei fatti narrati, alter ego dell’autore).

E perod nel celebre e pill corposo paragrafo deraimSoggettivismo e oggettivismo nell’arte
narrativa che Luigi Pirandello porta a compimento la promaacezione teorica sulla progettualita
letteraria, per giungere a un definitivo superamelall'interno delle metodologie del Naturalismo.

Si tratta di un paragrafo fondamentale in quantsiyongono le basi critiche di alcuni principi

*p. Milone, Introduzionea L. Pirandellol.’'umorismq Mondadori, Milano, 1996, p.95.
*! «In taluni la fantasia e il sentimento predominging in altri invece predomina la riflessione, edstica allora si
scopre, diventa palese, come spesso in AlbertooBanta egli, ripeto, ha voluto esser cosi. Se fusse stato
umorista, sarebbe stato semplicemente o un adtistacritico. Egli € umorista perché e artistaitoor insieme» (L.P.,
Arte e scienzan S.1., cit., p.617 bis).
*2 «Non si tratta quindi di far valere le ragioni dethzionalita sulla forza degli istinti e delle eziomi, ma piuttosto di
testimoniare una condizione d’io diviso, che nolascia ricomporre in unita neppure dall’arte, ebfsgno per questo
d’'una nuova forma d’arte, aperta e non piu chipsablematica e non piu definitiva» (G. Navate e scienza nella
saggistica di Pirandellpin AA. VV., Pirandello saggistacit. , p. 193).
? Cosi, infatti, Guido GuglielmkL’arte svela gli elementi fabulatori e teatralil d®ciale, libera 'oggetto dalla
violenza delle classificazioni e delle identifioazi, mostrando insieme la necessita della cultded $uo sistema di
relazioni o del suo tessuto comunicativo) e il Bopa meno necessario arbitrio (che e un’altra foaziohe del disagio
della civilta)» (G. GuglielmilLa prosa italiana del Novecentpdit., 1986, p. 64).
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narratologici: essi si ritroveranno riverberatilaehovelle che si andra a definire, per I'appunto,
“saggistiche”.

L’autore, consapevole della destinazione accaxenel testo, raccoglie cosi le idee discusse in
scritti saggistici precedenti e, ripercorrendona coerenza le linee interpretative, le sistemann u
unico discorso che non ha in ogni caso i trattladeddicalita, della nettezza, ma, al contrario, e
aperto alla continua messa in discussione di noemgeneri, canoni e statuti, con linvito a
desumere i principali nuclei critici gradualmentsexondo un spirito di accurata moderazione. In
gueste pagine insomma lo scrittore-insegnante tsita€o sceglie ancora una volta la strada
dell'approfondimento storico-letterario, mediantsfronto ed esemplificazioni pratiche. Rivaluta,
secondo una rassegna selettiva e ragionata, ilgreres'opera di quegli autori moderni che, con i
loro stilemi e le loro riflessioni, hanno contribuinconsapevolmente ad implementare anche la sua
stessa idea di poetica e prassi narrativa. E unduoeti studio che anticipa, di fatto, le modalitén c
le quali sara costruito di li a poco il saggio 'suflorismo. Permane pero qui, Arte e scienzaun
tracciato dal sapore ancora speculativo.

Pertanto, il tema della copresenza di dimensgonggettiva e oggettiva viene esposto in modo
dialettico, attraverso esempi ricavati dalla praséiana (ed europea), focalizzando non a caso
I'attenzione sul variegato mondo della novellistiEanoto infatti che, riprendendo gli articoli gia
scritti sull’argomento, ossiB@omanzo, novella, raccon{®897) eNovelle e novellier(1906), di cui
gia si e riferito nel primo capitolo di questo lavpPirandello recuperi e faccia suo il pensiero
espresso dal conterraneo Luigi Capuana nella pogfazal volume di novell€oscienzg1906):
ovvero, quello che riguarda la fusione tra formaomtenutd®. L’Agrigentino mostra perd di
allargare la propria visuale prospettica ed anddire questi principi generali, allorquando, nel
distinguere nuovamente la rappresentazione oggettivquella soggettiva, identifica quest’ultima

con le forme del racconto italiano:

Ma lasciamo star questo. In fondo, si vuole stabilina differenza tra rappresentazione soggettizgac¢nto) e
rappresentazione oggettiva. E alcuni parlano dstpueggettivismo nell’arte narrativa come d’'un pesgo che non
possa mettersi in dubbio, e dicono che esso adragdo risponde siffattamente alla coscienza agtisthoderna [...]
Altri, invece, credono e sostengono che esso r@preipriamente un modo nostro, perché noiraetontopossiamo

veramente riconoscere la pura tradizione naziodall letteratura italiana: nel racconto che prospe particolar

* «Nella prefazione amaramente arguta a un suo eesefmtme di novelle, Luigi Capuana volle raffermare sua
antica convinzione: che la novella cioé dovesseamente esser creazione di caratteri, di personaggivivano

nell’opera d'arte come nella realta, per conto l@ehe la forma dovesse cosi intimamente essarchiscontenuto da
non doversi distinguere affatto da esso. Ora taleviozione racchiude un criterio d’arte, che nonrifgrisce

propriamente alla novella soltanto, bensi ad ogmera letteraria che non voglia esser futile giuacansulsa

esercitazione di stile» (L.PArte e scienzaS.1., cit., p. 685)
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modo ne le valli d’Arno e di Po. | bei discorsi,fevole piacevoli, gli aneddoti ironici, i raccontagici e sentimentali,
furono per lungo tempo la delizia degli italianil d@uecento e dei secoli dopo. La vecchia narraziobiettiva, la
moralita, il fabliau francese arido e secco come uno scheletro vestitoagdra pelle, mescolati con istorie tratte dal
vivo, acquistarono nehccontoitaliano anima e vita, polpa opulenta.

E due moderni scrittori nostri d’arte narrativa plibarono, or son parecchi anni, due volumi a brdiganza I'uno
dall'altro, ispirati a uno stesso criterio d’aremeglio, con una stessa intenzione artistica, astrar cioé come noi,
proseguendo questa tradizione italiana dal Bocoagidi giu per i novellieri del Cinquecento, avrempuaiuto creare la
novella e quindi il romanzo propriamente italiggivollero darne due prove: I'uno, il Mantovani, d@assioni celebri

I'altro, L’Albertazzi, conVecchie storie d’amofe

Qui l'autore non esprime giudizi di valore o ferenze tra generi e stili narrativi, ma si limae
osservare che nella lunga storia della tradizietiedaria italiana la formaraccontos, marcata in
modo voluto con il corsivo, si & imposta progreasiente sulla «vecchia narrazione obiettiva».
Questa sarebbe poi il vero archetipo da cui detitda una prosa d’arte mutuata dai primi
volgarizzamenti di schemi medievali francedg(s, e ifabliaux in buona sostanza), i quali sono da
considerare, a loro volta, precursori della novellatica. Ma, sin dal Duecento, sottolinea
Pirandello, il racconto, nella nostra nazione, aadarticolandosi in varie misure e sottogeneri
prosastici («i bei discorsi, le favole piacevoli,aneddoti ironici, i racconti tragici e sentimalb)
riflettenti i costumi culturali e i gusti dei letiataliani. Con il trascorrere del tempo tale maak
narrare si estese anche in eta moderna. Primaade ¢e recenti opere di Mantovani e Albertazzi,
viene posta pero una linea di continuita con leooara tradizione novellistica («dal Boccaccio giu
giu per i novellieri del Cinquecento»), come seRidtello non volesse distinguere con chiarezza tra
forma novella e modulo del racconto. In realta ppimperché consapevole della differenza, e per il
fatto che gli preme molto piu rimarcare la distaoga le produzioni novellistiche degli scrittori a
lui contemporanéf, I'autore siciliano ribadisce la peculiaritd spieei del narrare breve italiano,
ammettendone la comune matrice individuata nebssitita nostrana, considerata un indubbio
punto di valore sul quale accentuare semmai lankmee identitaria. L’aggettivo «italiano», non a
caso, e ripetuto piu volte all’interno del discqrpooprio perché permette di intrecciare la polemic
con gli scrittori francesi e i loro emuli veristaliani, rei, a suo avviso, di non riuscire a penee

errori vistosi estetici e di metotlo

> vi, pp. 690-691

%% || riferimento polemico corre inevitabilmente aitnealisti, ovvero a coloro che, secondo Pirandefiparlano di

guesto oggettivismo nell’arte narrativa come d’'uvogoesso che non possa mettersi in dubbio».

*” «L’errore della rappresentazione oggettiva, ci@ladpoetica del naturalismo, fu appunto quellssteche abbiamo

rilevato parlando del primo saggio di questo voluieée teorie del Croce; errore psicologico edtesieaver confuso
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Tuttavia, dopo avere nel dettaglio illustrata «ifferenza tra rappresentazione obiettiva e
rappresentazione subiettid»mettendo in seguito in guardia dagli eccesshttizenbe le modalita,
Pirandello spiega come, a differenza di Zola, umra stoperta unione tra teoria e prassi

Si avverti meno nel Maupassant, ma solo perchétigu#sto il suo temperamento, con minore sforzo,nme
volontariamente, riusci ad applicare quella teaindarevi narrazioni, moltissime delle quali tuti@v- si noti- atteggiate
soggettivamente in forma daccontqg diventano poi ad un tratto rappresentazione oiggetpoiché le persone del
racconto non si contentano del riferimento compasalidella loro azione e dei loro discorsi, comesdo la coerenza
logica dovrebbe fare il raccontatore, e vengon@imzn rappresentano da sé la loro azione, parlanda loro viva

voce e fanno benissirfio

Questa breve notazione critica su Maupassantréaita molto importante, in quanto contiene e
aggiunge indicazioni teoriche utili per comprendglieintrecci esistenti tra saggismo e narrativa
proprio nell'opera dell'autore siciliano. Pirandeihfatti, cosi come poco prima fatto per Cantoni,
mostrando vivo apprezzamento per lo scrittore faac(testimoniato dall’aggettivo al grado
superlativo finale «benissimo»), sembra riferirgeastesso, seppur velatamente, le caratteristiche d
stile, nonché alcune tecniche narratologiche, iddate, appunto, in Maupassant. Nell’autore di
Pierre et Jeanemerge infatti la capacita di mettere a fruttaafotma di «brevi narrazioni» la
progettualita teorica e I'aspetto di scomposiziongca: elementi insiti entrambi nell’atto creativ
Queste prose riescono cioé ad essere simultaneama@abntq in quanto prevale lattivita del
soggetto cosciente, interprete e narrante (espredsama di monologo interiore, diario, epistola,
resoconto autobiografico, ecc.); ma andqgresentazione oggettian forma di azione o dialogo)
dei fatti narrati. La soggettivita, in ogni casocegente, da luogo pero, secondo Pirandello, a
sdoppiamenti e a procedure formali di tipo anaitathe non contrastano con la coerenza logica
della stessa struttura narrativa, sebbene la igamfio in statuti strutturali alternativi rispettd
passatd’. Da un lato quindi il soggetto rifluisce nel nao® che racconta, commenta e descrive

cioé il fatto fisico, il fatto psichico e il fattestetico in tal maniera che al fatto estetico sineea dare teoricamente(che
in pratica non era possibile) quel carattere dessita meccanica e quella fissita che son progfigatto fisico». (L.P.,
Arte e scienzaS:l., cit., p.701).
* «La differenza tra rappresentazione obiettiva epmagentazione subiettiva deriva,in fondo, semplieem dal
diverso valore che noi attribuiamo all’atto delfurgo nella rappresentazione della realta esterivalore obiettivo se
ci sforziamo di cogliere e di rappresentare il nwrekteriore nella sua composizione reale; valorgetsvo se
impieghiamo un’attivita cosciente nel coglierlowi(lp. 704).
?vi, p. 706
* Tra questi procedimenti, specchi evidenti di moiarvi sono quelli relativi dalla scissione, aflaplicazione, alla
moltiplicazione, alla perdita di personalita motiolie. Pirandello oltre a tematizzarli nella prasanovelle e romanzi
tali processi li formalizza in modo differente rdfo al passato romantico e naturalista. ScriveeBoePur restando
fedele ai conflitti e alle aporie che si generaadladdisintegrazione del soggetto, Pirandello htatia voluto anche
esplorarne la natura delle vie paradossali chendicoono a se stessi, rendendo drammaturgicameteéatuili forme
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fatti dei quali e protagonista; dall’'altro essi sstie ovvero gli altri personaggi (chiamati da
Pirandello «le persone del racconto» che «nonrgiectano del riferimento compendioso della loro
azione e dei loro discorsi»), manifestano una $ipadndividualita, palesandola con pensieri, gesti
e azioni che vanno a sostegno della propria taspo8ebbe essere di fronte a situazioni e a
soluzioni testuali meticcie, nelle quali si trovanwlte prose brevi pirandelliane. Analizzando
gueste prose, nei temi, cosi come nelle strutttilistishe, viene quindi da chiedersi se in esse
prevalga il modulo del racconto (e quindi il tas@oggettivita) o quello della novella tradiziomal
(nella quale emerge l'oggettivita del narrato);ep i coerenza con i nuovi principi metodologici
espressi, esse siano da considerare vere e pogmti@mninazioni tra le due modalita? Che e poi un
modo come un altro per affermare in Pirandellocbintro tra tendenza saggistica, riflessiva e
vocazione narrativa. |l tutto tenendo debitamemtet@ della rappresentazione della realta esterna
caotica, ma brulicante di significative esperieazdeé™.

In questa parte dirte e scienzain definitiva, si intravedono gia grumi di poetipirandelliana
che saranno discussi e ampliati poco dopo nel saggdi’'umorismo. In essi & esposto il connubio
fecondo tra riflessione e invenzione, soggettivisenoggettivismo, verificati non solo a livello
teorico, ma anche nel campo della novellistica. dénere che per Pirandello resta desunto dal
mondo antico e classico, e che si apre prestonadidernita, sfruttandone bene tutti i canali e i
codici. In questo senso viene riabilitata la prd'seite verso una prospettiva sempre piu europea che
tiene conto di tutti i fermenti culturali in attpur mantenendo legami critici con la tradizionepa
alcune medesime tendenze moderne (naturalismoljsigea simbolismo, solo per citare le piu
recenti).

Ed é proprio con l'altro saggio pubblicato n&l0&, L'umorismo, che lo scrittore mantiene
coerentemente questa linea interpretativa di dealog) passato, scegliendo uno specifico settore
del canone letterario e aprendolo a prospettiveréjtridimensionandone la portata identitaria, in

rapporto ad una originale pluralitd interpretatfveEssa risulta articolata, nella prima parte del

non convenzionali di identita».(R.Boden spontaneo artificio: Pirandello e la costruziodel soggettpin Id., Destini
personali. L’eta della colonizzazione delle cose&ffreltrinelli, Milano, 2002, p.136).

*! «La raffigurazione programmatica del caos [...] ricte ed ottiene un impegno costruttivo forte, uregettazione
rigorosamente consequenziale, quasi teorematicandeda tipologia discorsiva dell’argomentazion&: Cantelmo,
Vedere, far vedere, essere visti. Dalleltanschauungdell’autore allavisionenarrativa, ora in Id.,Di lemmi del riso e
altri saggi su PirandellpLongo editore,Ravenna, 2004, p.129).

*2 Ha scritto recentemente Stefano Jossa che «lltiemtgiti grande di aprire la letteratura italianars dimensione
europea senza negarne la specificita italiana #twits dal Saggio sul’umorismali Pirandello.[...] Pirandello da un
lato immette nella tradizione italiana autori coRabelais, Cervantes, Swift, Sterne, dall’'altro, ecatbiamo visto,
rivaluta, tutta una tradizione italiana che fin@® esclusa dal canone della letteratura naziofialg¢.Pirandello
svincola in tal modo la letteratura dall'identitazionale. Non solo perché I'umorismo non ha nuligha vedere col
carattere nazionale, ma perché in ciascuna lafteratazionale € possibile rinvenire caratteri usimi» (S. Jossa,
L'Italia letteraria, Il mulino, Bologna, 2006, pp. 202-203).
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saggio, in tre momenti principali: il primo congish un progressivo affrancare dal terreno retorico
italiano la nozione d’'umorismo, mettendola in redae con altre letterature d’Europa; il secondo in
un riferimento continuo alle numerose esperienazazione della medesima letteratura italiana
(con attenzione particolare verso la novellisticavegso quei generi 0 quegli autori capaci di
coniugare nelle loro opere soggettivismo e oggettio, riflessione e invenzione, bellezza
espressiva, armonia compositiva e profondita dsigea, realizzate attraverso un ricco campionario
di stili); infine il terzo in un progressivo scandire dall'interno i criteri d'appartenenza e lemer
sui generi letterari canonici. E proposta una lideaontinuita, ugualmente tradizionale, ma anti-
retorica, che tiene conto di effettive contaminaztoa i registri formali. L'operazione sperimergat
da Pirandello vuole cosi porsi in un’ottica di dovo del costume critico italiano, attraverso lo
smascheramento di certi postulati, ed € in talseosdotta seguendo una prospettiva decisamente
destruensche afferma negando, per poi addentrarsi con fsggcinelle singole esperienze degli
autori citati. Non quindi la difesa o I'affermazemi un’unica poetica anticlassica, ma continue
revisioniin progresse in parallelo di tante monadi espressive esempulaerse tra loro, ma tutte
funzionali alla chiarificazione del concetto stedsamorismo.

Nella prima parte del saggio — dopo la iniziaeforse dovuta, premessa terminologica della
parolaumorismo— nella sezione denominauestioni preliminari vengono affrontati i seguenti
punti, ritenuti nodali: «1) se 'umorismo sia feneno letterario esclusivamente moderno; 2) se
esotico per noi; 3) se specialmente nordi¢o$e gli ultimi due punti riguardano aspetti refati
all'identita letteraria, — nel senso di una preayspecifica, priorita culturale dei paesi nordeeio
nell'intestarsi la prerogativa della poetica umiice, (un pregiudizio tutto da sfatare) — il primo
punto si riferisce invece all'asse diacronico. Gaado da vicino al rapporto col mondo antico e in
generale all'idea di classicita, si finisce inekitmnente per riprendere noti argomenti del dibattit
letterario di fine Ottocento in Italia. Tra essii @sempio, la disputa tra antichisti ed esponesiti d
movimento Romantico, la quale fa perno, a sua yslila dicotomia tra soggettivita della poesia
lirica, intesa come arte dell'introspezione sentitake da un lato, e oggettiva armonia esteticadell
opere classiclé dall’altro. Un dibattito che, tutto sommato, lorifore sente ancora gravido di

** L. Pirandello,L’'umorismq in S. I., p.789.

* Entrando direttamente in argomento, Pirandelloiesglome la questione di per sé ponga ulterioridiematiche
affini: «Questi argomenti sono ben noti: il subiésmo del poeta speculativo-sentimentale, rapptaste dell’'arte
moderna, in contrapposto con I'obiettivismo del poistintivo o ingenuo, rappresentante dell’artécan il contrasto
tra ideale e ideale; la serenita marmorea , I'dojidl dignitoso, la bellezza esteriore dell’artdiea contro I'esaltazione
dei sentimenti, il vago, l'infinito, I'indeterminatdelle aspirazioni, le melanconie, la nostalgiapéllezza interiore
dell’arte moderna; e da un canto le bassure dé&merdella poesia ingenua, e dall'altro le nebla# astrazione e il
capogiro intellettuale della poesia sentimentaézidne del cristianesimo; I'elemento filosofictintoerenza dell’'arte
moderna opposta alla poesia greca, le particolsirigole di fronte alle tipificazioni classiche;rigione che s'interessa
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gualche strascico di attualita ai tempi in cui diete sue pagine saggistiche, tant'é che prende una
chiara posizione.

Pirandello pensa che I'umorismo non sia urofeeno letterario da ascrivere solamente alla
modernita, e che di conseguenza esso possa e§Heaeciato persino nei numerosi interstizi
esistenti tra norma ed eccezione, ascrivibili persill’arte greca e latina. Per dimostrare questo s
pensiero il saggista si avvale di una pratica aegaativa che consiste nel citare le tesi oppodte su
medesimo argomento, per poi confutarle su detetmpumti. Sono citati da Luigi Pirandello i
critici Enrico Nencioni e Giorgio Arcoleo, autorispettivamente di’'umorismo e gli umoristi
(1884) elL’umorismo nell'arte moderng1885). Si tratta di due testi fondamentali, inagio
entrambi confermano «come la messa a punto dealaatpirandelliana comporti un progressivo
approfondimento per contrapposizione delle divezgemnche se solo parzidfi»Se a Nencioni
sSono concesse pero poche righe, in quanto detafiibrentino Pirandello apprezza I'accoglienza
nel novero degli scrittori umoristi di personalitame Rabelais, Cervantes, Carlo Porta e Carlo
Bini, nonché il riferimento al personaggio di Doblondio deiPromessi sposili Manzoni®, pil
ampia & invece la sezione di testo dedicata a ®idwgoled®’, il quale si mostra «piu reciso nella
negazione¥ dell’'umorismo come fenomeno antico: e quindi bendsastico nei giudizi. Restio ad
ammetterne la presenza perfino all'interno delldegmta letteratura umanistico-rinascimentale e
poi, di seguito, in quella secentesca, I'Arcolemsseche il mancato sviluppo dell'umorismo nella
nostra penisola sia dovuto a ragioni di naturaigiesociale e antropologica, laddove Pirandello
lega piuttosto la questione alle condizioni detbaaienza e alla disposizione psicologica propria di
ogni singolo scrittor€. Tuttavia, il saggista agrigentino contesta alega di avere descritto il
fenomeno «per rapide sintesi» e «ideali ricostmizf3 che non riescono a penetrare realmente in

profondita:

del valore filosofico del contenuto piu che dellghiezza della forma esteriore; il sentimento pradfodi un’interna
disunione, di una doppia natura del’'uomo modeene, ecc.» (L.Pirandelld, umorismq cit. pp.789-790).
* p. Casellal’'umorismo di Pirandello. Ragioni Intra e Intertesdi, cit., p.137.
*® Esempio paradigmatico di umorismo letterario chetsivera argomentato, con ampie citazioni dal aomo, nella
seconda parte del saggio intitol&ssenza, caratteri e materia del’'umorismo
Il confronto tra i due autori siciliani in mater@i umorismo, nonché il contesto storico-letterariocui matura
l'attivita di critica di Giorgio Arcoleo, € statcceuratamente ricostruito da Michela Sacco Messir@suo saggidn
alunno della seconda scuola desanctisiana: Giorgiooleq in Id., La forma cava. Saggi di critica letteraria (Emilian
Giudici, Arcoleo Cesareo, Borgese, Gramsci, AncgsEtharba editrice, Palermo, 1991, pp.27-70.
®s.1., p.791.
¥«Lillustrazione polemica che regge la prima padteL’'umorismo scaturisce innanzitutto da una diversita di tipo
categoriale: umorismo come espressione letterdariand determinata situazione storica istituzionalsociale per
Arcoleo, umorismo come frutto di un particolar modovedere e di sentire la vita per Pirandello». (Rsella,
L’'umorismo di Pirandello. Ragioni Intra e Intertesti, cit., p.152).
s, p. 793.
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Come nella formazione d'una leggenda l'immaginagicsollettiva rigetta tutti gli elementi, i tratti, caratteri
discordanti con la natura ideale d'un dato fattd’in dato personaggio ed evoca invece e combirta tatimmagini
convenienti; cosi, nel tracciare in breve la sintisna data epoca, inevitabilmente noi siamo itidohon tener conto
di tanti particolari in contraddizione, delle sihg@spressioni. Non possiamo prestare orecchiovatleche protestano
in mezzo a un coro soverchiante. Nella lontanasizsg, certi colori accesi, sparsi qua e 1a, sinai@no, si smorzano, si
fondono, nella tinta generale, azzurra o grigid,p@&saggio. Perché questi colori risaltino, riassado intera la loro

individualita, bisogna che noi ci avviciniamo: nimsceremo allora come e quando ci avesse ingakmnkmiotananzé

Viene quindi avvertita la necessita di super@re distanze e pregiudizi culturali con I'invio
scoprire le antifrasi e le dissonanze annidateensihgole voci autoriali, rappresentative di
esperienze polemiche, marginali e fuori dal corficiale. E ritenuto altresi fondamentale per
Pirandello analizzare tutte le sfumature che sdtea all’amalgama coloristico proprio di certe
estetiche. Per queste motivazioni il consiglio nmattedell’autore € quello di seguire, con diligenza
e viva curiosita intellettuale, «la realta infinitante varia e continuamente mutabile, e i singoli
sentimenti di essa, vari infinitamente e continuamemutabili anch’esst$ Solo appuntando in
guesto modo lo sguardo alle varie esperienze iddali si riuscirebbe ad andare oltre gli steccati d
costume, che pure determinano ancora gran palterid@tamento critico ancorato a principi di

oggettivazione sommaria. Ne vengono fuori lemmetia derivazione naturalista:

Dopo aver considerato il cielo, il clima, il sole,societa, i costumi, i pregiudizi, ecc., non dialoto forse appuntar lo
sguardo sui singoli individui e domandarci cheacs@no divenuti in ciascuno questi elementi, sdodo speciale
organamento psichico, la combinazione originariaicai che costituisce questo o quell'individuo? Bowuno

s’abbandona, I'altro si rivolta; dove I'uno piand@ltro ride; e ci pud essere sempre qualcunorafee piange ad un
tempo. Del mondo che lo circonda, 'uomo, in questn quel tempo, non vede se non cio che lo issaefin dalla sua
infanzia , senza neppur sospettarlo, egli fa uriasd’elementi e li accetta e accoglie in sé; estjtelementi piu tardi,

sotto I'azione del sentimento, s’agiteranno per loio@rsi nei modi pitl svaridl

Al di la di certo psicologismo organicista clnaspare tra le righe, e che potrebbe essere aimcora

sintonia con le antenne critiche desanctisijné importante sottolineare il riferimento a termin

“* Ibidem

“2vi, p. 794.

* Ibidem.

*“ A proposito di cid che univa il pensiero di Arcoledirandello, entrambi allievi del De Sanctisj&Paola Casella:

«La comune battaglia contro il cancro della re@®gcper una genuina espressione artistica degtiesié dello spirito

corrisponde ad atteggiamenti diffusi all'epocabirona parte riconducibili alla scuola desanctisifaquesto sostrato

estetico traggono origine la comune concezione nicgadell'opera d’arte, il conseguente approccidcqiegico
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come accettazione, accoglienza e combinazione. dessitano il carattere libertario che guida
Pirandello nella sua personale battaglia contswiplus retorico e prescrittivo che ha animato per
secoli la storia della letteratura italiana e quinfluenzato il medesimo modo del comporre. A cio
egli oppone un anticonformismo pungente, ma ragmnehe gli consente di sostare su quelle
soluzioni espressive d’eccezione in grado di esgnrénte. pienezza della dissonanza umoristica. Non
quindi le oppositive drasticita denunciate da Aeogl ma le congiunture coordinanti tra due
tipizzazioni di stile e costruzioni concettuali fdifenti”>, eppure entrambe in grado di essere
rappresentate proprio nell'essenza stessa deHbliesidio, paradossalmente divenuto concilidfile
Un fatto nuovo di poetica letteraria, in linea ¢onlta altra cultura europ&a

Né dunque barriere rigide, ma neanche quelle ceé terzo paragrafo, I'autore chiamera
polemicament®istinzioni sommarieAd essere tirato in ballo & qui il capitolo Vilél testaNotes
sur L’Angleterredi Hippolyte Taine. Il critico francese, nel pass® Pirandello riporta per intero —
il quale ha per argomento caratteri e costumi dettgratura inglese moderna — pensa che I'estro
umorista degli scrittori anglosassoni abbia «urosdprte e pungenté® Cioé sia essenzialmente
profondo e capzioso, rivelando una asprezza delled e del pensiero, che si esprime nelle
leggerezze comiche della vita, seppure con acggatii: cio alternando di fatto «la caricatura
buffonesca» con «il sarcasmo medit&fo®irandello ritiene in sostanza la valutazioneTdine
erronea, in quanto tende ad annoverare, nel medesaggruppamento e con univoche
caratteristiche di stile, la produzione di inglesirancesi, sia moderni che antichi. In questo modo

pero non si riesce a comprendere con esattezikaxherza posta in essere da ciascuna individualita

alll'umorismo e il valore decisivo attribuito al olsentimentale nel contrasto tra cuore e menteg€a@ella,
L'umorismo di Pirandello. Ragioni Intra e Intertesti, cit., p.153).
* «Com’era la vita? O tutta pianto o tutta riso? Enedaceva l'intelletto a cogliere tutto il contra®tOgni astrazione
bisogna che abbia per forza radice un fatto coaci@tera dunque il piante il riso, non il piantoo il riso; e se
I'intelletto poteva cogliere il contrasto, perch@nravrebbe potuto esprimerlo I'arte?» (LLRimorismo,cit. p. 795).
*® Questo & il punto che pitl allontana Pirandello éa3anctis e lo avvicina invece al pensiero leopaliUn pensiero
nettamente di frontiera che apre alla modernita, gasendo quest’ultima costellata da molteplicitiaddizioni e
complessita inspiegabili. Ritrovando il vero filoitologico che sta alla base dunque di questaappiante del saggio
pirandelliano ha scritto Milone che: «Pirandellcsitaisce tutta la prima parte délihorismocontestando la sintesi
hegeliano-desanctisiana non solo in nome di ung sbhrempirismo critico, legato all'insopprimibitlapporto diretto
col testo, ma anche — come risulta dall'analisladskconda parte — nel segno della rivendicazi@fi&uhbivalenza,
della paradossale compresenza degli opposti ¢berip a lui e a Leopardi, era invece impenetrabilbuon senso
positivo e alla ragione monovalente tanto deiarigcadenti, con cui Pirandello polemizzava apestatey quanto dei
sommi critici la cui sicurezza d’occhio era puratal da qualsivoglia sistema» (P. Miloh@roduzionea L. Pirandello,
L'umorismq in S.1., cit, p.97).
“«ll tratto distintivo, che definisce — e garantiscka modernita del fenomeno umoristico, sara allarsua potenzialita
risolutiva dell'antitesi che fonda la disarmoniadeona: I'arte umoristica sara I'arte che concilifaeollaborare arte e
scienza, le due culture contrapposte nel panoratediettuale europeo»(B. Stagipologie della letteratura. Leopardi
tra De Roberto e Pirandelldl Mulino, Bologna, 1995, p. 170).
*S.1., p.805.
* Ibidem.
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0 opera. L’'autore siciliano spiega questa sua pmwzricorrendo ad una calzante e suggestiva
metafora vegetalé

L’esigenza di valutare ogni singola esperiengzaaspettiva autoriale consente di osservare con
gradualita le varie tonalita formali di un’operaerResempio, le diverse gradazioni della scrittura
comica. Allargando poi il concetto a tutto quankamondo antico, ecco che si passa ad una
concezione di umorismo davvero ampia e del tutfoaatata dalle secche omologanti della
temperie culturale modertia

Un ulteriore confronto é istituito tra ChauceB@&ccaccio, non a caso entrambi scrittori di raticon
e novelle. Se al primo, senza alcuna esitazionpadt@e dei critici nostrani, € attribuito presto |l
carattere di umorista, a causa della profonditapéelsiero, al secondo non tocca in maniera cosi
immediata la stessa etichetta. Il tiro pero, seoofithlianista Pirandello, andrebbe leggermente

corretto, in quanto:

La magnifica opulenza dello stil boccaccesco, lpi@ae I'appariscenza della forma si possono forgseud canto
considerare come esteriori e implicano forse daiiascarsezza d’intimita psicologica’ Esaminiansmtto questo
aspetto, ad una ad una le novelle, i carattersigjoli personaggi, lo svolgimento delle passitaidipintura minuta,
spiccata, evidente della realta, che sottintende sottilissima analisi, una conoscenza profondacdete umano, e
vedremo se il Boccaccio, segnatamente nell’artewdiier verosimili certe avventure troppo strane supera di gran
lunga il Chaucer.

La dicotomia tra una bellezza esteriore dellen® e una acutezza di riflessione, almeno nei
luoghi contenutistici del testo, o nei ritratti gigbtagonisti, € solo apparente, se solo si rigsciger
esempio, ad indagare con criterio obiettivo ogngslo aspetto dell'opera. Viene quindi indicato
tra le righe un metodo di osservazione che, paotafalla fisionomia dei «caratteri dei singoli
personaggi», passando per lo snodarsi dei loroigrems sentimenti, la rappresentazione a largo
spettro della realta, giunge ad «una sottilissimalisi». E quest’ultimo infatti il sintagma chiave
che occorre estrapolare per comprendere fino irddoi passo pirandelliano. Esso, oltre a
caratterizzare l'angolatura prospettica con la gusil vuol guardare ad una nuova testualita

letteraria, designa una tipologia di scrittura chenpone e scompone a un tempo, dentro la quale

*® «Pensiamo a un gran bosco dove fossero pareccmigli|a di piante: querci, aceri, faggi, plataninipiecc.
Sommariamente, a prima vista, noi distingueremeaalée famiglie dall'altezza del fusto, dalla divargradazione del
verde, in somma dalla configurazione generaleablatina. Ma dobbiamo poi pensare che in ognunaeafliegiamiglie
non solo un albero é diverso dall’altro, un tromtadl'altro, un ramo dall’altro, una fronda dall’edt ma che fra tutta
guella incommensurabile moltitudine di foglie, nanne sono due, due sole, identiche tra loro» &07).

>! «Svincolando I'umorismo dalla modernita, Pirandeiém ne riduce affatto la portata storica, ma nefita piuttosto
un fondamento teorico di portata universale» (BsBApologie della letteraturacit., p.171).

>S.l1., pp. 814-815
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sono visibili stile e idea, espressione e riflessicSeguendo tale metodo e tale cernita si ap@oda
una evidente selezione di autori e opere. Una gmam® una ricerca che non si limitano solamente
a una valutazione del comico, ma mira ad entralle aee piu interne venature o sottocategorie. In
guesto senso 'umorismo potrebbe applicarsi in Branmobile anche a quebmico riflessivp
valutato caso per caso, scrittore per scrittorecaper epoca.

Ma, ci si chiede, questo studio individuale, gfaa@ntimita € solo da porre a livello dei conténut
delle singole opere? Per Pirandello, al contraggso si configura soprattutto come «intimita di
stile», con connotazioni linguistiche e istanzeitarie”.

Appurato il fatto che 'umorismo non sia sol@nina questione di carattere nazionale o di
costume culturale, ma una tecnica di natura letgereavvisabile ben oltre il moderno, Pirandello
ne ripercorre la tradizione italiana in opposizi@nguella classicista canonica, muovendosi sempre,
per coerenza teorica, entro linee di demarcazitaralto storico.

Per cui, confrontandosi ancora una volta conrgiaoArcoleo, nell’ultimo capitolo della prima
parte del saggio dedicato aglimoristi italiani, notevole attenzione e dedicata a tutti quegittecr
considerati lievemente minori nellambito della tésaitura umanistico-rinascimentale: Pulci,
Folengo, Berni. Ma anche Poliziano, Bracciolini all&®*. Ed & singolare che, giusto per ritrovare
all'interno della medesima tessitura creativa deira «il pensatore e I'artista», per dirla sempre
con la celebre diade proposta dall’Arcoleo, ovvera specifica commistione tra espressione
stilistica e pensiero critico, siano citate la fige I'opera di autori come Machiavelli e Bruno.l De

segretario fiorentino € menzionata la nov8éfagor.

> «Perché? Perché I'umorismo ha soprattutto bisogrintichita di stile, la quale fu sempre da noi astata dalla
preoccupazione della forma, da tutte quelle queistietoriche che si fecero sempre da noi intornta al
lingua.L’'umorismo ha bisogno del piu vivace, libespontaneo e immediato movimento della lingua,imewnto che si
puo avere sol quando la forma a volta a voltaeser(L.P.L.'umorismo,in S.1., cit., p.822)
>* Scrive a proposito di cid Stefano Jossa, entrardanerito: «Pirandello si muove dentro la storiantcapponendo
alla tradizione del classicismo quella dellumorgsnTradizione, Pirandello tiene a rimarcarlo, anehsoprattutto
italiana, dal momento che non si vede perché I'isnuw, come vogliono gli inglesi, debba essere urattere
nazionale anziché una tecnica letteraria: umoiialiani ce ne sono, eccome, dice Pirandello, daghanisti piu
sensibili alla vitalita dei linguaggi, come Pogdiwacciolini, il Valla, il Pontano, il Poliziano, b a tanti scrittori
contemporanei. Pirandello supera cosi I'antitesiantica fra tradizione classica e modelli stranthé ancora gravava
sulla letteratura italiana. A dare forza all’'umaonis italiano € stato invece, proprio lo studio dassici [...] Nasce un
nuovo canone, che fonda ancora una volta la rivahgzsu una tradizione antagonista piuttosto clisaszeramento
della tradizione: mentre Pascoli torna, attravevsm e Leopardi, al linguaggio degli antichi, cadoche per primi
diedero il nome alle cose, Pirandello rivendicpdasibilita di un’altra storia letteraria, che hubi campioni in coloro
che dal culto dell'antichita sviluppano non l'imitane, ma il confronto e la trasformazione» (S.sdok’ltalia
letteraria, cit., pp.66-67).

101



Ma, probabilmente, la conoscenza doveva comprendnche i trattati storico-politici e alcuni
scritti non di invenzion®. E inoltre apprezzata la minuziosa capacita disha la battaglia
antiretorica condotta dallo scrittore d&incipe™.

Di Giordano Bruno invece, oltre la commeti€andelajq sono citate altre opere, tra le quadi
spaccio de la bestia trionfantda Cabala del Cavallo Pegased’Asino Cillenicq I'Epistola
esplicatoria.Opere di indiscussa eccentricita e irriverenteasione, che confermano una poetica
fondata sull’antifrasi e la dissonanza, suggelld# motto umoristicoln tristizia hilarsis, in
hilaritate tristis. Inoltre, sul finire di questa prima parte del sagger rispondere definitivamente
ad Arcoleo, il quale coglieva solo ironia e satiegli scrittori italiani, viene esposta una ultegio
rassegna di scrittori e rispettive opere, da aaressenza dubbio alcuno alla specificita della

poetica umoristica:

Non scopre poi sul serio altro che ironia e satit&rcoleo negli scrittori italiani? lo penso a urerto Socrate
immaginariod’'un certo abate del Settecento; pens®idimo Chiericodel Foscolo, ad alcune volate in prosa del
Baretti; penso aPromessi spogilel Manzoni, tutto infuso di genuino umorismo; peRé Sant’ Ambrogiodel Giusti;
vera poesia umoristica, unica forse tra le tantgid@e o sentimentali; penso a quei certi dialogha quelle certe
prosette del Leopardi; penso ainoe alBuco nel muralel Guerrazzi; penso &hanfulladel D’'Azeglio; penso a Carlo
Bini; penso a quella tal cucina nel castello ditferaelleMemorie d’'un ottuagenaridel Nievo; penso a Camillo De
Meis, al Revere; e, poiché I'Arcoleo arriva finoMarco Twain, penso aRe umorista al Demonio dello stilg
all’ Altalena delle Antipatieal Pietro e PaolaaScaricalasingall'lllustrissimodel Cantoni; aDemetrio Pianellidel De
Marchi; penso ai poeti della Scapigliatura lombagda tante note di schietto e profondo umorisméerglche del
Carducci e del Graf; penso ai tanti personaggi istioirche popolano i romanzi e le novelle del Fogao, del Farina,

del Capuana, del Fucini, e anche ad alcune opep&udjiovani scrittori, da Luigi Antonio Villari 8Albertazzi, al

> Guaragnella infatti pensa che «probabilmente, lkaa del saggio sullmorismg se non gia da prima, Pirandello,
oltre la Mandragolae Belfagor, doveva conoscere pure alcune lettere di Machiavelicui si disvela uno “stile di
pensiero” peculiare del segretario fiorentino» (afagnella]l pensatore e l'artista. Prosa del moderno in Amito
Labriola e Luigi Pirandellgp Bulzoni, Roma, 2005, p.116).

*® «Ed io pensavo alla grandezza di questo Sommoaaste non andd mai a vestirsi nel guardaroba detitaica; che
come pochi comprese la forza delle cose; a cuwdacd venne sempre dai fatti; che contro ogni sintenfusa reagi
con I'analisi piu arguta e piu sottile; che ogniatiaina ideale smonto coi due strumenti dell'espeaee del discorso;
che ogni esagerazione di forma distrusse col peasavo che nessuno ebbe maggiore intimita diditlle e piu acuto
spirito di osservazione; che poche anime furonoecdansua disposte all'apprensione dei contrasticevere pil
profondamente I'impressione delle incongruenze adefita.» (L.P.,L'umorismo, in S.I. cit.,, p.890). Del tutto
interessante notare il fatto che gia in queste neagiedicate al Machiavelli, annoverato tra ggrittori di cose
nell’altrettanto celebre discorso al Teatro Belldii Catania del dicembre del 1920 pronunciato dareéiello in
occasione degli ottanta anni di Giovanni Verganaiattribuiti caratterizzazioni di stile che neifieano non soltanto
la capacita analitica della realta esterna, ma et@hendenza saggistica e quindi riflessiva, ol gara presente,
seppure in modi e in forme differenti, in tantatdeatura moderna. Spia evidente di cid sono il @ekbmonto»;
I'espressione «analisi piu arguta e sottile»; epam, I'«acuto spirito d’osservazione». Lessicoi@si molto importante
e certamente attribuibile anche a molte novelleNistro.
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Panzini... ed ecco, laanterna di Diogeneli quest’'ultimo vorrei porre in una mano all’Arcole nell’altra la candela

del Candelajodel Bruno: son sicuro che parecchi scrittori untosisoprirebbe nella letteratura italiana anticaueva’

E decisivo capire come le forme e i contenutiqgdeste opere sono in linea con le scelte
libresché® e teoriche sostenute dal Pirandello prosatoréa,oabitare ad un tempo la complessita e
la mobilita del reale, la profonditd del pensiertadevita delle immagini, lo stridore incalzante
della corrosione critica e i paradossi stringemdialriflessivita. In un itinerario bibliograficoosi
concepito trovano posto autori antichi e moderraggiori e minori, classici o di frontiera, italiani
ed europei, opere moraleggianti e finzionali, &tattpolitici o sui costumi; e, ancora, diari
autobiografici, novelle critiche, liriche arguta@tiseggianti, romanzi storici e commedie grottesche
Essi sono da considerare un ricco e vasto repertematico ed espressivo, nonché un preciso
sostrato che implementa di continuo la memoriaiatta dello scrittore siciliano.

Esso e altresi indice precipuo di una matum@sgrdalla testualita plurigenere, incline alla
metamorfosi e alla combinazione, vicina ad una titerdel letterario che oscilla sempre fra
tradizione e innovazione, norme ed eccezione, SagHE narrativa.

Vagliando i contenuti basilari della poetical@eltore, espressi in questi testi del 1908, sidé@
modo di vedere come i legami tra scrittura critiflessiva e scrittura inventiva hanno nella pagina
pirandelliana un preciso fondamento letterario, wenfuori da un deciso ripensamento della
tradizione; ma anche dal dialogo costante di quistia con le dinamiche del moderno.

Restano da capire le modalita di tali rappottingerno della pratica narrativa, una volta
accertatane I'esistenza a livello teorico-ideologie avendo gia individuato specularmente nella
stessa scrittura saggistica vistosi elementi demzione e fantasia narrativa.

In base a quanto riferito fino ad ora, il sagdid®irandello si muove tra originalita e istituae
cronaca e funambolismo visionario, rilevazionnttodo e giudizi etici, formalismo combinatorio
e viva espressivita delle immagini, parziale autghafismo e rigoroso studio accademico. Esso
stenta quindi ad uniformarsi a precisi criteri natiwvi, rifugge da ordinarie regolarita concettuali
da fissita compositive.

Dunque come tradurre e ritrovare tutto cio el narratologica? In quale misura reperire nei
testi novellistici del Nostro il suo particolaregggsmo, stando a caratteristiche endemiche e

strutturali come frantumazione e pluralita temasttistica che le medesime novelle offrono?

S, p.902.
*® Si tratta di una scelta di letture specifiche clstituiscono un canone personale per molti aspettinsueto e
alternativo. Per una rassegna ragionata sugli schedugli appunti autografi di Pirandello preseetla biblioteca del
suo studio romano si rimanda al prezioso e ancomda@mentale volume di Alfredo Barbinaa biblioteca di Luigi
Pirandellg, Bulzoni,Roma, 1980.
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Sia le forme che i contenuti della scrittur#ica pirandelliana rivelano inoltre una originale
attitudine alla riflessivita individuale, propongomin’etica dello scetticismo e del relativo umano
servendosi spesso di filtri ironici e paradossBer cui la pista investigativa primaria potrebbe
consistere nel rintracciare, dentro il tessutoatewo delle prose brevi, forme e modi nei quali il
soggettivismo strambo dei personaggi incontra anseccia con l'oggettivismo delle vicende
fittizie, legate in qualche modo alla realta citemse, ai fatti della storia. Si rileverebbe peesta
via I'importanza di strutture analitiche, argomeivia, o di scritture dell’io vicine a modalita palr
come monologhi, resoconti diaristici in prima perspepistole: forme aperte con le quali, del resto,
la stessa novellistica, alle soglie del Novecesitcpntaminava.

Questa analisi puo seguire, d’'altra parte, urazls diacronico ed evolutivo: il “saggismo” che si
puo rinvenire nelle prime novelle e infatti diverda quello eventualmente reperito in quelle piu
tarde. Se nel primo periodo infatti si verificanodalazioni consistenti nell’erosione progressiva di
linearita logico-sequenziali, con conseguente aceeone della dimensione discorsiva col lettore,
rispetto a una canonica prassi di racconto o dcridgsne oggettiva, nel secondo periddo
prevalgono invece fluidita e rarefazioni del dettstrittorio, affidate ora alle libere movenze fell
narrante ora a progressive decostruzioni della @raonganizzate in modo vario: formulazioni
liriche, geografie del pensiero, simbolizzazionpagsamenti onirici, apologhi con figurazioni
concettuali. Protagonisti dei testi non saranno ipfatti o personaggi, bensi ambientazioni o
addirittura oggetti e animali. Essi risultano imnpo piano e si pongono come emblemi (o figure) di
gualche concetto o idea poetica particolare (laidedel personaggio, la riflessione sulla natura o
sulla vita, ecc.) in nome di quella figurativitdusliva e disposizione metaforica della quale siee g
discusso a proposito delle particolari prose preesetia rivista «Ariel».

Appare quindi del tutto legittimo chiedersi quasiti testuali a varie altezze cronologiche si
verificano; e come essi siano da correlare al déscteorico-poetico portato avanti nel frattempo
dallo scrittore. Verificare questo consentirebbaltne di rintracciare a margine anche questioni di
natura civile, etica, politica, dalle quali le stesnovelle prendono spunto. L'indagine guardera
allora non soltanto a contaminazioni 0 a intret¢dissci, ma anche a superiori travasi tematici in
linea con il panorama ideologico ed estetico eurof#a tenere presente in questo itinerario la

dimensione intertestuale e, soprattutto, i sadaterari citati nellUmorismo palinsesti molto utili

> E chiaro che tale periodizzazione schematica nda éntendersi in modo rigido ed inflessibile, mapene come
punto di partenza per lo sviluppo di ipotesi e ssiigni interpretative che gli stessi testi suggemo. E perd del tutto
innegabile che a partire dal 1915 ('anno @ailloqui con i personagyisi assiste ad una oggettiva metamorfosi del
tessuto novellistico pirandelliano, il quale plegia tagli molto piu brevi ed esiti complessi.

104



per vagliare come, nel concreto campo della naaasiano da intercettare forme, temi e figure gia

suggerite dal pluriarticolato saggio pirandelliano.
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Capitolo I11: Le novelle -“saggio”. Forme della riflessivita

3.1) Della soggettivita

Il saggio pirandelliano ha rivelato tra le sue taréstiche essenziali una forte tendenza alla
narrativitd, una spiccata presenza della componente soggetieaberata spesso in un sottile
autobiografismo dalle limature ironiche, e, infinma vistosa accentuazione della componente
riflessiva, palesata sia a livello tematico-congatt che stilistico. Le figure retoriche e le ingima
esemplari adoperate sono state specchio, a lota, il determinate concettualizzazioni che allo
scrittore premeva puntualizzare.

Si e visto altresi che queste stesse caratthesintercettano i modi del comporre tipici della
tradizionale scrittura umoristica, la quale ammepier suo stesso statuto, continui slittamenti tra
piani narrativi e discorsivi, una contaminaziong ¢reneri e registri espressivi, la comunicazione
dialogica col lettore, I'apertura e I'impreveditdlidelle trame o degli epiloghi dei testi, in quant
affidati e gestiti da una soggettivita molto predioamté.

Ora, se, come e owvio, questi connotati lettesiaritrovano nelle novelle dello scrittore, e ike
saggio critico, come si € sostenuto nel corso dpitalo precedente, sconfina in Pirandello verso
palesi influenze di ambito narrativo, tendenti ciaeconciliare sullo stesso dettato testuale
progettualitd teoriche e pragmaticita esemplifiegtie parimenti certo che si potra parlare di
saggismo all'interno della novellistica non in témimdi assoluta reversibilita (e sovrapponibilita)
delle due tipologie di scrittura e delle loro proiche funzioni, ma solo a patto di identificaree |
forme proprio con gli elementi peculiari e cosiitutdel’'umorismo moderno, ben descritti da

Pirandello nelle sue prolusioni accademiche. Trastjspiccano gli elementi discorsivi: i pensieri,

! Rilevabile, per esempio, nell'io scrivente che, eowisto sin dai primi elzeviri su rivista, si firntn nomi indicanti
personaggi di finzione, o dialoga con personadgi @he figurano la duplicita del suo stesso pewseeitico. O, ancora,
evidente nella cospicua inserzione di frammentadconti esemplari all'interno di una argomentagioguardante uno
specifico tema. Si & visto inoltre come tali mistorie servano ad esplicitare meglio le idee latterdell’autore
? Tali connotati strutturali, uniti ad una lunga teaione dell'umorismo letterario ad ampio respitgopeo, sono
segnalati in maniera approfondita da Giancarlo idfal quale, in un suo recentissimo volume scriv&’umorismo &
dunque una forma aperta e sostanzialmente impigiledincentrata sulla soggettivita dello scriveifite] Proprio
perché incentrato sullo scrivente, sulla sua sdiggat e sul suo presente come presente dell#wsei 'umorismo &
sempre rivolto verso il presente della letturamarismo € dunque polarizzato anche sul lettoresudivalorizza le
incertezze, gli strappi, le variazioni» (G. Alfaridumorismo letterario. Una lunga storia europea ¢eé XIV-XX)
Carocci editore, Roma, 2016, p.208).
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le riflessioni, la formulazione di opinioni, i conemti analitici sui fatti. Ovvero, la prevalenza
dell’esposizione sull’'azione, come gia notato efeonato da Pirodda

Dall'analisi dei testi critici si & potuto incdt notare il fatto che Pirandello, giocando coni var
pseudonimi di matrice letteraria o altri nomi dnfasia, presentava se stesso, la sua controfigura
accademica o il suo profilo intellettuale, comestosin bizzarro personaggio, le cui idee sullaeita
sul mondo, sull'arte e 'uomo, sull’etica pubblieala scienza, o, ancora, sulla politica e la storia
erano rielaborate in fantasiose forme: ovvero, garahndo tra loro rigore polemico e leggerezza
pungente, riflessione e invenzione.

Anche la fortunata produzione in forma brevertwrare presenta nello scrittore agrigentino una
particolare tipologia di saggismo. Esso risultaresgo, almeno agli inizi, nei modi e nelle forme di
una soggettivita riflessiva accompagnata da prapaggsionarie, rifrazioni autobiografiche,
inclinazioni liriche e intarsi onirici, annodati atha dimensione di racconto dal taglio estremamente
breve.

Pur essendo ancora lontani cronologicamentee datecisazioni teoriche e metodologiche
osservate irsoggettivismo e oggettivismo nell’arte narrativeon € affatto un caso che Pirandello
presenti, fin dai saggi d’esordio, un’individualdallo spiccato senso critico, destinata a divenire
centrale pure sul terreno della finzione narratiCa diviene anzi un aspetto strutturale non
indifferente, che accelera, man mano si prosegueversante novecentesco, la progressiva
metamorfosi cui va incontro la forma novella nelladernita letteraria.

Il soggetto narrante all’interno di una stomaeéntata, sia esso personaggio interno o narratore
omodiegetico, — per usare una terminologia car@rme@é — espone, commenta e interpreta fatti di
cui é protagonista, alla luce di una significatifrmensione riflessiva che finisce poi col prevaméca
le parti descrittive, dialogiche o, addirittura,efje inerenti il consequenziale sviluppo delle ario
costituenti la vicenda.

Tuttavia se la soggettivitaut court nella misura in cui commenta e racconta gli egiisoon puo
considerarsi una novita assoluta dal punto di \gitstico rispetto al passato, né, tantomeno, puo
avere esclusiva prerogativa di saggismo all'intedietia narraziorte allora cosa & che rende cosi

* Cfr. G. Pirodda]l relativismo pirandelliano nelle «Novelle per anno,cit.
* Cfr. Gerard Genett&igure Ill, Discorso del raccontcEinaudi, Torino, 2006.
® Sj pensi , per fare un solo esempio, alla prossarzesca del Manzoni, in particolare quella des@ggio daFermo
e Luciaal definitivol promessi sposiper la quale ha scritto pagine memorabili Guid@k&lmi quando afferma che
«si potrebbe interpretare la sconfessione, a uto qainto, del romanzo storico, da parte del Manzoome un
definitivo prevalere del saggio sulla rappresedtagdla intendersi come il prevalere dell'interessgionale
sull'interesse mimetico, su quanto di inespressiatib reca in sé» (G. GulglielmManzoni, Leopardi e gli istituti
linguistici in 1d., Ironia e negazionetinaudi, Torino, 1974, p. 30).
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diverse e peculiari le novelle di Pirandello, rigpealle canoniche strutture del soggettivisfho?
Cosa le rende “saggistico-umoristiche” nell'acceeidli cui sopra?

Le innovazioni sono da rilevare certamente ne#ettivita e nell’alta densita semantica che
acquista questa soggettivita all’interno della madiwne narrativa. Dal personaggio che si esprime
in prima persona, o dalla voce esterna che hasmmo scelti determinati fatti, oggetti, ambienti,
ricordi in apparenza insignificanti, che assumanovalore extra-ordinario solo nella mente e nel
sistema ideativo di chi li propone dinnanzi al de¢t ovvero il soggetto stesso. Protagonisti
insomma non sono piu solo i fatti, le azioni o é&egone in s€, ma le articolazioni del pensieroliche
critica, li valuta e li interpreta. Le fluttuazioniella mente dei personaggi sono pertanto volte a
“sentire”e ad astrarre “il contrario” dalle cosajecostruire presunte linearita armoniche delliaea
ordinaria, a rilevare i dati perduti nelle frequesitissi del tempo; o ad arrestare previsioni fated
sul nulla, inseguire memorie e sogni, riacciuffareextremis nostalgie e sentimenti, producendo
cosi smarrimenti o ritrovamenti imprevisti, oppdeemulando giudizi sospesi sui fenomeni del
reale.

Da cio si direbbe che I'lo delle primissime nbeeli Pirandello risulti costituito, piu che altrda
una soggettivita leggermente autobiografica e diriMa tale soggettivita puo altresi definirsi
saggistica proprio nella misura in cui risultaneyaenti percorsi di senso che indagano con
modalita argomentativa e analitica l'interioritascenziale e la legano a momenti particolari, dai
guali desumere poi ironiche considerazioni moidimoria, finzione e debole riflessione etica si
intrecciano cosi in modo capillare nello stesstotesonferendo alla novella una patina ibrida tra
modi del raccontare e forme del ragionare.

Sorge allora un’altra domanda: che tipo di s$ieita € quella presente nelle (prime) novelle? La
risposta si completa solo chiarendo ulteriormetgaantende Pirandello psaggismaallinterno
della (sua) arte narrativa in divenire: una praticacrittura critica e dissonante, fondata sutesiti
e costanti diffrazioni del pensiero, libere e apeche troveranno piu tardi, nella poetica umaasti
notevole applicazione. A cio si aggiungono ultéredementi gia presenti a vario titolo nella coeva
scrittura teorica dell’autore: scarti sempre pisadisgliati, per cid che concerne I'aspetto tenwtic

tra realta (questioni scientifiche e culturali,tifadi cronaca attuale) e finzione (personaggi e

® Innanzi tutto, prima di provare a rispondere, Bebporre in essere una fondamentale caratteristakn prosa breve
pirandelliana: in essa risultano evidenti procafisibridazione tra codici e registri di stile po&cha componente
analitica della scrittura € irrelata ad una dimensinarrativa che, tutto sommato resta di natadizionale. Tant'e che
Pirandello continua a riferirsi ai suoi testi cotimevelle”. Il termine adottato non & affatto nelgrae si considera la
consapevolezza, da parte dello scrittore, di opereil’ambito una convulsa societa editoriale modein cui il
mercato delle lettere va incontro a processi disifiaazione standard. In tutto cid la scelta diairvere fedele ad un
genere che ha un peso importante nella secolatizitiae letteraria italiana € segno di un precigkacaamento alla
tradizione classica passata nella quale spiccammecsi € detto nel paragrafo sull’'umorismo,canopialinsesti
letterari.

"I due ruoli, come si vedra, tendono a coincidesietesti presi in esame
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situazioni); interferenze tra codici differenti ritio, giornalistico, narrativo, autobiografico);
cominciamenti e scioglimenti inusuali del testojcepta colloquialita e figuralitd allusiva. In
pertanto a smussare le loro strutture stilistichentanandosi in modo evidente dai precedenti
moduli compositivi naturalistici. Poiché anche ineq testi, sebbene con funzione differente,
compariva spesso il narratore anonimo garanteaggjéttivita dei contenuti, € proprio da esso che
si deve partire per studiare da vicino i primi nmoégati.

In molte novelle di Pirandello infatti la vocamante coincide con il personaggio protagonista e
tutta la vicenda dipende unicamente da quali caniteuesta voce sceglie di narrare e, soprattutto,
in che modo lo fa. Come in un saggio critico qui@dnolto importante la selezione degli argomenti
e la strutturazione stilistico-retorica in gradosaistenerli per convincere il destinatario. Prima d
indagare altri e diversi modi in cui (tenendo cod& progressivo sviluppo diacronico) si puo
parlare di saggismo all’interno della novellistipaandelliana, si partira dunque da un nutrito
gruppo di novelle dove, in modo pitl evidente, &poasle soggettivita finzionale che riflette

Il testoChi fu? pubblicato nel 1896 &, in questo senso, la prinomante novella pirandelliana
nella quale e utilizzato I'espediente narrativaasbggettivita intesa come voce narrante in prima
persona e, al contempo, personaggio interno abrécocche espone e spiega i fatti. Gia il titolo,
palesando una sorta di formulazione interrogativdiice verso una tipologia di lettura (e scrittura)
a carattere investigativo. Si e cioe di fronte ad gualche realtd o presunta veritd non data per
scontato, ma da scoprire e vagliare passo dopo pa@sgjolare € pero che, sin dall’inizio, la ricerc
di questa verita sia frutto di una negoziazionesignificato attuata tra personaggio narratore e

lettori, esplicata nei modi di un dialogo fondatdi’alternanza di supposizioni e ipotesi:

Ditelo voi chi fu, se quel che dico io vi deve solio far ridere. Ma liberate almeno Andrea Sansghieaé innocente.
All'appuntamento egli € mancato; lo ripeto la cente volta. E ora parliamo di me.

Prova della mia reita sara forse I'essere io ter@aRoma in ottobre, &€ vero? mentre gli altri aorsono stato solito di
venirci una volta sola e per tutto il mese di giogkla non volete dunque tener conto che in questialgiugno ando a

monte il mio fidanzamentd?

Sostenendo con evidenza un piano colloquials@sivo, in cui si alternano la prima persona

singolare e la seconda plurale, vengono esplicif@iimenti a situazioni temporali, a persone, a

® Si tratta di testi qualil neoidealismo(1896)Rinunzia(1896) Eccessi(1896) , dove in maniera indiretta Pirandello
iniziava la sua battaglia polemica contro le modetjgche in voga tra gli scrittori, affermatesi dapdaturalismo.
° Tale argomento sara trattato in modo pit approfondél prossimo paragrafo di questo capitolo nellesaranno
analizzate novelle piu mature vicine cronologicateeal romanzdl fu Mattia Pascal(1904) e, in qualche modo,
dipendenti da esso dal punto di vista stilistiematico e ideologico.
ONLA., 11, 2, p. 986.
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singoli episodi dei quali si presuppone la saldaossenza da parte di chi legge. Cio per il fatto
stesso che la voce narrante ammette gia di awsiinoti piu volte in precedenza («lo ripeto la
centesima volta®). Pirandello costruisce il racconto come fosse inuhiesta riguardante una
cronaca gia appresa da tutti, pur trattandosi aitaedi una semplice questione amorosa che
riguarda solo il vissuto intimo del personaggio. plrbblico anonimo, piu 0 meno ampio, € reso
quindi edotto circa il privato riferibile ad un golo individuo. Proprio quest’ultima sfera del
personale, introdotta dalla formula che simuladlté «E ora parliamo di me», é ricostruita
ricorrendo a puntuali determinazioni cronologickéegsere io tornato a Roma in ottobre»; «per
tutto il mese di giugnds) e di luogo (pitl avanti oltre a Roma €& menziomatee la citta di Napoli)
come se la finzione narrativa, il cui unico sc@ponvenire indizi di colpevolezza, fosse costruita
su un patto semi ellittico con il lettore, che gde per elementi detti e altri taciuti. In realgutore
punta a saltare i nessi logici fondamentali e Banidebole, informazione che si riesce a ricavare e
per sottrazione, I'innocenza del personaggio di@dmdrea Sanserra. Nulla in realta e rivelato poi
circa I'essenza della colpa sua che resta un enitymero fatto, ovvero «l’'appuntamento» al quale
il Sanserra &€ «mancato», del quale si parlaineipit, & introdotto alcuni passi dopo, con una
brusca sospensione dei giudizi e delle ponderazatiai quali I'io narrante si era abbandonato
raccontando esclusivamente di sé. Questo flusgemsieri € quindi interrotto ad un certo punto
dalla frase «E ora vengo al fattd»Da qui in poi & narrato I'episodio nella sua ang8, il quale si
rivelera, poco dopo, essere il resoconto ragiodatm tormentato incubo.

Il protagonista, mentre sta per recarsi in una g@o&osa presso via Laurina, luogo dove il
Sanserra aveva detto esserci I'appartamento abitatime donne, ha invece un incontro imprevisto:
gli pare di scorgere, nella figura fantasmagoricaud «vecchietto» dalle teatrali movenze
plautiné”, sorpreso nell’atto di «sguisciar curvo con un tekim che gli scendeva fino alla noce del
piedexs>, il suocero Jacopo Sturzi: il padre di Tuda, oskEi#ia sua ormai ex-fidanzata. Il racconto
della visione, costipato da stupore e paura, szp@uovamente per dare spazio ad un ulteriore
commento esplicativo rivolto ai lettori, sempre piuti personaggi corali della storia.

Con chiara preghiera di attestare la fedelta dntpuprima esposto, dice il narratore:

 Ibidem.
* Ibidem
13 |vi, p. 987.
14 Su cid si veda in particolare per intero il calaitimtroduttivo del libro di Franco ZangrilRirandello e i classiciDa
Euripide a VergaCadmo, Firenze, 1995, pp. 9-20.
BN.ANL 2, p. 988.
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Credetemi, vi prego. 1o non sono capace di inventaia cosa simile. Non saprei riferirvi parola parola quel che mi
disse; ma comprenderete agevolmente che certe i@e possono uscire dal mio cervello, perché Jacipozi,

guantungue uomo intemperante assai, fu un versofitg filosofo originalissimo, e mi ha parlato senno dei montf

Da un lato quindi si ammette I'impossibilita llelenzione fantastica, proprio per attestare la
realta della situazione. Dall’altro, ad essere tajguvere, cioé colme di effetti concreti sulla
coscienza turbata, sono non tanto le parole, guanttee espresse dal vecchio signore. E cio per la
ragione che esse appartengono ad una particolemétadfilosofica attribuita al suocero defunto. A
tal proposito chi narra tenta inoltre di spiegareseguito cid che in un primo momento non rientra
affatto nei ranghi della comune ragione umana: wntanche torni in vita ad ammonire con i Suoi
saggi consigli i vivi. Un fenomeno recante in géatti del paradosso, della visionarieta bizzaaia,
guale il soggetto direttamente coinvolto prova adeoce, facendo parlare direttamente il suo
interlocutore. Una spiegazione maturata attravérsialogo e la dialettizzazione delle rispettive

posizioni:

-Ma come...lei? —balbettai.

- Si, son morto, Luzzi — soggiunse; - ma il vizéapisci, € piu forte! Mi spiego subito: C'e chi nmeamaturo per

un’altra vita, e chi no. Quegli muore e non torita perché ha saputo trovar la sua via; questideerna, perché non
ha saputo trovarla; e naturalmente la cerca gigste I'ha perduta. lo, per esempio, qui, all’ostea che credi? E
una condanna. Bevo, ed &€ come se non bevessi, lepa) e piu ho sete. Poi, capirai, non posso a@®roa troppe

larghezze. !’

Queste inserzioni di razionalita paradossale, ichersonaggi si affannano a sostenere colmi di
enfasi e toni asseverativi, sembrerebbero andamniro ad una soluzione di scioglimento finale
della brevissima novella. Jacopo Sturzi, figuraedanstrada tra antico sapiente e moddarceur,
svela la reale identita della fanciulla misteripsasso la quale il protagonista Luzzi doveva recars
essa e sua figlia Tuda. Confessa inoltre al suosat@asnterlocutore di provare totale disinteressie n
confronti delle due donne (rispettivamente la &gh la moglie): come se, per un nuovo senso di
saggezza ritrovato dopo la morte, il suo animo siatovesse piu occupare di questioni legate alla
vita umana. Il suo profilo resta pertanto un evaeete ed umbratile ritratto colmo di levita, non
immune da venature fosche e lenti deformanti, peogel mondo dei sogni, che stridono con i segni
della realta preserité L'incubo sembra sciogliersi solo quando viene guaata I'ipotesi che lo

18 |vi, pp.988-989

" Ibidem

18 Nello sguardo sempre pitl perplesso e allucinatopdatagonista infatti la figura del suocero appamne una

materializzazione di un brutto sogno: ombra-simpfiese, dei suoi stessi ricordi: «La figura di &ammantellato mi si
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Sturzi abbia assassinato davvero la moglie. Maasefcon la quale si conclude improvvisamente il
testo («Questa & la verita. 1o ho le mani néfjepare riportare piuttosto una verita sospesatofrut
pur sempre, piu che di ponderati ragionamentiuwisadl di un sogno ambiguo. O di una riflessione,
disturbata in qualche modo da un inaspettato isfiumirico.

E proprio le atmosfere oniriche, alternatduansture riflessive, ritornano in un piccolo gruppo
di novelle non comprese nell’edizione finale déllevelle per un anrf8, ma scritte e pubblicate da
Pirandello tra il 1896 e il 1897 su varie riviSteSi tratta di testi aventi come comune tema céntra
la festivita natalizia. Sono prose di estrema liégevintessute di un latente autobiografismo e si
riferiscono al periodo in cui lo scrittore era stk presso la citta di Bonn; inoltre tendono a
svelare l'identita siciliana, nonché la professiatel protagonista: uno scrittore alle prime armi,
come era Pirandello in quel preciso momento dalla sarriera. Infine, una lieve patina lirica
sembra attraversare questi testi, e ci0 si legarioimente all’apprendistato formativo dello
scrittore durante il periodo universitario trascotsa Roma, la Sicilia e la Germania, quando
apparvero in volume le sue prime raccolte di poesie

Nella novelldNatale sul Renan particolare, & presente il tema del ricordtekconflitto tra due
differenti modi di concepire simboli e costumi l&ga diverse culture. La voce narrante racconta
dei ferventi preparativi in occasione dell’approsaisi della festa religiosa in casa della sua
fidanzata tedesca di nome Jeffnyin un paese della Germania. Viene riferita I'itione di
addobbare tutti insieme un abete, fonte di armg@mea l'intera famiglia e soprattutto per le
sorellastre di Jenny. Le donne della casa infagiaho infatti questo semplice rito alla memoria del
loro padre naturale, morto suicida due anni priB&.non che, sin dalle prime righe del testo, la
figura maschile del narratore appare indiffereriteatore umano che lo circonda, non riuscendo a
sentire empaticamente la loro medesima gioia eode intime ragioni. Egli € sovrappensiero,
assorto nelle sue tribolazioni, attanagliato dabi sicordi privati, annebbiato e con I'animo in

subbuglio:

confondeva nell’ombra violenta con 'ombrello chiegprreggeva alto contro la pioggia, e divenivareme agli occhi
miei, come un fantasma d’incubo, che mi trascinassgo un precipizio» (N.A,, lll, 2, p.992).
¥ vi, p.993
% Questi testi possono essere letti oggi Agibendiceal terzo volume che raccoglie I'edizione criticandadoriana
che in questo lavoro si utilizza per le citaziesttali.
1 gj tratta delle seguenti novelleNatale sul Rengubblicata su «Roma letterariaSogno di Natalepubblicata in
«Rassegna settimanale universaleMNatale al polodi nuovo su «Roma letteraria».
2 E effettivamente noto che Jenny Schultz Landerafudale fidanzata del giovane Pirandello duranteeiiodo
trascorso a Bonn come si evince dall’epistolarithaleore. Sulla importante circolarita tra le espaze vissute e le
creazioni letterarie nella letteratura moderna et@mporanea si rimanda al volume di Giuseppe Trdiaavarianti
dell'io. Intersezioni tra vita e finzione letterari(in particolare ai due capitoli su D’Annunzio) &adhi immagini,
Comiso, 2008.
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Mi voltai a guardarla con aria stupita dal cantbfdeco, in cui stavo da circa un’ora tutto risteein me dal freddo,
con le mani e i piedi al caldo alito del camind,amima...oh, I'anima, chi sa didove se ne vada in certi momenti,

guasi alienata dai sensi, inerti , mentre gli ogahi che guardino e pur non vedafio

Il passo ricorda molto da vicino il prologo @gleddaverghian&® e costituisce in realta solo uno
dei brevi segmenti meditativi dei quali & intrisa hovella. Stimolati dalla vista del focolare
domestico, guizzano nellinteriorita di chi napansieri dalle sottili increspature malinconiche ch
richiamano alla mente, attraverso la rievocazionmaginaria di odori, suoni e colori, i nostalgici
luoghi e i contesti della sua infanzia siciliananati da intenso lirisnfd A seguire vi & un vero
insert riflessivo da parte della voce narrante, nel qusaleo spiegati gli effetti sociali del nostro
pudore, pronto a tacere i leali pensieri in meaitdissonanti modi del percepire affetti 0 emozioni
legate alle memorie. Si tratta di pensieri assball singola situazione che presenta la novdlla (
Natale in Germania a casa di una famiglia, con lleommaste orfane); ma che potrebbero
benissimo riferirsi ad una generica etica compoetatale che riguarda una collettivita umana piu

ampia:

Come talvolta, anzi spesso, in questa societaiamiv finanche a vergognarci della dignita dell'aainostra, cosi un
certo pudore, falso pudore, ci vieta di rivelarehsn a una gentile persona, intima nostra, certtirsenti che,
sembrandoci troppo squisiti e quasi puerili pedddicata loro innocenza, sospettiamo potrebbereressccolti con

dileggio, o, nella migliore delle ipotesi, non appzati, essendo nati in noi da specialissime caidi spiritc™

In altri passi invece le riflessioni scaturisoata azioni contingenti. Convinto da Jenny ad escir
da casa per gli acquisti necessari alle decoradelfialbero, il narratore si abbandona a commenti
interiori che riguardano il significato del Natalelle due diverse civilta (la siciliana e la tedesc
appunto), chiedendosi se le effettive condiziomatiche possano avere sul serio influenzato nei
secoli I'interpretazione della festivita Una riflessione che si trasmette poi perfino agtietti, agli

elementi della natura, i quali, come per un impree\gioco fantastico, si animano di vita propria,

ZN.AL L 2, p. 992
** Cfr. per intero articolo di M. Di Giovannag tre fiamme. Sul prologo di "Nedtara in Id., La dimensione dell'io
nelle maglie del realismo e altri studi verghieéBtiascia editore, Caltanissetta-Roma, 2009.
* «Zufolava il vento attraverso la gola arsa del caimb sentivo io veramente, lontano lontano, ilnsutento nasale
cadenzato d'una zampogna? Veniva quel suono dafl@epdi pianto che avevo dentro di me [...] Era gouwjuella
zampogna lotana dei profondi sospiri della miarnage malinconia? E quel fuoco innanzi a me non argrégal
fiammata di fasci d'avena innanzi a un rusticoralin una piazza della mia citta natale, neltgde sere della pia
Qeovena? Tintinnava I'acciarino? Sonava davverdalom lontano, la zampogna?»(N.A., I, 2, p.992.bis

Ibidem.
27 «Chi sa quanto contribuiscono, pensavo andandeeddo intenso, la nebbia, la neve, il vento, doadlore della
natura a render la festa del Natale in questi ppiésraccolta e profonda, piu soavemente malin@m®@goetica e
religiosa che da noi!» (N.A., I, 2, p.997)
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formulando anch’essi le proprie considerazioni peasi. Vengono cosi fuori punti di vista plurali e
alternativi. In questo caso ad essere chiamatoausa € proprio il parere dell’alberello, che il
narratore si affretta a rintuzzare opponendogiule pillole moraleggianti. Pirandello ricorre cadi
una scrittura “mista”, nella quale si passa daktoato in prima persona plurale alle battute di
discorso diretto che esprimono i pensieri dell’ab&er giungere, infine, al dialogo, tutto mentale,
simulato tra il narrante e lo stesso albero. Tedjugnze sono iscritte in periodi sintattici diversa

contigui:

Lavorammo fino a tarda notte a parar I'abetino, plaeeva contento di tutti quegli ornamenti, e ch@restasse
riconoscente alle nostre cure amorose, protenderatoi per regger le collane di carta dorata e mtage, i festelli, i
globetti, i lumicini, i panierini di dolci, i giodtoli, le noci.

«No, queste noci, nol» pensava forse I'abetinaegfe noci non m’'appartengono: sono frutti d’'uriatiero»
Ingenuo abetino! Tu non sai che I'arte nostra mithene, questa di farci belli di quel che non ciagpne, e che noi

non abbiamo scrupolo, troppo spesso, d’appropriiritto dei dolori altrui..?

Solo in apparenza l'ultimo periodo riguarda idgmerali sulluomo riferite dalla voce narrante
all'abete: come se quest’ultimo costituisse lo spusimbolico per parlare di moralita in modo
antifrastico e ironico. Viene espresso in realtaconcetto che si avvia a chiudere i contenuti
specifici della novella: al distacco iniziale debfagonista dal’ambiente familiare e dalle intime
ragioni della famiglia presso cui e ospite, suleertra una singolare empatia nei confronti del
significato reale che la festivita assume per bliaati della casa: I'albero adornato e il riunirsi
intorno ad esso ricorda alle ragazzine sorelleedny il loro padre defunto. Intense tonalita ligch
sono quindi raggiunte nel finale del testo, le gpako non sono affatto slegate dalle meditazioni
della voce narrante intercorse lungo l'intero ratoo

Segni della visionarietd sono invece molto prespnti nel testdSogno di Natale Questa
«protonovella$’ — come la definisce Providenti — assume dall'mils caratteristiche di un vero
resoconto onirico. Un monologo interiore € quele d protagonista rivolge a se stesso, come se,
narrandolo, volesse attestare la validita di cié da visto nella sua mente e che ora tenta di
riportare alla memoria. Si affastellano cosi immagii indistinti luoghi e fiochi ricordi della sua
fanciullezza; tuttavia riesce a distinguersi atraosfera natalizia notturna. Il narratore, doperav
descritto un brulicante mondo umano intento a cateh riti della festa, esprime la consapevolezza

di essere all'interno di una dimensione onirica:

28 i

Ivi, p. 998.
* E. Providenti,Le mefistofeliche novelle natalizie di Pirandelin 1d., Nuove archeologie.Pirandello e altri scritti,
Polistampa, Firenze, 2009, p.112.
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Ero gia entrato cosi, inavvertitamente, nel sonsognavo. E nel sogno, per quelle vie deserte,amigpad un tratto
d’'incontrar Gesu errante in quella stessa notteuinl mondo per uso festeggia il suo natale. Bglilava quasi furtivo,
pallido, raccolto in sé, con una mano chiusa suitme gli occhi profondi e chiari intenti nel vuofmareva pieno d'un

cordoglio intenso, in preda a una tristezza irdiffit

L’incontro casuale con la figura di Gesu nomadealinconico, errante, come lui, per strade
desolate, buie e fredde, da vita ad una serie a@izpni e apparizioni di luoghi e vira verso un
gioco di illuminazioni e spegnimenti. Allandamentarrativo, che ha la funzione di segnalare tali
movimenti diadici, sono alternate parti di dialadjcetto, nelle quali Gesu stesso in persona peova
spiegare lo scopo delle sue visite fugaci ed evamds cercare di rivivere in un’anima libera da
certi condizionamenti sociali, da turbamenti chtaragliano la vita dello stesso protagonista-
narratore. Quest'ultimo solo alla fine del testeela il senso metaforico (e forse meta-letterario)
che e possibile ricavare dal suo strambo sogno:

Come se la mano, di cui sentivo in principio dejrsm I'impressione sul mio capo inchinato, m’avedat una forte
spinta contro il duro legno del tavolino, mi destaguella di balzo, stropicciandomi la fronte itefwita. E qui, & qui,

Gesu, il mio tormento! Qui, senza requie e senzapdebbo, da mane a sera rompermi la*festa

E dunque la scrittura, e nello specifico, laitema di natura letteraria, il vero rovello dedl’i
narrante, cosi come traspare dal riferimento afadkgno del tavolino» e soprattutto dall’anafora
del deittico spaziale («E qui, & qui ...Qui») inditda materialita terrestre colma di impedimenti
alla libera e creativa fantasia ispiratrice. St¢dle velo metaforico si nasconde in realta l'inwata
pirandelliana, capace di creare un personaggifodal impatto, come €, in questa novella, la stessa
figura di un Cristo laico e dimesso, sfiduciatolelaheschinita umane, e renderlo emblema di
erratiche rarefazioni intellettive. L'ombra comeojerzione e figura di riflessiofieinteriore che
porta dal sogno, dalla visione immaginata, allangelzione analitica della cruda realta.

Piuttosto, in una novella da poco edita, raaattorno il medesimo tema festivdatale al
Polo®, il procedimento adottato & inverso: si parte dadato realistico e si finisce per concepire

con la fantasia una situazione narrativa dallaeuiabvare alcuni giudizi o considerazioni finali.

NLA., 1II, 2, p.1000.
3L |vi, p. 1003
*? Cogliendo alcune importanti consonanze tra attifétatastica e riflessione Mauceri lega la figurd'debra a
concettualizzazioni umoristiche, ad una esemplfimae narrativa della stessa attivita del riflatet’ombra
rappresenta il contrario della luce, e in ci0o 8ela una figura adatta a rappresentare il sentioneantrario. Inoltre
'ombra, che si allunga e a volte pud apparire griande del corpo originario da cui proviene, digesimbolo delle
riflessioni e delle divagazioni che, secondo Pirdiod spesso caratterizzano un’opera umoristicaxC(NWlauceri,La
figura del’'ombra nella narrativa di Pirandello: gigestioni romantiche e innovazioni pirandelliane<Rivista di Studi
Pirandelliani» 12/13, XII, dicembre 1994, p.31).
* |l testo & stato recentemente portato alla lucedito da Piero Meli all'interno del subuigi Pirandello.Pagine
ritrovate, Salvatore Sciascia editore, Caltanissetta-Ro®H) 2pp. 84-89 (dn racconto di Natale sconosciufp
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Come gia notato per alcuni brevi elzeviri, l'a@antreccia elementi desunti dalla cronaca con
figurazioni immaginarie che assumono un’intensanza critica. In un testo concepito «a meta
strada tra la novella e I'allegorig>Pirandello costruisce «una fantastica rievocaziteii notte di
Natale nello sconfinato silenzio polare, al copetiona nave prigioniera dei ghiacti» E cosi,
dopo aver espresso il dubbio se lo scafo in questiosse iFram del Nansen, Alert del Nares, o
il Tegetthofdel Payer, I'io narrante passa in rassegna, citargtaalci di possibili diari che tali
capitani hanno redatto direttamente dal cuore idéd&rcazione incagliata. Quindi, dopo aver
immaginato i loro pensieri, formula anch’egli, anctusione del testo, un suo personale giudizio

che riguarda i relativi significati che il Natgde0 assumere a seconda dei contesti umani:

La fede assiste profonda tutti i naviganti nellesplorate regioni del Polo. E nessuna lettura cooweauforse
maggiormente, che questa dei loro viaggi.

lo vedo, vedo la nave prigioniera tra i ghiaccarnao enorme fantasma con le braccia protese vVarsodnsa cupola
del firmamento silenzioso; vedo i naufraghi sul @min balia della corrente ... E Natale! Anche lachanla si &

dunque salutata con canti di gioia la tua nunziaeta, o Gesti.

Si puo affermare, in conclusione, che questeilmevelle, composte nei primi anni della carriera
prosastica dell’ autore, pur risentendo ancorareltipe modulazioni realistiche legate al ricordo di
determinati paesaggi, momenti o ricorrenze preseila vita passata dello scrittore e pur essendo
il loro stesso tessuto testuale attraversato datwte liriche (anafore, similitudini e metafore
presenti in abbondanza), riescono ugualmente amagta accenni a quella dimensione analitico-
riflessiva che, gestita gia da un personaggio-t@eae protagonista delle vicende, sara di fatto

centrale nella morfologia di novelle di poco sustes, pubblicate agli albori del Novecento.

% |vi, p. 85
* Ibidem.
% p. Meli, Luigi Pirandello. Pagine ritrovatecit., p.89.
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3.2) Il taccuino del ragionatore

In un altro gruppo di novelle, scritte e pubbte nei primi anni del Novecento (dal 1901 al
1905), di poco precedenti o immediatamente suocges$siscita delll Fu Mattia Pascal € presente
una soggettivita analitica che svolge la funzioagrante e che, nello stesso tempo, coincide con |l
personaggio protagonista delle storie. Le struthaneative dei racconti sono in prevalenza sezioni
epistolari: diari, confessioni. Esse costituisconfatti le forme testuali privilegiate che I'autore
sceglie di adottare per cifrare dissonanze, rowedlditativi e analisi interiori sui fatti compiudai
personaggi, le quali finiscono per erodere le lingedalita compositive precedenti.

Se infatti, come e stato detto, le novelle “hal’ degli esordi, risentivano ancora di modutazi
realistiche e tradizionali, ripercorrendo le qualfioravano, seppure in modo figurato, i ricordi
dell'autore, agglutinati a brevi spunti morali, esti di cui sopra esprimono invece una piu
complessa e matura articolazione narrativa e s@nioprimi — per volere adoperare una definizione
tipologica — ad avvicinarsi alla strategie umocisé e alle dinamiche ironico-riflessive presenti ne
romanzo del 1904. Con esso hanno in comune un megg® che dall’esordio balza in primo
piano, presentando ai lettori se stesso, la suatiidei suoi tic o il suo privato come fosse
esperienza gia vissuta e della quale, a postedmr® nel momento stesso in cui parla in prima
persona, egli vuole fornire un’interpretazione gl@bfondata su ponderati ragionamenti. Si pone
dunque una distanza rispetto ai commenti estempbeaai brevi giudizi che connotavano i pensieri
delle anonime voci narranti presenti nelle novilale sul Reno Sogno di Natale

Inoltre, in questi nuovi testi novecenteschoee se venissero applicati, per la prima voltayralc
importanti principi teorici espressi da Piranddldla novellistica moderna. Tra essi spicca il cosi
detto concetto di rappresentazione letteraria ammiblla tragedia greca antica, consistente cibé ne
«fatto preso per la codase l'atteggiamento «subiettivo» assunto dal raazowarantito dal
predominio del processo espositivo. Coerentemenié ai € in presenza non di sviluppi di eventi
colti nella loro progressione lineare, ma di radcahn parti di essi: ovvero, soltanto quelle che

risultano piu emblematiche agli occhi dei medeginatagonisti. Tali segmenti assumono solo per

! Cfr. rispettivamente L. PirandelloRemanzo, racconto, noveHain «Le Grazie, febbraio 1897, ripubblicato in
Allegoria, Il (1991), p. 158-16% Soggettivismo e oggettivismo nell’arte narrativampreso inArte e scienzaA
proposito della trama delle novelle, che Pirandelbama «favola» si legge in quest’ultimo saggiQuesta, nel
racconto, viene esposta o riferita dallautore sie® da un personaggio che parli in prima persqma, che
rappresentata o messa in azione. Non che manchiacebnto la rappresentazione , ma certo la paecpsi dire
espositiva o descrittiva predomina, e la rappressome stessa non € mai diretta , oggettiva, neggiata
subiettivamente da chi narra o descrive» (L.PirhodArte e scienzan S.1., cit., pp. 689-690).
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loro un significato rilevante, e di questo sigrafic essi voglio persuadere i letfolin questo modo

la parzialita e la selettivita dei contenuti sontalmente affidate all’individualita del narratoik,
quale sceglie di argomentare la sua idea, insekeridain preciso contesto comunicatistesura

o lettura di un diario, abbozzo di un trattatojigypo di una confessione composta in precedenza), e
a partire da determinate situazioni o specifictistganimo direttamente vissuti. Premesso che
basterebbero gia questi due elementi, @optesto comunicative situazione vissutger poter
parlare di testualitd saggistfcall'interno della narrazione, emergono tuttavimemo altre due
condizioni, gia notate a proposito del saggio pledliiano e che si ripercuotono adesso anche nella
scrittura di invenzione: la funambolica capacitgpdssare con scioltezza da un argomento ad un
altro della trattazione; la consapevolezza di remdali argomenti veri e propaxemplaaperti a
considerazioni generali.

Se quindi, almeno nei contenuti, la scritturaeiiistica pirandelliana offre spunti originglinelle
strutture formali essa sembra riscrivere piuttostm estro paradossale ed esiti ironici, schemi e
modalita tradizionali tipiche delle scritture dall’ A questi tecnicismi canonici si affianca pelo i
nuovo tentativo di innestare nella novella pas® ebrrebbero imitare (e parodiare) le forme del
trattato filosofico o scientifico: prototipo del merno saggio critico.

Si e cosi di fronte a novelle di passaggio,ualig pur non abbandonando lo statuto finzionale e,
quindi, I'esigenza di narrativita che le caratteaizdelineano atipici flussi coscienziali, tensioni
dialettiche e drammi dell'interiorita, fondati, felmaggior parte dei casi, sull'assurdo e sul

paradosso. Si profila cosi un realismo innovatidiostampo «modernistd»dal quale non sono

% Cid ha un significato molto importante per il mutamo morfologico della stessa struttura “novellairegenerale,
della narrativa pirandelliana dei primi anni. Sitstinea infatti, come ha notato Jennifer Lorchpéssaggio da una
soggettivita di tipo lirico, espressa per lo piliem@oesie giovanili, ad una di matrice psicologieaidente nelEsclusa
per esempio), che ancora risente perd di modulagziadizionali. Fino ad arrivare, nelle novelle pnature, ad un
deciso rinnovamento che chiama in causa un diafogdamentale con il lettore. Scrive la studiosacdiendo a
proposito dei primi lavori prosastici dell’autorbtenostante tratti stilistici che rendono riconodcijuesti primi
tentativi narrativi come lavori pirandelliani, manquella sicurezza di tono, direi quasi arditezte diventera una
caratteristica della sua prosa piu matura, quelte\persistente e raziocinante, quella voce cleaabrcontrollare, con
mezzi di retorica persuasiva, le reazioni del fetto(cfr. J. Lorch,L'uso della narrazione in prima persona in
Pirandellg in AA., VV., Cultura meridionale e letteratura italiana. | motlatarrativi del’'eta modernaAtti dell’XI
Congresso dell’Associazione Internazionale perSglidi di Lingua e Letteratura Italiana, a cura di@fannantonio,
Loffredo, Napoli, 1982, p. 634).
* Per esempio latesurao la lettura di un diario, di un trattato, di urenéessione composta in precedenza.
* Scrive infatti in merito Alfonso Berardinelli: «Ct@sto comunicativo e situazione vissuta sono péarkaa saggistica
elementi determinanti. Si potrebbe percid definirsaggio come quella forma di discorso in cui uiflessione e
un’argomentazione vengono svolte a partire da itnazone vissuta da chi scrive, situazione cheaemélla materia
del discorso, e a partire da un orizzonte comuivicatefinito, dove il pubblico e il canale dellamanicazione sono a
loro volta determinanti nella costruzione retorgcatilistica del testo» (Cfr. A. Berardinellia forma del saggiocit.,
p.76).
> Si & visto infatti come nelle novelle analizzatepirecedenza il tema religioso e quasi tradiziomk Natale sia
trapuntato da elementi visionari e da simbolizzaizi@iche inerenti lo stesso profilo critico e biafico dell'autore.
® Una nozione quella di “modernismo” che, come ha bhkiarito Massimiliano Tortora, inizia gia con leesso
Giovanni Verga: «...da Verga i modernisti mutuanoaihcetto stesso di realismo: la letteratura infattthe nei primi
decenni del secolo doveva continuare ad essereridescrizione del mondo, o meglio una sua riconmfigione
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immuni neanche le pitl note forme brevi pirande#iai significativo perd che questa tendenza
allanalisi, e dunque alla scomposizione destratite dei piani narrativi, parta da un soggetto
narrante che in prima persona assuma su di sé&pansabilita assoluta di quel che afferma, e ne
ribadisca, quindi, la veridicita: sebbene le suegetture poggino su ipotesi sfuggenti e lievemente
tragicomiche. In cio Pirandello si rifa inevitabimie alla tradizione novellistica italiana, costéu

da beffe e sdoppiamenti, innovandola pero dallfimtecon I'inserzione di importanti partizioni
meditative. A risultare emblematica e la quotidiarbanale delle situazioni reali, sottoposta alle
strambe riflessioni dei personaggi.

Piu che di ragionamenti rigorosi e ossessividae astratte o teorie peculiari si tratta, a ben
giudicare dai finali dei testi, di considerazioegbere che hanno in sé il carattere dell'autoirdréa
osservazioni o i bilanci postumi che i personaggigono su minuti dettagli o scorci di esperienze
vitali pregresse servono a loro stessi piu chestiori: come se volessero, senza alcuno spirito
contestativo, rassegnarsi a registrare le incomgeiadella vita umana, pur non rinunciando a
comprenderne i funzionamenti. Anzi, il loro messaggplicito € quello di ricavare non norme
specifiche di comportamento pubblico, o elabordnissa quali ideali, ma suggerire un’antimorale
aperta e pragmatica, proporre per gradi un’«etigladdbbio¥ volta a decostruire cid che poco
prima era considerato frutto di rigide concatenazimsomma accettano, con superiore e sapiente
ilarita, o distacco, il consueto fluire delle codel mondo, evidenziando con la riflessione tali
fratture e ridendone amaramente.

Il testo Notizie del mondd1901) €&, in ordine cronologico di pubblicaziona,drima novella
significativa della serie sopra descritta. In @3sandello vi esprime una soggettivita complessa ch
gestisce la materia narrativa con assoluta padeanaelezionando contenuti di cui € in qualche
modo principale responsabile. Questa cautela redbilire la figura centrale del testo si rende
necessaria, visto che la novella propone una soderio dei liberi pensieri del narratore, ossia

taccuino delle sue impressioni tardive su singokedi del passato: essi riguardano in particdare

narrativa, in base ad una fiducia proprio nell'at@rrativo stesso, capace, forse piu di altri do@icsaggio), di
rappresentare il reale e, soprattutto, I'interagidra soggetto e mondo. E qui che si apre la stedeealismo
esistenziale e psicologico del primo Novecentoiaods! “realismo modernista” (M. Tortorha narrativa modernista
in «Allegoria», 63, 2011, p.87). Chiaro che in taah Pirandello questa «fiducia nell’atto narratiwesta, ma diviene
al contempo emblema non di certezze oggettive,ilsazio critico per cifrare dubbi e perplessitatihate a divenire
sempre piu insistite.
7 La felice espressione & di Corrado Donati, il queferma infatti che nelle novelle «la rappreseintae realistica
della condizione umana, dell'angoscia, della ddilite, dellincomunicabilita [...] sfuma quasi inaviitermente
nell'assurdo, con perfetta misura espressiva, sareaature né forzature, senza intenti dimostratvimanierismi, e di
qui, ancora, in un‘aura metafisica in cui la deieei dell'uomo, l'etica del dubbio, sembrano invecaenza ancora
trovarla, una nuova spiritualita» (Cfr. per inteadicolo di. C. DonatiRileggere Pirandellpin «Bollettino ‘900»,
giugno-dicembre 2002, 1-2).
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lunga amicizia con un amico, ormai defunto, di ndw@nd’. La materia, risolta in brevi capitoli
numerati, e la stessa struttura diaristico-epistotiella prosa in questione, trasmettono dunque al
lettore il senso, in apparenza logico, di un cenrdine dato ai fatti “del mondo”. In realta chi si
esprime in prima persona nel testo immagina diogoilare con un amico da poco scomparso,
dichiarando fin dall’esordio gli scopi che lo spamp ad esercitare per lui il ruolo di relatore dei
nuovi accadimenti connessi alla sua famiglia. Unazione informativa in merito a questioni
private reputata indispensabile per compensareudtos creato dalla morte. La riflessione sui
significati da attribuire ad essa, cosi come smldcanze e i traguardi non raggiunti, servira, per
paradosso, a smascherare debolmente tutte le #&setdzionali e le presunte pienezze della vita,
nonché I'eccessivo peso dato a determinati vekliiesistenza giornaliera. Si riscontra cosi ua us
guasi terapeutico della scrittura, della quale psoa si riesce fino in fondo a scorgere il reale
destinatario.

Per chi scrive (o parla) veramente il protag@a®sPer Momo ormai morto o per se stesso?

Un’ambiguita insolubile, che si mostra gia da usgmainiziale:

Sai che bell'idea piuttosto m’e venuta? di metteogmi sera a parlare da solo con te, qua, a desdetta morte. Darti
notizia di tutto quanto avviene ancora in quest@anondaccio che hai lasciato e di cid che mi pgss il capo. E
cosi mi parra di continuarti la vita, riallacciarnidm essa con le stesse fila che la morte ha sgezza

Non trovo altro rimedio alla mia solitudine.

Ridotto monaco di clausura nel convento della tmécizia, nessuna parte di me € rimasta aperta aelaaione, sia

pur lontana, con altri esseri viventi.

Il farmaco suggerito a Momo appare piuttosto smr@a diconsolatio ad se ipsuncome si evince
sia dalla dichiarazione di solitudine, sia dal m®ifo, parimenti palesato con chiarezza, di
raccontare non soltanto «cio che avviene in gyastoo mondaccio» e le relative opinioni comuni,
ma anche il personale rincorrersi dei pensierigoairtdalla propria mente ( «... cid che mi passa
per il capo»). Il suo appare quindi un pensieronotaito da altalenanti andirivieni immaginativi e
funamboliche elucubrazioni. Una oscillazione chetegpaal mero dato quotidiano e referenziale,

oltre che da una prospettiva decisamente individtja finisce per toccare vari argomenti o temi di

® Non casuale, come sempre, del resto, la sceltaatsi in Pirandello: Momo dal titolo del noto romangatirico-

mitologico a sfondo politicdvlomusdi Leon Battista Alberti. Egli € infatti autore m@onato nella saggistica dello

scrittore. Per I'importante questione onomasti¢intdrno delle novellista dell’autore si veda I'prescindibile studio

di Pasquale MarzanQuando il nome & cosa seria. L'onomastica nelleelexdi Pirandello. Con un regesto di nomi e

personaggiEts, Pisa, 2010.

°N.A., I, 1, p. 784.

1% «La costruzione & infatti tutta un monologo integioE poi il personaggio & ormai, dispiegatamemteportatore di

riflessione, per ora a scapito dell'azione, queasslotta» (N. Mineol.a dissoluzione dell’'ordinario e il progetto nella
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matrice generale, alcuni dei quali tipici della giatica pirandelliana o, addirittura, della stessa
novellistica di poco posteriore: il significato Belconvenzioni sociali, della vita umana, della
coscienza, la riflessione sul tempo o sull’al diléaquestione del femminismo, la politica europea.
Temi che a loro volta si raccordano alle vicendegbe dei due personaggi maschili, i quali proprio
da esse traggono spunto esemplare. All'internoadefivella quindi non esiste una gerarchia
rigorosa tra fatti privati (ovvero le notizie rigaanti Momino, come lo appella affettuosamente |l
narratore) e questioni pubbliche (le considerazioarali a largo spettro che chi narra ricava dalle
vicende dell’amico). | primi, infatti, altro non 80 se non sviluppi di precedenti previsioni circa i
comportamento assunto dai familiari di Momo dopaua morte. Il narratore, con atteggiamento
sarcastico, quasi si compiace di avere avuto ragiimca il falso lutto, poco credibile, della magli
del defunto, la quale rappresenta, in maniera negdiemblema di un amore finto e subordinato a
guestioni economiche o di accettazione sociale.

Al di la di questi giudizi sui singoli persayg minori della storia, le parti piu significativael
testo seguono invece le riflessioni del protaganistrivent&', le quali non rispecchiano affatto un
rigore argomentativo coerente e, forse, non sommctee da considerare riflessioni pure, come si

puo notare dal seguente passo indicativo:

Che te ne pare, intanto, stasera, di queste niessidni? Con questo po’ di vita che mi resta, morsento piu di qua,

caro Momo, daccheé tu sei morto; e vorrei spendeesto po’ di resto, per darvi come posso, quasthiazzo. Ma

scommetto che ora tu mi dici al solito che questenifiessioni non sono originali.

[...] lo di me non presumo troppo : non leggo maiauranne qualche libro antico, di tanto in tarffo.— questo & vero
— che, se mi picchio un po’ su la fronte, sentadjme che vi sta di casa un cervello; ma ignorastgpiu di me &

difficile trovarne un altro*?

Viene palesato, per la prima volta nel testégtio che il narratore stesso rileva il propriotou®:
fondato su statuti dell’erranza e sul metro deltie. Momo e lo stesso lettore sono invitati a
diffidare dunque delle sue parole, a non prendeafesario e alla lettera cio che viene via via
annunciato. Del resto, lo stile eterogeneo e vivdeé testo dimostra questa tendenza allo

scetticismo perenne: i concetti sono infatti paies@ per mezzo di motti brevi o sentenze artjute

prima novellistica pirandellianain Indagini otto-novecentesche. Miscellanea di studionore di Vittore Branca

Olschki, Firenze, 1983, p.242).

" In realta che si tratti di una corrispondenza epase messa per iscritto viene rilevato relativaraeardi nel testo dal

protagonista quando afferma in modo comico : « ...xescrivo, in un bicchier d’acqua sul tavolino adato un

insetto schifoso» (N.A., I, 1, p. 809).

2 vi, p.792.

B Le quali si riferiscono, soprattutto, a determinoazitemporali e servono a chiudere i vari breviitdpin cui

sezionato il testacMezzanotte. Dormi in pace» (p. 797); «L'orso sogeee, Momino: e di qui a qualche mese (e forse

meno) se per caso ti venisse in mente di sapererehe, va' a domandarlo a tuo cognato, va'. Tiestovintanto che é
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ora invece attraverso ampi monologhi esplicatippuare, ancora, attraverso la descrizione di certi
ricordi o, addirittura, di scenette leggere chertmaper protagonisti oggetti o aninfaliOgnuno di
guesti procedimenti non soltanto ha precedentinegan la coeva scrittura saggistica dell’autore,
ma pone persino I'accento sulle medesime modadiiiatishe osservate in quel tipo di testualita.
Anche in questo contesto il narrare novellisticcapdelliano fa ugualmente ricorso, seppure con
funzione diversa, a forme di figuralita allusiv&rmini chiave, immagini esemplari, metafore,
antifrasi, dettagli realistici, potenziati in mogdaradossale.

A livello intertestuale sono inoltre preseetini o titoli, indicati da lemmi precisi, apparteriea
importanti novelle successive. Attraverso il peesygio, che espone in prima persona le sue
riflessioni, Pirandello ha cosi modo di disseminaumelei densi di concetti etici generali, come quel
lungo passo in cui I'amico scrivente mette in guartlomo circa la falsita, «la frode» che
serpeggia tra gli uomini al fine di stabilire r&lni sociali stabili.

Tacito inganno e consapevolezza estrema sonadiquitratti caratterizzanti il pensiero del

personaggio, sovrapponibili alla riflessione teargcculturale dello scrittore siciliano:

Ma queste notizie, amico mio, tu dovresti ormaiesagerché e con che cuore io te le do; e noneessene gli altri
che s’ostinano a non volere intendere perché vearga apparenza di riso a tutto cio che mi scajpfla bocca. Come
vuoi che faccia io, se mi diventa subito pales&dde che chiunque voglia vivere, solo perché videye pur partire
dalle proprie illusioni.

La frode € inevitabile, Momo, perché necessaridlésione. Necessaria la trappola che ciascuncedse vuol vivere,
parare a se stesso. | piu non l'intendono. E Twhabel gridare: — Bada! bada ! — Chi se I'é parapgpunto perché se
I'é parata, ci da dentro, e poi si mette a piangeaegridare aiuto. Ora non ti pare che la crudsidtali questa beffa che
fa a tutti la vita? E intanto dicono ch’é mia, sglerché io I'ho preveduta. Ma posso mai fingeraati capire, come
tanti fanno, la vera ragione per cui quello oranpg@& e grida aiuto, e mostrare d'esser cieco anchlmando I'ho
preveduta?

Tu dici:

L’hai preveduta, perché tu non senti nulla !

Ma come e che potrei vedere e prevedere veramanteon sentissi nulla, Momino? E come aver quéstoche par
tanto crudele? Questa crudelta di riso, anzi, tpit@ sincera, quanto e dove piu sembra volutahgeappunto

strazia prima degli altri me stesso la dove ester@mte si scopre come un giuoco ch’io voglia faradele. Parlando a

te cosi, per esempio, di tutte queste amarezzejmirebbero esser tue , e sono invece'mie.

mezzanotte, col mio.» (pp. 804-805); «Basta; chiladfinestra, Momino: vado a letto. Filosofia, elj@esta notte»
(p.811).
" Si potrebbe dire che, simulando alla lontana gtichn trattati storiografici, questi ultimi procedenti abbiano
allinterno del racconto una funzione assimilalzitgi excursugdigressivi nei quali si devia dall'argomento celdrper
concentrarsi su minuti dettagli o singoli oggekte@prono ulteriori parentesi su specifici argomsetondari
“N.A., I, 1, p.806.
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Si tratta di un brano importante, dove piu edemte il tono saggistico della novella. Cio é
determinato non solo dall’'utilizzo di termini e &igmi tipici dell'opera pirandelliana («illusione»
«trappola»; «beffa»; «giuoco»; «ragione»; «crudditéso», il verbo «parare» inteso nel senso di
‘costruirsiad hog artificialmente, una identita prestabilita’), rmache da una sintassi che fa uso
abbondante di connettivi logico-causali (molto tiga infatti risulta essere la congiunzione causale
«perché») e di strutture ipotattiche al condizienalal congiuntivo indicanti le supposizioni o gli
spunti meditativi del soggetto pensante. Sono adinfendamentali che anticipano una prassi
scrittoria umoristica e che svelano quindi una ilepge tensione critica volta a decostruire la
comunicabilita umana, prendendo le mosse dallenaridi leggi civili. La vita € percepita come un
ossimorico riso crudele, una costruzione socialbnaodi aporie e falsita da fare apparire
forzatamente come spontanee e volontarie.

E singolare come tutto cio si annodi alle siegdgtende dei personaggi, i quali si confrontano di
continuo tra loro e si pongono come uno maestrbatted: Momo con la sua esperienza, maturata
nel periodo in cui era in vita, aveaavertitoil contrasto tra pensieri e azioni; 'amico, oraethuto
referente di queste questioni e di altre notizentesul serio tali contenuti, li ha sperimentati in
modo diretto su di sé, li riflette e li palesa casidefunto, confermando le ipotesi preventive. |
personaggi, dunque, verificano i concetti e ne sonaualche modo il simbolo, I'esempio
paradigmatico. Si é tuttavia ancora molto distdatinovelle che tematizzeranno e illustreranno in
termini piu astratti le teorie sul personaggio manto creatura fantastica viva e, al contempo,
autonoma dalla vita contingente dell’autore chédoelaborattf. Cosi come si & ancora parecchio
lontani da novelle che esprimeranno drammi e dileresistenziali con totale dissolvenza di
strutture narrative. Qui le tensioni razionali @ gflorzi conoscitivi restano piuttosto smorzati e
alleggeriti dal piglio ironico e digressivo che @s® la voce narrante nei suoi continui colloqui
notturni. Pirandello inserisce tali importanti s®ditestuali digressive utilizzando ora I'espedéent
retorico del riporto di una fonte indiretta (unars letta in qualche libro, o ascoltata in deterate
occasioni), ora inserendo nel racconto principailerastorie aneddotiche che fungono elempla
per lillustrazione di fatti, idee, pensiéti oppure, semplicemente, per direzionare il rovello
immaginifico e riflessivo su dettagli in apparengavi di significato. Un esempio del primo
procedimento si ha quando il protagonista provasguetare alcune sue personali considerazioni

sull’al di la e sui desideri di una possibile re&ntazione o rinascita dopo la morte:

'* Questo gruppo di novelle con patenti caratteri Hettarari viene cronologicamente dopo nella prioie dello
scrittore (1906-1915) e sara pertanto oggetto disimeel paragrafo successivo.
' Stesso processo era stato utilizzato negli scrititi non di invenzione esaminati nel capitol@pedente.
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Non rammento piu dov’abbia letto d’'una antica crededetta deGrande Anngche la vita cioé debba riprodursi
identica fin nei menomi particolari, dopo trental’amni, con gli stessi uomini, nelle stesse medesitondizioni
d’esistenza, soggetti alla stessa sorte di prinmpresolo dotati dei sentimenti d’'una volta, mateneestiti degli stessi

panni: riproduzione, insomma, perfetta.

Ma il tonare di nuovo in vita si tradurrebbeuiminutile ripetizione di cio che di per sé e nitgo

privo di significato: ovvero, la vita stessa dagimini, reputata una sterile finzione artificiale:

Sarei propenso a immaginare tal credenza abbia awigjine dal sogno di due esseri felici; ma ponn@sco a
spiegarmi perché essi abbiano voluto assegnareetiodp cosi lungo al ritorno della loro felicit@erto I'idea non
poteva venire in mente ad un disgraziato; e forsessuno oggi al mondo farebbe piacere la cer@rzai qui a trenta

mill’anni si ripetera questa bella fantocciata @sistenza nostfa

L’altro aspetto del processo digressivo, ovM@nserzione di una micro storia aneddotica, si ha
guando lo sguardo del narratore si appunta su digliranimali realmente visti o immaginati
(nellordine: i cavalli, un insetto, un pipistrel/lana tartaruga) le cui caratteristiche o aziomi gl
suggeriscono ulteriori occasioni di riflessioneeie cosi fuori un’etica bizzarra e alla rovesdie c
affonda le sue radici nell'antico genere della fatiwa®, molto prediletto dal Pirandello lettore.
Testimonianza di cio, allinterno della novella, un lungo segmento nel quale e possibile
riconoscere innesti testuali che trasmigrerannacesgivamente nello scritto d’ambito critico e

rifletteranno anche li il medesimo argomento dfgllela filosofica:

Quel che importa non & volare piu presto o piu@ijgil alto o piu basso, ma sapere perché si #ofeerché dovrebbe
affrettarsi la tartaruga condannata a vivere unghissima vita?

Nelle nostre favole intanto chiamiamo tarda e plgreartaruga , la quale, per aver tanto tempo ta@asé , non si da
nessuna fretta, e chiamiamo pauroso il coniglioath®imo vederci scappa via.

Ma se ai topi di campagna, ai grilli, alle luceetohgli uccelli, noi domandassimo notizia del cbajghi sa che cosa ci
risponderebbero, non certo perd, che sia una bpati@osa. O che forse pretenderebbero gli uomiej eh loro
cospetto, il coniglio si rizzasse su due piedi es@sse loro incontro per farsi prendere e uccidéteffo male che il
coniglio non ci sentel Meno male che non ha testaatjionare a modo nostro, altrimenti avrebbe foretdo di

credere che spesso tra gli uomini non debba comet& differenza tra eroismo e imbecillita.

¥N.A., I, 1, p. 808.
* Ibidem.
20 scrive Franco Zangrilli a proposito di questoetsp osservato nel testo che «durante questegimento gli echi
della favolistica esopiana si fanno molto traspayamche perché gli animali si prestano meraviglinente a suggerire
riflessioni e paragoni sulla qualita e sui vizi uthaCosi si ha I'impressione che in varie partiiesati di questo
racconto-saggio Pirandello stia facendo non soleu@a modo” il mondo di Esopo, ma una fine criticeativa al suo
bestiario» (F. ZangrilliPirandello. Presenza varia e perenniletauro, Pesaro, 2007 , p. 41).
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E se per caso alla volpe, che ha la fama di saeiasisse in mente di comporre favole in rispostatte tquelle che da
gran tempo gli uomini van mettendo fuori calunniand bestie; quanta materia non le offrirebberostpiscoperte

umane, pipistrello mio, e questa scienza unfana.

Se l'ultimo periodo e quasi un calco di quell®sara un passo celebre del saggio sull’'umorismo,
in cui si discutera delle commedie di Aristofare,quali «<son come le favole che scriverebbe la
volpe, in risposta a quelle che hanno scritto ginini calunniando le besti; il primo riporta
invece un altro scritto saggistico pirandelliand ti®lo “Le nostre favolé. Il senso generale
dell'intero brano all'interno della nuova cornicarrativa € invece quello di denigrare e non
prendere quindi troppo sul serio I'eccessivo ragienumano, nonché la sua presenta purezza
morale, la sua onesta civile. Fallaci risultanceess ritratti che gli uomini tracciano delle bestie
guali, al confronto, sembrano molto piu assenn@tesi come altrettanto vani si riveleranno, alla
fine del testo, i precetti d’ordine morale cherbjagonista narratore, di nome Aversa, avra fornito
all’'amico Momino, prendendo spunto dalle notizieetate. Le nuove, sorprendenti, nozze con la
moglie del morto, preparate con dovizia di paracok poi annunciate, altro non sono che la
testimonianza finale di una morale davvero coneegifopposto rispetto a quanto si & predicato:
con conseguente invito a leggere in maniera déb wisincantata e ironica i ragionamenti fino a
guel momento esposti. Cio ha la evidente funzianarrzare e raffreddare, in un certo senso, la
complessita e la paradossale gravita della sitnazidversa, che tanto aveva denigrato gli sciocchi
e ipocriti comportamenti della moglie di Mominoapaddirittura la sposa lui. Ma (e sta qui tutta la
sua lucida ed estrema coerenza) fino alla fine egh vuole esse insincero, o fare uno sgarbo
all’'amico che non c’e piu: pertanto prova a spigliasempre in termini razionali, i motivi delleesu

scelte:

Ho potuto capire a tempo, per fortuna, tutto 'oeraella vita, amico mio, nei riguardi di chi muoke che un vero
delitto & seguitare a dare ai morti notizie delta:\di questa stessa vita, di cui dentro di notdmposta la loro realta
finche vissero, e che seguitando a durare nel mogtordo fincheé noi viviamo, € naturale che orrmanza difesa e
immeritatamente debba esserne straziata. Parladdldi vita, potevo arrivare, come niente, poveroniho mio, a

concludere queste notizie del mondo con l'inviartin cartoncino litografato la partecipazione eeflie nozze con tua
moglie. Hai capito?

E dunque, basta, via. Finiamdfa.

' vi, pp.810-811.
?2 | Pirandellg L'umorismq in S, cit., p.808.
> Sj pud leggere questo breve scritto nell’edizioneta da Lo Vecchio-Must§aggi poesie e scritti varMondadori,
Milano, 1965.
*N.A., I, 1, p. 815.
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La conclusione del testo si pone quindi, ummashente, in antitesi rispetto alle premessea all
stesso titolo della novella: non c’é nessuna uiizia in realta da rivelare che non sia gia iifdi
nelle illogiche risoluzioni e negli immorali, ripgti comportamenti umani. La riflessione sul senso
della morte si tramuta cosi in un sereno accegfiastridori della vita. Comprendere questo € gia u
modo per rimescolare dall'interno le carte degtranci narrativi tardo naturalisti, esibendone i
rivolti comici e antifrastici. Superandoli quindhi favore di nuove modalita compositive.

Queste si presentano in una piu vistosa fornaditena nella novelldQuand’ero mattq1902). Si
tratta di una “novella-saggio” molto importante’iaterno dell’intera produzione in forma breve
dello scrittore di Agrigento. In essa domina unggsitivita riflessiva a tutto tondo e predominante
rispetto alle altre componenti strutturali del tespuesto si ha nella misura in cui «il protaganist
gestisce in prima persona il racconto, coinvolgedatettamente il lettore nelle sue riflessioni e
chiamandolo a giudicare quanto gli viene via viapmstos°.

Sostenendo un piano in prevalenza discorsivondeella alterna parti dialogiche a lunghi
monologhi. Pit che raccontare i fatti entrambettatsire hanno pero la funzione di valutarli, di
interpretarli alla luce dello status mentale debtpgonista narratore, Fausto Bandini. Per cui,
nonostante la materia narrativa sia ordinata iwilw&pitoli, ciascuno dei quali segnato da un aitol
emblematico che ne condensa il contenuto, il raccesegue il procedere capriccioso dei pensieri
di Fausto che seleziona in modo arbitrario e idiositico i propri ricordi$®. A partire da essi perd
il personaggio ambisce pure a costituire una retezragionata, annotando fatti e interpretazioni in
modo da collegare bene tra loro eventi del pasgatoro cause e i propositi futuri. In questo sens
la novella e il tentativo malriuscito di stendenme saggio sulla vita precedente di Fausto Bandini:
operazione che si rivelera in realta molto debadle@ di insidie.

In particolare il protagonista narra della suagpessiva caduta in disgrazia da un precedenie sta
di agiatezza economica, al quale il suo ex datolavdro Santi Bensai ha pensato di porre rimedio.
Dopo la sua morte infatti Bandini sposerebbe lasstefacoltosa moglie di Bensai, in modo tale da
potere ereditare da lei tutte le cospicue fontisdstentamento necessarie per sollevarlo dalla
sopraggiunta miseria. Se non che Fausto confessss#ire stato affetto da pazzia quando in
gioventu si era lasciato derubare tutto il patrimosolo ora dichiara la propria guarigione e di

essere quindi divenuto completamente savio. Il Spioto sereno e colmo di accettazione non

> M. Polacco,Gli amori, le beffe, la tragediaStoria di Pirandello novellierd 894-1908 Maria Pacini Fazi Editore,
Pisa, 1999, p.161.
*® R. Mori, Un apparente ritorno all’'ordine. Quand’ero matto9@2)di Luigi Pirandello in «<Moderna», XII, 2, 2010, p.
52.

126



tralascia perd ombre e contraddizioni irrisoltecHiara quindi la cifra ironica, nonché umoristica
con la quale , tramite il suo personaggio, Pirdondalita implicitamente a leggere il testo.

L’io che parla si presenta ai lettori sin daktipit come una sorta di conferenziere in procinto di
tenere una relazione per un pubblico ben defifitpyale conosce gia la sua storia e il suo profilo

privato. Si intersecano tra loro quindi finzionitaliografiche e intenti saggistici:

Prima di tutto chiedo licenza di premettere chesmao savio. Oh, per questo, anche povero. Anclve.cQuand’ero
ancora io, voglio dire, il riverito signor Faust@mlini, ricco, e in capo avevo tutti i miei beliiss capelli , &€ pero
provato privatissimo ch’ero matto. E un po’ piu mag'intende. Ma pur con questi occhi che mi somasti da allora

spauriti, nella faccia cosi tutta scritta daglegtiiamenti che prendeva per le croniche pieta derouwafflitto. 28

Utilizzare i tempi verbali del modo indicativbiroperfetto e il presente), rendere nota l'idedtit
onomastica, il ribadire le metamorfosi fisiche dusagni tangibili del tempo trascorso e specchio
dei mutamenti dellinteriorita, sono tutte caraggche che legano questo esordio novellistico a
quello romanzesco délu Mattia Pasca’. Cio significa partire, o meglio, fingere di paeti da
presunte certezze per giungere a verita precaté witto relative. Questo accade perché e lostess
protagonista a trasmettere, con le sue parole sudedomande retoriche, un senso di costante
inafferrabilita, la quale si riverbera poi in condi atteggiamenti di titubanza, autoreferenzialita,
bisogno di giustificazione e scetticisfloQuasi come se Fausto avesse continuo bisogno di
informare se stesso circa la sua nuova condiziomautocoscienza che chiama a verifica la propria
individualita. Ma, come contro altare, I'eccessragionare in maniera troppo aleatoria mette a
serio repentaglio anche la stessa centralita eahendirrante vorrebbe assumere nei confronti della
vicenda. Si ottiene, pertanto, I'effetto contrariopresupposti di certezza, piu volti rinvendicati

all'interno del testo, approdano di fatto ad uretsiperennemente dubitativo, in cerca di conferme

| tratti stilistici che determinano il carattere omstico-sterniano della novella, secondo MarindaBe, sono i
seguenti: «la presenza di un protagonista estratmeagante, caratterizzato da una eccessivagadile propensione
alla riflessione; la gestione in prima personardetonto, prevalentemente metanarrativo, centratosmi fatti ma sul
commento dei fatti; la struttura non lineare maadante, scandita dalla paragrafatura e dai titokahdamento
dialogico e il coinvolgimento del lettore; lo stagimento ironico della scrittura e I'autocosciersplicita relativa alla
pratica scrittoria» (M. PolaccGli amori, le beffe, la tragedijait., p.162).

BN.A, I, 2, p.781.

*In particolare sull’'argomento cfr. R.Deididra certezza del nome. Note $ul Mattia Pascain «Arco Journal»,
2008, pp. 1-11

* QOltre infatti al «chiedo licenza» iniziale ci soabmeno altri due, tre luoghi testuali all'internelid novella in cui
Fausto si mostra timoroso e/o reticente nell'afi@me le proprie opinioni ( «Mi nacque improvvisatgean’idea, della
guale sento il dovere di scusarmi al cospetto dgl#te»; «Dovrei veramente riderne, ma forse moesco») e questo
conferisce al suo discorso una debole consistenz@dibilitd che trova la sua ragion d’essere adtiof che si sta
ragionando su questioni effettivamente non deteabiinempiricamente o delle quali € impossibilectiare schemi
prestabiliti.Cid € del tutto in linea con quanto Pirandello affera nel saggiérte e scienza proposito della polemica
contro le metodologie del naturalismo le quali pnelevano di dare al «fatto psichico» e a quelletiest «quel
carattere di necessita meccanica e quella fisegason proprie del fatto fisico». Di questo saggié gia discusso nel
capitolo precedente.
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puntuali e condannato invece a ricevere ed inteeneetsolo immagini di stupori o di continui

smarrimenti:

Se io ora, per modo d’esempio, mi fermo sotto edira d’'una casa ove sappia c'é gente che piaeddro subito
vedere a quella finestra la mia smarrita, spamtaagine, la quale, affacciandosi, ha I'obbligo espo di gridarmi di
lassu, crollando un po’ il capo e appuntandosdite d’una mano sul petto:

«E i0?». Cosi.

Sempre: & i0? in ogni occasione. Che é qui la base della vaggezza.

Quand’ero matto invece>.

Sostanzialmente si reclama il diritto ad occspdella propria personalita, della propria sfera
etica in termini nuovi, una volta stabilite alcymgorita: tra esse la manifesta volonta, per esempi
di appuntare un acuto sguardo nei confronti di singola identita (la sua), fino ad allora troppo
etero diretta e bistrattata. Pero, nel momentouinpcende avvio il processo di auto scandaglio
riflessivo, sciorinato sottoforma di interrogaziompetute (i vari & i0?. «€E i0?» non a caso
marcati in corsivo), esplode e si sfalda I'unitarate del personaggio a scapito di una inarrestabile
istanza di frantumazione coscienziale cui ci ®mde con stupefatta evidenza.

Si prende cosi atto del flusso multi-prospetecaltamente disgregante, nonché della dimensione

relativistica che scinde il soggetto pensante i miriade di identita tra loro in conflitto:

Non potevo diiio, nella mia coscienza, che subito un’eco non n@tépseio, io , io... da parte di tanti altri, come se
avessi dentro un passeraio. E questo significagasehponiamo, avevo fame e lo dicevo dentro ditamsj e tanti mi
ripetevano dentro per conto lorbo fame, ho fame, ho fama cui bisognava provvedere, e sempre mi restava i
rammarico di non potere per tutti. Mi concepivoomsna in societa di mutuo soccorso con l'universa;siccome io

allora non avevo bisogno di nessuno, quel «<mutwewasoltanto valore per gli alffi.

Il protagonista afferma che una delle caratietise piu evidenti della sua precedente pazzia era
guella di essere stato fin troppo altruista e biondm realta egli era solo privo di una stabilentta
e questi possibili soggetti “altri”, ai quali prasa ascolto, erano le varie anime e le diversenalo
della sua stessa coscienza: totalmente in bali@ detessita mentali del momento.

Pirandello costruisce il personaggio dando atera alla sua medesima disarticolazione interiore e
finisce per «disporre linee centrifughe di rappreagiones® che coinvolgono sia il piano tematico

'NLA. I, 2, p.784.

2N.A., I, 2, p.785.

*0 ancora per «suggerire sensi possibili, spazitiapha casualita del reale e delle pulsiomiteriori. Sembra che

campi tematici ed espressivi in libero movimeniacgrichino di narrare sia la difficile distinziot@a pensieri e azioni,
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che quello espressivo. La novella pertanto risdtsere palesemente sbilanciata in senso
‘saggistico’piu che narrativo perché — come poiaglca in misura maggiore per i romahzsclusa

e, soprattuttpll fu Mattia Pascalstesso — prevale tispositioanalitica su quella drammatica, ossia
il tentativo di interpretazione dei fatti, il lorsignificato e valore in sé, le ripercussioni chsies
hanno sulla mente degli individui, piu che le cansnze reali o gli effetti concreti che
scaturiscono dalle azioni oggettive. Il saggismsuitéo dal testo € insomma una pratica scrittoria
originale, consistente in una dimensione analitiffessiva non rigorosa, né armonica e lineare,
bensi digressiva ed eterogenea, puntellata in vaweolo da accorgimenti formali preposti a
dinamizzare la struttura del racconto. Una scattmplice: asseverativa, meta-cognitiva, logica da
un lato; ambigua, ironica, finta e sfuggente dhtlba Lo stile espressivo del testo coniuga bene
entrambi i versanti.

In parecchi passi la sintassi che esprime ioregnenti di Bandini e caratterizzata dall’uso
prevalente di periodi lunghi con presenza di fasisecutive e finali, o di dichiarative. Frequenti
risultano poi i due punti volti ad approfondire especificare ulteriormente i pensieri del
protagonista, in riferimento anche ai raccordi temap: quasi a volere dare loro una sistematica
definizione. Un ritmo del genere ¢ il riscontro regsivo della suddettaciesanalitica raggiunta

dal testo. Il passo seguente ne €, in qualche nemdblematica testimonianza:

E si badi: qualifico pazzia quest'idea improvviean tanto per la trepida gioia che mi suscitd erat@nobbi in prima
benissimo, per averla altre volte provata tal qugleand’ero matto: specie d’ebbrezza abbarbagliahte dura un
attimo, un lampo, nel quale il mondo sembra diaytan palpito e sussulti tutto dentro di noi; quapéo le riflessioni

da povero savio con cui cercai subito di punteltarell’ebbrezza in né

Si e indubbiamente di fronte ad una dimensi@ggonativa della scrittura, che assume maggiore
pregnanza e acquista piu fondatezza quando riemrren altro espediente retorico proprio dello
stile del saggio pirandelliano: la tendenza antstualita e all’autocitazione.

Il secondo breve capitolo reca per titBlondamento della moralecome se fosse il titolo del
paragrafo di un testo critico-divulgativo scrittal gpersonaggio stesso, che vorrebbe trattareddi eti
borghese nel complesso mondo di oggi. Nella preaiésarratore utilizza un sintagma verbale con
tempo all'imperfetto «intendevo scrivere», il qualela senza dubbio che il saggio in questione
non e del tutto definito, essendo ancora allo stabrionale di appunti sparsi. Su essi tuttavia

Fausto Bandini fa totale affidamento, in quantotibt@scono materiale ritenuto importante per

sia la funzione cognitiva di una scrittura immensayli ‘eccessi’ caotici o disgregati dell’esisterezalella coscienza
(Cfr. F. Di Legami,La funzione lirica nel narrare breve alle sogliel tovecentpcit., pp.498-499).
*N.A., I, 2, p.783.
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ricordare il suo passato (in particolare gli aneddioe riguardano Mirina, la sua prima moglie). Da
li egli vuole provare a ricostruire ipotesi, ideeangetture. Sempre piu convinto di cio, in un pass
cita, a mo’ di esempio, se medesimo e annunciadgliimpresa, qualificandosi come abile lettore

ed esegeta della propria scrittura:

Ho qui nel cassetto gli appunti per questo trattatogni tanto, di sera ( mentre Marta si fa dl &olito pisolino dopo
cena), li cavo fuori e me li rileggo pian piano,r@iscosto, con un certo godimento e anche una iwentaviglia , lo
confesso, perché é innegabile che io ragionaviene quand’ero matto.

[...] Da questi appunti argomento che il trattato Behdamento della moraldovesse nel mio concetto consistere di
dialoghi tra me e quella mia prima moglie, o fod&gpologhi. Un quadernetto ad esempio € intitoldtgiovine timida

[...] Trascrivo dal quadernetto:

Dimmi, o Mirina. O che occhi sono i tuoi? Non vetlie codesto povero giovine s'é accorto che tu gitprenderti
giuoco di luiq...] Se la sofferenza di questo giovine, o Mirina, namnesse per te allo stato di segno apparenteiche t
fa ridere, se tu non avessi soltanto coscienzautetristo piacere, ma anche, nello stesso tempbgdiore di lui, non

ti par chiaro che cesseresti di farlo soffrire, pké il piacere ti sarebbe turbato e distrutto datlascienza dell’altrui
dolore? Tu agisci dunque, Mirina, senza l'interoaimento della tua azione, della quale provi I'tifesoltanto in te
medesima.

Cosi. E per un matto, via, non c’@ male. Il mala ene non comprendevo che altro & ragionare, altrivere. E la
meta, o quasi, di quei disgraziati che si tengoostinegli ospizi, non sono forse gente che volevare secondo

comunemente in astratto si ragiora?

Un lungo brano tripartito in cui € messa in evida I'eterogeneita della scrittura pirandelliana,
nonché la tendenza ad incrociare tra loro diveesiipafferenti luoghi semantici diversi. Se infatti
all'inizio del discorso, Fausto fornisce informazii@i natura meta-stilistica, cioe rende edottcair
quali forme di scrittura possono risultare pitl effii per comunicare I'argomento mor4lel
secondo passo € invece marcato in corsivo in quapresenta |'effettiva trascrizione filologica
degli appunti. Esso & caratterizzato da una serieitbrate domande e supposizioni rivolte a
Mirina, nel tentativo di spiegarle il perché deflae azioni. Il terzo segmento infine da spazio
allautocommento di Fausto, esteso non tanto o swo al singolo episodio appena riportato,
guanto ai giudizi riguardanti 'essenza che smubgeo scrivere: ovvero, la riflessione e il senso
generale attribuito a questo stesso rifletterené&Ssdeduce, in definitiva, che matto e quindi non ch
veramente € reputato tale dai piu, ma chi vuolessub ragionare, secondo parametri logici, la

presunta pazzia diagnosticata dagli altri, daltzeta.

35 ;i
Ivi, p.786.
** Non a caso vengono predilette forme quali il dialog’apologo, decisamente dialettiche e improngteina ricerca
aperta della verita.
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Si sarebbe portati a credere che il metodoisedal personaggio sia allora di tipo induttivo. |
realta il processo di speculazione a ritroso compilal protagonista € veicolato da un polimorfo
flusso monologante, dipanato ora in bilanci astrsitla coscienza e sull’'esistenza umana, ora
incline ad abbandoni nostalgici in cui balenanongriioetici, sfocianti in ariose immagini e
metafore desunte dal mondo della natlra

Sottinteso messaggio finale del personaggioidgguello di dimostrare, nella assoluta assenza
di determinismo sociale e con l'avvento incrociatiodinamiche fortuite, le incomunicabilita
affettive e il progressivo scardinamento dei rifpbltre che la convergenza paradossale di saggezza
e follia, in un mondo del tutto indifferente ai @él etici tradizionali. In questo senso la stoaell
finale del ladro, riferita nell’ironico ultimo caio della novella intitolat&cuola di saggezzaltro
non €& se non il raccordo narrativo che confermdel&” di Fausto circa la propria condizione. Il
furto subito dal Bandini da parte del padrone SBetisai € sia di tipo materiale che spiritualea all
dispersione del patrimonio corrisponde infatti uslovo matrimonio con la di lui moglie Marta. Le
motivazioni sentimentali sono subordinate a queilerdine economico, secondo una logica pero
non piu oggettivamente determinabile, ma altalemacdsuale e dispersiva. Da questa esperienza
soggettiva il personaggio ha imparato una spicdieione di vita, che accetta con disarmante
serenita e rassegnato buon senso. La vera follisisteva dunque solo in una errata disposizione
mentale, ossia nel non aver compreso e accoltotgmepo tali ingarbugliate, eppure normali,
convenzioni artificiali tra gli individui. Ecco gadi che la “novella — saggio” in questione risulta
cosi inscindibile dalla soggettivita interpretatid@l suo protagonista, il quale apre e chiudeadl su
coagulo di pensieri nella convinzione del suo catgtinsavimento.

Temi e forme similari, a meta strada Matizie del monde Quand’ero mattp presenta una
novella pubblicata il 15 febbraio 1903 sulle pagdee «Il Marzocco» dal titoldl marito di mia
moglie In essa il protagonista Luca Leuci riflette sultenseguenze immediate che la sua morte,
ormai prossima e certa, avra sulla moglie Eufemisulefiglio Carluccio: la prima attuera un
tradimento con Florestano, un intimo amico di fdmaigl secondo dovra adattarsi al suo nuovo
patrigno, cercando di ricambiargli in qualche mdddfetto di circostanza che egli gli dimostra.

Seguendo ancora una volta la sola prospettiva €edopaggio protagonista e voce narrante, la

* Fino a profilare un panteismo naturalistico chenda da vicino alcuni luoghi lirici dannunziariPenetravo anche
nella vita delle piante e, man mano, dal sassotiabfil d’erba assorgevo, accogliendo e sentendoeé la vita di ogni
cosa, finché mi pareva di divenir quasi il mondue gli alberi fossero mie membra, la terra fosseid corpo, e i fiumi
le mie vene, e 'aria la mia anima; e andavo utidreosi, estatico e compenetrato in questa diisiane» (N.A.,II, 2,
p. 788).
3 Scrive Roberta Mori, commentando il finale dellavella «I ruoli sociali hanno perso il loro valore assoluia
forma non coincide piu con la sostanza e il ricendfattore si trasforma in povero beneficato. Wréuha volubile
tiene le fila delle sorti umane, a ogni livello,epdendo il posto delle leggi feroci operanti nelita sociale»
(R.Mori,Un apparente ritorno all’ordine. Quand’ero matto9@2)di Luigi Pirandello, cit., p. 56).
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novella, di estrema brevita, propone ragionameztosdo linee piu essenziali e scorrevoli rispetto
ai testi fin'ora esaminati, e argomenta sui cotfiamiliari e coniugafi®, sull'ipocrita pieta e
'ambigua compassione che parenti e intimi provasioconfronti di chi sta per morire.

La finzione dei rapporti affettivi e trattata dPirandello con dissacrante leggerezza e con una
ironica logica rasserenante: frutto di convenzemobmportamenti largamente perseguiti nel mondo
sociale e civile. Per cui gli impulsi alla vendetialenta per il possibile onore oltraggiato (come
accadeva, del resto, nelle trame delle novellesteerche recavano il medesimo tema) vengono
accantonati in nome di una superiore, seppurecatigoluzione razionale dei contrasti e un piu
maturo atteggiamento interiore da parte del pewgginariflessivo. Eppure anche qui, come in
Quand’ero mattp i dichiarati propositi di raziocinio e interpretane delle vicende non sono
accompagnate da un saggismo perentorio: ci0 acgadd#é in realta i contenuti oggetto delle
ponderazioni riguardano argomenti che di per sébkamro futili e ordinari nella loro semplice
quotidianita.

Se pero il testo del quale era protagonistastéaBandini rivolgeva la sua attenzione al passato
del personaggio, qui si pontifica piuttosto sulufet su mere probabilita che alla voce narrante
appaiono certezze. Gli intenti e i toni saggisticquesta novella sono quindi da ricercare soltanto
all'inizio del testo, quando precisi accorgimerirhali sono senz’altro riferibili, ancora una volta
ad un’impostazione analitica della scrittura naveatll ragionamento, condotto in prima persona da
Léuci, nasce infatti da una citazione di una speiiettura colta alla quale e associato ad urocert
punto anche il nome del filosofo Arthur Scopenhaudna sorta di apologo con simbologie

concettuali desunte da figure animali:

Il cavallo e il bue, ho letto una volta in un libro, di cui non ricorgit né il titolo né I'autore, # cavallo e il bue...

Ma sara meglio lasciarlo stare, | bue. Citiamaiallo soltanto.

Il cavallo — dunque —che non sa di dover morire, non ha metafisica. Mal<avallo sapesse di dover morire, il
problema della morte diventerebbe alla fine, anpbelui, pit grave assai di quello della vita.

Trovare il fieno e I'erba &, certo, gravissimo pleima. Ma dietro questo problema sorge I'altro: «ré&e mai, dopo
aver faticato venti, trenta anni per trovare iltfi@ e I'erba, dover morire, senza sapere per quglaoae si € vissuto?».
Il cavallo non sa di dover morire, e non si fa geedomande. Al'uomo perd, che — secondo la dédiméz di
Schopenhauer — € un animale metafisico ( che appurdl dire UN ANIMALE CHE SA DI DOVER MORIRE), ltpue
domanda sta sempre davanti.

Ne segue, se non mi inganno, che tutti gli uomavirdbbero sinceramente congratularsi col cavaéidanto piu quelli
animali metafisici che, malati, per esempio, comes mon solo sanno di dover morire tra breve, ma@mid che

accadra in casa loro, dopo la loro morte, e senrgene adontaf®.

** Tema, come & noto, di molte novelle pirandellisiezeda in proposito il recente contributo di Béan de Bossche,
Va bene! La famiglia nelle novelle di Pirandelln Armonie e conflittia cura di I. De Seta e P. Moreno, Peter Lang,
Bern/Bruxelles, 2013.
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Il brano citato prospetta il saggismo come attefe come pratica di lettura dell’intera novella.
narratore esordisce ricordando un passo di un theaveva letto in precedenza e prova a trarne
considerazioni filosofiche. Egli sembra perd chi@aria se stesso la condizione esistenziale
necessaria per attuare il suo smagato disincamtmrnisapevolezza della morte da parte delluomo.
Essa e un tratto conoscitivo che — in quanto egsemeante — lo distingue dagli altri animali e lo
porta a formulare giudizi e previsioni sulla pr@pe altrui condotta.

Alla breve «premessa filosofica» (che, anchi dcorda da vicino quello che sara I'anomalo
esordio delFu Mattia Pascdl segue lo scopo fondante del testo e il vero ddstioadelle

riflessioni, ossia la moglie:

| residui non sono mai limpidi. L'umor vitale aglgoccioli s’inacidisce vie piu, di giorno in giorndentro di me. E
voglio, riempiendo questi pochi foglietti di carfaocurarmi la soddisfazione sapor acqua di mavddisfazione che

pur non sentird) di far conoscere a mia moglieg, arevo tutto prevedufo.

Cosi come gia visto iNotizie del mondochi esprime il suo pensiero manifesta altresi
l'intensione di depositarlo come memoria scrittfinahé venga letto postumo da una persona
ovviamente diversa da lui. L'uso del dimostrativeqesti») e lindicazione del materiale di
supporto alla scrittura («pochi foglietti di cartasono segni linguistici e tematici importantiech
possono far pensare, sulla falsariga delle letterAdversa a Momo, o degli appunti di Fausto
Bandini, ad un taccuino privato, vergato da Léwri mtento dimostrativo.

In realta questo artificio doppio della senitt diaristica di un personaggio all’interno di altra
scrittura (quella novellistica) € un tratto funzib® molto preciso e costante in Pirandello novalie
utile, quanto meno, ad avvalorare la lettura dsloten senso discorsivo, e quindi, saggistico. Si
tratta pero di innestare la veridicitd della saordt all'interno di statuti narrativi che comunque
restano finzionali. La novella infatti procede pomaniera univoca, fondendo insieme narrativita e
speculazione riflessiva. Per cui se da un latestd presenta scene di vita quotidiana passata,
espressi da momenti di dialogo con la moglie ofighio, dall'altro continuano gli sfoghi solitari
del protagonista in forma di confessioni interide, quali non nascondono momenti di rabbia o
laceranti contrasti tenuti forzatamente a freno.

Dopo essersi lasciato andare ad un comment@caran ossimorico circa la falsa cordialita nei
rapporti tra lui, la moglie Eufemia e I'amico Fletano,in un passo successivo scrive Léuci in

maniera lucida:

“N.A., I, 1, p.323.
*! Ibidem.
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Ma questo spettacolo della nostra squisita cividélle nostre continue cerimonie, davanti alla isogella morte, mi

sembra una stomachevole pagliacciata. Coi guaaiti,g infinite cortesie, mi vedo dolcemente sos$pida loro fino a

guesta soglia. [...] Mi hanno insegnato che bisog®em® sinceri. Sinceri? Ma la sincerita, per mguesto punto,

vorrebbe dire senz’altrarccidere Dio me ne guardi!

Chi mi trattiene?

Parliamo un po’ sul serio. Se io non avessi fedd@psion credessi in Dio, davvero; se credessicewhe la morte sia
limite anche all'anima d’ogni avvenire, e che, mambomi la terra sotto i piedi, il vuoto e null'altm’accogliera,

credete che Florestano io non lo ammazzé&rei?

Il riferirsi alla civilta e ai meccanismi chegaano le norme di convivenza tramite I'aggettivo
possessivo «nostra», il sottolineare con carattersivo il verbo«uccidere, il tirare in ballo in
qualita di interlocutori i lettori, ponendo lorachieste di chiarimento, e, infine, il ribadire clan
particella «se» I'individuale punto di vista delrpenaggio, denota un dissidio d’ordine etico posto
tra cio che pensa l'intera comunita sociale e idel singolo soggetto.

Tra io e mondo sociale si crea dunque uno irolmabile che di fatto resta sospeso, come
dimostra la domanda aperta scritta sul finale. éectiia logica fondata sull’'onore, sul rispetto dei
ruoli parentali, avrebbe acconsentito a compiergtidper vendicare il tradimento, l'oltraggio
subito. La nuova logica invece punta a saltare pagsaggi ritenuti troppo drastici e cede il passo

al compromesso, evadendo col pensiero verso untaltgocosa, fantastica e ilare:

Invece, ogni notte, seduto presso la finestra, emsta quieto quieto a contemplare il cielo, a lum@& una stellina
piccola piccola lassu, a cui tengo fissi gli oceld cui dico spesso, sospirando:

- Aspettami, verrd?

Dall'uso di specifici aggettivi reduplicati («gtio», «piccola») ai diminuitivi («stellina») e
evidente che lo stile di questo segmento testudiff@¥ente rispetto a quelli visti in precedenka.
girandole riflessive di Léuci si sciolgono in pausmtemplative e in stati di pacata rassegnazione.
La breve novella si configura in questo senso ca@ine&ome un testo riflessivo, ma la cui
compiutezza semantica e pero lasciata volutamergdaa Sia il personaggio del figlio Carluccio,
sia il lettore sono chiamati a comprendere e a ¢eteme il senso del discorso indicato dal
protagonista: non un severo monito, ma un invitm@atinuare a vivere secondo i modi e le forme

che sembreranno di volta in volta piu opportuni.

“vi, p.327.
“N.A., 2, 1,p.328
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In una novella del 1905, intitolatea messa di quest'ann@merge invece, in modo piu
predominante, la situazione descritta molto beaePdodda, ossia quella in cui la narrazione
«nasce all'interno di un discorso, di una rifless, di un soliloquio®. Il personaggio protagonista
e narratore racconta dei consigli dati ad una seahia zia nel tentativo di consolarla della venuta
in citta di un prete troppo rigoroso e logico, ilade sconvolge le abitudini e le credenze religiose
dellintera comunita dei fedeli. La trama, in séltacscarna, mette in risalto, ancora una volta le
opinioni del protagonista. Egli lega infatti 'epdio del prete e della zia alle sue personali
riflessioni sul ruolo della logica all’interno dna societa di tipo moderno, denunciandone pregi e
negativita.

Il testo risulta cosi diviso in tre parti. Lairpa riguarda le considerazioni del personaggiorsu u
singolo argomento. Nella seconda é riportato ufogadel protagonista con un altro personaggio
minore incontrato casualmente. Infine, nella tezzaltima parte sono narrati i fatti che danno |l
titolo alla novella. Una struttura di questo tif@osenz’altro pensare ad un testo ancora una volta
eterogeneo, in cui perd la componente discorsilesgiva € embricata a quella narrativa e
viceversa: I'una presuppone l'altra.

Per di piu, in questa novella, ad essere espestn argomento ben noto e presente nella
saggistica pirandelliana: la logica umana metafatia sottoforma di un macchinario artificiale che
pompa e filtra emozioni e sentimenti. Ma anche ipasgirastiche ed estri fantastici, rendendoli
affievoliti. In uno dei passi iniziali viene foraituna spiegazione del suo funzionamento e delle

conseguenze che tale marchingegno ha nelle dinamitiane:

Me ne incute pero infinitamente di piu un’altra mlioetta invisibile, che 'uomo da secoli e seqmiita in sé, non
inventata propriamente da lui, ma dalla naturaahaiol tanto bene. Essa comincia ad agire in goando abbiamo
raggiunto una certa eta. Avremmo tutti dovuto, lpesalute nostra, lasciarla irruginire, non mucaenion toccarla mai;
ma si! certuni si son mostrati cosi orgogliosinstii cosi felici di possederla, che si son mogsediezionarla con ogni
cura, con zelo accanito, sicché ora essa € divédmuatro supplizio maggiore. Ma se Aristotilescirisse sopra perfino
un libro, un grazioso trattato che si adotta anoetke scuole, perché i fanciulli imparino prestbeme a baloccarcisi...
E una specie di pompa a filtro, che mette in cowamione il cervello col cuore; e la chiamanogica Il cervello

pompa con essa i sentimenti del cuore, e ne cae Attraverso il filtro, il sentimento lascia quama in sé di caldo,
di torbido; si refrigera, si purifica, si idealizz&n povero sentimento, destato da un caso patieolda una
contingenza qualsiasi, spesso dolorosa, pompailtragd dal cervello per mezzo di quella macchiagttiventa idea
astratta, generale, e che ne segue? Ne segueuciheol’non deve soltanto soffrire di quel caso paldie, di quella
contingenza passeggera; ma deve anche attosdearta con l'estratto concentrato, col sublimatmrrosivo della

deduzione logica.

* G. Piroddall relativismo pirandelliano nelle «Novelle per anno»cit., p.541.
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E molti disgraziati credono tuttavia di guarire icds tutti i malanni che ci procura la vita, e pamp e filtrano,
pompano e filtrano finché il loro cuore non restda come un pezzo di sughero e il loro cervellm 8@ come uno
stipetto pieno di quei barattolini che portano ‘&tidhetta nera un teschio e due stinchi in cramm la leggenda:

Veleno®

Si tratta di un lungo segmento, molto indicati&sso costituisce il calco quasi letterale dii altr
due brani inseriti in testi saggistici di poco sessivi qualiLa Fiera letteraria(1906) e la seconda
parte delL’Umorismo(1908). La priorita cronologica (e ideologica.famdo) di comporre un passo
del genere all'interno di un testo novellisticor pei travasarlo subito dopo in una prosa critica é
traccia significativa di come nello scrittore sailo convivano, su un medesimo piano concettuale,
ed espressivo la vocazione alla pratica narratiettéudine teorica.

Il personaggio scrivente finge di essere uniozgdin pedagogo dell’'anima attivo nel sociale, e
afferma di scorgere nelluomo una facolta natuiilenuta argomento di uno scritto filosofico
antico di cui é autore addirittura Aristotele, codimostra la citazione diretta. Questa stessatiacol
unita poi alla dimensione disincantata e iper-ssiga che caratterizza il mondo moderno, diverra il
celebre «sentimento del contrario» descritto retbteritico maggiore.

Tuttavia , avverte il personaggio, il suboet®min modo smisurato ogni azione 0 comportamento
al lume di una razionalita eccessiva non costibiliesaffatto un bene per la collettivita, ma sarebbe
anzi un fastidio, una speciale patologia da guatieediade ‘cuore-cervello’, per usare la stessa
metafora organicista proposta dal testo, risulteszeBbilanciata in favore del secondo e cio
comporterebbe inevitabilmente la perdita di contatin la realtd a causa di un idealizzare troppo le
guestioni della vita quotidiana. La lunga dissedmae del narratore allora finisce con l'essere
un’invettiva nei confronti di quanti non riescongassedere, come lui, la capacita di staccarsi dal
«sublimato corrosivo della deduzione logica» punpgendendone i meccanismi e gli scopi. Tale
capacita di comprensione e di distacco, semmargseer adattarsi meglio ai vari casi della vita.
Non adattamento in senso darwiniano, bensi in semsiettualistico e ironico: lacerare, tramite la
forza corrosiva del pensiero, le ambiguita e let@mdizioni, senza restarne invischiati.

A livello strutturale la parte argomentativannavrebbe senso, quindi, in un testo di finzione
narrativa, se essa non corrispondesse (e ad esss applicasse) una chiara vicenda fittizia che
fungesse da&xemplumpratico. E difatti Pirandello ha cura di separgraficamente, tramite un

asterisco, la prima dalla seconda parte della fepMal quale inizia nel seguente modo:

Ho avuto la buona ventura d'imbattermi in uno désgitali, durante il viaggio da Roma a Cargiore.

*N.A., Il 2, pp. 1108-1109.
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Era un uomo su i sessant’anni, smilzo, altissimatdtura, ma tutto gambe. Sedeva su la schienajwelle gambe
sperticate, magre, a cavalcioni e attorcigliatend'usull’altra, la testa piccolissima affondata peltto cavo. Gli
spiccavano stranamente nel volto squallido, gigitdo, malaticcio, gli occhi neri, acuti, d’una abita straordinaria.

Costui, non avendo piu nulla da pompare e da rffdtia sé, pompava e filtrava dal cuore altrui, ver&ome un
vampiro, con quella sua macchinetta micidiale. Mevafflitto durante il viaggio e suppose ch’io $ososi perché mi

toccava a passare in treno la notte di Naféle.

Quasi per un’impellente esigenza dimostrativmeipresentato dal protagonista un caso estremo:
nella figura di un magro signore anziano €& conterinfatti I'idea di un uomo che ha troppo
inglobato su di sé lo strumento logico-razionalefi(dto nel prosieguo del testo «un uomo
terribilmente logico$) e ora non riesce pili a venirne fuori. L'eccessivoanalisi lo porta a
prestare attenzione maniacale verso gli altri stésso protagonista-narratore rimane vittima delle
sue supposizioni. Attraverso il dialogo con qugstocsonaggio secondario sono quindi deplorate le
negativita della razionalita umana in modo comidarenico.

Solo nella terza ed ultima parte della novsilassiste allo sviluppo di una storia vera e paop
La narrazione sembra cosi riprendere le sue camstmtcatenazioni, ricollegandosi al fatto
accennato in esordio: i turbamenti della zia Valizausa del carattere del sacerdote appena arrivato
Il nuovo parroco giunto a Cargiore, don VenanziotGr sembra prendere troppo alla lettera il
significato da attribuire alla nativita di Gesu €0, avvenuta presso una stalla in totale poverta e
semplicita. Il prete tenta cosi di riprodurre fedehte le medesime condizioni del racconto cristiano
e spoglia di addobbi, paramenti sacri e oggetti achiesa che gli &€ stata affidata, proprio nei
giorni della veglia natalizia. Un gesto giudicattawesagerazione dalle anziane donne del luogo (zia
Velia compresa), che reputano il fatto come sagailprofanazione. Martino, dal canto suo (cosi si
chiama il protagonista narratore, nominato solauesto punto del testo), ascolta in silenzio le
lamentele della zia e, anziché porre un vero arginguella che definisce «la cupa logica del
prete’® si abbandona, secondo uno spirito concilianteiredulteriore considerazione, coincidente
col finale della novella. Le sue parole infatti es@no un giudizio complessivo dell’accaduto.
Oltre il comportamento severo di don Grotti, il gyiodizio e critico anche nei confronti dei fedeli
della religione cattolica, in generale considetsta@irandello colma di contraddizioni. E ravvisabil
in tutto cio lo scetticismo pungente pirandelliarg confronti della fede, ma anche il tipico porre
sotto I'egida del relativismo conoscitivo la tendamalla scissione dell’io, sempre piu incline a
dialogare con se stesso, piu che con gli altri. dimesione che dara luogo, in altre novelle, a molt

sdoppiamenti, finzioni e a tensioni dilemmaticheskedi significazione letteraria.

N.A. I, 2, p. 1109.
“7Ivi, p.1110.
*1vi, p.1113
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3.3) Finzioni meta-letterarie

Si sono fino a qui prese in esame alcune signifieatovelle della prima produzione pirandelliana
i cui tratti stilistici peculiari, accostabili ali®rme saggistiche dello scrittore, erano da rarasn
una spiccata soggettivita fittizia che balzava iimp piano e assommava su di sé la funzione
narrante e interpretativa. Essa coincideva coiglad del personaggio principale, il quale esponeva
i fatti della sua vita o alcune vicende inerentti ahdividui a lui vicini; e li commentava secondo
suo personale giudizio o sistema di idee. Altraaitaristica analizzata era la forma analitica di
guesti pensieri, espressi per lo piu attraversoatogii aventi in sé la funzione di destrutturare le
linee compositive tradizionali, fondate piuttostouma trama organica che dava precipua rilevanza
ai fatti, alle azioni. Queste particolari riflessiodei personaggi narratori rilevavano inoltre una
evidente cifra ironica: a conferma di una visionegata dell’'esistente. Prevaleva infine una buona
dose di finzione narrativa, che ancorava le comaileni dei personaggi a situazioni eccentriche;
eppure appartenenti ad una qualche verosimiglianizaita alla vita borghese quotidiana.
Pirandello dava cosi voce a soggetti comuni che/gwano a scandagliare la propria identita,
mettendola spesso in relazione con un mondo divesampre piu inspiegabile, paradossale,
caotico e contraddittorio e per il quale era vabellarsi o proporre alternative. Inoltre, il rolcel
meditativo dei personaggi era direzionato sul jpaesato e appuntato su singoli dettagli che solo a
posteriori acquisivano un qualche significato deghmota. Dal punto di vista strutturale il testo
alternava tra loro patrti riflessive, in cui i prgtaisti riflettevano in generale sulle dinamicheams
(pur rapportandole al proprio caso), e brevi scaiadogate, nelle quali intervenivano uno o piu
personaggi minori, oltre che digressioni meditafwezionali allo sviluppo dei pensieri. Infine, vi
erano sequenze in cui il narratore raccontavattairéele azioni collegabili al ‘titolo’e al tema Itk
novelle stesse, colmando in qualche modo le elbpsiziali e temporali occultate dagli esordi
discorsiviin medias res

Esistono alcuni testi novellistici piu tardi deli@re siciliano nei quali I'io narrante rappresent
invece una voce anonima, un probabédker ego dello stesso scrittore. Si palesa cosi uno
sdoppiamento della propria identita intellettuabso tale dai contenuti che presentano le novelle:
teorie inerenti la figura del personaggio nellaaziene artistica, meditazioni sulla vita come |der
fluire in contrasto con le forme di costruzione iate; il dissidio tra illusioni e realta, ulteriori

riflessioni sull'attualita e sulla morte. Sono teafibastanza riconoscibili e alcuni di essi riguacda
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anche precise idee di poetica espresse nei satigi‘ciPer cid che concerne lo stile esse si rifanno
anche agli apologhi e ai brevi scritti compostildaikrittore dal 1896 al 1969Si tratta pertanto di
novelle meta-letterarfen cui il saggismo & per lo piu rintracciabile lnetostante dialettizzazione

(e teatralizzazione, quindi) di tensioni intelledtj inscenate spesso attraverso un dialogo tra il
narratore-scrittore e una figura fantastica chgresenta come creazione letteraria indipendente, la
quale vive in un mondo “altro” e totalmente sepamlla mente dello stesso auform realta si
tratta di uno scambio di opinioni tra due entité@ @ltro non sono se non la rappresentazione delle
due dimensioni stesse della scrittura pirandelli#&ssa comprende la parte ragionativa, tendente
alla decostruzione dialettit@ quella narrativa, emblema della creativita datore. Nondimeno,
anche in quest'ultima dimensione, il personaggierdle la sua tesi, provando ad argomentarla
attraverso immagini, strumenti e ambienti rifeiitdl mondo letterario e al preciso contesto
culturale del tempo. Resta da capire il perchéndelo scelga di affidare alla forma tradizionale
della ‘novella’ considerazioni teoriche sulla suassa arte del comporre. Questione cruciale che
solo 'analisi ravvicinata dei testi aiutera a capmere meglio.

Della trilogia novellistica che ha per tema &ngsi e la creazione del personaggio (nell’ordine i
testi Personaggidel 1906,La tragedia di un personaggidel 1911 eColloqui coi personaggdel
1915) la critica, di recente, ha gia dimostratoatenti legami di queste novelle con gli scritti
saggistici dell'autor® In questo lavoro d’'analisi si tratta solo di gpdere in sostanza quelle stesse
linee interpretative e di ribadire I'esistenza thiuai elementi formali che, come ha scritto, tra gl
altri, Clotilde Bertoni, «sacrificano la narrazioaeuna libera fucina di spunti messi a frutto piu
avanti»¥ dall'autore.

Per guel che concerne invece il ruolo assuntquieste prose brevi dalla soggettivita narrante,

esso € da identificare con la figura di uno saittdi testi in forma breve, come si evince

! In particolare, per alcune tra le tematiche suédsitvedano i sagdi'azione parlata(1899), Teatro e letteratura
(1918) e lo stessdmorismo(1908).
’ Le cosi detteConversazioni con Paulo posha anche alcuni articoli apparsi su «Ariel» pdergemente o sulla
rivista «La critica». | particolare su quest’ultirmiavedano i sagdiccessie Una spazzola
* Per la meta letterarieta nella novellistica pirdiaghe cfr. almendo studiodi Novella GazichPer una tipologia della
novella pirandelliana: il caso delle meta novelie «Otto/Novecento», n.16, 1992.
*In questi mondi altri «si agitano le ombre dei peemgi che continuano a vivere al di 1a della peasdell’autore,
come esseri carichi di realta spirituale, che épenpossibile vedere reincarnati in nuove situazid®. Ferroni,
Persona e personaggin AA.VV., La «persona» nell’opera di Luigi Pirandella,cura di E. Lauretta, Mursia, Milano,
1990, p. 55).
> In Pirandello, secondo Guglielmi, «la dialetticaiéhia e rovina [...] qualunque posizione di veritaalpnque tipo di
accordo o di persuasione non meramente negatisofeeparodia della logica» (G.Guglieligri Bathousin Id., La
prosa italiana del Novecento. Umorismo.Metafisi@aottescq Einaudi, Torino, 1986, p. 61).
®Sututti siveda in particolare il capitolo @mbre nel’ombradi Angelo R. Pupino, compreso nel Rivandello.
Maschere e fantasimbalerno editrice, Roma, 2000, pp. 25-51.
’ Tra questi “spunti” si annoverano ovviamente «fessioni sugli inceppamenti della comunicaziorsubia sfasatura
tra l'inappellabilita dei singoli atti e il metanf@mo dei soggetti che li compiono» (cfr. C.Bertdpirandello. Dalle
novelle al teatrpin «Alias», 9 aprile 2011).

139



dall'incipit della prima delle novelle della serieersonagdt «Ricevo dalle ore 9 alle ore 12, nel
mio studio, i signori personaggi delle mie futuavelle. Il narratore si trova nel suo ambiente di
lavoro, luogo ideale per la concentrazione necessali’elaborazione creativa, e si rivolge
direttamente alle sue creature fantastiche, emtedm loro una lamentela vibrante che ha per
oggetto la differenza tra la vita reale e quellanle. Quella libresca invece, che passa attravers
pagine di racconti, romanzi e novelle, si configuoane una vita ideale e, proprio per questo, del
tutto falsa, artificiale. Essa contrasta con glgredienti contradditori e le tribolazioni che si
pongono ogni giorno nella realta vissuta dagli tumina dimensione costituita da una materialita
concreta e da una terresttitaneludibile. E compito successivo degli scrittastrarre da questa
base oggettiva idee, sentimenti, passioni e idewptilginali, dandogli forma, identita ed esistenza
propria. Ma il mondo che lo scrittore ha creatbhocper il suo personaggio € anch’esso un mondo

astratto, colmo di costruzioni non autentiche diskidi irrisolti:

Voi avete la fortuna, signori miei, d’esser omben@. Perché volete assumer vita anche voi, a nege8pE che vita
poi? Da poveri inquilini d’'un mondo piu vano; moeda di carta, nel quale, vi assicuro, non c'é pi@Eugo ad
abitare.Guardate: tutto, in questo mondo di carta, &€ coatbincongegnato, adattato ai fini che lo scrittqgiecolo

Padreterno, si propone. Mai nessuno di quei tastAooli improwvisi che, nella realta, contrarian@aziosamente e
limitano e deformano i caratteri degli individuila vita. La natura senza ordine almeno apparerite(beata lei!) di
contraddizioni, & lontanissima - credetelo - dastjuainuscoli mondi artificiali, in cui tutti glilementi, visibilmente, si
tengono a vicenda e a vicenda cooperano. Vita obrate, vita semplificata, senza realta vera. Nedidta vera le
azioni che mettono in rilievo un carattere nontagbano forse su un fondo di vicende ordinariepaliticolari comuni?
Ebbene, gli scrittori non se n’avvalgono, come geste vicende. questi particolari non abbiano eatsieno inutili.
L'oro, in natura, non si trova frammisto alla térabbene, gli scrittori buttano via la terra e préano I'oro in zecchini
nuovi, ben colato, ben fuso, ben pesato e conrtarmrca e il loro stemma bene impressi. Ma lendeeordinarie, i
particolari comuni, la materialita della vita insom, cosi varia e complessa, non contraddicono sfiamente tutte
gueste semplificazioni ideali e artificiose? nostdmgono ad azioni, non ispirano pensieri e segtitincontrarii a tutta
quella logica armoniosa dei fatti e dei carattenaepiti dagli scrittori? E I'impreveduto che élaelita? e I'abisso che

e nelle anime®?

® Pubblicata per la prima volta irl &entesimopanno V, numero 30, 10 giugno 1906 e non ripubkdidn seguito, il
testo oggi si puo leggere in Appendice all'edizieniéica mondadoriana, Vol. lll, nella sezione folataNote ai testi e
varianti. Essa inoltre era stata riportata alla luce da uandie di Antonio llliano,Una novella da recuperare: Luigi
Pirandello: «Personaggi»in «talica», LVI, 1979, 2, pp. 230-236.
"N.ALIIL 2, p.1474.
“Non & un caso che il tema della contrapposizicaeatori ideali e concetti ancorati al materialissia stato trattato
da Pirandello proprio nell’articolo che ha per lotdl neocidealismo(1896), dove si parla di lemmi emblematici come
terra e cielo: «Abbiamo voluto quasi esprimere la terra dal vuche la circonda popolato un tempo di deliziose
fantasie e di paure, per considerarla come pernessas esistente, piccola patria di piccoli entjuali dovrebbero
intendere a procacciarsi quaggiu la possibile ifélippoggiando, non piu in cielo, ma in terra igmiadeali, senz’altro
dimandare. Ma € possibile che la domanda non segghg terra rimane tuttavia circondata di ciel@2®irandello,ll
neoidealisman S.1., cit., p.216).
“NLALIIL, 2, p. 1474-1475.
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Se i toni usati dallo scrittore restano sceti@ sue intenzioni del tutto polemiche, divergpaae
la disposizione di pensiero dell’altra individualiche compare nella novella ovvero quella che da
voce al personaggio stesso: Leandro Scoto. Quigip essere stato introdotto presso lo studio
dalla assistente dal nome metaforicantasig e dopo aver negoziato con lo scrittore sia ijppim
nome, sia il profilo pubblico dato dal titolo cultde (dottore in scienze fisiche e matematicheg re
con sé un libro di teosofia. Non appena lo scettoomprende I'argomento del testo urla alla sua
creatura di finzione tutta la sua disapprovaziafigrmando di avere gia inserito in un precedente
romanzo un personaggio filosofo che trattava agpdntjuesta medesima disciplina, il cui scopo o
oggetto di studio & ritenuto sciocco e, pertamayo di fondamento scientifico. E fin troppo cloar
il gioco di rimandi e allusioni a quell’Anselmo Rali delFu Mattia Pascal libro grazie al quale
Pirandello aveva gia metamorfato in forma narrativeuo pensiero riguardo il tentativo, operato
dalle scienze positivistiche, di avvalorare i ferminconnessi allo spiritism® Ma qui, nel nuovo
testo novellistico essa, la teosofia — come harlbevato Pupino — «pur senza essere condivisibile
nella sua globalita» pud «comunque offrire eletifenzionali alla teoresi letterari&®

Leandro Scoto insiste e chiede in seguitoual @utore di potere leggere almeno un passo del

libro inglese che ha tra le marihe Astral Planali Charles Webster LeadbedferPur restando
egli stesso abbastanza scettico sugli obiettivieg@indella disciplina, € significativo il fatto eh
scelga un brano specifico e lo interpreti, struraleménte, alla luce della sua visione del mondo.
Diviene quindi un conferenziere, un saggista imprsato:

Mi si pone a sedere accanto, apre il libro a pagivhe si mette a leggere, traducendo correntendafitenglese:

- «Abbiamo detto che I'essenelementaleche ne circonda da ogni parte &€ singolarmenteedtaggn tutte le sue
varieta, all'azione del pensiero umano. Abbiamocdtse cid che produce su essa il passaggio deinmirpensiero
errante, cioé a dire la formazione subitanea dumiaecola diafana, dalle forme di continuo mobikangianti. Ora
diremo cid che avviene allorché lo spirito umangriese positivamente un pensiero o un desiderio tetto. Il
pensiero assume essenza plastica, si tuffa perdesin essa e vi si modera istantaneamente fmttea d'un essere
vivente, che ha un’apparenza che prende qualitpetaiero stesso, e quest'essere, appena forneat@ piu per nulla
sotto il controllo del suo creatore, ma gode d'vita propria la cui durata é relativa all'intensial pensiero e del
desiderio che I'hanno generato: dura, infatti, @sela della forza del pensiero che ne tiene agatedp parti.»

Il dottor Leandro Scoto chiude il libro e mi guarda

|l tema, tra I'altro, di evidenti influssi capuaniaera gia stato materia rispettivamente deliaft Un fantasmae
della famosa novellaa casa del Granellaentrambe le prose pubblicate nel 1986l'argomento dello spiritismo in
Pirandelloé quasi d’obbligo partire dallo studiondamentale diAntonio llliano, Metapsichica e letteratura in
Pirandellg, Vallecchi, Firenze, 1982.
B A R. PupinoPirandello. Maschere e fantasnait., p. 28.
" Lo stesso Pirandello era in possesso di una coglidilto. (Cfr. A. Barbina,La biblioteca di Luigi Pirandellp
Bulzoni, Roma, 1981, p.53).
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- Ebbene, soggiunge, - nessuno meglio di Leigapiere che questo € vero. Ed io, per quanto ancoraia libero e

indipendente da Lei, ne sono la prova. Ne soncpuoea tutti i personaggi creati dall’afte

In quanto creatura artistica il personaggicesits destinato ad una totale liberta di azione enad
«esistenza imperitura» fuori dal tempo; e la riveadtommentando quanto ha appena letto. Ma, al
di l1a dei contenuti, cio che desta interesse dldivailistico & I'avere inserito uno stralcio dna
vera dissertazione estetico-filosofica all'interdioun testo novellistico. L’atto, seppure simulato,
della lettura ad alta voce di fronte a un uditorella misura in cui sono citati determinati passi,
funzionali all'argomentazione di una specifica tepe paradigmatico. Il testo sembra riprodurre
infatti, in modo parziale, una situazione saggsstinn quanto il personaggio da semplice lettore
diviene anche egli critico, in quanto esterna vtddamente le sue affermazioni in presenza di
pubblico selezionatd.

Anche nei suoi testi critici del resto, comesavuto modo di vedere, Pirandello tendeva ad
inserire, ovviamente, citazioni tratte da altririliper contestare, o avvalorare, le teorie che essi
esprimevano. Nel momento in cui si confronta cosdattura di tipo inventivo l'autore siciliano
non rinuncia a servirsi di elementi tipici del testritico quali appunto il citazionismo. Tuttavia,
stavolta, ad essere menzionati o allusi sono sofi@personaggi, romanzi o novelle, piu che testi
scientifici.

In questo senso la novella tragedia di un personaggi® quella che piu di tutte richiama, con
evidenza, altri scritti narrativi pirandelliani, quali contribuiscono al suo significato globale.
Novella intesa quindi come speciale comunicaziandorma narrativa di precipui elementi di
poetica. La situazione descritta € in aperturacg@ah quella presente Rersonagge a quello che
sara il primo dei du€olloqui coi personaggiuno scrittore riceve presso il suo studio i pgotasti

delle sue future novelle e conversan loro. Argomento di discussione sono lidentita,

BN.A. I, 2, p. 1477-1478
'® Secondo Franco Brioschi la presenza di un publalito & un discrimen fondamentale per poter padasaggio. In
particolare questo appare, per dirla con le padolenza Biagini, «come I'opera di un lettore cheespone in prima
persona, mettendosi in gioco» (Cfr. E. BiagBaggio, “Pensiero composito” e meta letteratwia, p.35). Brioschi da
par suo spiega in cosa consista la differenzartreritico e un semplice lettore: «il lettore leggsi tiene per sé quello
che ha letto [...]. Il critico invece € un lettorezétntto, ma poi si pone all'interno di una comuniigerpretativa, cioé si
rivolge ad altri lettori, proponendo la sua intefpzione. Lo puo fare in molti modi, il saggista fio appunto
mantenendo il riferimento alla propria esperienziettiura»(F. BrioschiElementi fondamentali della critica letteraria
Conferenza letta al Liceo Classico Giuseppe Pdiinilano, Trascrizione dell’'allieva Elisa Costanzadl D, Editing
prof. Fabbroni, sez. D, presentazione della Professa De Palma (fonte elettronica), pp. 5-6).0kcbie avviene, pur
nella finzione narrativa, tra Leandro Scoto e Iotige nella novella di Pirandello: il primo seieaa e legge un passo e
lo flette inevitabilmente verso il suo sistema iptetativo, il secondo lo ascolta.
Y Significativo il fatto che il curatore Ferdinand@aviani abbia antologizzato nel volume dei Meridiemondadoriani
proprio sotto il titolo diConversazioni letterari@lcuni importanti articoli e recensioni pirandatie pubblicate nella
rivista «La Critica» di Gino Monaldi tra il gennagomarzo 1896, nelle quali lo scrittore parla rildialogando con i
suoi lettori e spesso firmandosi con lo pseudoniinBaulo Post. Personaggio che ritroveremo negiitisdel 1909
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collocazione all'interno dei generi letterari, latara vitale da attribuire alla creatura di matrice
fantastica. Ma in realta c’é spazio anche per attritenuti caratterizzanti il pensiero pirandellian
la polemica contro i critici letterari contemporgre scetticismo aperto nei confronti della forma
romanzo, la vitalita eterna della creazione adsstla filosofia della storia applicata alle dinahe
sociali attuali. Se i primi due argomenti emergairettamente dalle parole dello scrittore, gliialtr
sono trattati dal personaggio di finzione. L'unorsiolge ai lettori del testo chiamandoli ad
esternare un comune giudizio; l'altro sfoga il sdisagio drammatico, relativo alla propria
condizione, sullo scrittore stesso. In ogni cadoa@mbi sanno di rivolgersi a destinatari selezionat
Lo scrittore-narratore esprime tutta la sua incliguispetto al fatto che i colleghi critici dawee
non riescano ad apprezzare la sua particolare dmteraffigurare la vita umana in maniera
scomposta, cioe secondo la pratica della tradiosarittura umoristica rapportata al mondo

moderno:

Ma & mai possibile il compatimento di certe svestse non a patto che se ne rida?
Orbene, i personaggi delle mie novelle vanno shaami@er il mondo che io sono uno scrittore crudetis e spietato.
Ci vorrebbe un critico di buona volonta, che faeessdere quanto compatimento sia sotto quel riso.

Ma dove sono oggi i critici di buona volont&?

Pirandello lascia volutamente senza risposta laathola e passa poi a raccontare il bizzarro
movimento di queste creature fantastiche che tamsida una novella all’altra come se avessero,
in modo autonomo e indipendentemente dal giudieglidltri scrittori, una volonta cosciente che
gli consentirebbe di vagliare in anticipo le trades testi, per trovarvi poi la giusta collocazione.
Curioso che come espediente retorico venga utitizaaovamente il ricorso alla lettura. Esso e al
tempo stesso un fatto che smuove la pur deboleatthmuesta novella, e una struttura formale che
agglutina sullo stesso piano argomentazione créigazenzione artistica. Per di piu € presente una
citazione indiretta. L'io narrante nomina infattiedpersonaggi appartenenti a novelle e testi icritic
precedenti: rispettivamente il personaggio delatdttlio Vanni, protagonista della novellusica
vecchia e il personaggio del dottor Fileno, figura giangarsa col nome di Paulo Post in testi del
19009.

Dopo avere spiegato in cosa consista la filosoékldntano di cui € autore Fileno, Pirandello

espone nuovamente, tramite la voce narrante danslividuale esperienza di lettore. In particolare

come autore della filosofia del lontarlfb modulo della “conversazione” si pone in fattinge elaborazione dialettica
della verita e metodo non dogmatico per discutigulestioni, ponendole cosi su un piano del tetativistica
¥N.A.L 1, p. 817.
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e come se inserisse all'interno della novella wwemnsione del romanzo che ha da poco ultimato e

dal quale proviene il dottore filosofo in questione

Durante la lettura del romanzo mi era apparso raeattifche I'autore, tutto inteso ad annodare adgamente una
delle trame piu solide , non aveva saputo assumt coscienza di questo personaggio; il quatdesendo in sé ,
esso solo, il germe di una vera e propria creaziere riuscito ad un certo punto a prender la nalliautore e a
stagliarsi per un lungo tratto con vigoroso riliesei comunissimi casi narrati e rappresentati; ,pall'improvviso,
sformato e immiserito, s’era lasciato piegare dtadaalle esigenze d’'una falsa e sciocca soluzione

Ero rimasto a lungo, nel silenzio della notte, tonmagine di questo personaggio davanti agli ocehfantasticare.
Peccato! C’era tanta materia in esso, da trarneé fuo capolavoro! Se l'autore non lo avesse codegmamente
misconosciuto e trascurato, se avesse fatto di ¢eintro della narrazione, anche tutti quegli edathartificiosi di cui
s'era valso, si sarebbero forse trasformati, samebbiventati vivi anch’essi. E una gran pena gnam dispetto s’erano

impadroniti di me per quella vita miseramente ménca

A volere ben guardare si tratta di una recermssom generisla quale non indugia piu di tanto in
tecnicismi o analisi testuali dettagliate, ma cem& al suo interno elementi narrativi in linea ton
dispositiomentale del narratore, e che spostano quindi dods® da un piano puramente asettico e
virtuale ad uno reale e puntuale. Spia di cio € swtanto la determinazione temporale indicante il
contesto in cui avviene la lettura («ero rimastargo, nel silenzio della notte, con 'immagine di
guesto personaggio davanti agli occhi»), ma andhpassaggio linguistico segnalato dalle
proposizioni ipotetiche («se I'autore non lo avesse «se avesse fatto di lui ...»), le quali ,oltre a
rendere il fluire dei giudizi critici dell’autoredesignano perfino i suoi desideri creativi.
L’'espressione successiva a questa riflessione @ighbquella mattina entrando tardi nello
scrittoio’¥?) segna invece il ritorno alla situazione narrats@ncreta, ovvero quella in cui il
narratore-scrittore incontra il personaggio veratiargli visita. Egli, prendendo in modo deciso la
parola, palesa al suo interlocutore tutto il susagio esistenziale, dimostrando al contempo di
volere esercitare su di lui una esplicita opergelisuasione. Si addolora (da qui la natura della
propria tragedia) del fatto di essere nato al mosalto la condizione di personaggio e protesta
contro la vita che vorrebbe affibbiargli 'autoreepedente: per questo motivo spera ora di rivoigers
a Pirandello con la speranza che questi possa anascoltare piu a fondo le sue lamentele,
comprenderle e trovare quindi per lui migliore oo#izione possibile: magari in qualche novella o
romanzo di sicuro successo. Al di la dei meri datitenutistici si tratta di veri e propri segmenti
meta-letterari. Se infatti con la prima rimostrandel personaggio € esposta la teoria della

spontaneita e delle libere creazioni partorite’ald##, con la seconda si guarda piu da vicino al

 |vi, pp.819-820.
2 |bidem
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rapporto tra la stessa arte e la vita. Un dissidlisito poi all'interno del genere romanZo forma
ritenuta del tutto falsa rispetto alla rappreseotaz della vita reale. | pensieri del Dottor Fileno
contengono inoltre patenti punti di complesSitéivelanti in realtad giudizi su quel «mondo
d’artifizio dove non posso né respirare né darepasso, perché e tutto finto, falso, combinato,
arzigogolato$® che altro non & se non appunto il romanzo di defone realista e naturalista, o il
romanzo dannunziano, contro il quale esprimevadefsrti perplessita lo stesso Pirandello nei suoi
testi critici. Si instaura cosi un sapiente gioetterario costituito da legami stilistici e temation
testualita non strettamente narrative. Rispettaegly scritti, nati come recensioni occasionali sui
libri circolanti in quel preciso momento storice, hovella presenta pero una situazione narrativa
piu marcata, data dal titolo e da una embriona@mé& interna. Eppure i patenti richiami tematici, i
rimandi intertestuali, il dialogismo tra i due pgonisti (lo scrittore e il personaggio), rendoho i
testo accostabile a modalita di scrittura di tiporico-critico.

Una prospettiva leggermente diversa e quellagmte nella prima delle due novelle @ailloqui
coi personagg(1915). Qui e inscenata la teatralizzazione desigendello scrittore legata ai suoi
turbamenti interiori e ai principi che ispiranodaa arte poetica. Inoltre egli & angosciato per una
vicenda tutta umana: gli esiti della guerra europeaonseguenti destini dell’ltalia all'internolde
conflitto. In aggiunta a cio vi & la preoccupaziqee I'imminente partenza del figlio verso il frent
Una storia veritiera che, come € noto, Pirandelisescon il figlio Stefano. Nella novella quindi si
mescolano strategie metaforiche che svelano canesetici e spunti autobiografici. Le due realta,
esterna (la guerra, la politica estera) e interfleaafigosce mentali dello scrittore), riportate
attraverso il riferimento tematico alle cronachergalistiche, erompono quindi nella finzione
narrativa. Il mondo oggettivo, letto sui quotidiamiene filtrato soggettivamente e inserito in un
contesto di invenzione fantastica, il quale fungesfiondo allusivo. Anche qui si vuole quindi
sottintendere una specifica tematica di rilievoarletterario: in questo caso la problematicitaalell
scrittura creativa in un momento di vistosa frattarcrisi delle coscienze.

Se dunque le due novelle fino ad ora viste atereano la questione della genesi e dell’identita
del personaggio da un punto di vista estetico,l'qase si sposta su una sponda decisamente piu
etica. Tra autore e personaggio matura infatti emflitto di idee, una distanza di sentimenti, che

non € piu colmabile solo con l'ascolto reciprocdledeispettive posizioni. La comunicazione

%1 Una forma reputata evidentemente non piul in gdidappresentare la totalita, 'armonia e la sintesindividuo e
societa, tra soggetto e storia.
2 «Rispetto al dottor Scoto, che fondava la propdizai di personaggio essenzialmente su testi tegsoéitintruso
fanno aggio motivazioni pit complesse, che pur aeaznullarle, trascendono le precedenti. Se lapsatesa di
transitare ad autore diverso dal proprio, oltre ahéenomeno fattuale poteva ragguagliarsi &bgmes-Penséeda
concezione dei personaggi come sviluppaelimi trova una anticipazione organica ndihorismo> (A.R.Pupino,
Pirandello, maschere e fantasmit., p. 34).
ZN.A., I, 1, p.822
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empatica dello scrittore umorista che si prestagardire da vicino la voce dei suoi personaggi, a
comprenderne le ragioni, questa volta si interrompede il passo a due differenti snodi ragionativi
che hanno in comune solo la passf8nemma alquanto significativo all'interno dellavedla.

Se non che la passione dello scrittore-uonmdesa come dolorosa meditazione, chiusura in se
stesso, sopportazione inerme e paziente delle \dis@/venture capitategli. La passione del
personaggio € invece quella che viene fuori dal lsmgo monologo, intarsiato da increspature
lirico-esistenziali. Il discorso tocca vari conténd mondo della natura, il tema dello scorreed d
tempo e, infine, un certo modo di intendere lashiita della storia del tutto alternativo a cio che

pensa I'umanita intera:

Immagini che tutto questo scompiglio sia finito,nquuta la strage. Si fara la storia, domani, deadagni e delle
perdite, delle vittorie e delle sconfitte. Speriaohe la giustizia trionfi... Ma se non dovesse traoef? Trionfera di qui
a un secolo...La storia ha larghi polmoni, e un &ores respiro € cosa momentanea. Pud anche datsiesto, che
sembri un’altra, di qui a un altro secolo, la giziat Non c’é da fidarsi; e non € questo, creda ichporta. Cido che
realmente importa € qualche cosa d'infinitamentegitcolo e d’infinitamente piu grande: un pianta,riso, a cui lei,
0 se non lei qualche altro, avra saputo dar vitai flel tempo, cioé superando la realta transitrguesta sua passione
d’oggi; un pianto, un riso, non importa se di qaex’altra guerra, poiché tutte le guerre su pieisgn le stesse; e quel

pianto sara uno, quel riso sara dno.

In un mondo in cui, grazie allazione usurantenetamorfica del tempo, tutti i valori stabiliti
dall'umana societa sono effimeri e destinati a meuteontinuamente di segno, cio che resta e
piuttosto qualcosa di parzialmente indistinto edfferrabile, sottoposto solo all'azione della vita
«fuori» del progressivo fluire cronologico: ossia,dimensione dell’arte che ambisce ad essere
portatrice di urpathosancipite, leggibile a livello universale («queapio sara uno, quel riso sara
uno»). Una passione di tal genere, che € quellamoii fa riferimento il personaggio del testo, e
una passione «inventivé»pronta a travalicare le prerogative terrene daiiee «eticamente
disgregate», per dirla con le paroleAtie e coscienza d’oggper rifluire poi in una libertaria e

guasi anarchica fantasia creativa, in sostanzaalibeppure parimenti fondata su antifrasi e

*Scrive Natale Tedesco, a proposito di questo tpstmle che sembrano intercettare la linea intéafive che questo
lavoro si propone: «La passione, variamente deejrmaal centro di questa novella dal piglio eletthente ‘saggistico’:
sullo scenario di una esplicita finzione metanaraatPirandello affida, infatti, al suo personaggialla voce autoriale
le sue piu fondanti riflessioni sul senso dell't=is e sul ruolo demiurgico dell'invenzione lettéaa (N.Tedesco,
Pirandello e le passionin Id., L'occhio e la memoria. Interventi sulla letteratuitaliana, Bonanno, Acireale-Roma,
2009, p. 57).
ZN.A., I, 2, pp.1142-1143.
%® «Il monologo del personaggio prosegue serrato aigoiando, all'acme del suo ragionare, egli nonpjaetio alla
facolta che, unica, consente di valicare le bratiel quotidiano, di sovrastare i limiti del tempao] Il riferimento
esplicito e alla fantasia, alla creazione artistiaha passione inventiva di cui lui stesso & espome e che si
impadronisce dello scrittore a dispetto di ogni gatere [...] la passione urgente e accorante psiréage che incombe
sulla vita vera lascia il passo e si confonde, inwluto slitamento metanarrativo, con la passiamgstica»
(N.TedescoPirandello e le passiontit., pp.57-58).
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dissonanze. Cio al di la delle cristallizzazionentitarie e formali che ciascun autore vorra
assegnare alle proprie invenzioni.

La novella si conclude con lo scrittore attfirzdo dalle sue tribolazioni interiori: esse ditamo
pero specchio delle elaborazioni creative, cositcharte e vita il nodo della complessita rimane
invariato. In tutto questo i personaggi, sebbegeré fantastiche e ombre mentali, restano gli unici
veri destinatari di una comunicazione necessah&, comunque, esige uno stringente sforzo

riflessivo:

Con chi potevo io comunicare veramente se non@an in un momento come quello? E mi accostai d'qugolo, e

mi forzai a discernerle a una a una, quelle omhte dalla mia passione, per mettermi a parlare giemo con essg.

Lo sfogo auto consolatorio del narratore-scrdtersorretto dalla effettiva constatazione cheld s
mezzo espressivo attraverso il quale € possilalleogdre assieme nuclei critici e inventivi densi di
gualche significato, pur in un momento di evideatsi collettiva delle coscienze e culturale, ¢
costituito dalla scrittura letteraria: la sola irado, con la sua capacita plastica, di raffigutare
polivalenza del reale e di plasmare la mutevolaiedie forme. E proprio l'interrogarsi su queste
ultime costituisce argomento della noveltrappoladel 1912.

Un testo dalla singolare brevita, nel quale asiste alcuna situazione narrativa, né si conaigren
bene (se non soltanto alla fine del testo) il luajoambientazione o l'identita dell’anonimo
narratore protagonista. Il suo e sin dall'inizio lumgo monologo riflessivo, contenente profondi
ragionamenti, della cui validita egli appare mattnvinto. Tuttavia ha ugualmente bisogno di
esprimerle, con incalzante piglio polemico, norvelia con le ombre nate dalla propria mente,
bensi con se stesso. La seconda persona pluralgualle la voce si rivolge € in realta un pubblico
immaginato,in absentia utilizzato come mero espediente retorico funZe@dla discorsivita della
scrittura. Cosi come analogo ruolo strutturale mesia figura dell’amico con il quale si apre e
conclude la novella: un destinatario anonimo chelasua presenza muta manifesta indirettamente
solidarieta con le idee di chi parla. Il «tu» o«iloi», proposti dal testo, appaiono inoltre come
proiezioni di una soggettivita scissa in una mieial punti di vista e che tuttavia auspicano una
totale sintonia intellettiva ed emotiva («Stammientire. Tu non puoi darmi torto. Nessuno,
ragionando cosi in astratto, pud darmi torto. Quelie sento io, senti anche tu e sentono ffitti»
cosi si legge infatti nelhcipit del testo).

La novella propone temi noti dello scrittorgrigentino, che saranno trattati soprattutto nelle

pieces teatrali: il rapprendersi della vita in specificierme di identita sociale dalle quali

77 \vi, p. 1144.
%N.A., I, 1, p. 775.
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difficilmente si potra venire fuori; I'incomunicdlia e le illusioni coscienti necessarie alla
convivenza civile. Singolare € perd che tali quastivengano espresse nel testo con richiami
d’antica filosofia eraclited trasposti in termini moderni. Per ritrarre il talismo della razionalita
umana e la precarieta delle (false) credenze simsiaadoperate le suggestive metafore del buio e

della luce:

Perché avete tanta paura di svegliarvi la notte?

Perché per voi la forza delle ragioni della vitang dalla luce del giorno. Dalle illusioni dellzéu

Il bujo, il silenzio, vi atterriscono. E accendédecandela. Ma vi par triste, eh? triste quellaldccandela. Perché non
e quella la luce che ci vuole per voi. Il solekdlle! Chiedete angosciosamente il sole, voialteilicBé le illusioni non
sorgono piu spontanee con una luce artificiale¢groiata da voi stessi con mano tremante.

Come la mano, trema tutta la vostra realta. VVcepse fittizia e inconsistente. Artificiale comesdja luce di candela. E
tutti i vostri sensi vigilano tesi con ispasimojlagaura che sotto a questa realta, di cui sefaivana inconsistenza,

un’altra realta non vi si riveli, oscura, orribile: vera®

Alla simbolica luce tenue della candela e a gualibagliante del sole (che ricordano volutamente
i lanternonie ilanterninidi Paleari) si associano pure i concetti di spoaita, di artificialita e delle
illusioni umané’. E infinela trappola che da il titolo alla stessa novella, & metafmblematica
della stessa costruzione e costrizione artificidsunta dall'uomo. Cid per accettare una realta in

totale dissidio con il libero movimento informe kdehatura generatrice:

Ma che vuol dire, domando io, darsi una realtapa@e fissarsi in un sentimento, rapprendersi, idifgi, incrostarsi in
esso? E dunque arrestare in noi il perpetuo mowimmeitale, far di noi tanti piccoli e miseri stagim attesa di
putrefazione, mentre la vita & flusso continuoaimescente, indistinto.

Vedi, & questo il pensiero che mi sconvolge e milesferoce!

La vita e il vento, la vita & il mare, la vita &uloco; non la terra che si incrosta e assume forma

Ogni forma € la morte.

** Individuabili per esempio nei riferimenti al fluiiearrestabile della vita (quasi si fosse all'imerdi un moderno
panta reidel tutto caotico) o negli accenni alla dicotomsigegli/dormientidove, evidentemente alla categoria degli
svegli apparterrebbero tutti quegli individui ch@andellianamente, “hanno capito il gioco”.
*N.A., I, 1, p.775 bis.
*' Un tema quest'ultimo che, proprio usando le st@sseagini metaforiche (ombra, buio, luce), era sigiéo esposto
non a caso dall'autore nel sagditumorismo attraverso il ricorso al mito di Prometeo. Ancamsa volta I'antico e
ripescato da Pirandello in forma di favola moraiea usato con nuova veste gnoseologica per rivdtateure,
dissonanze, inquietudini e illustrare quindi il neodo: «Gli antichi favoleggiarono che Prometeo tam favilla al sole
per farne dono a gli uomini. Orbene, il sentimeak® noi abbiamo della vita € appunto questa fayhametéa
favoleggiata. Essa ci fa vedere sperduti sullaterssa proietta tutt'intorno a noi un cerchio @itneno ampio di luce,
di la dal quale &€ 'ombra nera, 'ombra paurosa iche esisterebbe, se la favilla non fosse accesaijrombra che noi
perd dobbiamo purtroppo creder vera, fintanto alellg ci si mantiene viva in petto. Spenta alla faal soffio della
morte, ci accogliera davvero quell’ombra fittizid, accogliera la notte perpetua dopo il giorno femalella nostra
illusione, o non rimarremo noi piuttosto alla mea&l’'Essere, che avra rotto soltanto le vane fodaba ragione
umana?» (L. Pirandelld,'umorismq in S.I., cit,. p. 942). La novella adotta in gadli stessi toni simbolistici del
saggio maggiore.

148



Tutto cid che si toglie dallo stato di fusione ea&bprende, in questo flusso continuo, incandescenndistinto, € la
morte.

Noi tutti siamo esseri presi in trappola, stacdatiflusso che non s’arresta mai, e fissati pendate?

Un passo decisamente importante che configurafoima di rogatio aperta con specifica
assunzione di responsabilita («domando io»), dilsgo» (leggi: ‘la riflessione’) sulla dicotomia
tra vita e morte, movimento e stasi, fluidita eidig, cui fa da sfondo un concetto altrettanto
importante come la circolarita del tempo e le immiagd essa allegate di acqua ristagnante, fuoco,
mare e vento: elementi naturali di presocratica or@ft. Inoltre la concezione della vita come
«flusso continuo» e il «<movimento vitale» legatdi agdirivieni del tempo sono temi trattati in un
noto passo dellUmorismd* e presentano notevoli punti in comune con le fomet#ali filosofie
europee del tempo, in primo luogo quella di Berd3oAd essere accennato & poi il tema della
realta effimera e illusoria, non compreso nellacpeione comune degli individui. Un argomento
affrontato nella novelldpensionati della memori@l913).

Anche in questo testo 'autore «adotta il mamégico-argomentativo intrecciando un colloquio
con i lettori»® e conferendo cosi «alla narrazione un ritmo di&igcos’’ che mette in risalto i
segmenti espositivi e descrittivi. L'io narrant8etite sul disincanto che i defunti hanno del mondo
reale una volta usciti dalla vita. Si pone cosi paradosso che completa quello postolLda
trappola i infatti vivere significava iniziare a morireglla misura in cui si nasceva al mondo in

una forma determinata; qui, al contrario, solo aalbndizione di vacuita della morte si possono

2NA., I 1, p.777.
** Sul tema dei rapporti tra I'opera pirandellianadilbsofia antica cfr. piti approfonditamente Srcome, Filosofia vs
Letteratura. Il caso Pirandellon «Symposium-Trimestrale di scienze umane e do¢ldl, anno 1V, gennaio-marzo
2011, pp. 17-19.
* «La vita & un flusso continuo che noi cerchiamardéstare, di fissare in forme stabili e deterngindentro e fuori di
noi, perché noi gia siamo forme fissate, forme silmuovonan mezzo ad altre immobili, e che pero possonoisegu
flusso della vita, fino a tanto che, irrigidendosan mano, il movimento, gia a poco a poco rallentabn cessi. Le
forme, in cui cerchiamo di arrestare, di fissarendi questo flusso continuo, sono i concetti, sgliadeali a cui
vorremmo serbarci coerenti, tutte le finzioni checieiamo, le condizioni, lo stato in cui tendiaracstabilirci. Ma
dentro di noi stessi, in cid che chiamiamo animehe& € la vita in noi, il flusso continua, indistirsotto gli argini, oltre
i limiti che noi imponiamo, componendoci una cosei costruendoci una personalita. In certi momemipestosi,
investite dal flusso, tutte quelle nostre formeZi¢ crollano miseramente» (I.Pirandelldymorisma in S, cit., p.938).
*«Altro caposaldo del pensiero pirandelliano & pparto movimento-forma. Possono, al riguardo, eusiicerte
consonanze con l'evoluzionismo di Henri Bergsorceamenti in specie la concezione del tempo comatdw Elan
vital ma anche (nonostante sostanziali differenziazioni) il ‘vitalismo' di Georg Simmel con la sua bigicta
fondamentale(anche della stessa dimensione sp&jit@ala sua concezione della vita come flusso isoofonda
mobile, che si racchiude e individualizza in fordedinitive e autonome,condizionanti che finiscoatiavia per effetto
della stessa vitale dinamicita, per asservire la gtessa e vincolarne i contenuti, al punto chesigy nel suo
potenziamentoSteigeruny acquista significato attraverso tali forme, inaontinuo autotrascendersi, come negazione
dei limiti» (L. Zinna, Il relativismo esistenziale di Luigi Pirandellm «Rivista di Studi italiani», Anno XXXII, 1,
giugno 2014, p. 378).
% C. Spalancallusione e disillusione nel pensionati della memoriadi Luigi Pirandellg in Id., La crisi dei modelli.
Studi e ricerche di letteratura italian&alvatore Sciascia editore, Caltanissetta-Ro0@4,20. 114.
i, p. 115
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comprendere le illusioni e le fittizie identita unga Pertanto il narratore, chiamando alla riflessio

i lettori e rendendoli partecipi delle sue consa@vni, si chiede:

Perché — riflettete bene: che cosa pud esser ndotmro? Quella realta ch’essi diedero, e non semmuale, a se
stessi, alla vita. Oh, una realta molto relativiaprego di credere. Non era la vostra; non erai o e voi, infatti,
vediamo, sentiamo e pensiamo, ciascuno a modoonosirstessi e la vita. Il che vuol dire, che a steissi e alla vita
diamo ciascuno a modo nostro una realta: la praett fuori e crediamo che, cosi com’é nostra, dedssare anche di
tutti; e allegramente ci viviamo in mezzo e ci camiamo sicuri, il bastone in mano, il sigaro in bac

Ah, signori miei, non ve ne fidate troppo! Bastpeapa un soffio a portarsela via, codesta vostrigatidda non vedete
che vi cangia dentro di continuo? Cangia, appemairadate a vedere, a sentire, a pensare un tadimessamente di
poc’anzi; sicché cio che poc’anzi era per voi laltge v'accorgete adesso ch’era invece un’illusidvia pure, ahime,
c’é forse altra realta fuori di questa illusione?

E che cos’altro & dunque la morte se non la disdhe totale®

Un vero e proprio insert saggistico che si avvalelaterminati intercalari appartenenti ad una
dimensione orale, cioe discorsiva e colloquialer(eotestimoniano i vari «riflettete», «vi prego di
credere»,«ma non vedete che», «signori miei»; @natmnnettivi logici come «dunque», «infatti»,
che danno il senso di un ragionamento condotto ditiaffermazione finale posta volutamente in
forma di domanda). L'identificazione tra morte eilllisione avviene soltanto dopo una serrata
argomentazione, nella quale e delineato il relatng esistenziale in relazione anche ai mutamenti
cronologici.

Si puo osservare in definitiva come, nel congiesl gruppo di novelle esaminate presenti una
dimensione riflessiva di matrice meta-letterariegata cioé ai temi teorici piu cari all’autore
siciliano e, all'interno dei testi, unita ad un geto intellettuale che non & piu un personaggio di
pura invenzione, ma, al contrario, risulta figurataforica dello stesso scrittore che si arrovella
sulle problematiche relative alla sua arte del comg Il colloquio con personaggi altri, nati dalla
medesima fantasia creativa, altro non sono alldra sdoppiamenti o tensioni dilemmatiche
chiamanti in causa — come nel casolLdetrappolao del pensionati della memoria stralci di
teorie generali sulla vita e la morte, sul ruold tempo, sul significato delle illusioni, sulla
comunicazione tra uomini, sulle varie allegorietpatal mondo della natura. Il condurre riflessioni
su tali questioni ha un effetto immediato sullesséestrutture formali delle novelle: si va infatti
verso una ineludibile centralita (e autonomia) plmisonaggio protagonista, spesso un intellettuale
portatore di una particolare idea o visione del dmre verso una progressiva rarefazione del

consueto dettato narrativo (scomparsa di una tta@nastrutturata, mancanza di azioni o dialoghi).

*N.AIl, 1, p.735.
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Cio in favore di una figuralita allusiva privilegige immagini, ricordi, dettagli, oggetti, concetti

astratti o elementi della natura ai quali attribuin preciso significato.

151



Capitolo 1V : Le novelle -“saggio”. Temi, figure

4.1) Filosofi e lettori

La disamina delle caratterizzazioni di stilelaelovellistica pirandelliana, fino a questo monoent
condotta, ha messo in luce importanti aspetti daaiflessivita delle forme testuali, I'attitudiradla
metaletterarieta, gli sfaldamenti analitico-irordelle trame, affidati ora alla funzione interptsta
assunta dal soggetto narrante, ora ai finali apkgli stessi testi. Questi elementi, sebbene non
sufficienti di per sé a dimostrare I'assoluta id@ntra forma saggio e forma novella in Pirandello
tuttavia ne registrano la stretta prossimita, il tumou scambio di temi e strutture, con la
consapevolezza di operare in bilico tra due gediescrittura comunque differenéib origing ma
che, nel corso Novecento, trovano tangibili edtéffieluoghi d’incontro, come si € avuto peraltro
modo di avvalorare nel corso di questo ladoro

Il costante rimando intertestuale alla poetiell’@utore ha inoltre confermato come i numerosi
travasi, soprattutto lessicali, esistenti tra testici e inventivi siano stati spie significativck una
scrittura originale e del tutto polimorfa, la culeplogia letteraria di fondo € innervata proprio
all'interno di questi medesimi processi combinatori

L’analisi che nel presente capitolo si vuoleeo® proporre riguarda un altro nutrito gruppo di
novelle, alcune delle quali pubblicate anche dé@d®15 e fino alla conclusione della carriera dello
scrittore siciliano. Esse mostrano caratteristiskeza dubbio diverse, da non porre in stretta
relazione alle strutture formali del saggio pirdiideo, ma da interconnettere, semmai, alla poetica
dell'autore, quale essa si esprime nei due testademici maggiori, ovverédrte e scienzee,
soprattutto,L’'umorisma E proprio in quei testi infatti che si ritrovartotti i palinsesti della
tradizione letteraria tenuti in considerazione @arRlello per la composizione delle sue opere.

Tuttavia, per dare una linea di continuita candlisi svolta nel precedente capitolo, dove @ si
maggiormente concentrati sulle forme, € parso pgualmente opportuno etichettare anche questi
testi come novelle-“saggio”, proprio perché, selgbeontinui a non sussistere l'identita formale di
cui sopra, in esse si ritrovano ulteriori aspeitiche di natura tematica, gia rilevati nella paftice

prosa saggistica pirandelliana: il legame tra gitwa narrative e metafore concettuali, la pregaanz

! Non & infatti questo I'obiettivoCid & stato chiarito e ribadito pitl volte nel codioquesto lavoro di ricerca, il cui

scopo essenziale resta piuttosto l'individuazioheldmenti comuni tra scrittura critico-teorica &iura inventiva

nell’autore d’Agrigento. Per cui si rimanda alle@esplicative presenti nel primo paragrafo detedente capitolo.

? Quantomeno per le ragioni teoriche e storiche ohe state rilevate nel primo capitolo avente fungimtroduttiva
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etica dei contenuti con lievi sfumature liriche skile tendente alla favola o all’apologo moralen c
la presenza di determinate sfumature immaginatioeiche.

Oggetto precipuo di quest'ultimo capitolo sa@npertanto questi tre aspetti distribuiti in
altrettanti paragrafi che vaglieranno nell’ordiree tlpizzazione (e il significato) dei personaggi,
lindividuazione di alcune tematiche morali badildtutilizzo di specifiche figure aventi una
gualche ricaduta nel fantastico e nella favolistica

Se nei testi osservati in precedenza a prevakreondo la messa in pratica dei principi
metodologici sostenuti irSoggettivismo e oggettivismo nell’arte narrativerano le strutture
espositive/soggettive su quelle di pura rappregenta narrativa/oggettiva, adesso I'elemento
fabulatorio, e quindi narrativo, risulta molto pwidente. Sono novelle in apparenza tradizionali,
nelle quali i narratori non raccontano pero svilugipazioni in modo sequenziale, ma introducono
figure di invenzione: personaggi filosofi, o, inngeale, di intellettuali medio-borghesi, i quali
incarnano, o si intestano, una specifica battagkale calata, in maniera del tutto vistosa, in un
vivace contesto di finzione e comiccEssi sono inclini al raziocinio eppure, nonostahalta
considerazione che hanno del loro sapere, si @trovnvischiati in una situazione eccentrica e dai
risvolti paradossali, quasi grotteschi. Situazioné comunque implicano sempre una predilezione
per la dimensione riflessiva, almeno sul finale@d?io per questo la “situazione” o il singolo “caso
in cui si trovano non appaiono disgiunti dalla Istessa identita di personatpgiesentata nel corso
dei racconti.

Si tratta in pratica di novelle nelle quali &ggismo e quindi soltanto figurato (e simulato)
all'interno di un determinato frangente tematicoab,massimo, di una situazione narrativa ben
precisa. Esso é espresso, oltre che dai titolrastyto dai protagonisti dei testi, i quali, eside la
propria visione del mondo, assumono, inconsapevtine, piu spesso, consapevolmente, il ruolo
di conferenzieri, di lucidi ragionatori e, per lfmto, di saggisti. Le loro idee non coincidonodper
sempre col pensiero diretto dell’autore, ma contstono al significato globale che € possibile

ricavare da ciascuna storia di finzione.

* A livello strutturale Marina Polacco ha ben chiari¢ dinamiche di quei testi novellistici dove sqmesenti queste
centrali figure dipersonaggi filosofi«La rappresentazione di una situazione statitea i possibili sviluppi (passati o
futuri che siano), annulla ogni eventuale svolgitneA prescindere dalle notevoli differenze chesgieno tra le varie
novelle, I'esile — a volte inesistente — struttoearativa € sempre del tutto pretestuosa [...] A glere in tutti i casi € la
riflessione, il gusto del paradosso logico ed esigile» (M.Polaccdzli amori, le beffe, la tragediecit., p. 155).

*In un paragrafo del suanalisi stilisticadenominato propriamentepersonaggio e la situazior@envenuto Terracini
osservava infatti come solo in apparenza ci sitamebsa dell'agrigentino una dicotomia che tendseparare I'uno
dall'altra. In modo piu capillare «In realta i pensggi gli si presentano immediatamente avvoltilos casi; e la
distinzione pirandelliana risale senza dubbio [.l §dito “sentimento del contrario”, alla concezéodualistica del suo
umorismo» (B. TerraciniLe «Novelle per un anno» di Luigi Pirandellm Id., Analisi stilistica. Teoria, storia,
problemi Feltrinelli, Milano, 1966, p.308).
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Attraverso tali testi viene infine enucleataplaliedrica poetica pirandelliana del personaggio e,
quindi, in alcuni casi, la novella puo essere letime traduzione inventivo-narrativa di determinati
principi umoristici: su tutti il «sentimento delmwario» e il «vedersi vivere» dall’esterno

Secondo una idea del genere, la poetica delfismo precipiterebbe quindsub specie fabulae
in forme e figure di senso aventi la fisionomiaveri e propri individuiraisonneur& emblemi
fantastici di una prospettiva corrosiva, scetticdeenolitrice di certezze. Del tutto in linea con
I'anti-dogmatismo professato e palesato dall’autaiesaggi critici.

Ne viene cosi fuori una scrittura narrativa igotcritico, appuntata sul rovello dubitativo dei
personaggi, sulle loro passioni culturali, che hanno scopi pedagogici o etici da perseguire, ma
che anzi si pongono per il lettore come sfida padanalle perduranti omologazioni stereotipate del
moderno: sia sul piano sociale, sia su quello ame civile.

Intese in questo senso e contesto, pur marderiarioro irripetibile specificita, alcune trapei
celebri novelle pirandelliane potrebbero quindieesdette come delle “operette morali” immerse
nel mondo borghese contemporaneo, fondato sthosdella “crisi” e della “contraddizione”.

In questo specifico primo paragrafo ci si oceappertanto di testi nei quali il personaggio &
figura intellettuale (spesso un filosofo, un oratoo, ancora, un lettore) dai significati plurimi:
specchio di determinate monadi di senso poeti@sedninate in modo fluido tra saggi e novelle
dello scrittoré.

Pubblicata nel 1902, la novePallottoling e il primo di una serie di testi che mettono exhiro |l
cosi detto personaggio filosofo e nel quale I'agitpresenta una dinamica narrativa che non ha il
suo perno strutturale nella concatenazione di qudati fatti o nell’evoluzione di un singolo
pensiero: la novella concentra infatti tutto il ss@nificato sull’identita e il carattere del
protagonista Maraventano, le cui idee o i modi @aionare, sebbene in conflitto con i suoi

> Emilia Mirmina, parlando a proposito di linguaggid Pirandello novelliere «come traduzione di unatjga del
dubbio e del relativo» e individuando nella “ric&tda cifra fondamentale di tale poetica, scrivaica proposito dei
personaggi: «nel loro pseudo filosofare, le suatare — in tanta parte sempre personaggi — neié mlte volte & un
profondo riflesso autobiografico, traducono, matégzandola, una Weltanschauung angosciosamentidtanda un
senso irriducibile del dubbio e da un desiderice#tinto ostinato di verita, di logica, che rimgmeepetuamente deluso:
anzi, apre la via ad una disintegrazione della kiessa personalita, che si rifrange in possihititumerevoli, nella
rappresentazione di se stessa proiettata allo Bjpede quel vedersi vivere che ¢ la radice, o delde condizioni base,
della loro disperazione esistenziale, della lotedgrale solitudine» (E. Mirmin&irandello novelliere Longo editore,
Ravenna, 1973, p.120).
® Si veda per intero la vodRaisonneuiin Marco Manottal uigi Pirandellq Bruno Mondadori, Milano,1998, pp. 219-
222.
’ D’accordo con l'idea secondo la quale la scrittietéeraria pirandelliana sia un insieme di innestravasi tra vari
generi llliano collega tale aspetto alla problenstdel personaggio, spiegando come essa «si pgne pancipio
teorico-poetico e motivo ispiratore costante altiedi un integrale processo di revisione, rinnoeato e ampliamento
del mondo dell'arte letteraria e drammatica: preceshe consentira il graduale ma sicuro recupefordie e categorie
astratte, tradizionalmente affidate alla competestelta trattatistica e della storiografia letteaaprima nel vivo del
mondo della novellistica e poi in quello piu unis&le e universalizzante del teatro» (A. llliahmte sulla genesi del
personaggian Le novelle di Pirandellpcit. , p.43).
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familiari, restano immutate dall'inizio alla fin@acopo Maraventano € da subito presentato nel suo
profilo culturale di appassionato studioso: un essbre esperto in studi astronomici, che si
arrovella attorno alla questione della finitezzmfmitezza dell’'universo. Il tema, oggetto dellaas
ricerca, € in realta ampio e ricco di spunti esi®i@i e chiama in causa la ben piu generica atite
tra cio che é alto, spirituale, incommensurabilenglie impenetrabile e profondo (le stelle, i
pianeti, gli strumenti tecnologici necessari petollo studio), e cio che e, al contrario, basso,
materiale, comune (gli oggetti e i fenomeni badalla vita quotidiana). Tale assetto contenutistico
implica a sua volta il direzionarsi sulla lente serica con la quale va letto il testo in questidhe:
relativismo conoscitivo a forte impatto sociale.

Jacopo infatti, a differenza di Fileno, PaulstPed altri seguaci della «filosofia del lontangig
incontrati nelle brevi prose saggistiche e narggtiyuarda attraverso il suo telescopio con occhio
rigoroso e oggettivo: gli astri visti dalla Terrk gppaiono quali essi sono, ovvero, con tuttimiti
della vista umana: corpi piccoli e di una luminesze quasi impercettibile. Il rigore scientifico,
unito ad una illimitata capacita di immaginazioogbrta pero, per contrappasso relativo, a perdere
il contatto con la vera realta di ogni giorno, datli azioni, ma anche di sentimenti e imprevisti ai
qguali I'astronomo non sembra (0 non vuole) dargiisto peso, perso come e dietro le sue
funamboliche astrazioni mentali. Il suo diventaidl un modo per fuggire dalla realta e dalle vere
responsabilita affettive e civili: i ruoli di padeedi maritoin primis. La novella metaforizza queste
situazioni nei paesaggi isolati e nebbiosi che damla sfondo alla solitudine celebrale del
protagonista: ideale e unico teatro dei suoi netiyensieri. E tutta la pagina e intessuta cosi di

descrizioni che denotano precisi concetti:

Su la vetta ormai si udiva solo il vento parlare gi alberi antichi. Jacopo Maraventano restaslaso padrone della
solitudine, libero in mezzo alla nebbia, signorewamti, piccolo su quell’alta punta nevosa al attpdel cielo che da
ogni parte lo abbracciava e dal quale d'ora in pateva tornare ad immergersi, a naufragare, norinpastidito o
distratto. Assistendo, come gli pareva d’assistene la fantasia, nel fondo dello spazio, alla pyamtia attivita, al
lavoro incessante della materia eterna, alla pegame e formazione di nuovi soli nel grembo delibulose, al
germogliare dei mondi dall’etere infinito: che cabaentava per lui questa molecola solare, chiamataa, addirittura
invisibile fuori dal sistema planetario, cioé diegto punto microscopico dello spazio cosmico?

Che cosa diventavano questi pulviscoli infinitedirshiamati uomini; che cosa, le vicende della viteasi giornalieri,

le afflizioni e le miserie particolari, le generatilamita®

Come si pud notare tutto 'ambiente € specchitomatico dell’attivita meditativa svolta dal

personaggio. | termini «antichi», «naufragare»firito», «spazio» e la lunga serie di domande

®N.A., Ill, 1, p.190.
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retoriche poste a conclusione dei ragionamentre ddt rivelare in modo non troppo velato |l
palinsesto leopardiano sottostante, sono indiemdifilosofia magniloquente ed in sé elevata per la
densita concettuale degli argomenti toccati. Urdasdifia destinata perdo a scontrarsi con le
necessitanti strettoie domestiche. Qui, per untagtirsocratica contrapposizidhevvengono la
maggior parte delle spiegazioni che Maraventanagev alla figlia e alla moglie, nel tentativo vano
di renderle edotte il piu possibile circa la sudisza. Ma piu che di veri scambi dialogici,
attraverso i quali I'astronomo vorrebbe porre ilmz@ne il modo di agire umano con i movimenti
delle sfere celesti, si tratta piuttosto di mondilogcchi di immagini esemplificative, destinati a
rimanere del tutto inascoltati. Sara poi lo stgssmiagonista a rendersi conto da sé dell’effettiva
vanita del ragionare umano («L’'uomo, questo verheede e non c’e, 'uomo che, quando crede di
ragionare, € per me il piu stupido fra tutte led¢romila specie di animali che popolano il globo
terracqueo¥), sottoponendo cosi a scarto parodico la sua ritredesaggezza astronomica, che
risultera incongruente rispetto alla piu pragmafeéorse indifferente) dimensione vitale terrena.

Pil o meno sulla stessa diade ‘alto-bassogalielreale’, riflette la novell®al naso al cielo
(1907), nella quale i protagonisti sono parimdigure di filosofi sui generis Il testo sembra
tuttavia avere, almeno nella parte centrale, unattsta piu tradizionale. Tant'e che un evento
chiave, del tutto inaspettato, rompera la situazidn partenza, impostata su una conversazione
intellettuale. Il finale invece culminera in un’inagine che servira da illustrazione conclusiva ai
concetti e alle supposizioni espresse dai personiaggarticolare da uno di essi.

La vicenda e la seguente: in una vecchia srathlberghiera di alta montagna brulica tutto un
ambiente umano, molto elegante, attorno al sendRmualdo Reda, venuto li apposta per
trascorrervi in totale tranquillita le sue vacaezeoprattutto, per essere lasciato libero diaesl
ai suoi studi. Alla compagnia si unisce ben prdgpoofessor Dinonisio Vernoni, anch’egli docente
e allievo del Reda. Il primo € un personaggio mietmdsilenzioso, e intento, nella maggior parte
del tempo che ha a sua disposizione, a leggerenuiséata mole di volumi di rilevante interesse
accademico. Pirandello lo rappresenta quindi cochiptratteggi, utili a delinearne, oltre la sua
identita, anche il suo specifico credo: egli abbi@in modo pedissequo la scienza positivista. Per

° Ad intercettare questa sotterranea presenza dedisapfilosofica leopardiana, e della funzione sticaache vi
acquisisce il tema della conoscenza intellettuesistostretta a (ri)vivere presso una dimensioneupbana, all'interno
della novella pirandelliana e stato, tra gli al@@ijlberto Lonardi il quale cita proprio un illustigrecedente dalle
Operette morali «Era forse il Filippo Ottonieri dell®perette moralia ricordare a Pirandello che “la filosofia per la
prima volta [...] fatta scendere dal cielo, fu intotd da Socrate nelle citta e nelle case” , anehpas questo avo
flosofico € uno sperduto quando viene in contatt;m le esistenze della modernita piccolo-borgh&3eesti
pirandelliani Socrati anonimi e in esilio, quesitb$ofi senza agora, senza auditorio, afflitti aagati dalle loro sorde
guanto — loro si — realistiche e affaccendate avingtascuno di loro un Socrate con al fiancoua Santippe piccolo-
borghese, rimodulano comunque, nella loro oralitéopo tanto allucinata, intensi frammenti leopandigG.Lonardi,
Pirandello, Leopardi e il ritorno a Socrat@ AA., VV., La novella italiana. Atti del convegno di Capraaokit.,
p.1138).
N.A, NI, 1, p.193.
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cui ogni fenomeno, anche il piu inspiegabile, glpare governato da questa o quella legge, frutto
della logica razionale. Al contrario, il secondagmmaggio, ovvero Dionisio Vernoni, & piu loquace
e impetuoso, e di lui, vero protagonista dellaiatdiautore fornisce un ritratto piu dettagliato:

Forse, dentro di sé, il professor Dionisio Vernswiifriva dei vulcanici rimescolamenti delle suetéapassioni dentro il
capace petto; ma, per quel che poi se ne vedefizodj faceva tanto ridere. Ridere soprattutto péracon quella
montagna di carne sudata addosso, era un incobileggiealista, il professor Dionisio Vernoni: wtealista che, anche
a costo di essere scannato, non s’acquietava, ageva, non voleva acquietarsi all'irritante rinendella scienza di
fronte ai formidabili problemi dell’esistenza, abrnodo (egli diceva, vigliacco) ripararsi del costtd pensiero

filosofico entro i confini del conoscibité

La contrapposizione tra positivismo e idealigtema costante dei primi testi critici pirandeliian
non a caso) e resa evidente dunque nelle rispeltittene professate dai due uomini. La differenza
tra loro in realta costituisce il fulcro ideologidell'intera novella, ed & fondata nella fattisgesil
contrasto tra alto e basso, ovvero tra profondismaturalezza, tra cio che é direttamente visiile
documentabile e cido che non lo €. Se pero le pdiseussioni di Reda e Vernoni sono occupate da
argomenti di per sé di poco valore (il senso dgb&nza dell’erba in un prato, o il significatdlde
cecita per una talpa), un vero punto di svoltaasialorquando succede un misterioso fatto che
sconvolge non poco la vita dei villeggianti, e gliimichiede immediatamente il parere dei due
pensatori. Era infatti successo che la signorirma Silli, una delle ospiti dell’albergo, allontaaat
un giorno per una breve passeggiata verso unaadmhschiva poco distante dal plesso principale,
era tornata in preda a terrificanti convulsionic@opagnate dalle grida di paura della madre. In
qguel luogo, molto isolato e umbratile, si sarebbmfatti manifestate presenze fantasmagoriche
udite o addirittura viste dalla signora Gilli. lagapiglia e lo stupore generale che si creanolira g
avventori sono quindi repentini. Ad essi il senatBeda fornisce subito la sua solida e scientifica
spiegazione: si tratterebbe infatti di temporanikgiaazioni o di isterismi precoci accusati dalla
donna. Con tono enfatico, con non meno lucide ele@argomentazioni, replica invece il Vernoni

sostenendo la sua interpretazione dei fatti:

E allora venne il momento del professor Dionisianémi, a cui istintivamente tutti si rivolsero. Eprofessor Dionisio
Vernoni attacco subito col suo solito fervore; enatid a parlare di occultismo e di medianismotalepatia e di
premonizioni, di apporti e di materializzazioniaegli occhi de’ suoi ascoltatori sbalorditi popadmeraviglie e di
fantasime la terra che I'orgoglio umano imbeciligene abitata soltanto dagli uomini e da quellehmo bestie che
'uomo conosce e di cui si serve. Madornale errdfigbno , vivono su la terra di vita naturale, rratissima al pari

della nostra [...] e ci riempiono di sgomento, essexirumani, nel senso che sono oltre la nostrarpavmanita, ma

“N.AL NI, 2, p.427.
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naturali anch’essi, naturalissimi, soggetti adealédggi che noi ignoriamo, o meglio, che la nostracienza ignora, ma
a cui forse inconsciamente ubbidiamo anche notaabidella terra non umani, essenze elementaritisella natura
di tutti i generi, che vivono in mezzo a noi , dl@eocce, e nei boschi, e nell’aria, e nell’'acqeael fuoco, invisibili,
ma che tuttavia riescono talvolta a materializzarsi

Stizzito che il senator Reda non entrasse a discatan lui, per provocarlo, s’abbandond apposgtafantastici voli,
alle piu ardite supposizioni, alle piu seducentegpzioni e, alla fine proruppe in una carica adfogontro la scienza
positiva, contro certi cosidetti scienziati che ngrdono una spanna oltre i loro nasi (ripeté qoattrcinque volte
questa frase): frigidi miopi presuntuosi, che vogd costringere la natura ad assoggettarsi alleriesyze, ai calcoli dei

loro gabinetti, sotto il cilizio dei loro strumeti e dei loro congegnucci miserahili

Y

Il passo in questione e cruciale all'interno lalehovella. Se la prima parte riguarda «una
appassionata enunciazione delle id@elel singolo personaggio, I'ultima si riferisce pasto ad un
dissidio di natura teorica tra due opposte idea@ogia un lato i ferrei dettami della scienza
positivista (incarnati dal senatore Reda), la swdega di ridurre tutto cido che accade nel mondo a
schemi empirici misurabili e determinabili; daltia proprio il Vernoni, portavoce, nel suo esaltato
idealismo, di una stramba filosofia dalla logicamaginativa, intenta a colmare con la fantasia cio
che nellimmediato appare ingovernabile ed inspiégasecondo le norme comuni. E metamorfato
in forma narrativa uno dei capisaldi teorici piratidni contro il Naturalismo espresso Amte e
scienza ossia il volere incardinare il fatto etico (ed &st® entro gli stessi binari oggettivi e
assiomatici che si pretendono per il fatto fisico.

La novella pero si conclude in modo tragico magassale e, anche qui, con un’immagine che da
sola svela l'intero significato che & possibilerie@ada essa: dal corpo trovato morto di Romualdo
Reda, andato anche lui per i boschi alla ricerdée qggesenze extra sensoriali, sale un piccolo
ragno, percorrendo una tela invisibile che partesda naso e risale verso l'alto. Un viaggio dal
corpo umano alle vette aeree, all'inconsistenteoced non visibile ad occhio nudo. Il significato
metaforico-concettuale del testo € dunque prestitecil confine molto labile tra spiegabile ed
inspiegabile, tra dimensione terrena ed etereae@oi cosi netto e I'esistenza umana di ogni
giorno, con i suoi casi imprevedibili e indeternbiig sta proprio a dimostrarlo: costituita com’e
dall'ineliminabile alternanza di comico e tragisita e morte, riso e pianto, logico ed illogico.

Tonalita del tutto satiriche e ricche di spuntmici sono invece adoperati nella novella

L’avemaria di Bobbiq1912), dove ad essere messo alla berlina e tmtaltha tipico del pungente

2 |vi, pp.433-435.

B G.Pirodda“Dal naso al cielo”; il fantastico in Pirandelloin «talia magica». Letteratura fantastica e surregla
cura di G. Caltagirone e S.Maxia, Atti del Convedpaygliari-Pula (7-10 giugno 2006), MOD. Societdidtaa per lo
studio della modernita letteraria, AMeD edizior008, p.520.
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scetticismo pirandelliano: la fede religiosa. Tyiaro € filtrato attraverso lo strano caso capigto
personaggio protagonista, ovvero il notaio Marcdldo. Di quest’ultimo si evince in esordio la
propensione per lo studio di argomento filosofarrelato ad un insistito mal di denti. Ancora una

volta alto e basso, serio e faceto sono messi stdkso piano:

Nel poco tempo che la professione gli lasciavartibsi era sempre dilettato di studii filosoficineolti e molti libri
d’antica e nuova filosofia aveva letti e qualcunaclze riletto e profondamente meditato.

Purtroppo Bobbio aveva in bocca piu d'un dente fguds niente, secondo lui, poteva meglio dispotie studio della
filosofia, che il mal di denti. Tutti i filosofi, @uo dire, avevano dovuto avere e dovevano aveb®déna almeno un

dente guasto. Schopenhauer, certo, piu d*fino.

Il riferimento al filosofo Arthur Schopenhauerimportante e certo non € nuovo sia nella
saggistica che nella novellistica pirandelli#h&a sua citazione, collegata al suo proverbialedna
denti, € solo un pretesto laico per improntarehattaglia dissacratoria che Bobbio intraprende con
la sua stessa coscienza contro la religione amstidlon prima pero di avere svolto un’analisi
teorica della propria interiorita. Il narratoredanque sue le tesi del personaggio e le esponeaicosi

lettori della novella:

Cio che conosciamo di noi & perd solamente una parforse piccolissima, di cid che siamo a nassaputa. Bobbio
anzi diceva che cid che chiamiamo coscienza & paedgjle alla poca acqua che si vede nel collo ¢gonzo senza
fondo. E intendeva forse significare con questo ch#re i limiti della memoria, vi sono perceziomiazioni che ci
rimangono ignote, perché veramente non sono pitreyama di noi quali ora siamo, viviamo in noi, fammo in

altro tempo , con pensieri e affetti gia da un llio oscurati in noi, cancellati spenti; ma aheichiamo improvviso
d’una sensazione, sia sapore, sia colore o su@ssppo ancora dar prova di vita, mostrando anear ivi noi un altro

essere insospettatd.

Il pensiero di Bobbio, riportato dal narratorequale addirittura sembra citare il personaggio,
mostrando non solo di aver ben compreso la sug meaanche di ritenerla talmente giusta da
estenderla ad un “noi” plurale, nel quale sono aliini lettori del testo, proprio come fossero un

pubblico da convincere), riguarda il principio @efiersonalita e delle identita coscienziali mudtipl

“N.A., vol.l, 1, p.507
* MarinaPolacco, trattando dell’argomento dei personadgsdifi presenti nelle novelle, in una nota a maggin un
apposito paragrafo dedicato al tema suddetto,esctie 'immagine del mal di denti, associata ghecsilazione di tipo
filosofico, era gia apparsa in «un testo pubblicat’aprile del 1909 su “La preparazione” , altémno di una serie di
scritti basati sulla strana figura del dottor PaRtist» e che ricompare nuovamente nella noveltaiitMarco Saverio
Bobbio & protagonista. Chiarisce quindi il sigrafic di tale correlazione presente in ambeduetii teSignificativo € il
fatto che in entrambi i casi venga stabilito uraieg diretto tra il mal di denti e la predisposiaaila filosofia: chi &
tormentato da un male terribile ingiustificato del@ particolarmente incline a riflettere sull'ésiwza e a riconoscerne
la negativita. Tanto € vero che Schopenhauer,dfitopessimista per eccellenza, doveva necessartanseffrire —
secondo Pirandello — di mal di dent{M. Polacco Gli amori, le beffe, la tragedieit., nota 150 alle pp.156-15%7
*N.A.l, 1, pp.506-507.
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presenti all’interno dell’animo umano. Esse in [@atsono tenute forzatamente a freno a causa di
impedimenti di natura etica, culturale e socialéermini o le espressioni usate nel passo della
novella sono identici ad un segmento testuale atgibmento similare, gia apparso nel saggio

L'umorismq che qui si riporta per intero ai fini di un rapidd opportuno confronto:

Le barriere, i limiti che noi poniamo nella nostrascienza, sono anch’essi illusioni, sono le caodizdell’apparire
della nostra individualita relativa; ma, nella téalquei limiti non esistono punto. Non soltanta, mpali ora siamo,
viviamo in noi stessi, ma anche noi quali fummalino tempo, viviamo tuttora e sentiamo e ragiormiazon pensieri
ed affetti gia da un lungo oblio oscurati, candgllspenti nella nostra coscienza presente, maache urto, a un

tumulto improvviso nello spirito, possono ancorapl@va di vita, mostrando vivo in noi un altro @ssinsospettatd’

Rispetto al testo novellistico, quello critioatta in maniera piu estesa della natura illusdaa
limiti mentali umani. Nella storia di Bobbio, inwccoscienza, illusione e memoria sono associati
al fattore tempo e preludono al finale grottesaladnovella , implicante la «riflessione sullageg
del caso¥’. Il fatto vero e proprio & un episodio occorsopabtagonista qualche anno prima.
Durante un viaggio, in preda ad un terribile malkddnti, Bobbio si abbandona ad una preghiera
religiosa. Accade che all'improvviso il tormentdaabocca scompare. Nonostante l'incredibile
coincidenza tempestiva, come puo il razionale nateeédere che il venire meno del suo male fisico
sia del tutto collegabile all’intervento miracolostel divino? Sarebbe stato come ammettere
intellettualmente l'esistenza di Dio e la sua ieflaa sulle vicende delluomo. Questa sua
convinzione € in realta una teoria appurata o switaina credenza momentanea, un’effimera
illusione?

Nel tentativo di trovare una risposta ai sueelli, nella parte centrale e poi finale della ali,
si vede Bobbio intento a consultare un’ampia bgpidia sul’argomento, e , in particolare leggere
passi tratti dai saggi dvlontaigneche menzionano anche la figura di Sant'Agostindentre &
concentrato nelle sue letture saggistiche, il malehti improvvisamente ritorna e questa volta la
recita di una nuova preghiera, per giunta nellaonama lingua latina, non riesce affatto a plachare
dolore lancinante, che, a questo punto, il persgisagttribuisce all’altalenante ambivalenza del

caso.

Y’ L.Pirandello,L’'umorismoin Id. Saggi e interventiS.|., cit.pp.935-936.
¥ F. D'Intino, L'antro della bestia.”Le Novelle per un anno” di Igi Pirandello, Salvatore Sciascia editore,
Caltanissetta, 1992, p. 151 (Si rimanda alla lattcine il critico fa dell'intera novella in quest®nn un apposito
capitolo dove si insiste sulla memoria linguistd personaggio. Il testo € alle pp. -143-154 eoute nello stesso
volume).
¥ «Orbene, a questo suo caso singolarissimo di pairanci fa pensava Bobbio con un risolino scetéidmr di labbra,
un doporanzo, steso su la greppina dello studiogpremo volume deglEssaisdi Montaigne aperto innanzi agli occhi.
Leggeva il capitolo XXVII, ov’é dimostrato cheest folie de rapporter le vray e le faux a nostgfisance. Era, non
ostante quel risolino scettico, alquanto inquietdeggendo, si passava di tratto in tratto una mswita guancia
destra.»(N.A., I, 1, p.512).
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Gradevole e altrettanto comica disputa filosofia ulteriori due figure di intellettuali, ovvero
professor Carmelo Sabato e il professor Enrico lWansio allievo, & quella che ci presenta la
novellaSopra e sottd1914). Una situazione che ricorda molto da vicjuella presente ibal
naso al cieloriguardo gli argomenti trattati e che, dal puntovidita formale, richiama piuttosto il
serrato dialogismo dddialoghi tra il Gran me e il Piccolo meéAnche qui infatti, come nel testo
risalente al 1897, si assiste ad un vivace scamiailettico di opinioni tra i due personaggi. La
conversazione dbopra e sottai svolge all’interno di una cornice apparentemésdggera e comica
che attraversa tutta la novella. Inoltre 'assé#ie e scanzonato é dato dal riferimento all’ebbae
caratterizzante sin dall'apertura il ritratto deengatori e la loro visione del mondo: «Vino il
professor Sabato; vino, fino a schiattarne: volenaire». Il professor Lamella, birra: non voleva
morirex°.

| risvolti tragici presenti sul finale forniscoimnvece il senso alla riflessione fin i condatta due
filosofi cittadini. La novella va pertanto letta @hmiave umoristica. Tuttavia I'argomernpoincepse
sempre la grandezza o la piccolezza dell’esserenonta fronte alla sua stessa percezione
dell'universo e, in generale, alla capacita di coenpione dei fenomeni del mondo. Si enuclea cosi
un relativismo gnoseologico irrelato alle conoseepegresse, alle angustie private e alle situazion
contingenti dei due protagonisti. In particolargibfessor Lamella, nel ribattere alle tesi del suo
maestro, parte dalle medesime parole “leopardideeSabato, per cospargerle di dubbi e domande
aperte, le quali si pongono, a loro volta, comeeljes le successive confutazioni:

—Vi faccio bene! State a sentire. Voi dite: Gualstelle, &€ vero? No, voi ditémiro ... & piu bello, si, rimiro le stelle,
e subito sento la nostra infinita, inferma piccakemabissarsi! [...]nabissarsié detto benissimo ! — Che cosa diventa
la terra , voi domandate, I'uomo, tutte le nostiarig, tutte le nostre grandezze? E vero?Dite cpsi>- E vi sembra
serio , questo, egregio professore?

Ma scusate! Se l'uomo pud intendere e concepiré leomfinita sua piccolezza, che vuol dire? Vudledch'egli
intende e concepisce l'infinita grandezza dell'@ngo! E come si puo dir piccolo, dunque, 'uomo?

- Piccolo ... piccolo — diceva, come da una lontaaanfinita, il professor Sabato.

E il Lamella, sempre piu infuriato:

- Voi scherzate! Piccolo? Ma dentro di me dev'edsper forza, capite? Qualcosa di quest’infinge, no io non lo
intenderei, come non lo intende ... che so? Questssoarpa, putacaso, o il mio cappello. Qualcosasehim affiso ...
cosi ... gli occhi alle stelle, ecco, s’apre, egregiofessore, s'apre e diventa, come niente , pthggpazio, in cui
roteano mondi, dico mondi, di cui sento e compreladfmrmidabile grandezza. Ma questa grandezzaidé® E mia
caro professore! Perché e sentimento mio! E contet@alunque dire che 'uomo & piccolo, se ha intasga

grandezza®?

N. A, 1,1, p.550.
' vi , pp. 551-552.
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Attraverso i suoi ragionamenti Enrico Lamellastggne che se 'uomo si distingue dagli oggetti
inanimati grazie alla sua capacita di raziocininesce in tal modo a comprendere I'enormita e la
complessita dei fenomeni ultraterreni, perché nom girsi egli stesso d’animo grande e dotato di
uno spirito elevato? E infatti nel senso di “rieme critica”, ovvero con la stessa accezione
semantica che aveva nei saggi dell’autore, chenteso il termine «sentimento», usato proprio da
Lamella come risposta finale al suo interlocutore.

Di contro, il professor Sabato ribatte la suarite volta a sminuire in senso relativistico lgido

conoscitive dell’'uomo:

-Ah, tu cosi ragioni? Questo, prima di tutto, I'latto Pascal. Ma va’' avanti! va' avanti, perdionai ora che
significa. Significa che la grandezza delluomonss, € solo a patto di sentire la sua infinitecplezza! Significa che
'uomo é solo grande quando al cospetto dell'indirsi sente e si vede piccolissimo; e che non écwsipiccolo, come
guando si sente grande! Questo significa! E chdoctm che consolazione ti pud venir da questo? Qemo é

dannato qua a questa atroce disperazione: di veglangli le cose piccole — tutte le cose nostre, dala terra — e

piccole le grandi 13, le stell&

La percezione delle facolta mentali umane, vatigaverso la diade oppositiva grandezza-
piccolezza, non e quindi proiettata verso alte litleadbensi ancorata ad wuid terreno, umile e
concreto. Per cui di ogni questione viene coltopasticamente, il risvolto comico, lo scarto al
ribasso, lo scontro diretto con le verita nascagiemondo reale. Cio e parimenti reso sul piano
della scrittura dai due avverbi di luogo usati dimamdello per formulare il conflitto delle
interpretazioni e il dualismo esistenziale: infaiti un «qua» che rappresenta la miope dimensione
del quotidiano agire del’'uomo sulla terra, cordege un «la», simbolo dell'altro%® ma anche
della tensione intellettiva, della ricerca spirlauagenza limiti e densa di fantasie. Adottando in
chiave metaforica tale distinzione, i luoghi neilavella, teatro della storia rappresentata, allodon
rispettivamente alla rarefazione della vita riflease al normale fluire degli eventi giornalieria L
terrazza postaopra é cosi luogo appartato della conversazione filgsofiotturna, della parola
elevata, del riflettere extra-ordinario, cioé fudaila consuetudine intrisa di tribolazioni angosei.

Di contro, le stanze posseattq sono il luogo per eccellenza della vera vitaguale contempla, con
crudele evidenza, anche l'alternanza con la md8@o nella conclusione della vicenda si
comprende infatti la vera ragione dell’'ubriacatdedirante del professore Sabato: la fine imminente

della moglie, annunciata ai due conversatori ned@della serata.

22 .
Ivi, p.553
 Su questo concetto opportunamente figurato da dtlnsin dalle primissime novelle, si veda in frafar modo il
paragrafo successivo
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Sulla medesima alternanza ambientale ‘sopra‘'satbn significato metaforico sciolto nel corso
del testo, e giocata la novellduccarello distinto melodistd1914), il cui protagonista, tale
Perazzetff’, racconta in prima persona una vicenda che esgstriporta ed interpreta a sostegno
della sua tesi. Si e infatti in presenza di unaefiawella quale i segmenti discorsivi, riproducent
pensieri del personaggio ragionatore, sono confierae specifici passi narrativi. Le idee di
Perazzetti hanno dunque bisogno di essere dimegratosi come avviene in un saggio critico, nel
quale si citano fonti o si inventano esempi costraidl arte per supportare la veridicita di un
determinato argomento o la validita di un propriodigio interpretativo, cosi qui, in ambito
narrativo, si racconta una storia dentro un’altea percare di avvalorare le ipotesi di partenza,
premesse nell’antefatto. Queste ipotesi consist@on, tutta evidenza, nell’esposizione di un
principio da parte del personaggio, il quale, cajidevisto in altri testi, chiede spesso ai sudblet

licenza di potersi esprimere:

— Ma lasciatemi dire, per favore. Ogni principidifficile; poi viene il bello.

Ecco: la vita nostra corre protesa tutta verso djuel nel quale s'illude di poter toccare e senta propria realta.
Crolla o svanisce quel fine, crolla e svanisceérapfrovviso con esso la nostra realta, o, piuttdstiusione della nostra
realta. E allora (che &, che non &) privi d'unttratella realta che c'immaginavamo di poter finahteetoccare, Ci
vediamo vaneggiare nel vuoto e a ogni canto ddatq@ossiamo veder passare la follia e, come niemétterci a
conversare con essa (che potrebbe anche esset@d’al®l nostro stesso corpo) e domandarle, perpigseoon molta
buona grazia e delicatezza:

«Chi piti ombra, o cara, di noi dué?»

L’argomento riguarda la tensione verso I'asspldtinarrestabile desiderio umano verso gl
oggetti delle proprie passioni 0 aspirazioni ide2licontro cid comporta la vanita di essi, la roze
spasmodica di una di una identita sociale o diin@ $tabile, cui adeguare una opportuna condotta.

Pena l'inevitabile senso di smarrimefftd_'utilizzo emblematico dei verbi «crollare» e asire»,

% Un personaggio con lo stesso nome compare gia nellellaNon & una cosa seridel 1907. Anche questa puo
definirsi una novella filosofica, proprio per laigmta propensione del protagonista a riflettetla ©wndizione umana
a partire dalle sue esperienze. Uno dei passiaihidel testo non solo lo conferma, ma si pone lideate come
anticipazione significativa di altri casi ruotamtorno al medesimo tema umoristico: quello di miudicare gli altri
dalle apparenze interpretative iniziali, ma cerddireapire, tramite il ragionamento profondo sudieo condizione, il
vero «fondo dell’essere» che sta in loro e chetate un primo momento a venire fuori. «Sapeveelieerazzetti, per
propria esperienza, quanto in ogni uomo il fondbefsere sia diverso dalle fittizie interpretagiche ciascuno se ne
da spontaneamente, o per inconscia finzione, parliisogno di crederci o d’esser creduti diversgdel che siamo, o
per imitazione degli altri, o per la necessita edavenienze sociali. Su questo fondo dell’essglieageva fatto studi
particolari. Lo chiamava “I'antro della bestia”.iendeva della bestia originaria acquattata deatoiascuno di noi,
sotto tutti gli strati di coscienza, che gli si smmano a mano sovrapposti con gli anni» (N.A1l]lp. 124).
“N.A., Ill, 1 p. 513.
% Mirmina spiega cosi, dunque, il senso del filosefael personaggio di Pirandello: «E nell'iperdiabite del
personaggio esplode, sulla falsariga di un illusofilosofare, la verita: 'ombra dell’esistenzidica angoscia
pirandelliana. Un’angoscia che dipende proprioadétindamentale esigenza di assoluto che tormergacilmondo
umano, e che ha un esito sconfortante, quasi @uttebmarrimento del senso dell'identita personadd disperdersi
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lemmi chiave, che, non a caso, ricordano un nossgdi Arte e coscienza d’ogdi manifestano
una certa idea di precarieta dell’esistere e usseell’effimero da attribuire ad ogni singolo gest

0 pensiero umano. A tali astratte disquisizioniaReetti perd aggiunge la sua testimonianza,
raccontata a terzi, proprio per ottenere il sugpsecdimostrare che l'ideale, per quanto complesso e
bizzarro possa apparire, € puntualmente conferdedtmondo reale.

Ancora una volta, come accadeva nei brevi drtmabblicati dall'autore su rivista, elemento
saggistico e narrativo si mescolano tra loro, dafodma una novella dallo stile vario. Lo stesso
Perazzetti, da questo punto di vista, € un pergpoaduplice: da un lato spiega e racconta dli
episodi vissuti, cercando in tutti i modi di peadere il suo uditorio; dall’altro lo si vede diaérg
e interagire con le altre figure minori individuatella storia.

La vicenda dalla quale egli vorrebbe trarre malparadigmatico € la seguente: presso un
sotterraneo locale notturno sfavillanti lampadettetdie indicano I'esibizione di un cantante
neomelodico di nome Zuccarello, definito appuudistinto melodista Il messaggio € indicato
nell'insegna pubblicitaria illuminata e crea, sedoril parere di Perazzetti, delle illusorie aspetéa
nei confronti dei casuali avventori provenientifdari. Il contenuto dell’insegna pubblicitaria non
corrisponde affatto alla reale qualita dello spetla, né, tantomeno, a quella della vera voce e
performance del cantante, come ha modo di verdigaun secondo momento lo stesso Perazzetti,
assistendovi. Il punto é allora — spiega sempeeisonaggio — non gia essere ad un modo, ma
sentiredi esserlo; pensare di aver raggiunto, in questo,dapice del successo e potersi cosi auto
fregiare dell’epiteto di «distinto». Costruire delidentita, credere in loro fino in fondo, porre
insomma dentro di noi il traguardo € gia una buaraniera per raggiungerlo. L'essenziale e
provare ad abitare tutti quei mondi fittizi che tiasia e intelletto hanno contribuito a plasmaréanel

nostra mente:

Se ci riflettete bene, non pud di conseguenza ssere un dio chi abbia raggiunto I'assoluto.

Un nostro pernicioso errore & questo: immaginanei, @er diventare un dio, bisogni attingere coacsttinarii mezzi
inaccessibili.

No, amici miei. Niente fuori di noi, nessun’altez£zoi mezzi pit comuni e piu semplici, un punto tderdi noi, il
punto giusto, preciso, dove s'inserisca quel seroeofissimo, che a mano a mano da sé sviluppantigsira un

mondo.

della coscienza, che si rivela una effimera paragfarse perché 'uomo sbaglia nel proporsi I'oggetell’assoluto:
come si capisce chiaramente meditando sul ritrattblematico di Zuccarello, distinto melodista» (irivina,
Pirandello novellierecit., p.93).
*7 «Crollate le vecchie norme, non ancor sorte o Iséatgilite le nuove; & naturale che il concettoaledlativita d’ogni
cosa si sia talmente allargato in noi , da far@gjdel tutto perdere I'estimativa» (L.Pirandefate e coscienza d’oggi
in Saggi e interventicit. p.196).
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Tutto & qui. Saper trovare in noi questo punto tgiyeer inserirvi il piccolo seme divino che é ittitwe che ci fara
padroni d’'un mondo.

Nessuno lo trova, perché lo andiamo cercando fuoquell’errore che debba essere altissimoe chegliano mezzi
straordinarii. Abbagliati da vane illusioni, abdrrda ambiziose e stravaganti speranze, distrasinche pervertiti da
desideri artificiosi, quel niente, quel puntinoimitesimale, che € la cosa piu comune e piu semplel mondo, ci

sfugge e non riusciamo mai a scoprfflo.

La dialettica oppositiva ‘dentro-fuori’, ‘picamigrande’, ‘alto-basso’, che Perazzetti pone per le
sue argomentazioni, si accompagna allo scenaridoadico che gli ambienti della novella
assumono. Lo spazio sottostante, entro il qualecaiatio (per nulla messo alla ribalta,
diversamente da quanto il cartellone illuminatorfdacesse intendere) si esibisce di fronte alle
ombre e alle sedie semivuote all'interno del locae configura come il luogo deputato a
rappresentare lo scarto tra apparenza e veritpetezione interiore e veritiero giudizio estegior

Raccontando e commentando l'episodio relativduacarello, Perazzetti spera cosi di aver
convinto il suo pubblico, di avere finalmente dirfmat la sua idea secondo la quale basta cercare
in nof®, e non fuori, I'essenza del talento, e tutto dié ci rende, seppure in modo consapevole e
illusorio, felici. Avendo infine compreso le reahotivazioni che stanno alla base della vita di
Zuccarello, lo stesso Perazzetti prova empatiaui confronti e cio si traduce in una conclusione
riflessiva della novella.

Parente prossimo del personaggio filosofo ealire significative novelle pirandelliane, quel
particolare tipo di personaggio che vi assume #evdi oratore. A differenza dei personaggi fin qui
esaminati, tali individui si caratterizzano per wso sproporzionato e diretto della (loro) parola:
segno verbale in cui cifrano tutto il loro spiridoricerca®. Essa & espressa in ampi monologhi che
costituiscono gran parte del testo. Non si assisteque piu a dispute dualistiche, o ad intense
conversazioni su particolari questioni metafisicheu argomenti paradossali riguardanti la morale
umana: i discorsi di questi personaggi palesanmaipersonale tesi da argomentare, frutto delle
loro idee sul mondo; ma si tratta, piu che altriounl ragionamento su se stessi, sulla loro stessa

identita da contrapporre, semmai, al resto dellaiet& vero bersaglio polemico dei discorsi

% N.A., lll, 1, pp.514-515.
*» «Perazzetti, amante dei paradossi, vuol persuaglieaenici attoniti, che I'assoluto che tutti cerahio ansiosamente
fuori di noi non esiste e tutto sta nel ritrovaito noi nella stessa nostra limitatezza che ci fm&iun punto di
consistenza e ci rende signori del nostro monddes: BC Terracini,Analisi stilistica cit., p.343).
% «La passione per il logos, per la parola come czsenza fine (con quel fondo antico e sofistiamfw a nobilitare
nel segno dell'arcaico un’ossessione tutta costmuégli orizzonti del privato e del moderno) sestreette con estrema
fluidita dal saggio al romanzo e al teatro, e camfpequenti viaggi di ritorno. Tutto cid comportagturalmente,
problemi di innovazione profonda nelle struttuiedtzionali e convenzionali dei generi, fino a riyiohenti radicali» (F.
Gioviale, Luigi Pirandello. La figura e I'operaPungitopo, Marina di Patti (Me), 1986, p.15). dtlema fluidita di
strutture cui parla lo studioso, che comporta ugaificativa scorporazione dei generi tradizionaliio, a buon diritto,
estendersi anche alla forma novellistica in Pirlodeome questo lavoro di ricerca, peraltro, ditres
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intrapresi. Il contrasto puo maturare quindi trddeo visione alternativa delle cose e il consueto
ambito civile e normativo.

Tra questi personaggi spiccdtlofessor Terremotgrotagonista del’omonima novella del 1910.
Il testo si apre con la descrizione di un paesadgicampagna dalla finestra di un treno in corsa,
durante un viaggid. L’'ambiente desolante ritratto dal narratore rinarad un fatto di cronaca
reale: ovvero il terremoto che sconvolse le ciit&kdggio Calabria e Messina nel 1908. La vista
esterna stimola tra i passeggeri una generica sbgme sull’eroismo. Poi prende subito
prepotentemente la parola il personaggio protatgnegli infatti non aspettava altro per potere
esprimere i suoi pensieri sullargomento. Il pref@sTerremoto racconta dunque storie o aneddoti
che lo riguardano in prima persona, per esterrmmefiunciare) «la ribellione di un’intima realta
morale contro I'etica tradizionale della sociéfse non che — come scrive Zangrilli — «il tono del
suo discorso si fa piu stringatamente logico eorsde, prima di diventare addirittura di una
disquisitorietd saggistica®

Ecco quindi che le parole del personaggimsorolte sempre ad ascoltatori ai quali egli cleied

di prestare molta attenzione , soprattutto peotegliezze intellettualistiche di cui sono intetsu

«Ma sono momenti , signori miei!

«(Scusatemi, se ora vi pare ch’io faccia una lezisono, difatti, professore. Purtroppo !)

«La vita non é fatta di questi momenti. La vitaesdr, di tutti i giorni, voi sapete bene com’éaidi piccoli ostacoli,
innumerevoli, e spesso insormontabili, e assiltktacontinui bisogni materiali, e premuta da curessp meschine, e
regolata da mediocri doveri.

«E perché si sublima I'anima in quei determinatrmeati? Ma appunto perché si libera da tutte quelierie, balza su
da tutti quei piccoli ostacoli, non avverte pittitafuei bisogni, si scrolla d’addosso tutte quellze meschine e quei
mediocri doveri; e cosi sciolta e libera, resppalpita, si muove in un’aria fervida e inflammatae le cose piu
difficili diventano facilissime; le prove piu durligvissime, e tutto € fluido e agevole, come inelsbrezza divina.
«Respirando, palpitando, muovendosi nell’aereaimitidl di quei momenti, sa lei perd, signor mio, tieé tiri le gioca,
che razza di scherzetti le combina, che graziogwese le prepara la sua anima libera e sciol@gdafreno. destituita

da ogni riflessione, tutta accesa e abbagliata fieinma dell’eroismo*?

Al netto dei contenuti, I'intera novella si digjue per lo stile iper-locutorio che caratterizza
ingombrante figura di Terremoto. | periodi, conénti i suoi ragionamenti, sono preceduti da
virgolette opportunamente aperte e mai chiuse: canwler significare un inarrestabile flusso

verbale continuo, o, per I'appunto, un terremoigurfato di parole riversato addosso agli altri

3 Cfr. sullo specifico argomento M. Argenziano Maggimotivo del viaggio nella narrativa pirandelliana.iguori,
Napoli, 1977.
2 F. zangrilli, L'arte novellistica di Pirandellpcit., p. 116.
v, p. 120
*N.A., I, 1, pp. 687-688
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personaggi ascoltatori, senza la minima possibditaeplica da parte loro. Egli parla da solo,
seguendo un tracciato prestabilito, una scalettaales un suo privato schema oratorio che fa di lui
«il cicerone della propria avventura umaitaso smascheratore loico della propria condizione,

assunta ad emblema ed esempio dell’argomento dé gua partita tutta quanta la discussione:

«Ecco l'eroe , cari signori!

«Quel terremoto € passato; anche quest’altro @fmaserremoto perpetuo é rimasta la vita mia.

«Ma sono stato un eroe. Non c’é che dire!

«E ora m'accusano che non faccio piu il mio dovere sono un pessimo professore; e ho il dispréeziglo di chi
spero in me; e i giornali mi danno del cinico; enmo’arrischio a parlare — per non dar spettacol@szhio a lor signori
— di tutto cid che mi ribolle qua dentro e mi scolge la ragione, se penso ai sogni miei d’'una yalt@ropositi miei !
[...] «Terremoto! Terremoto ! Terremoto!”

«I miei scolari 'hanno risaputo. E sapete comehimano? Il professor Terremoté»

Il tema generale dell’eroismo finisce quindi pssere applicato alla sua stessa personalita, come
testimonia lo sfogo polemico e colmo di rimpiantmmunziato sul finale del testo. Inoltre il
terremoto reale che aveva aperto narrativameriieelze novella, trova una sua spiegazione proprio
nel nomignolo affibbiato al personaggio: specche suo eccessivo ragionare e segno di una
identita di matrice culturale meridionafe

Un’altra novella che presenta, seppure imidiverse, un personaggio altrettanto eloquente e
loquace e il celebre testoa carriola, pubblicato per la prima volta nel 1917. Il praiagta,
facoltoso avvocato e docente universitario di matguridiche, racconta in prima persona, secondo
il processo dell’analessi, un episodio del suo giasdel quale sente in seguito il dovere di foraire
lettori opportune spiegazioni. La novella € cogiddvisa in quattro parti separate tra loro da una
riga bianca, come se fossero paragrafi di unaimFlazcontenente nella sua articolazione una certa
gradatio, nonché crescente sensoddispencelLo svelamento del gesto e presentato infatti solo
nell’ultima porzione testuale ed e preceduto d#fileadiscernimento analitico che il protagonista
svolge per motivarne le ragioni. Alla narrazione fidti egli alterna descrizioni della condotta
familiare, (in particolare del suo rapporto coiglife la moglie) o resoconti brevi della sua canai

e, in aggiunta, stralci di pensiero teorico chedmtono argomenti cardine della poetica umoristica

* La felice espressione — citata pure da Zangrillargua lettura della novella — & di Gaspare Giidiquale, a dire il
vero, la utilizzd a proposito del personaggio padadel Padre debei personagg(G. Giudice, Lambiguita nei Sei
personaggi in cerca d’autor@ «Paragone», Xll, 144 (dicembre, 1961), p. 37).
*N.A., I, 1, pp.691-692.
* «Sono cosi tormentosamente dialettici questi ndstzi  confratelli meridionali. Affondano nel lorspasimo, a
scavarlo fino in fondo, la saettella di trapano ldeb raziocinio, €fru e fru e fru , non la smettono piu. Non per una
fredda esercitazione mentale, ma anzi al contrggo,acquistare, piu profonda e intera, la coseiete loro dolore»
(Ivi, p.687).
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pirandelliana. Tra essi emerge il sentimento deitremio, articolato — stando a quanto afferma
Casella — in livelli narrativi doppi. Non conta quindi tanto il fatto in sé, quant@éeise che hanno
portato ad esso. Il protagonista combatte in fonda solitaria battaglia contro I'omologante
conformismo identitario cui lo costringe la socjetalla quale egli specchia se stesso in reitemazio
coscienziali che ne rivelano I'assefiza

Per segnalare le contraddizioni sociali compia lieve insubordinazione alla sua statura morale
al suo profilo collettivo: giocherella con il suaree tirandolo su per le zampe posteriori e faceindog
fare “la carriola”: procedendo cioé in avanti in aoogoffo. Cio, spiega l'avvocato e, in buona
sostanza, il pegno da pagare per avere finalmestie con i sui stessi occhi un altro da sé , ua tip
diverso in cui, dopo tanti anni, non si riconosffatsn™.

La natura del dramma che vive il personaggipiégata da lui medesimo nei seguenti termini:

Ora la mia tragedia € questa. Dico mia, ma chi saanti!

Chi vive, quando vive, non si vede: vive...Se uno pedere la propria vita, € segno che non la vive lgi subisce, la
trascina. Come una cosa morta, la trascina. Peghié&orma é una morte.

Pochissimi lo sanno; i piu, quasi tutti, lottan@ffannano per farsi, come dicono, uno stato, pggiungere una forma;
raggiuntala, credono d’aver conquistato la lora,v& cominciano invece a morire. Non lo sanno,hgeron si vedono;
perché non riescono a staccarsi piu da quella formebonda che hanno raggiunta; non si conoscomarueti e
credono d’esser vivi. Solo si conosce chi rieseader la forma che si &€ data o che gli altri ghia data, la fortuna,
casi , le condizioni in cui ciascuno & nato. Mgsssiamo vederla, questa forma, & segno che leangt non € piu in
essa: perché se fosse, noi non la vedremmo: lamivio, questa forma, senza vederla, e morremmogagmio di piu
in essa, che & gia per sé una morte, senza colzodeessiamo dunque vedere e conoscere cid chei d morto.
Conoscersi & morifé

* «...notiamo che alla base dell’effetto prodotto daitavella sta una specie di raddoppiamento del mentio del

contrario che si articola su due livelli. A un pdniivello, il lettore condivide per un buon trattel racconto il
sentimento del contrario provato dal personaggioristico sia a causa della prospettiva narratidelepatto di lettura
coinvolgenti, sia a causa dell'avvincente raccatelia rivelazione avuta in treno e delle accattivefiessioni generali
sulla vita come prigione (queste corrispondono dargnte, peraltro, al punto di vista dell’autore ligifp, come
dimostra la prossimita con altri test, non solmndénzione)» (P. Caselldodi di funzionamento dell’'umorismo in
Pirandello. Riflessione sui personaggi e sulla laaratterizzazionén «Rassegna europea di letteratura italiana», 37,
2011, p.126).
% Calzanti sembrano a tal proposito le parole suggessate da Sicari declinate in chiave mitologidgio speculare
e riimmerso in un universo labirintico in cui tuti@ce in cui niente pud apparire. Il Minotauro rsama mai raggiunto
ed il filo di Arianna sara definitivamente rottouffi i predicati dell'io appaiono sommersi ed itfatessi si propongono
in una straordinaria solitudine e nella forza diate ripercussioni concentriche nel soggetto»i¢@rLo specchio e lo
stigma Il racconto pirandellianol.ongo editore, Ravenna, 1979, p. 59).
“ E il cosidetto tema dello sdoppiamento della peat letto spesso in un autore come Pirandello risvolti che
associano alle riletture del mito antico la noveéesca psicoanalisi: «il tema del vedersi e spe@atm la sua
realizzazione letterale nel motivo dello specckimmo forse la pit potente e certamente la pil dsoiuta espressione
pirandelliana dello sdoppiamento. | personaggiruediiani si specchiano e si vedono come Narcisouii mito va
infatti correttamente interpretato — anche in nifemto al suo uso psicoanalitico — come il mitodimbpio, dellaltro-se
stesso (P. Milone,Dire il silenzio. La bi-logica delle «Novelle pen@nnox»in «Rivista di studi pirandelliani», giugno
1989, 2, VII, p. 27).
“'N.A., Ill, 1, p.558.
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All'interno dello stile oratorio del personaggdigasso di cui sopra mantiene un tono leggermente
piu asettico e neutro: come se dovesse comunicaraina semplice confessione privata, ma una
verita incontrovertibile, valida per tutti. Il ritondel racconto é quindi progressivamente sostitiato
una dissertazione saggistica che resta comungteiptegrante della novella stessa. Il personaggio
non narra piu singoli episodi, ma spiega fondamieatiici di cui quegli stessi episodi costituiscono
il risvolto esemplificativo, la conferma empirica.

Rispetto pero a personaggi di novelle precédemine Fausto Bandini o lo stesso Marco Bobbio,
'avvocato protagonista dell&arriola € una figura anonima. Tale indeterminatezza onticaas
permette cosi, da parte del lettore, il concentraeglio sui significati globali che il singolo aas
narrato porta avanti. Le parole orali pronunciaté plersonaggi acquisiscono cosi una densa
pregnanza concettuale collegabile con la poetiad®re e, per questo motivo, il tessuto formale
della novella € di tipo critico-metaforico, ossialio vicino allo stile adoperato nei saggi.

Alla parola pronunciata e spesso associataajdelpprima letta, ossia mediata attraverso i testi
scritti. Ci sono molti personaggi nelldovelle per un annche identificano la loro battaglia
culturale o, semplicemente, la loro visione del dwmim un oggetto materiale e in un’azione ad esso
legata. Quasi sempre questo oggetto € il librooeteseguente attivita € quella della lettura.

Si e gia avuto modo di verificare come la feydel narratore, del personaggio lettore, delocriti
che dialoga in modo costante con i lettori, negudtaspesso con essi precise idee o sfumature di
pensiero dei suoi discorsi, ha nei testi non itivepirandelliani una importanza evidente: il sape
leggere bene le pagine dei libri, cosi come quidiegiornali, equivale ad una piu acuta capacita di
penetrazione e comprensione della realta circastainita a decostruirne i falsi miti di progresso e
ottimismo.

A cio va aggiunto un dato strutturale che ie¢sa nello specifico la forma saggio: in questo tip
di testualita le citazioni di parole, frasi o intpassi tratti da altri testi a supporto delle teslegli
obiettivi conoscitivi da raggiungere, sono elemeelitutto necessari.

Nelle novelle si ritrovano entrambe le carastiiche (dialogicita con i lettori e citazioni diretdi
testi letti dai personaggi) declinate pero in ditaensione di finzione, extra referenziale e dunque
puramente narrativa: lettori e letture diventansi caucleo tematico.

In particolare, se in quei testi consideratiinfdstrativi” il lettore € esso stesso un persomagg

esterno alla storf3, tenuto in considerazione da chi narra in moddaris, se non altro per

* Parlando delle funzioni del lettore nella noveidiatdi Pirandello Giusi Baldissone ribadisce corasoesia inserito
«in un gioco continuamente dimostrativo, a tesg shrivolge direttamente a lui come a un discemElacconvincere e
indottrinare . E una predica al ricevente che €i provare, in forme diverse, in tutti i generi peati da Pirandello.
Nelle novelle il lettore & affrontato di petto, cemn personaggio del racconto. Lo si conduce peromattraverso
forme retoriche atte a persuaderlo, nella dimogirez poi si scioglie il pathos con un di solitola@rammatico tocco
sulla spalla» (G. Baldissonke voci della novellacit., p.215).
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giustificare 1 toni persuasivi assunti, in altristie nei quali domina un assetto narrativo piu
tradizionale, i lettori sono invece interne figudiepersonaggi intellettuali, protagonisti diredti
loro singolari casi.

Una delle prime novelle in cui si individua uppassionato lettore € un testo del 1905, dal titolo
L’eresia catara Vi si racconta del vecchio professore Bernardiamis, docente ordinario di storia
delle religioni presso I'Universita di Roma, interd comporre per i suoi studenti una formidabile
lezione. Innanzitutto & bene soffermarsi a diseusett significato di quest’ultimo lemma. Seguendo
infatti I'originario etimo latino del termine da icderiva, cioelectio, esso designa una recitazione
orale, una vera e propria lettura ad alta voce pr@senza di pubblico, basata su testo scritto e
appositamente curato dal punto di vista stilistm@prio in vista dello scopo. Non a caso nella sua
parte centrale la novella racconta i travagli miertt@l personaggio relativi alla composizione in
forma scritta dell’elaborato, che avra poi curaletjgere bene a lezione. Essa dovra trattare
dell’'argomento oggetto di una specifica polemicasp#a tra lo stesso professor Lamis e il suo
collega tedesco von Globler. Questi, a detta dekd® romano, s’era reso colpevole di non aver
citato i suoi lavori sul tema, e di non averli qiiimitenuti un precedente scientifico importante da
cui partire per le successive ricerche.

Molto rammaricato e colpito nel suo orgogliopiofessore decide quindi di prendersi una sorta
di rivincita intellettuale. Confidando nel fatto etyli unici due fedeli studenti frequentanti il suo
corso avrebbero sparso tra gli amici la voce, agfiuncia loro la data in cui terra la lezione sulla
setta eretica dei catari, e si dedica quindi, cofiomda dedizione, alla stesura della stessa,rndata
cosi di conciliare ricerca accademica e didatticlknaria. L’ottenere gratificazione almeno dai suoi
stessi studenti sarebbe per lui una rivalsa d’ingmaa culturale e umana enorme.

Si frappongono pero alcuni ostacoli al progeitBernardino Lamis. Il primo riguarda il rapporto
tra la scrittura e la realta contingente. Solo daper ultimato la relazione, desunta da appunti,
postille, recensioni e precedenti suoi articoliditie rifiutati dalle riviste del settore, Lamis @nde
conto dell’eccessiva lunghezza del suo scritton«paindici facciate fitte fitte, invece di séf»é
una misura del tutto sproporzionata per una lezemmderenza di appena due ore. Il secondo fatto
riguarda invece la mancata presenza di pubblicdestiesco che il professore si aspettava. E
accaduto infatti che, a causa un improvviso e atolédemporale, nessuno, compresi i suoi studenti
Ciotta e Vannicoli, si &€ presentato a lezione. ribfgssore pero, eccitato ugualmente dal suo
impegno e concentrato sulla sua performance, noe sevede.

Il finale della novella in cui si vede il Lamikeclamare ad alta voce la dissertazione sull'aresi

catara, leggendo dai fogli che ha davanti ad ua’aubta, desta riso e compassione insieme, ed e

“N.A., I, 2, p.845.
170



tra le piu riuscite e memorabili scene della naraain forma breve dello scrittore. La novella parl
in definitiva di saggezza sincera destinata a remarnascoltata e, al contempo, riflette sulla
solitudine umana dell'intellettuale contemporanegpontata a scapito dell'indifferenza della
societd”.

Dello stesso anno ddfifesia cataraé [laltrettanto celebre novellaa casa del Granella
Prendendo con buona probabilitd spunto dalla coriariddstellaria di Plautd®, il testo tratta
infatti di una abitazione infestata dai fantasmier@o che diventa un singolare caso giudiziario.
Interessa, ai fini della nostra ricerca, focaliezaero I'attenzione sulla figura del personaggio
protagonista, ovvero l'avvocato Zummo. Egli, da pkoe e ordinario uomo di legge, stanco di
svolgere in modo meccanico il suo lavoro buroceation i clienti, si trasforma ben presto in uno
straordinario studioso, improvvisamente attrattongiando dell’occulto.

L’occasione gli si presenta quando alla palth suo studio bussano tre misteriosi individui
venuti a chiedere la sua difesa. Essi reclamanpotire abbandonare in anticipo una dimora
abitata, secondo loro, da strane presenze speitidmmmo, all'inizio scettico e riluttante, si
interessa poi alla vicenda con sempre piu vivaositd. Si procura una accurata bibliografia

sull'argomento, che il narratore cita per inféro

Lesse dapprima una storia sommaria dello Spiritisdaile origini delle mitologie fino ai di nostrg il libro del
lacoillot su i prodigi del fachirismo; poi tutto goto avevano pubblicato i piu illustri e sicuri Bpeentatori, dal
Crookes al Wagner, all’Aksakof; dal Gibier allo Zloer al Janet, al de Rochas, al Richet, al Maisellcon suo
sommo stupore venne a conoscere che ormai i ferianehdetti spiritici, per esplicita dichiaraziodegli scienziati

pil scettici e pill positivi, erano innegalili.

* «E la parola dell'onesto, del saggio, della veitdicdel professore scrupoloso e nutrito di scieezzhe desidera
parteciparla, che declama nel deserto, che padagh impermeabili! E una delle considerazioni pithare e piu
originali del Pirandello sulla solitudine della rage e della ‘verita’. La parola onesta e corrobteadella cultura e
della scienza é destinata a finire nel silenzidlangenerale indifferenza, spesso nella parodiacko rscherno»
(P.Tuscand,e «Novelle per un annar Id. L'identita impossibile. L’'opera di Luigi Pirandelld.offredo, Napoli, 1989,
pp.231-232).
* Sulla presenza in generale di spunti e processiciaralle novelle del Nostro desunte dagli intrepiiutini si veda
il capitolo introduttivoPirandello, Plauto e Boccaccidel gia citato lavoro di Franco ZangrilRjrandello e i classici.
Da Euripide a Verga cit. (Cfr. in particolare le pp. 9-20).
*® Scrive Angelo Pupino, a proposito dello stesso patala novella in questione, che le letture delspeaggio
Zummo potrebbero benissimo appartenere a quel ghagzssenziale di letture sul tema di cui si semvjuegli stessi
anni I'autore Pirandello indubbiamente influenzatocid dallamico e sodale Capuana: «Se le per#@nabminate
sono di sicura competenza, € plausibile che il fmestigio possa avere, se hon promosso, almenostanolato I'uso
di concetti teosofici e spiritici da parte di quaRtirandello incluso, detenessero un bagaglioodioscenze filosofiche
né ingenuo né grossolano. (A. R. Pupilirandello, Maschere e fantasmicit. p.19). Per ulteriori approfondimenti
sull’'argomento e, nello specifico, sulle connessahe esso ha con la lettura della novella, siigiral capitoloGenesi
del personaggio,n particolare alle pp. 17-21 del volume appeitet@ di Pupino.
“N.A., I, 1, p.321.
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Zummo quindi sembra credere piu alle sue letsaientifiche che alla salda legge, e proprio ad
esse si affida perfino in tribunale per perorarecdasa dei suoi assistiti. La sua € dunque una
battaglia per un’idea piu che per un fatto in Sé&8a su interpretazioni soggettive desunte Hai li
consultati e non (almeno all'inizio) su attestazievidenti. In aula, piu che pronunciare un’arringa
difensiva, Zummo parla in effetti come fosse urat@le ad un convegno, un saggista appunto,
intento a presentare la sua comunicazione nel nmdoottimale possibile, nel tentativo di

convincere i giudici circa la validita delle teodello spiritismo:

Invece sbalordi i giudici, i colleghi, il pubbliothe stipava l'aula del tribunale, con una inaspettastrosa, fervida
professione di fede. Parld di Allah Kardech comeéndhovello messia; defini lo spiritismo la religiomuova
dell'umanita; disse che la scienza co’ suoi saldifreddi ordigni, col suo formalismo troppo rigooasveva sopraffatto
la natura; che l'albero della vita , allevato atdlmente dalla scienza, aveva perduto il verdgras sterilito o dava
frutti che imbozzacchivano e sapevano di ceneoseot perché nessun calore di fede piu li matursheaora, ecco, |l

mistero cominciava a schiudere le sue porte tesebie avrebbe spalancare doni#hi!

Interessante notare la patina ironica e persatta adotta il personaggio Zummo nel condurre il
suo discorso in favore dello spiritismo: la stessgenza, un tempo rigida e affidabile nei suoi
incrollabili principi empirici, € adesso costret@ ammettere anche cio che con le sue stesse
metodiche appare inspiegabile: la bizzarria e réestitale della natura, manifestato in forme
molteplici che contemplano anche I'incorporeo.

Del tutto diversi sono i toni di un’altra nolselMondo di cartadel 1909. Qui il protagonista
Valeriano Balicci € un appassionato lettore chatiflea tutta la sua esistenza con le pagine lette
attraverso i libri della sua affollata casa-bibdicd. Per lui spazi, luoghi e ambienti non sonolguel
realmente vissuti con I'esperienza pratica, malgdella mente, ricostruiti nel filo della memoria
tramite filtri immaginari. Cido accade ancora di jgjuando, costretto da una progressiva malattia ad
una inesorabile cecita, assolda una lettrice mieffinché essa legga per lui le storie contenate n
suoi testi.

Pur virando verso venature in senso lirico ®oviario, anziché saggistiche in senso stretto, la
novella € comunque metafora emblematica di una rdg@aua tutto tondo che l'autore vuole
sottilmente condurre contro un’'umanita borghesepmidal punto di vista sociale e culturale,

attratta solo da materialita e sempre piu invigehia cavillosi conformismi.

*\vi, pp. 324-325.
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Le vie d’'uscita, le possibili fughe verso utegita piu armoniosa sono da ricercare per Pirdmdel
altrove, ossia nelle enigmatiche simbolizzaziorieé dalla natura e nell’incessante mobilita del
pensiero umano. Pronto ad andare anche oltre kuetancorporeita delle cose.
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4.2)Bio-etiche dell'altrove

Dal punto di vista contenutistico, sebbene $imanto complesso riuscire ad elaborare rigide
schematizzazioni nella cospicuarietasdelle Novelle per un annduttavia e possibile rilevarne
linee tematiche costanti che attraversano l'intengpuse che sono realizzate in forme diverse.

Sia le novelle che si sono in questo lavororefipiu propriamente “saggistiche”, dal punto di
vista strutturale (analizzate nel terzo capitotd)e quelle di tipo narrativo condividono infatti i
medesimi temi, ruotanti attorno alle seguenti, gpali diadi: vita-morte, apparenza-realta, cultura
intellettuale e conflitto con la societa, contragstocorpo e spirito, razionalita-illusione, passidel
cuore ed esercizio della ragione, figure slEstexn aperto dissidio con i giovani ecc.

A cio si aggiungono novelle storico-politichkecparlano soprattutto di guerra (riferendosi alle
conseguenze del primo conflitto mondiale) o di dipost-risorgimentale (riflettendo, con singolare
ironia e scetticismo, sulla reale efficacia delieprese garibaldine); altre si soffermano sulla
lontananza, sullstatusdi emigrante, sulla figura del diverso, dell’esdu altre ancora riflettono
invece sul concetto di malattia; o su quello dilaggenza o maternita.

Nel corso di questo lavoro non tutte le pistatenutistiche sopra citate sono state prese in
considerazione, ma soltanto quelle in cui il temeespresso da determinate forme, vicine a quelle
palesate anche nei testi critici dello scrittoriee @vuto cosi modo di vedere come alcune tra guest
qguestioni (il rapporto tra arte e vita, tra flusetale e forme, tra cultura letteraria italiana e
straniera) siano state trattate da Pirandello pyaprquegli scritti non d’'invenzione pubblicati su
rivista, nei quali pero il punto di vista dell’awéoera filtrato da vistosi elementi di fantasia.
Elementi calettati, con pungolo irriverente, aglusti di cronaca. Cio rendeva quel particolare tipo
di saggistica leggermente narrativa, spostando l@sse stilistico su una voluta commistione tra
pensiero teorico e finzione, discorso e racconto.

Si é notato viceversa che, sostando sul versdglte sole novelle, la presenza di determinati
nuclei tematici trattati in modo critico, ossia caleformazioni analitiche volte a complete
decostruzioni di senso, ha reso in Pirandello &ssst forma breve del narrare una eccentrica
parabola del moderno, densa di significati: unattstra quasi a tesi (dunque molto simile, ma non
identica, ad un saggio) il cui messaggio oggetiva fortemente orientato sui nuclei poetici
dell'autore, ma la cui interpretazione finale gpasso lasciata alla libera interpretazione deladong

lettore. Seguendo dunque I'<immaginazione narratipiandelliana, & possibile ricercare in molte

LI concetto di «immaginazione narrativa» declinatsenso etico & stato sviluppato dalla neo aeiita americana
Martha Nussbaum nel su@oltivare I'umanita. | classici, il multiculturalimo e I'educazione contemporanézarocci,
Roma, 1999 (Si veda in particolar modo il cap.’Bnmaginazione narrativp.
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novelle alcuni argomenti che piu di tutti si prestad un tipo di lettura in chiave etica, esistalezi

0 per I'appunto ‘saggistica’, nell’accezione pastare di cui sopra: ossia, un costante processo di
negoziazione problematica del senso che ha nelidubel gusto degli esempi paradossali, nella
particolarita delle questioni affrontate e nel eiiffnento semantico rispetto al comune sentirejda s
cifra essenziale.

Da questo punto di vista, oltre i temi gidatijt interessante & ripercorrere quella filigrana
gnomica individuabile in argomenti quali il rappmrtra uomo e natura; e, di conseguenza, il
contrasto di quest'ultima con la scienza e la témie?, o con I'urbanita diffusa. Scienza, natura,
vita, civilta possono associarsi inoltre in mokisti brevi dell’autore siciliano a concetti quali
armonia, ricomposizione, sincerita; ma anche ad ditsegno contrario come fuga, evasione,
rifugio, sogno spezzato, distanza, incomunicabilita

Significati in linea col pensiero relativistignrandelliand, non piti o non solo rappresentato
tramite lacerazioni coscienziali o vibranti tensiontellettive, bensi grazie a sfilacciamenti liric
snodi simbolict e analogici: epifanie che modificano progressivaiméda testualita delle novelle.
Tradotto in termini letterari: unmorismoche non cessa del tutto di venire meno in quardbca
riflessiva (e, quindi, discorsiva) interna alla r@aione, ma che inclina e si avvale sempre piu di
slittamenti onirici e procedimenti del fantasfico

Molte novelle di Pirandello, riflettendo sul bmio vita naturale e vita delluomo, propongono
pertanto una bioetica particolare, da intendereina@enso normativo o prescrittivo, ma, appunto,

critico e problematich Se spesso le vie alternative alle costrizioniaipdrutto del ragionamento o

? Va quantomeno citata la celebre novélesorprese della scien£a905) che riflette con modalita del tutto irorech
sui presunti progressi tecnologico scientifici mespunto da un gruppo di intellettuali riuniti anvegno a fine di
migliora le condizioni del paese di fantasia Milacc
* Del resto si & gia abbondantemente rilevato chie melvelle il paesaggio naturale «si investe funaimente della
visione pirandelliana della vita» (F. Zangrillia funzione del paesaggio nella novellistica pireltidna, in Le novelle
di Pirandellg cit., pp. 133).
* Un recente contributo critico che va in questaziinee & certamente quello di Angela Fariellematiche e simboli
nelle “Novelle per un anno”Laterza, Bari, 2006
® Neuro Bonifazi ha chiarito bene questo importaratssaggio: «Il limite che separa I'umorismo f@altasticoé proprio
questo: finche il soggetto si trova dentro queste®o (uno, nessuno o centomila che sia) e ibraocne ricava effetti
di contrasto ridicolo, si tratta di umorismo; quanthvece |'estraneo o gli estranei escono fuori slafjgetto e
acquisiscono autonomia trasformandosi magari inqrexggi inverosimili, ognuno con un nome diversdardo luogo
ad avvenimenti inesplicabili, allora il raccontopassato nefantastico Comunque sia, 'umorismo pirandelliano &
sempre a un passo dantastico> (N. BonifaziPirandello. Dall'umorismo alla realta del sognim Id., Teorie del
fantastico e il racconto fantastico in Italia: Tdretti, Pirandello, BuzzatiLongo, Ravenna, 1982, p. 116).
® Luisella Battaglia ha proposto di recente unaitatin chiave bioetica delle novelle di Pirandegjustificando cosi la
sua scelta interpretativall contributo di Pirandello [...] riguarda non uniética ‘edificante’— quella che, impegnata
a risolvere i problemi fornendo regole e princigiigli per tutti, finisce per approdare ad una sditéilosofia delle
ricette’— ma una bioetica ‘critica’ che € perennateealla ricerca dei problemi, per riconoscerli véserarli,
assumendo pienamente la complessita dell’'esistdrezdettura delle sue opere costituisce in tal sems efficace
antidoto contro una tradizionale impostazione t@oniniversalizzante, impersonale, esteriormentscptéva» (L.
Battaglia,Pirandello e la bioeticain AA. VV., Intorno a Pirandello. Percorsi e interpretazioaicura di A. Dentone e
A. Contini, Le Mani, Chiavari (Genova), 2008, p.157
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dei liberi pensieri dei personaggi, sono da ess&rcate con una uscita drastica dai meccanismi
oppressivi del quotidiano, dal peso delle iderfiitiie, in alcune situazioni si verifica invecaa
sorta di empatico legame tra essere umano e armbagntali. Addirittura questi ultimi sembrano
svolgere il ruolo di protagoniéi tanto da assumere caratteristiche antropomorf@ecda
propensione al libero pensiero, 'emanazione diisemti o passioni.

Si esplica cosi il paradosso, tutto pirandetligoer cui 'uomo, se vuole essere veramente tale,
ovvero cogliere il reale significato della sua &siga, deve provare ad essere altro da sé, deve
uscire dalle sue plurali e fisse forme: deve ins@ngssere non solo macchina logica o raziocinio,
ma anche spirito vivo e libero, rifuso nella nattnamite la fantasia. Solo da questa dimensione
originaria puo finalmente comprendere ed apprezfassenza della vita, ritrovandovi la vera
umanita, le possibili risposte a tutte le laceraqiestioni sottoposte al vaglio continuo della
coscienza.

E quel che accade, per esempio, a un personaggie nonno Bauer, anziano protagonista di
un’omonima novella, pubblicata con questo titoloptema volta sulla rivista il «Marzocco» nel
1897 e poi riapparsa con il noigiardinetto lasst dalle successive edizioni, a partire dal 902
Vi si racconta di un vecchio signore in fin di vimico della voce narrante, intento a trascorre i
suoi ultimi istanti immerso nella lettura appassitandi libri in biblioteca. Soprattutto egli gode
della viva contemplazione di un piccolo giardinofidri, che puo vedere dalla finestra della sua
nuova abitazione. Consapevole della sua condiziesfgjme quindi il desiderio di poter acquistare
un appezzamento di terra e potersi cosi dedidErewa di tutte le piante che piu gli piacevano.
Essendo avanti negli anni e prossimo ormai allatenatecide di comprare un piccolo terreno
presso il cimitero, vicino a quella che sara latsuaba.

Nella vegetazione nonno Bauer proietta tutteuib amore assoltt@ sente quella vita ancora
brulicante e autentica che lui, da essere umaaopdco non avra piu a disposizione. Pertanto
investe in essa emozioni e sensazioni persindhBisicaggiunte con I'immaginazione: «se ne stava
alla finestra a conversar col giardiniere e a fateamore — com’egli diceva — con le rose del
giardino»°. Le piante con le quali il vecchio conversa, dahto loro, sembrano avere una vita
propria e provare sentimenti interiori, parteciparmbsi di tutte le gioie o le amarezze cui le

costringe I'alternarsi ciclico delle stagioni:

" F. Zangrilli, L'arte novellistica di Pirandellpcit., p.124
® Per lintera vicenda editoriale di questo te€tfs. G.Anderssonl.e varianti testuali nelle successive edizioni elell
novelle in AA., Le novelle di Pirandellpcit., pp.61-63.
° «L’amore per la natura non & in lui, come anchealini personaggi, una sostituzione. Si tratta sempiente
dell'archetipo di ogni amore, del paradigma di wsiderio puro, privo di contenuti» (F. D’Intinba persuasione
narrativa: Il giardinetto lasstn Id., L'antro della bestiecit., p.176).
N.A., 1I, 1, p.96.
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Quel povero albero — io lo ricordo — s’era levatib magro stelo cinereo con evidente sforzo e ridearrami come a
supplicare, desideroso di vedere il sole e I'abark, angosciato dalla paura di non avere inr#® tagoglio da arrivare
oltre i tetti delle case che lo circondavano. Miaalimente, c’era arrivato! E come brillavano feleifrondi della cima e
guanta invidia destavano in quelle che stavanseit’aria, senza sole! Anche nella morte, nellocstesi dai rami, in
autunno, le foglie di lassu avevano una piu li@des volavano via col vento, in alto, cadevana ttti, vedevano il

cielo ancora; mentre le povere foglie basse modivaei fango della via, calpestate.

L’'umanizzazione cui sono sottoposti i vegetaane un profondo significato in rapporto ai gesti
e alla saggezza di nonno Bauer, il quale, in saastarchiude lentamente i conti di una vita di
solitudine e d’'indifferenza, cui I'ha spesso castranche il comportamento degli altri, di chi gl
pit vicino» Il ripiegamento sulle intime ragioni del protagsia e la stessa commovente
conclusione della novella — nella quale si vededBauovare pena per un bambino, figlio d’'una sua
conoscente, anch’egli malato terminale — impedisadinscorgere I'idea ambientalista che sta alla
base del testo. In realta proprio il brano riprtsopra, in cui le fronde sono ora liete ora irose
per cio che accade loro intorno, € una inserzietterbhle postuma di un segmento presente in
un’altra novella: si tratta del bozzetto-raccoAlberi cittadini pubblicato nello stesso «Marzocco»
nel 1900.

Qui la tematica ecologica, con evidenti implioat morali, € resa evidente grazie alla stessa
forma che presenta il breve testo. L’anonima voeladitore vi compare infatti gia dalla prima
battuta indicante un diretto dialogo con gli albetChe noia dev'esser la vostra, poveri alberi
appaiati in fila lungo i viali della cittd% L’estrema commiserazione del narratore & legatap
brutale sradicamento che gli alberi hanno subiéserdo stati rimossi dall’'aperta campagna dove
SONo nati e cresciuti, per approdare in una trafficvia di citta. In questo luogo artificiale efsgino
da sfondo agli esercizi commerciali che si disporgai lati della grande strada, o servono per
abbellire enormi palazzi provvisti di cortile. Léta in questione € Roma e chi narra mostra di

conoscerla molto bene:

Ne conosco alcuni, in fondo a una delle vie piglar e piu popolate di Roma, che fan veramente.fB&ta venuti su
miseri e squallidi, ed han quasi un’aria smarnitayrosa, come se chiedessero che stiano a fafca lianta gente
affaccendata, in mezzo al fragoroso tramestio détk cittadina. Con che mesta meraviglia, i pottersi vedon
rispecchiati nelle splendide vetrine delle bottéghgoar che loro stessi si commiserino, scotendtaleente i rami a

gualche soffio di vento.

11 ¢, ;
Ivi, p. 95.
2 P. Toscano e novelle di Pirandellpin Id., L'identita impossibilecit., p. 214
BN.A., 1I, 2, p.1038.
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Ogni qualvolta passo per quella via, guardando lgadiaeretti, penso ai tanti e tanti infelici ctedtratti dal miraggio
della citta, hanno abbandonato le loro campagrenevenuti qui a intristirsi, a smarrirsi nel labg#d d’'una vita che
non & per loro. E immaginando il pentimento amaszt@nsolato di questi infelici e il rimpianto detlrra lontana,
della vita semplice e buona che vi traevano unngioprima che la maledetta tentazione la recagseddadispetto
accendendo le lusinghe d’altra fortuna; immaginohandi qual viva e spontanea letizia di germogliarsmerebbero
all'aperto questi miseri alberetti; come brillerebd le loro foglie e come si stenderebbero ad aobae l'aria pura
questi rami aggranchiti, attediati.Ecco: il brevaahio che il lastrico della via lascia attornatrainco. E tutta la loro

campagna; per esso la terra beve a stento I'acgjuziedo e respira?

In questa prima parte del testo, nella quaktrattura del racconto e di tipo descrittivo-anedif
emergono il contrasto tra la vitalita potenziadpressa dalla natura e il soffocamento urbana vist
nei pensieri e nei rimpianti degli alberi: spec¢héoloro volta, di un malessere generale nei
confronti dell’incivilta umana. Un dissidio che dalturale diviene anche emotivo, come mostrano
del resto gli aggettivi, i vezzeggiativi e i venmsati dall’autore per denotare lo stato d’animo dei
vegetali: «intristirsi e smarrirsi», «alberetti efiti», «pentimento amaro», «spontanea letizia di
germoglio», «rami attediati». Dalla descriziongassa poi all'analisi della loro condizione: quella
in cui lo scrittore si immedesima ancora di pidaro, immaginando, con la fantasia, la sfera dei

sentimenti:

Ah, lo sentono anch’essi, i poveri alberi delldzcisentono anch’essi un non so che nell’aria #afi@sca. Sotto il duro
lastrico opprimente, alberi in esilio, la terraparla del rinnovato amor del sole, e voi fremeridecbltate, beati nel
pensiero ch’ella non si € dimenticata di voi lomtadi voi sperduti fra il trambusto della citta. t8p le case
innumerevoli che la schiacciano, sotto le selgbestate di continuo dagli uomini irrequieti, elise; vive, e voi sentite
con le radici I'ardore di questa sua novella vite mon sa tenersi nascosta e schiuma quasi d saldi in tenui fili

d’erba. Ah, voi forse, mirando quei verdi ciuffirtidi, concepite la folle speranza che la terra ieofgr le vostre
vendette, invader la citta per riscattarvi; e vedaetsogno quei ciuffi crescere, e la via diventaneprato e la citta

campagna?f

L’atmosfera cittadina & del tutto opprimente gkrinermi alberi, i quali tuttavia si sforzano di
sognare un mondo diverso e alla rovescia, dove eraelci fioriscano ovunque a scapito delle
costruzioni lapidee imposte dagli uomini, prendesadona rivincita sul loro stesso modo di
concepire il paesaggio. La capacita immaginativas trasferita dal narratore alle medesime piante
e ad essa presto si accompagna una vivace paemipal che riguarda da vicino le trasformazioni

innaturali compiute sull'ambiente circostante daliho per scopi puramente esteriori. Matura

“ Ibidem
Y lvi, p. 1039
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quindi una tirata contro i giardinieri, divenutigdolo di un livellamento culturale omologante che

ostacola il libero fluire della vita:

Le cesoje del giardiniere han pareggiato simmeatrege le cime di questi alberi e internamente hampmsto ai rami
la curva d’una galleria e, ai lati, gli archi d’'loggiato.

Cosi svisati, con sapiente barbarie mutilati, gpcisison piu davvero parer belli e far piacere dadiséri? Confesso che
a me danno un senso di ribrezzo, come se mi a#fiassno spettacolo di perpetua tortura. E mi vieglia di gridare:
«Ma costruite di pietra i vostri portici! Questirsesseri vivi, che soffrono e fan soffrire: € ciedenpedir loro cosi la
viva spontaneita del germoglio, I'espansione datial»

E non sapete, o giardinieri d’ltalia, che la pemandrte € abolita tra noi? Per chi osi alzar |aaedtre le corde
livellatrici delle leggi, che stanno ad un palmd f@ago, rete protettrice dei nani, non c’e pibdia che gliela tagli. Or
perché quella povera fronda che voglia spingergairoltre la linea imposta dalle vostre forbicvdEssere decapitata?

Per quegli alberi, o giardinieri, il vostro meséigr ancora quello del boi&!

Ponendo, seppure in modi e forme ironiche niaelella sofferenza e della pena di morte il brano
assume lievi connotazioni etico-civili, nella miaun cui il narratore esplicita la sua indignazione
rivolgendosi con appelli, esclamazioni e interragai retoriche ai diretti destinatari. Il testo
somiglia cosi nella sua struttura a quei brevittcgiornalistici d’occasione (si ricordino in
particolar modo i testifilatori e Una spazzolgpin cui 'autore esprimeva le sue opinioni e dezeyn
metaforizzando i concetti attraverso specificherggo esempi narrativi.

L’idea di associarsi al mondo incontaminatpoetico della natura € un modo per attuare un
distanziamento polemico dalla presunta civilta uaattella vanita e transitorieta di un presente
effimero e spesso privo di senso, costituito dantlog ideali che alla fine rivelano tutta la loro
inefficienza. Alcuni personaggi, pertanto, prefeoiso sfidare il consueto, l'ordinario di cui si
nutrono a forza ogni giorno, per individuare nedanpagna, nel paesaggio, nei fenomeni naturali,
'oggetto della loro visione alternativa. Non pitaudecostruzione ottenuta solo tramite logica, ma
un allontanamento reso piu reale dal paradossateergersi in atmosfere oniriche e immaginative.
Ne deriva una specifica morale che nei protagodeite novelle «xnasce dalfaetas da intendersi
in senso latino, come rispetto sacro per le caseudderiva una universale compassione per tutti i
viventi»'’. Questi esseri viventi sono spesso il prodotttadwdtura, ovvero frutti, alberi e piante.

E quel che accade ai protagonisti delle ne\éidron Dio(1898) e, in modo diverso, i€anta
'epistola(1911). Nella prima il protagonista, il poveragedondo Giudé, esprime una sua filosofia
di vita basata su uno strano concetto di proppétéata. Egli, non possedendo alcun avere, elabora

' lvi, p. 1040.
'’ L. Battaglia,Pirandello e la bioeticacit., p. 177.
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un singolare pensiero, adattandolo alla propriadizone: tutti gli esseri umani sono casuali
inquilini d’'una terra che non appartiene loro, beasDio. Dovendo pagare, come si usa ad un
comune affittuario, una pigione, Giude ritiene dbepersone diseredate come lui paghino gia il
tributo con la sofferenza cui li costringe l'inedjaotidiana; mentre i piu facoltosi ottempereranno
ai loro obblighi aiutando i primi. Ecco cosi chévendo di occasionali elemosine, Giude si crede
proprietario legittimo di tutto cio che la terra (puwffrirgli spontaneamente. Sente in pratica
anch’egli di essere un piccolo padreterno e vedepnedotti naturali della terra una diretta
emanazione dei suoi gesti: dai semi gettati atoveascono ora ulivi, melograni, ciliegi e nespole
di cui puo tranquillamente usufruire. Il narratalescrive la vita del personaggio e le sue idee che

inclinano verso un panteismo venato da sparutigaittenziali:

...e la terra, ecco, gli aveva dato I'albero; lo aveato a lui... Perché la terra sa forse a chiragpga?

Ed egli per quegli alberi aveva affetto paterno:pglrevano i piu belli e i piu rigogliosi di tutla campagna; e si
fermava ad ammirarli a lungo e scoteva il capmfditcapelli grigi, ricci , quasi ferruginei. [...]d8I, per le campagne
altrui, viveva senza tetto. Dormiva la notte in easale smantellato e abbandonato; si destavaball@lsi metteva a
errar senza meta, per le solitudini immense e mmepdi tanta vita, in quel silenzio palpitantefatjlie [...] O perché
mai nascevano certe erbe? Non per gli uomini, cegger le bestie, che non ne mangiavano ... Nasogyerché Dio
le voleva e la terra le faceva, senza curarsi @giatere che recava agli uomini prepotenti, i qoeddono d’aver
dominio su di lei; tanto & vero che, strappatendwa a farle; e li che nessuno le toccava , egse&rvano senza fine —

come la terra le voleva®®,

Una natura che, sebbene ben preservata dall'uoesta leopardianamente indifferente ai suoi
scopi 0 bisogni immediati, mostrando cosi tuttada dimensione di alterita. Il campo di grano ben
rigoglioso, che Giudé non riesce a coltivare comevbrrebbe, ne € emblema significativo. Esso
non @ altro che manifestazione dei suoi sogdestinati a rimanere frustrati.

Nella novellaCanta I'epistolal’identificarsi del’'uomo con aspetti vitali dellaatura € invece un
modo per esibire una protesta ragionata contrsflestanti identita cui costringe il sistema civéle
soprattutto, familiare: colmo, quest’ultimo, di aterati pregiudizi. Ma e al contempo un modo per
respingere tutto cio che di illusorio e transitoalberga nelle dinamiche dell’agire umano, nelle
ideologie vuote, le quali finiscono per essere gatnosi pensieri dispersi nel vento, per usare la

stessa immagine metaforica presente nella novella.

¥ N.A., 1Il, 1, pp.720-721.
¥ «La lunga manifestazione onirica in cui Giudé ingina il proprio campo di grano & poco piu che lresgione di
desideri diurni. Non c’é il minimo tentativo di rjpdurre 'ondeggiamento misterioso ed assurdo delmifestazioni
dellinconscio. La struttura é classica e il findiela novella dimostrera il carattere sempliceragrttetico del sogno»
(V. Baldi, Novelle dall'incubo. Immaginario onirico e struteisimmetriche iBBerecche e la guere@Una giornata in
«Critica letterariaN.2»,147, 2010, p. 245).
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In questo senso il protagonista del testo, Tasino Unzio, € una sorta di filosofo ambientalista
che mostra un assoluto distacco dai valori aréficreati dal consorzio umano (tra cui si annovera
la fede religiosa o la propria reputazione in pida)| per abbracciare un panismo endemico in cui
dissolvere, grazie ad un indistinto flusso atemieorperfino se steséb Da ex seminarista egli
identifica la propria esistenza con quelle deghingtnti naturali, dandone spiegazioni in forma di
domande aperte. In piu esprime la propria soliteanerso un mondo devastato dall'intervento

umano.

E lui, avvertendo e riconoscendo le nuvole, potewehe — perché no?— pensare alla vicenda dell’acdngadivien

nuvola, per ridivenir poi acqua di nuovo. E a spieguesta vicenda bastava un povero professordcdisica; ma a

spiegare il perché del perché?

Su nel bosco dei castagni, picchi d’accetta; gilareva, picchi di piccone.

Mutilare la montagna,; atterrare gli alberi, pertnaise case. Li, in quel borgo montano, altre c&enti affanni, fatiche
e pene d'ogni sorta, perché? Per arrivare a ungrmto e per far uscire poi da questo comignolo eirdpfumo, subito

disperso nella vanita dello spazio.

E come quel fumo, ogni pensiero, ogni memoria degtnini.

Ma davanti all’'ampio spettacolo della natura, tjueienso piano verde di querci e d'ulivi e chstagni [...] sentiva a
poco a poco rasserenarsi in una blanda smemoratiziae

Tutte le illusioni e tutti i disinganni e i doloei le gioie e le speranze e i desideri degli uominapparivano vani e
transitorii di fronte al sentimento che spiravalaabse che restano e sopravanzano ad essi, ifiiagdiasi vicende

di nuvole gli apparivano nell’eternita della natiigngoli fatti degli uomin?*

La breve vicenda termina con la devozionesppeito e il senso di responsabilita che Tommasino
ripone e ritrova, dopo ennesima riflessione, intemue filo d’erba di cui segue tutta la parabola
vitale. Al'ennesimo amore falso e materiale pea dionna, egli antepone quello sincero e spirituale
per un’altra forma di vita parimenti naturale, empaliena da tutte le costruzioni deterministiche e

gli insulsi riti culturali imposte dal sociale. ldimensione dell’altrove pud quindi essere ricercata

%% «Non aver pitl coscienza d’essere, come una pistrag una pianta; non ricordarsi pitl neanche dedrjanome;
vivere per vivere, senza saper di vivere, comeekib, come le piante; senza piu affetti, né deisidé memorie, né
pensieri; senza piu nulla che desse senso e valesore alla propria vita. Ecco: sdrajato |i siifa, con le mani
intrecciate dietro la nuca, guardare nel cielo ezzle bianche nuvole abbarbaglianti, gonfie deseidire il vento che
faceva nei castagni del bosco come un fragor depmmella voce di quel vento e in quel fragoreissncome da
un'infinita lontananza, la vanita d’ogni cosa ¢eiflio angoscioso della vita. Nuvole e vento. (cfRirandello, N. A., I,
1, pp.484-485). Non é privo di significato il fatbe questo stesso brano della novella appaia owit di un breve
capitolo del ‘romanzo-saggi®Jno, nessuno e centomi{a926) intitolato per I'appuntbluvole e ventadal quale € stato
perd espunto il segmento piu nichilistico. Indubbno pero i travasi stilistici e tematici con atesti novellistici, in
particolare con la novellaa trappola(1915) e le implicazioni leopardiane che seppur leoopportune differenze é
possibile cogliere nelle vicende di Vitangelo Mastzae Tommasino Unzio. Queste questioni sono teattamodo
specifico nel volume di Angelo R. PupinBirandello o I'arte della dissonanza. Saggio suim@nzj Salerno editrice,
Roma, 2008, pp.331-333 alle cui pagine di riferitonesi rinvia pertanto per ulteriori approfondimenti

'N.A., I, 1. p.485.
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non fuori, ma negli stessi oggetti del reale, quaapero si riesca a vedere in essi 'immaginendi u
vera visione alternativa rispetto all'ingabbianteda di vivere canonico.

Esistono tuttavia altri tipi di evasioni, frotdi momentanei viaggi mentali, di vere geografie
nomadi del pensiero. E proprio il planisfero, lat@ayeografica del mondo, da supporto materiale
costituito da colori, segni e reticolati in cuidigire una realta oggettiva e stabile, diviene slmbo
virtuale di inusitati percorsi immaginativi, ancomma volta fondati sulle oscillanti percezioni
soggettive dei personaggi. Questi saltano, poichétrano di averlo gia introiettato, il momento
dell'analisi del contesto situazionale o della lotondizione, per abbandonarsi piuttosto a
divagazioni liriche che investono i luoghi del magli ambienti vegetali e animali e le risorse
naturali: ma sempre in una prospettiva di sottie/imento tra urgui riconosciuto (e logorante) e
un li desiderato, ipotizzato. Intercettando le pistel'at&k, tramite opportune diffrazioni
analogiche, ecco che la dimensione fenomenica dehdm risulta cosi progressivamente
smaterializzata e la rappresentazione medesima dé&l umana si frange in altrettanto disconnesse
cartografie del relativo.

Il personaggio dell'impiegato Belluca, protagsiai della novelldl treno ha fischiato(1914), e
figura cardine che piu fra tutte conferma tali rptetazioni. L’avere udito il fischio di un tren@in
cuore della notte costituisce per lui lo stimol@azje al quale intraprende viaggi che assumono
consistenza visiva solo nella sua mente. Le tagpsub itinerario immaginoso sono all'inizio ben
individuabili nel mappamondo (si tratta infattigtiandi aree del Nord: la Siberia; o di estese regio
del Centro-Sud africano: come il Congo); ma divermy seguito sempre piu generiche. Piu che
luoghi geografici definiti, sembrano designare faisito risorse della natura alonate da usi simbolici
e metaforic?. Il narratore anonimo, con piglio saggistico, coemta le espressioni pronunciate
all'interno del delirio ragionato di Belluca:

Cose inaudite; espressioni poetiche, immaginostadzhe, che tanto piu stupivano, in quanto ngootva in alcun
modo spiegare come, per qual prodigio, fiorissarbdcca a lui [...] Ora parlava dzzurre frontidi montagne nevose,
levate al cielo; parlava di viscidi cetacei chelumainosi, sul fondo dei mari, con la coflcevan la virgola Cose,

ripeto, inaudité&®

Sia le @zzurre fronty che i «viscidi cetacei» citati nel brano rappnégeo la vita autentica che il
personaggio scopre di non potere ottenere, applicatne € nella monotonia angustiante del suo
meccanico lavoro e soffocato dal degradato ambitamteliare. Pirandello costruisce pertanto la

%2 p. Agostini,Lo spazio della notte. Pirandello: le novelle, iindolo, Franco Cesati editore, Firenze, 1988, pp.197-
199.
“N.A., I, 1, p.665.
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novella attraverso il contrasto tematico tra imntittbie dinamismo, e fa «esplodere 'unita del
personaggio nel contatto umoristico di ragionegngalesideri e realt&

Ben piu complessa appare la vicenda e la stauttuuna importante novella di passaggio, come
Rimedio: la geografig1920). Qui l'alterita, simbolo di vita felice, immaginata come una meta
lontana nello spazio e nel tempo. Una dimensiomeechossibile raggiungere non solo attraverso |l
sogno, ma anche nella superficie del qui ed omttiata allora «una corrispondenza tra spazi fisici
e quelli mentali®, opponendo tra loralue diverse realtd simultaneamente presenti. Etales
rimedio escogitato dal protagonista della novella il guatentre assiste la madre in fin di vita o
tenta di comunicare con la moglie, legge dal simsaldi geografia della figlia e inizia una
personale ricerca su usi e costumi di popoli e hu@gotici, molto distanti, eppure cosi vivi nella
loro realta verificata da schede e mappe («l'istl&iamaica, dove sono le Montagne Azzuffe»
Egli espone tale realta ai lettori, quasi fosse pagina di un trattato di geografia culturale, cui

aggiungere le proprie considerazioni:

Le piantagioni dello zucchero e del caffe, del grdfindia e della Guinea; le foreste delle montagnevo sentito e
respirato con indicibile conforto il tanfo caldogeasso del letame nelle grandi stalle degli allesatim ma proprio
sentito e respirato, ma proprio veduto tutto, adé che € la su quelle praterie, con gli uominioa te donne e coi
ragazzi come sono Ia, che portano le ceste e riawvesa mucchi sugli spiazzi assolati il raccoltbadfe ad asciugarsi;
con la certezza precisa e tangibile che tutto guerst vero, in quella parte del mondo cosi lontanai vero da sentirlo
e opporlo come una realta altrettanto viva a quelEami circondava la nella camera di mia madrebooda.

Ecco, nient'altro che questa certezza d’'una refiltata altrove, lontana e diversa, da contrappeaka per volta, alla

realta presente che v'opprifife

Assegna poi a caso a ciascuno dei suoi familkmtita geografiche, ovvero nomi di regioni
straniere o fiumi, che, nella loro improvvisa astid; rivelano cio che Gugliemi ha chiamato per
questa novella lo «sfruttamento sistematico e qnazle dell'incongruc%, il quale ha la funzione
di differire, relativizzandola, la vita umana, remdola cosi piu accettabile nella sua mobilita e
varieta.

Molte altri sono infine i testi novellistioa cui Pirandello pone il tema della vita, legaradalle

trasformazioni o alle rivelazioni della natura ejrgli, alla stessa condotta morale degli uomini. E

sembrato opportuno, tuttavia, citare solo quéénuti pil esemplari. E stato inoltre possibile

**F. Di Legami,La funzione lirica nel narrare breve alle sogliel #vecentocit., p.500.
* S.Ferlita, Girgenti: “Una Spoon River mediterranea’in D. Perrone (a cura di), luoghi degli scrittori. Guida
letteraria della Sicilia Bonanno, Roma-Acireale, 2007, p.85.
®N.A., I, 1, p.211.
* Ibidem.
*® G.Guglielmi,Mondo di cartain Id., Ironia e negazioneEinaudi, Torino, 1974, p.168.
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osservare i mutamenti morfologici della stessa tomovella: da una iniziale tipizzazione piu
tradizionale in cui il paesaggio e la natura somotggonisti in un contesto realistico di viva
denuncia, si é passati infatti ad un discorsogtorgul singolo personaggio, il quale rompe con la
tradizione oggettiva e filtra analiticamente gli l@enti o gli oggetti esterni, portandoli in una
dimensione altra. Fino ad arrivare a novelle detistumature liriche (comi treno ha fischiatco
Rimedio: la geografig nelle quali perd non viene mai meno la figueatcale di un narratore che
tenta di spiegare “saggisticamente” natlipit o nel finale dei testi, I'argomento delle vicereld
suo significato.

Da ultimo, nel passaggio dagli anni Venti in ponota come concetti e pensieri dei personaggi
siano sempre piu affidati ad apologhi morali o breasoconti-confessioni caratterizzati dalla
incisiva brevita e dalla presenza piu insistitdigire simboliche e del fantastico. Queste forme

testuali saranno sempre piu costanti nello scethagli anni a venire.
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4.3)Favole della complessita

Un ulteriore sottogenere, comune sia alla novalisthe alla saggistica pirandelliana, e senz’altro
guello della favola o dell'apologo. Sul piano teorisi € infatti rilevato come nell’esposizione dei
principi estetici dell'umorismo italiano ed europ&autore abbia citato a piu riprese palinsesti
favolistici noti (Fedro, Esopo, Aristofane, Lessingollegandoli con i nuovi metodi del comporre.
La stessa scrittura critica dello scrittore agrigen proprio per dimostrare su piano pratico
l'intreccio esistente tra narrativa e riflessiofegeva abbondante uso di tecniche desunte da quello
stesso genere antico

Negli scritti piu incisivi gli esempi vertevarsu polemiche culturali o civili coinvolgenti alcune
figure di animali, i quali assumevano sembianzg, &icostumi umani. Lungi dal proporre pero una
loro moralita, da contrapporre a quella degli uamia bestie si facevano beffe piuttosto di
quest’ultimi, mostrando il ridicolo e I'assurdo peati nelle loro azioni o pensieri. In articoli gia
esaminati, come,a fiera della sapienzao | topi bianchi della signora Judichali figure
animalesche erano inserite in brevi storie nareagiventi la funzione di sottoporre a scarto pamdic
la stessa realta e indurre cosi nel lettore ipatgsipretative divergenti rispetto al comune genti
La commistione di fatti di cronaca e spunti fantagtalesava infatti un’idea precisa di scrittura,
fondata sulla dissonanza critica e sul paradossmyvigava pertanto il lettore ad una visione
problematica dell’esistenza, nella quale ogni feepa) ogni valore stimato saldo aveva il suo
contrappasso negativo. Si vuole verificare in qugsragrafo conclusivo la rilevanza che tali
elementi hanno nella sola produzione narrativarmé breve dello scrittore.

Premesso che la favola nel Novecento € un getcteeritrova una nuova fioritura artistica,
apparendo irrelata alla forma narrativa di novelleacconti, essa va incontro a modifiche che la
rendono «uruid di non facile identificazioné» Tali mutamenti riguardano, in primo luogo, la
brevitasposta a livello formale, ma anche la consueta lit@m@ei contenuti, destinata a non essere
pil palesata in modo esplicito, bensi aperto

! «E non & raro che nella creazione pirandellianginmein sede critica (cfr. i sagdieatro nuovo e teatro vecchio, Un
critico fantastico, L'umorismpsi inserisca la favola, creando intertestuaiiata scrittura, sperimentazione di tecniche
narrative e palinsesti della favola esopiana» (Rgfidi, Pirandello e la favolain Id., Pirandello.Presenza varia e
perennecit., p.40). Dello stesso autore si veda pummiiin studio dedicato al tema dal titdldestiario di Pirandellg
Metauro, Pesaro, 2001.
> C. Via, La favola nel Novecentoin «Arco Journal», e-journal del Dipartimento Aiti e Comunicazioni
dell'Universita di Palermo, (31 luglio 2007), p.1.
* «Sembra, perd, che la favola novecentesca abbéa pelesto suo carattere, per cosi dire, “moratistiando spazio
invece a narrazioni nelle quali i protagonisti mtanno delle lezioni esemplari, ma raccontano semplente quello
che accade. Si potrebbe parlare dunque di “mongbdidita”» (lvi, p.5).
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Pirandello nella sua novellistica si serve spegsndi di forme favolistiche e di figure di anitha
con voluto intento antifrastico. Il demistificardeie, valori e credenze della societa umana tramite
dissidio tra punto di vista umano e quello dellstigge o, ancora, attraverso le bizzarre riflessioni
che scaturiscono dagli stessi animali, € uno dei Retterari piu idonei per esprimere fratture e
contraddizioni del mondo moderno. Se nella natwea possibile ritrovare una preziosa alterita
vitale, a volte con raccordi armonici, con sognagvi; altre volte con fughe immaginarie e
drastiche prese di coscienza, gli animali rapprseninvece simboli della complessita o allegorie
del modernd che commentano di fatto la vita degli uomini, pioranendo in prevalenza estranei al
loro modo di essere o di agire, giudicandolo ingpiele.

Sebbene siano molte le novelle pirandelliantergelali compaiono animali che accompagnano le
vicende dei personaggi, non in tutte essi assumraob da protagonisti o essenze simboliche
emblematiche. E in ogni caso indubbio che la sirate il senso dei testi va incontro a progressive
metamorfosi nel corso del tempo.

Se infatti le novelle degli anni Dieci, figuramd conflitto o I'incomunicabilita tra individui,
risulteranno ancorate ad uno stile in parte tradile, in cui prevalgono dialoghi e racconti di
episodi in sequenze piu o meno lineari, quelle idaghi Trenta presentano volutamente una
dispositio piu elastica, in cui le coordinate spazio-temposaho del tutto inesistenti, sfumate o
affidate ad una dimensione ellittica. Essa sfogasso nella sfera del sogno e nei territori del
fantasticd per rappresentare nodi della perplessita, luoghiviioto, anfratti dell’alienazione
mentale. La cornice discorsiva, seppure ridotteni@imi termini, € in alcuni testi tuttavia ancora
presente e non fa altro che manifestare frattalistanze divenute sempre piu irreparabili.

Tra le individualita faunistiche predilette aaBcrittore siciliano spicca il cavallo. La sceiialla
figura equina non e casuale. Essa, oltre ad affeni@asue radici storico-letterarie nella tradizon

* Ad approfondire I'argomento & stata Isabella Nardielle Novelle si distinguono, secondo il sisteappositivo
proposto da Frye, due tipi fondamentali di “appar# della bestia: un primo tipo volutamente atheigo, in base al
qguale I'animale, incaricato di svolgere nella traom@a funzione drammatica — talora addirittura detggonista in
chiave di apologo — ha il compito di fornire unanmiagine emblematica che instaura una specifica giaatmon la
corrispondente situazione umana; un secondo tipdatpre di una simbologia oscura, talora addmdttsolamente
allusa, in cui I'animale — pur comparendo per ioo&o in modo gratuito — vale a manifestare cosua presenza
inquietante I'esistenza di correnti sotterraneeoa razionalizzabili nella vita dei protagonisti» (lardi, Animali
allegorici e animali simbolici nelle novelle di Rindelloin «Inventario», 2, maggio-agosto 1981, p.63).
> «Solo la fantasia pud modificare il mondo curvaridsistemi dei rapporti secondo gli impulsi dell'ovscio,
generando immagini tanto piu sicuramente stupefageanto piu inevitabile — sul piano dellimmagiita— diviene il
cammino lungo vie speculative in grado di schiudergzonti inconsueti e indicare singolari analogée queste
appaiono improbabili o assurde dipende unicameatefadto che non con il criterio gretto del verosemoccorre
misurarle, ma con le suggestioni altamente qual@atell’antirealismo: il pensiero alogico e cefutgo, il discorso non
lineare, la paradossalita delle scelte e dei cotapwnti, la dissonanza del ritmo e della lingua:D(Biovanelli,
Dicendo che hanno un corpblucchi, Modena, 1994, p.13).
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umoristica citata nei saggi dell’autéreacchiude significati molteplici in linea con iagro-temi
prediletti nelleNovelle per un annanorte-vita, indifferenza, incomunicabilita, alaerione.

Nella novelld_a rallegrata(1913) € inscenato un grottesco dialogo tra duelai nome Fofo e
Nero, i quali si ritrovano a condividere, pressariadesima stalla, un comune lavoro: trainare un
carro funebre. Dopo qualche battuta iniziale sldta origine e provenienza, i due si interrogano
circa la stramba natura del nuovo mestiere, mastrath non comprendere fino in fondo tutte le
cure e attenzioni che ad esso riserva I'uomo. @&enui animali pensano si possa trattare di un
particolare ufficio di spedizione, visto che netroarova posto una sola cassa alla volta e algiag
Spesso e associato un corteo di uomini tristi djrdtiira, una banda musicale. Sul finale del testo
accade pero che Nero, il cavallo di nobili origisiiimbizzarrisce davanti la casa della sua vecchia
padrona, della quale ha riconosciuto il cancell@, @er ironica e beffarda sorte, lui stesso siaro
costretto ad accompagnare al cimitero il feretrgulla che fu un tempo la sua Principessa. | gesti
spontanei della bestia sono interpretati come @atlagrata improvvisa e del tutto fuori luogo;
soprattutto in un contesto in cui ci si doveva maste seri. Cio turba non poco gli addetti
dell’agenzia funebre, preoccupati solo dell'ingragwvizio rivolto ai clienti.

La novella quindi mostra la differenza di penseil capovolto rapporto di uomini e bestie di
fronte al mistero della morte. «Solo quando gli torpiangono, possiamo stare allegri e andar
riposati nojaltri¥ pensa I'altro cavallo Fofo, mostrando di aver bempreso il rovesciamento di
prospettiva che I'episodio occorso all’amico gli fizggerito. Questa idea dei cavalli sapienti che
parlano, pensano e discutono tra loro e il finaeor di spunti satirici rendono il testo ricco di
connotazioni swiftiane; e, dunque, molto vicinedbrme del moderno umorismo europeo

Nella novellaLa liberazione del r€1914) gli uomini e le bestie si influenzano reogamente in
una vicenda dai contorni piu tradizionali, che vedatagonisti due donne e due galli. A questi sono
attribuiti sentimenti e azioni umane e cio determimnolti effetti comici del testo. Anche qui pero
ad essere adottata e un’ottica di puro rovesciamdalla morale canonica: per cui la battaglia
condotta dagli animali & giudicata ben supericspaito ai futili litigi degli umani. Pirandello atla
per la costruzione di questo testo uno stile liegdalla sintassi piana, servendosi di un lessico
formulare, ricco di onomatopee (che simulano irtawz il verso di galli e galline) e nomignoli che

hanno la funzione di esacerbare fino all’estremoaate gia colmo di contraddizioni.

® Si ricordi almeno il passo gia esaminato déifiorismoin cui sono citate opere di Giordano Bruno gislCabala
del Cavallo Pegased’Asino Cillenica
"N.A., I, 1, p.481
® A segnalare cid & stato Pietro Gibellini, il quatesi conclude la sua analisi della novella in daest «quando gli
uomini piangono, i cavalli stanno in pace. Perdmarii o perché savii, Pirandello non lo dice. L&raaswiftiana
metteva a nudo la presunzione sociale degli uontiininorismo pirandelliano finisce per mettere sdtite la loro
presunzione metafisica» (P. Gibellihg “Novelle” o il sentimento del temptroduzione a Luigi PirandelldNovelle
per un annotomo |, a cura di N. Gazich, Giunti, Firenze, 1984 XIl).
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Ben piu complessa e certamente la struttutan desto comd gatto, un cardellino e le stelléel
1917. L’esordio € anomalo: incentrato su spraztiridita, sentenze gnomiche e richieste di senso
che indagano le ragioni dell’'esistenza e lo statmabnsapevolezza che nell’ordine pietre, acqua,
stelle e monti hanno della natura circostante (<@ ne sa questa pietra della pietra accanto?E
della zana, I'acqua che vi scorre dentro? [...] Etidle ignorano anche la terra. Quei monti? Ma
possibile non sappiano che sono di questo paesedista in mezzo a loro da quasi mill'anfi)?»
Cio é da porre in contrasto con la presunta consdgzeza dell'uomo, secondo il quale tutte le cose
del mondo hanno un preciso significato, 0 sono gwte da qualche legge, seppure inconoscibile.
Dopo quesihcipit, che sembrerebbe in apparenza scorporato dal defito novella, il narratore
conversa amabilmente con i lettori e, come se astesstinuando un discorso gia iniziato, prova a
rispondere lui ai quesiti esistenziali lasciati rdip@ precedenza («Allora credete pure, se vi@iac
che le stelle non vedano altro che i tetti del opaesello tra i montt$).

Lo fa raccontando una storia ambientata poopriquel piccolo paese sperduto tra le catene
montuose. Qui abitano due figure di vecchi, un moaruna nonna, terribilmente addolorati per la
prematura scomparsa della loro nipotina. Gli anz@mniugi Ssi occupano, con estrema cura,
dell’esile cardellino della defunta e interpretadutti i naturali gesti dell’'uccello (come il «pinzey,

il «bezzicare», il cinguettare, il suo volare snogoi fuori la gabbia) come fossero segnali di un
malessere esistenziale: causato dal dolore pelaqut cosi presto fuggita via. Essi cioe proietta
nel cardellino il proprio dramma interiore e persarmgenuamente che anche lui abbia sentimenti e

pensieri umani:

La vecchia nonna era certissima che con quei gggitiecardellino chiamava ancora la padroncinahe svolando di
qua, di la per le stanze, la cercava, la cercanaasgequie, non sapendo darsi pace di non tropéilae che eran tutti
discorsi per lei, quei lunghi gorgheggi li; domanpeprio domande che meglio di cosi, con le pamda si sarebbero
potute fare; domande ripetute tre, quattro voltsedjuito, che attendevano una risposta e dimostiavstizza di non
riceverla.

Ma come, se poi era anche certo, certissimo chardellino sapeva della morte? Se sapeva, chi eva®tDa chi

attendeva risposta a quelle domande che megliosilj con le parole, non si sarebbero potute fdre?

Le riflessioni si allargano poi a considerarevi@ dei degli stessi vecchi, anche loro in fondo
simili ad uccelli abbandonati, chiusi nella gabtelle loro private tribolazioni e angosce. Fino a
guando lo sguardo del narratore si appunta su datho che, da fuori, si accorge della presenza in

casa del cardellino. L'animale, seguendo soltantuai basilari istinti, vorrebbe mangiarselo,

*N.A., I, 1, p.649.
' Ibidem.
" lvi, p.651.
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poiché comprende soltanto che esso rappresentaigente di cibo. Il ragionamento dei nonni €
invece diverso: essi sperano fino all’'ultimo chielino possa accorgersi della situazione familare
mostrare conseguente compassione per quel caaielivente simbolo di vita e ricordo costante

per gli afflitti anziani. Il narratore rende le perioni dei personaggi con barlumi di scetticismo:

E non era troppo pretendere che il gatto sapessgudl cardellino Ii era tutta la vita di quei dweechi nonni perché
era stato della nipotina morta che lo aveva cosel@nmaestrato a svolar per casa fuori della gatbiehe sapesse
che il vecchio nonno, una volta che lo aveva sapmietro una delle finestre a spiare tutto inteattoaverso i vetri

chiusi il volo spensierato di quel cardellino parstanza, era andato furente ad ammonir la padioaauaj, guaj se

un’altra volta lo avesse sorpreso [i? Li? QuandoM&. La padrona... i nonni ... la finestra ... il catidel?*?

Ma il mondo delle supposizioni crolla di colpoftbnte alla cogente realta, come sottolineato
dalla brusca ed inequivocabile frase che apre iloge seguente: «E cosi un giorno, se lo
mangio...»¥> Il mondo ideale fatto di desideri, proiezioni sewentali, di ponderazioni etiche
fondate sul buon senso svanisce di fronte allaalundifferenza della natura, simboleggiata dal
comportamento del gatto, il quale, appena «un meondopo, che s’era mangiato il cardellino [...]
se ne stava tranquillo, cosi tutto bianco sul teét a guardare le stelfé»

La novella si chiude in modo ciclico, ossia promello stesso modo in cui si era aperta: con gli
astri alti nel cielo che contemplano (senza congees) la vita che giu sulla terra brulica in quei
«tetti di quel paesello tra i montf Un ciclo a dire il vero non perfetto, ma fruttelithmbiguit,
nel quale vi sono «figure di un mondo assurdo, &edizegno e senza scopo; illustrano un
nichilismo che a prima vista pare compléefo»

Una singolare novella del 1920 assume inveaafgigti meta-letterari: si tratta del noto testo
pipistrello. Qui la figura dell'animale non é protagonista, agsume caratteristiche o sembianze
umane, ma la sua azione € irrelata ai fatti desqueaggi in modo singolare. La vicenda si apre con
un giudizio sul genere teatrale della commedia @damedia, niente di nuovo, che potesse irritare
o frastornare gli spettatori. E congegnata con'ibélistria d’effetti»’), sull'esplicitazione della
trama di una di esse e, con uno sguardo direttta sampagnia di attori che sta per metterla in

2 |vi, p. 654
 Ibidem.
“vi, p. 655
* Ibidem.
'* «Sono nello stesso tempo ambigue. Il gatto rapptaseerto I'istinto bruto, ma ancor piu il principéb arbitrarieta
che governa il mondo, e nello stesso tempo un edetmento di necessita. Il cardellino, dovunque qualsiasi forma
si manifesti, rappresenta I'evanescenza, la sofiere la mortalita, e nello stesso tempo é simtbldta e di gioia. E
le stelle ci forniscono un emblema tanto della cépaspirituale dell'uomo quanto della sua infini@colezza fisica e
dell'impassibilita dell’'universo» (F.Firthll gatto, un cardellino e le stelle; immagini eminlatiche dell’'universo
pirandellianoin AA. VV., Le novelle di Pirandellocit., p. 91).
YN.A, I, 1, p.223.
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scena. Durante il periodo di prove per lo spet@momh pipistrello irrompe sul palcoscenico,
puntando dritto sul volto della prima attrice, lasBna, la quale rimane terrorizzata. Il verificars
guotidiano dell'irruzione del volatile, sempre sulbtessa scena nella quale la donna deve
pronunziare una battuta essenziale allo svilupplad®ne, mette a serio rischio la riuscita della
commedia stessa. Iniziano quindi i conflitti trgpersonaggi: il capocomico e l'autore del testo
Faustino Perres sono preoccupati per la loro reprta; e, soprattutto, sono scettici sulla effettiv
possibilita di realizzare alla lettera lo spettagqerdurando I'imprevisto sistematico del pipiktre
che, con buona probabilita, dimora presso le straittiel teatro, e di andarsene non vuole affatto
saperne.

Il dialogo concitato tra I'autore Perres e fFigg Gastina diventa presto un dissidio tra dueqypi
trattati nella saggistica dell’autore in materiaedtetica teatrale: lillusione della verita deflera
d’arte e la pura verita data invece dalle dinamidbba vita real®. La donna propone infatti di
sfruttare in positivo il disagio creato dal pip&to, dando libero sfogo alla sua paura e quindi no
ignorandolo a forza. Cio altererebbe certo il copialel testo e le note di regia impartite dal
capocomico; ma avrebbe un effetto immediato sugdittatori, i quali gradirebbero I'efficacia
recitativa dell'attrice, credendo un pezzo di brave di intensa immedesimazione cio che invece é
solo conseguenza diretta della realta.

La scena, insomma, sembrerebbe veritiera. Nantestle proteste di Faustino Perres e del
capocomico, la sera del debutto Gastina, all’emnesiolo del pipistrello sopra la tua testa, sviene
sul serio sulla scena, provocando I'acclamaziogeaa voce da parte del pubblico. Le ragioni della
realta trionfano su quelle dellillusione, anchdascrittore Perres fino all’ultimo resta scettico

Passando, con breve sguardo, alla produzioreateg Trenta, si nota come gli spunti favolistici
finiscano per rifluire nelle novelle in forma di@pgo morale. La novell&ortuna d’esser cavallo
(1935) inizia descrivendo luoghi e contesti in suirova un cavallo abbandonato dal suo padrone;
e tutto il testo si interroga in seguito se I'aniengia 0 meno cosciente di queste condizioni e di
guelle che lo attenderanno. Oscillando tra punteista dei passanti e probabili pensieri venuti in
mente al cavallo, il narratore esprime le propaesiderazioni dialogando con i lettori:

Non mangiasse, un cavallo, ma mangia. E per iizderehe quello pud ancora rendere cosi vecchi@aamaato, siamo
giusti, vi par che valga la spesa del fieno o anaghpo’ di paglia da dargli a mangiare?

Avere un cavallo e non saper che farsene, dev'@sserun bell’impiccio.

Tanti, per levarselo, ricorrono al mezzo sbrigatilyocciderlo. Una palla di fucile costa poco. Mannwitti hanno il

cuore di farlo.

'8 Come & noto sara questo in realta il nucleo deflitto presente nel dramn®ei personaggi in cerca d’auto(@922)
e il tema, in generale, di tutta quanta la costadeiogia del teatro nel teatro.
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Resta perd da vedere se non € piu crudele abbatmla@osi. Certo, a vederlo ora davanti la portaishid’una casa
vuota e deserta, povera bestia, fa una gran pamasi Quasi verrebbe voglia di andargli a dire inou&cchio che non

stia pit i ad aspettare inutiimerife.

La novella pero tocca il suo apice tematico g@amppena poche righe dopo, viene affrontata la
guestione della liberta. Che senso avrebbe infatiberta per un cavallo? Egli riesce sul serio a
pensarsi in questo stato? Il narratore pone qqgassiti e li mette in contrasto con cio che peasa |

maggior parte degli uomini:

Ma gia, un cavallo, anche quando I'abbia davveadiblerta, gli € forse dato di farsene un’idea?al..’ ne gode senza
pensarci. Quando gliela levano, dapprima per stantribella; poi, addomesticato, si rassegnaadaita. [...] Pure in
campagna, dove sia coltivata, non s’lammette cheauallo vada libero; figurarsi poi in mezzo a uitatb dove ci son
donne e bambini. Un cavallo non & come un cangubeestar senza padrone, e, se va per via, nesstmoaso. Un

cavallo & un cavallo; e se non lo sa, lo sannalgiiche lo vedor®

Il cavallo diviene cosi figura d’enigma e d’iffdrenza. Di fronte a lui l'interpretazione umana
s’arresta in una totale sospensione di senso ézgué&e gli espressivi occhi di un cane riescono a
dire molto circa la sua identita, viceversa qudillin equino non sono molto comunicativi e proprio
per questo motivo generano ansia e pautinarratore dopo avere spiegato cid passa nuemsm
a narrare I'episodio. Ma la sintassi si fa pressmgre piu scomposta e il ritmo che ne risulta
disomogeneo. Come fosse una voce fuori campo setininematografico, chi narra segue in presa
diretta i successivi movimenti dell’animale, nomnpa di aver creato un senso di attesa nel lettore
(«Stiamo piuttosto a vedere tranquillamente dové¥all cavallo erra per le strade del paese senza
una meta precisa, ma soltanto spinto dal suo nathisogno («Ma d’un cavallo che volete sapere?
Un cavallo sa soltanto che ha farfig¢»cerca cibo e viene prontamente respinto dagtaath dei
quartieri. Il finale del testo € emblematico: da lato viene sciolto e chiarito il titolo («Non
dimentichiamo la fortuna che ha quel cavallo: leuoa d'esser cavallé): la fortuna tautologica

che ha l'animale consiste nell'appartenere alla gu@pria specie e razza. Il cavallo sarebbe

YN.A, NI, 1, p.754.
*®|vi, p.755.
*! «occhi cosi tutti specchianti, con un brio di gii certi baleni, che nessuno comprende, d’'urssémpre in ansia,
che pud adombrarsi di nulla. Non & per ingiustikla.non sono gli occhi d’'un cane, umani, che chiedscusa o pieta,
che sanno anche fingere, con certi sguardi a qupséra ipocrisia non ha piu nulla da insegnareo@thi d'un cavallo,
ci vedi tutto, ma non ci puoi leggere nulla» (Ipi, 756). Come si pud notare al di la dellideardpénetrabilita che
traspare analizzando lo sguardo del cavallo, questale del narratore aggiungono un di piu di nitrad di denuncia
critica alla mentalitd comune.
* Ibidem
2 \vi, p.757.
* Ivi, p.758.
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fortunato perché, a differenza delluomo, non pealda sofferenze che gli capitano o all'essere
libero. Pirandello ritrova cosi nella figura deflimale quel senso di distanza dal complesso modo
di vivere degli uomini e cio e indice di una critisottile ma incisiva alla societa nel tempo in cui
vive.

Apologo che contiene un’allegoria di tipo antlgico™ & stata definita la novellaa prova
(1935). Nel testo, che presenta alternati spumticd e partizioni saggistico-espositive, il naiore
immagina che due orsi facciano irruzione in unashj chiedendo di due giovani chierici friulani in
partenza per la Cina. Gli animali dovranno far sape loro una prova di coraggio voluta e
commissionata da Dio in persona. Se la prima hafla novella presenta situazioni dell’assurdo in
guanto si assiste al dialogo tra I'orso e un sagnes la seconda parte € incentrata piuttosto sul
racconto del fatto, intervallato dalle spiegazidei narratore:

La scena € qui rappresentata con una certa mahei@erto i due chierici, nellimmaginarla, nomtsero; ma che Dio
parli con le bestie meglio che con gli uomini nohpare che si possa mettere in dubbio, se si cerisithe le bestie
(quando perd non siano in qualche rapporto comajtini) sono sempre sicure di quello che fanno, limedne se lo
sapessero; non perché sia bene, non perché sia(ch&lequeste son malinconie soltanto degli uonmimg) perché
seguono obbedienti la loro natura, cioé il mezzaui Dio si serve per parlare con loro. Gli uomaliincontro,

petulanti e presuntuosi, per voler troppo intengemesando con la loro testa, alla fine non intendun nulla; di nulla
sono mai certi; e a questi diretti e precisi rapipdir Dio con le bestie restano del tutto estramiégp di piu, non li

sospettano nemmeffo

Quando i due orsi raggiungono i chierici sui maguest’ultimi restano sbigottiti per la pauraam
inaspettatamente, anziché fuggire con grida o gmdttanti, reagiscono con un primo debole
sorriso sulle labbra, lanciandosi sguardi ammiccara loro. Gli animali a questo punto,
considerando conclusa e superata la prova, sitallano a passo lento, risalendo la cima. Gli
uomini, consideratisi ormai in salvo, smorzancelasione e si abbandonando quindi ad una seconda
«lunga fragorosa risatd» | due sorrisi hanno significati simbolici commesll narratore prova ad
esplicitarli nel prosieguo del testo, avvertendeogalta che i due religiosi solo in parte hanndacol
nella strana missione compiuta dagli orsi il sedabdivino, individuandovi piuttosto una beffarda
e dispettosa presenza diabolica. L’avere cosi sonfdue piani € indice di una effettiva debolezza,

nonché stato di precarieta in cui versa il sentimemrligioso nelluomo. La favola in realta

» R. Luperini,|l riso di Pirandellq in Id., Pirandello, cit. p.170.
BN.A, L 1, p.729.
" vi, p. 731.
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comunica al lettore un piu vasto e intricato cdtdlitra natura e forme della civiltd nel convulso
mondo moderrfd.

E in un contesto parimenti moderno € ambientata novella del 1936 dal titoloa tartaruga.
Scenario privilegiato € questa volta la citta, @daidimensione iper-urbana che pare annientare in
modo mostruosSd 'uomo e la natura, soffocando sul nascere lefangsie o i desideri utopici per
vivere una vita migliore. Il personaggio protagtaisMister Myshkow, credendo alla leggenda
secondo la quale le tartarughe porterebbero fortaeaacquista una e la trasferisce nel suo
appartamento a New York, dove vive con il restdadslia famiglia. Con essa, a causa della
presenza dell'animale, si innescano ben prestazdni di conflitto e totale incomunicabilita. Se
infatti la tartaruga rappresenta per Mister Myshkanwsimbolo di ritrovata felicita e spensierata
giovinezza, per paradosso i suoi bambini in essavealono altro che un oggetto inerme, «uno
stupidissimo giocattolo da trattare cosi, con lataulel piede¥. Un conflitto generazionale che
matura alla rovescia in un alterato contesto valerilui preso da un «inguaribile giovanilite i
figli definiti vecchi, deformati al rango di bamlotli meccanici, aridi di spontanei sentimenti,
«chiusi per tanto tempo in un ventre di majolicame confetti in una scatof$» Ecco quindi che
la proverbiale longevita e stato di vecchiezzalatita alle centenarie tartarughe € cosi trasferita
con estro ironico, al mondo umano. Con la moglim@évi sono assurde scene di gelosia, tant’e che
la donna intima di sbarazzarsi presto dell'innoanonale, accusato di essere preferito a lei.

Nelle ultime pagine del testo Myshkow é costrefl aggirarsi sempre piu spaesato e malinconico
per le strade cittadine, dove luoghi, leggi o cstiteon gli permettono di abbandonare la tartaruga,
come in un primo momento vorrebbe. Ed ecco che egisiappare come «uno dei tanti individui

alienati e afasici che popolano la narrativa pigdiimhas°. Un senso di smarrimento che, con

*® «Si direbbe che iLa prova riso inconsapevole e irrisione costituiscano i piialettici di una fase evolutiva
dell’'umanita in cui la spinta della natura & anclorde, ma gia si avverte I'influenza della civiltadue giovani, per la
loro eta e perché provengono da un ambiente rustiafpestre, non sono ancora immersi nglana e tuttavia, in
guanto chierici, sono gia condizionati da credemperme di una religione dogmatica e convenziorzigtronde, non
€ neppure casuale che coprotagonisti del raccaamm gli orsi, simboli degli antenati degli uomini.] figure degli
istinti originari e, insieme, della fase inizialelevoluzione umana verso la civilta» (R, Luperithiriso di Pirandellg
in 1d., Pirandello,cit. p.170 bis ).
* Su tale concetto, riferendosi all'ultima produziomevellistica dell’autore, ha scritto parole meatuli Giuseppe
Petronio:«Piu Pirandello acquista coscienza della tragicéBadvita, e piu la citta gli appare un mostro &eafare,
strumento della sofferenza dell'uomo, e piu, pert@sto, la natura gli acquista fascino, si fa pFesa 0 miraggio di
una pace consolatrice. Percio, nelle ultime novkllecitta non e piu la squallida Roma impiegatidiegli anni
antecedenti, ma €& la vertiginosa medusea cittaieama» (G.Petronid,e novelle surrealistiche di Pirandejlin AA.
VV., Le novelle di Pirandellocit., pp.217-218).
N.A. I, 1, p.746.
*! Ibidem
*\vi, p. 748
* V. Baldi, Pirandello and the City. | «racconti americani» leekNovelle per un annadn «Strumenti critici» XXVII,
3, (n.130), settembre-dicembre 2012, p. 481.
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buona probabilita, dovette essere quello stesseafadallo scrittore nei suoi viaggi degli Stati
Uniti, come si evince mettendo a confronto il tasaorativo con alcuni segmenti epistolari

La ricca immaginazione narrativa dello scrittdieAgrigento si nutre dunque, anche per questi
testi piu tardi, delle medesime caratterizzaziohé danno attraversato le novelle precedenti:
impressioni ricavate dal proprio vissuto personale densita riflessiva dei contenuti, metafore e
spunti meta-letterari. Si tratta di processi chelaborati opportunamente sottoforma di figure e
immagini, ottengono I'effetto di una scrittura phaga, dall’estrema duttilita stilistica, incline all
scomposizione analitica, agli sconfinamenti famtastall'intreccio di piu piani strutturali.

In Pirandello inoltre, proprio questa continudatercomunicabilita tra un genere e un altfoper
dirla con Macchia, ha consentito di vedere netlaetia, cosi come, del resto, nel saggio critico
(pure in modi e con obiettivi diversi), forme channo saputo accogliere nuovi esiti espressivi,
trasformazioni e ibridazioni in seno ai loro stestsituti di definizione. E assumere, per questa via
“laboratoriale” ein fieri, un significato letterario importante nell’ambitiella modernita proto

novecentesca e successiva.

* Ne da informazione accurata Valentino Baldi, il leugiunge alle seguenti conclusiaditel racconto e nelle lettere,
New York appare come il simbolo di una realta mades metropolitana, un circo luminoso e confusouinsegni di
caducita prendono il posto di monumenti eteripidemn).
* G. Macchia,Luigi Pirandello,in Storia della letteratura italianavol.IX, (Il Novecent, a cura di E. Cecchi e N.
Sapegno, Garzanti, Milano, 1969, p.444.
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