per esser mano del detto di Serpotta». La derivazione dal cugino oratorio in San
Domenico ¢ stata sottolineata pit volte ed & subito percepibile osservando la somiglian-
za stilistica tra le statue di Giuditta ed Ester, aggiunte davanti all’arco absidale, e quelle
di questo oratorio. Ma anche 'impaginato architettonico, elaborato personalmente dal
Serpotta, risente dello stesso clima con citazioni dal presbiterio dell'oratorio di San
Lorenzo™. L'invenzione della cupola con 'affaccio sulla balaustra di personaggi reali,
per quanto ispirato da esempi romani, fu certamente I'elemento di maggiore fascino,
anche per le implicazioni simboliche, e nel Rosario in Santa Cita di conseguenza se ne
trasse effetto di sfondato illusionistico incaricando il pittore Vincenzo Bongiovanni di
realizzare un affresco con 'lncoronazione della Vergine, fulcro iconografico di quell'ora-
torio, cosi come in questo lo & invece la colomba dello Spirito Santo!.

Nell’ambito del discorso teologico essa & infatti fondamentale insieme alle due alle-
gorie ai lati del Van Dyck, perché solo I'esercizio delle virtd non é sufficiente ad ottene-
re la salvezza che & concessa dalla Grazia Divina e dall’intervento salvifico della Divina
Provvidenza. Quest’ultima & rappresentata quasi come un’allegoria della Carita nell’atto
di distribuire un obolo a due bambini ed &, non a caso, in asse con i due rilievi della pare-
te di fronte, sia con la Scala di Giacobbe (intesa come strumento di elevazione dato dalla

Cupola absidale.
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Provvidenza, cosi come il Rosario ai fedeli)'” che con la Liberalita, anch’essa impegnata
a distribuire monete gratuitamente come doni; tali sono infatti le azioni divine per mezzo
dello Spirito Santo. E la Liberalita si aggancia quindi al quadro della Pentecoste che, raf-
figurando I'atto di elezione degli apostoli, con l'infusione dello Spirito Santo, a custodi
e propagatori della parola di Dio, riflette I'agognata massima aspirazione ad identificar-
visi da parte dei confratelli del Rosario, attraverso questo moto circolare controfacciata-
presbiterio.

E le colombe, stavolta quelle in seno alle statue, ritornano, come sembra, ad alludere
alla confraternita superando I'immediato legame alle fonti iconologiche per il riconosci-
mento delle allegoria. Esse sono presenti nell’Obbedienza, nell'Umilta ¢ nella
Mansuetudine. Ora, considerando che spesso le colombe, o la tortora, simboleggiano
che non si pud trovare ricovero fuori dalla Chiesa, come il volatile fuori dall’Arca, allo
stesso modo il riferimento alluderebbe per translato alla confraternita che se ne fa rap-
presentante e di cui quelle virtd sono fondamentali per mantenere la pace e I'armonia
interna'®, Tanto pit che sottende anche ai predicatori, infatti: «vola a stormi, nello stes-
so modo in cui stormi di predicatori che appartengono alla fede seguono la via delle
opere buone e della virti»'%,

Le Allegorie sembrano, inoltre, collegate anche con una connessione trasversale, cosi
come alcune immagini nell’oratorio del Sabato a Casa Professa. I temi delle statue che si
affrontano nei lati lunghi appaiono infatti complementari: Vittoria-Liberalita,

- Obbedienza-Carita (la carita & il motto della compagnia del Rosario, si legge infatti anche

in un cartiglio al di sopra dell'arco absidale, e 'obbedienza & virtl fondamentale delle
compagnie di disciplina), Fortezza-Umiltd, Pazienza-Pace, Mansuetudine-Purezza,
Giustizia-Sapienza, Divina Grazia-Divina Provvidenza. Nell'ambito di questa ipertrofia
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semantica le connessioni proseguono anche longitudinalmente, nella direttrice contro-
i facciata-presbiterio, oltre a quella Liberalita-Divina Provvidenza, di cui si & detto, seguo-
! no: Vittoria-Divina Grazia, Liberalita-Sapienza, Vittoria-Giustizia.
L'articolata semantica dell’oratorio & immersa, come si & visto, in un’atmosfera in
apparenza non del tutto pertinente. Non & la sola duplice funzione dell’aula a legittima-
- re il tono generale “mondano”, quanto la perve serpottiana che ha portato il Wittkower
- ascrivere che «probabilmente non ¢’¢ altro luogo in Italia dove la scultura si sia cosi avvi-
cinata a un vero spirito rococo».'?” In effetti molti sono i caratteri che tendono ad asso-
ciare 'estro serpottiano a quello rococo, in particolar modo la manifesta divergenza
rispetto al patetismo di cui sono impregnati i quadri di questo oratorio. La sua arte qui
si evolve ulteriormente verso il distacco da forme monumentali e grandiose, mirando ad
una sintesi tra i profondi, gravi, e ben meditati contenuti, e un atteggiamento allegro,
gloioso, espresso in primo luogo dai putti. Scrive il Blunt che «’amore siciliano per la
decorazione ornamentale trovo una delle espressioni piti universalmente accettabili nelle
decorazioni a stucco con cui Giacomo Serpotta arricchi gli oratori di Palermo, ma lo
stesso gusto del lussureggiante e del fastoso porto alla mirabile decorazione dei marmi
intarsiati ¢ policromi [...,] manifestazione tipica dell’esuberanza siciliana».' La relazio-
ne tra i due tipi di apparati & vera ed ampiamente studiata, e proprio il loro accostamento
mostra una differenza sostanziale, almeno in una prima fase, rispetto al ruolo dei putti.
Mentre nell’ambito dei marmi mischi prevale, come in molte delle decorazioni a stucco
preserpottiane, la loro presenza quali elementi decorativi “d’appoggio” e di genere,
senza una particolare prerogativa se non quella di reggere simboli iconologici, a partire
dal Rosario in Santa Cita, e in parte anche da San Mercurio, questi si trasformano da
oggetti in soggetti. Ritorna certo I'influenza del Dusquenoy (come di Van Dyck e
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Novelli), perd i caratteri divengono sempre pitt autonomi: nella controfacciata svolazza-
no, si attaccano al grande drappo, gironzolano, lo distendono, e contribuiscono all’alle-
stimento sistemandone alcuni elementi; nelle pareti diventano infine protagonisti di sce-
nette teneramente giocose che, come é stato spiegato, celano legami con le scenette dei
Misteri sottostanti.'® E una vera rottura con la tradizione, che difatti caratterizza la rico-
noscibilita del Serpotta stesso. Vi domina la giovinezza delle allegorie (tranne che della
Legge Ebraica dotata perd di un dolce sorriso, cosi come i telamoni all’ingresso), dei
putti e dei due fanciulli in posizione centrale che rappresentano il fedele vincitore e I'in-
fedele sconfitto, in memoria della battaglia di Lepanto i raffigurata. Vi regna quindi uno
spirito giocoso e di rinnovamento, non di contrizione e di espiazione sofferente e nean-
che di pomposa grandezza.

Nel Rosario in San Domenico i caratteri formali sono ancora pitt chiari ed estremi
anche se I'impianto € retto sempre da un principio generale di simmetria e di equilibrio,
con poche eccezioni. I putti sono sfrenati nei loro giochi, come in San Lorenzo, e le alle-
gorie sono pregne di leggerezza quasi civettuola. Sighore della buona societa, sprizzano
fascino e sembrano pronte a partecipare ad un ballo; sono in buona sostanza vive e riden-
ti, magari annoiate ma mai interpreti di un dramma, piuttosto di una commedia galante.
Non ¢ una questione materica perché nella
fastosa tribuna della chiesa del Gestu di
Palermo Gioacchino Vitagliano ripropone
in marmo su modelli del primo decennio
del ‘700 del Serpotta, suo cognato, lo stes-
so genere iconografico nel quale, tra le
altre cose, dominano questi infanti quali
attori giocosi in un mondo che si rigenera,
che rinasce alla luce divina e partecipa di
quel paradiso che vagheggiano anche i
confrati del Rosario.®

Al dila delle etichette il Serpotta, come
nota Argan, & un abile improvvisatore che,
mascherando il virtuosismo con I'apparen-
te spontaneitd che lo contraddistingue,
«trasforma in stile la tecnica degli stuccato-
ri siciliani, cosi traspone su un piano di
eletta cultura formale i contenuti e i temi di
una poesia popolare [...ed] & forse il
primo a mostrare di quanto le possibilita
della fantasia oltrepassino quelle dell’im-
maginazione», ad maiorem Dei (hominum-
gue) gloriam. '

Mansuetudine, part.
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APPENDICE'

Inventario secondoe lo stato attuale, tanto dell’ Argento, che dei supellettili, ed altro della nostra Venerabile
Compagnia del Santissimo Rosario in San Domenico sotto titalo dei Sacchi fatto aggi li 15 ottobte 1836 alla
presenza del nostro Superiore Sig. Notaro D. Michele Maria Tamajo, e delli Consiglieri Sig. D. Luigi Traina,
e Sig. Michele Lombardi non che del Reverendo Cappellano Maggiore Sacerdote Beneficiale D. Salvatore
Ugo . e del Sig. D. Benedetto Ragusa Contabile di nostra Compagnia.

Oggerti esistenti nell’ante QOratorio

Un portale di raso giallo riccamato con fiori di seta ed oro innanzi la porta maggiore, n. quattro Casse a pan-
chi di legno dipinte bianche con loro cornice dorata.

Numero cinque scale di legno, ciog, una grande, tre mezzane compresa quella dell’organo, ed una piccola.
Numero una ninfa grande di legno intagliato, ed inargentata nel centro del derto ante oraterio con fiocche
di seta ed investa di tela,

Numero uno confessionale di legno in due mezine dipinto color magone.

Numero uno reliquiario grande che adorna tutto I'Alrare ed un gran Crocifisso.

Numero una urna con religuie.

Numero due lampadarii di alabastro con catena di rame dorato e ferri tinti color cera lacea, con due fodere
di basinella bianca.

Numero sei candelieri inargentati vecchie per detto altare, /

Numero uno portale di tela color d’oro che copre detto reliquiario ¢ Crocifisso.

Numero un vase di cristallo con piattino simile per purificarsi le dita il celebrante.

Numero tre paia di ampolline di cristallo e tre piattini di terraglia.

Numero quattro vasi di cristallo, ciog tra buoni ed uno rotto.

Numero uno paniero con due bottiglie di cristallo.

Camerino a sinistra in detto

Numero uno tumulo di legno pe’ morti.

Numero uno cataletto di legno.

Numero uno coscino di pelle pe” defonti.

Numero uno scenditore di vacchetta pei medesimi.

Numero quattro asse di legno con Joro forchette di ferro.

Due portale di panno verde affissi alle due porte che introducono alla chiesa.

Oggetti esistenti nella Chiesa

Numero tre sedie di velluto rosso con gattone d’oro e piedi di rame dorato per li Superiori.

Numero tre coscini di raso fiorato con pelle rossa.

Numero un boffettone di noce lavorato intagliato a rose, con sua balata di marmo verde e sua fodera di legno
innanzi le sedie dei Superiori.

Numero uno tavolini di ebbano per il Cancelliere.

Numero due altari di legno dipinti color marmoro e mistura di oro, in uno dei quali il tabbetnzacolo con sue
lapide e fodera di tela gialla.

Numero uno presepio di alabastro con soi pastori di avorio / e numera pecore e tori di avorio sotto I'altari-
no oltre il bue e I'asino dietro il Bambino.

Sinistra

Numero un quadro di Santa Catarina sopra le sedie dei Superiori con cornice dorata e suo portale di seta
giarla,

Numero quindici quadri denotanti cioé Maria Santissima del Rosario all’altare maggiore nella nave,
I’Annunziazione, la Visitazione, la Nascita, la Circoncissione [sic], la Disputa, 'Orazione all’'orto, la

57



Flagellazione, la Coronazione, il Viaggio al Calvario, la Crocifissione, la Resurrezione, I'Ascenzione, la
Venuta dello Spirito Santo, I'Ascenzione, la Coronazione di Maria Vergine.

Numero quindici portali di tela giarla con soi fusti di ferro.

Numero palii di lama riccamato a rose con numero quindici misterii del Santissimo Rosario di pitrura sopra
di rame dorato vecchio,

Numero uno sedie di pelle rossa per il Cappellano.

Numero uno scabello di legno sotto detta sedia.

Numero uno tappeto vecchio sotto la stessa.

Numero quattro banchi piccoli di legno dipinti color magone.

Numero una campana di metallo innanzi la porta della sagristia.

Numero una rota con campane.

Numero una cancellata a quattro pezzi e portelli di legno dipinti marmoro e fodera di tela giarla.

Numero sette ninfe di legno intagliato dorato con fiocchi / di seta nel cappellone, cioé cinque grandi e due
piccole.

Numero due veli d’'innanzi il quadro di Maria Santissima nell’altare maggiore, cioé uno di tela giarla e 'al-
tro violace.

Numero ventiquattro coccane grande di ferro e latta dorati.

Numero due candalironi di legno intagliato ¢ dorati d’oro di zecchina con sue coperte di tela bianca e di
legno.

Numero due portali di panno verdi affisse alle porte laterali il cappellone.

Numero uno Crocifisso di avorio con croce di ebano e piede simile, coll'imagine di Nostra Signora
Addolorata di avorio sopra il tavolino dei Superiori.

Camera biccola [sic]

Numero uno stipo di legno di noce dentro del quale

Numero una casubbola di asparino con fondo rosso con stola, manebolo con fiocco di seta ed argento pen-
dente con sue frinze, borsa guarnita di guarnagione di argento, fodera di terzanello celestino, il sopracalice
e la palla trovasi differenti,

Altra di lana fiorata a rosa con stola ¢ manibolo con sue frinze foderata di terzanello rosso con borza pacca
[?] e velo bianco.

Altra casubola di asparino con stola e manibolo guarnita di guarnazione d'argento foderato di terzanello tor-
chino,

Manca in essa la borza, palla e sopracalice.

Altra di lama di argento riccamata con stola e mani/bolo di seta ed oro con frinze di oro, foderata di terza-
nello color cassia, borza e palla riccamata diversamente a velo bianco, .

Altra di amuallo color latte con sua guarnazione di oro, stola e manibolo, foderata di terzanello color rosa,
borza e sopra calice del medesimo drappo con guarnazione d’oro e palla bianca di tela.

Altra di ammuarto [sic] color rosa con sua guarnazione di argento, stola e manibolo con guarnazione di
argento, foderata di terzanello celestino, borza e patena guarnazione di argento con sopra calice rossa ed oro.
Altra di tabbi rosso ondeggiato, guarnita con sua frinza piccola di seta ed oro, borza e sopracalice di velo
rosso, manibolo e stola con sua frinza di seta ed oro e palla bianca.

Altra di tabbi rosso ondeggiato foderata di tela sciamua [sic], stola e manibolo con sue frinze di oro, fode-
rata di seta gialla, manca borza, sopracalice e balla [sic].

Una cappa di domasco nero guarnita d’oro con suo cappuccio, con frinzo d’oro e stola del medesimo drap-
po con guarnazione d’oro.

Altra piccola di tabbi violaci ondeggiata guarnita d’oro con suo cappuccio con frinza d’oro.

Una tovaglia di velo violace.

Un palio violace foderato di tela torchina.

Una cappella di drappo di francia fasciato, fiorato, allamato, con guarnazione d’oro, consistente in una /
casubbola, due tonacelle, due stole, numero tre maniboli, borse, sopracalici guarniti di oro, cappa magna
con suo Cappuccio con frinza di oro fino.

Altra casubola di raso nero fasciato con gallone e guarnazione d’oro con fodera color cassia tutta compita.
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Due stoloni guarniti di argento, una violace e l'altro nero.

Un paviglione violaceo per il tabernacolo dell’altarino.

Numero otte tagli di velo rosso fiorato consistente in canne quindici, e palmi sei.

Un baldacchino foderato color di rosa.

Un’ombrella di lama di argento di francia con suoi fiocchi d'argento ed oro e sua guasta [sic] e fiori d'arpento.
Due scalanere, una grande ed altra piccola,

Una casubola di stoffa bianca riccamata d’oro con stola e manibollo [sic] ¢ palla di vele foderata di terza-
nello color cetro.

Numero ortto veli di taffeta color rosso per le otto finestre della chiesa.

Numero 30 rami di fiori di carta di argento, cioé numero otto per gli altarini, e numero ventidue per il cor-
nicione.

Numero quattro rami di stagniolo con farsi [sic] color violace per I'altare maggiore fuori servizio a 27
novembre 1821,

Numero quattro rami di stagniolo a foglia di paradiso per detto altare fuori servizio a 27 novembre 1842,
Numero due tovaglie cremis per detto altare.

Un paviglione tramato color celeste per il tabernacolo. /

Camera piccola interna [in cornu] evangelii

Uno stipo di legno dipinto color magone, dentro del quale una casubola di terzanello fasciato, stola, manib-
bolo, borza, palla guarnita con gallone di argento e sopracalice del medesimo drappo guarnito con guarna-
zione d’argento.

Altra casubbola di tabbi verde ondeggiato foderato di terzanello giallo, stola e manibbolo con suo fascio di
seta ed oro, guarnita con gallone di seta, ed oro, borza, sopracalice del medesimo drappo guarnita di oro, ed
altro sopra calice con guarnazione di oro.

Altra casubbola color rosso con gallone di argento, stola, manibbola, con palla differente, e sue cordella.
Una tovaglia sopracamerale di terzanello bianco guarnita d’oro.

Numero cinque berrette chiericali di seta.

Numero cinque messali, uno dei quali col'Ordine Domenicano.

Numero due troccole di legno, una grande e l'altra piccola.

Numero due facialia di seta ed oro falso per la ninfa, uno dei quali fuori servizio.

Un paviglione di seta color latte riccamato di oro foderato di terzanello con suoci basotti d’oro per la pisside
veccha [sic].

Un coscino di tela bianca riccamato per il messale.

Diverse rai di velo bianco.

Numero cinquantadue rose ricamate.

Numero due toghe nere per i maestri di cerimonia vecche [sic]. /

Drappo di damasco cremis per il quadrone di Maria Santissima del Rosario, con numero cinque fregge di
riccamo di oro ed argento e frezza di testa simile.

Un postergale di drappo rosso ed oro con suo gallone riccamato di argento ed oro per ornamento del qua-
dro di Santa Caterina al posto dei Superiorii,

Un paliotto di drappo rosso fiorato bianco.

Un poso di legno per 'esposizione in tre pezzi colorati e dorati,

Numero sedeci candelieri, e numero otto vasi di legno dorati a mustura.

Una bussola di legno mistorata per le ostie.

Numero nove cotte, cioé otto di musolino diverso ed una di tela.

Numero otto ammitto con sua fettuccia.

Numero quattro tovaglie bianghe per gli altari di tela.

Numero cinque tovaglioli per detti di tela. '

Numero quattordici cingole.

Numero quindici corporali ciog, sette guarnite e sette senza guarnazione.

Una tovaglia damascata per le mani,

Numero centoventi purificatoi,
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Biccola [sic] stanza del lavabbo

Numero due genuflessorii grandi mancanti di carte per lo ringraziamento.
Numero due tabelloni per Ii fratelli defunti,
Una tavoloccia con sua cornice dorata per il tecolo [sic] dell'altare maggiore. /

Sagristia

Un'ombrella di lana fiorata a rose, guarnita di frinsetta ¢ suoi fiocchi vecchia.

Una croce di rama con sua asta lavorata per le processione segrete,

Numero sei candelieri e quattro vasi dorati vecchie.

Numero uno dischio per I'ufficio buono.

Altro con pelle ¢ coccami di rame.

Un calamaio areniere, € pennaiuolo di stagno,

Altro calamaio di cristallo.

Numero due quadri di pietra con lore cornice nera, una della Cena ed altro dei Tre Re.

Un quadro di San Francesco di Pacla sopra piancia di rame con cornice di tartaruga.

Altro della Concessione [sic] sopra balata, con numero sei imposti di argento nella cornice.

Una statua di nostra Signora del Santissimo Rosario di San Domenico con corona di vetro. Nel voto dell’al-
tare di detta sagristia si ritrovano un palio di drappo di francia col fondo di oro guarnito di punto di Spagna
con sua francia d’oro nel mezzo alta due terzi.

Altro paleo di asparino fondo rosso, guarnito con guarnazione e francia nel mezzo di argento.

Altro di tabbi verde con frinza nel mezzo.

Altro di tabbi nero guarnito con guarnazione di argento,

Altro con sua guarnazione eguale di argento. /

Un tavolino di magone impellicciato.

Numero dodici sedie di carapa [sic] con coscino di damasco giallo e coperta di pelle.

Numero due candilieri di legno a mistura per gli accolliti coperti di tela gialla.

Numero due genoflessorii di legno con suoi cuscini vecchie,

Un Crocifisso grande di avorio con sua croce di tartaruca, suo titulo e chiodi di rame dorato, ¢ sue piede di
legno dorato.

Numero due ritratti con cornice, uno di legno tinto ad olio del fu reverendo sacerdote don Nicold Anfuso
ed altro di don Melchiore Tamajo a mistura, confrati di nostra Compagnia.

Una tabella per 'ordinario con sua cornice dorata. -

Altra tabella per gli Ufficiali con sua cornice dorata.

Uneo ruolo di confrati scritti sopra avorio di cornice di cerasa.

Una tabella per annotarei i nomi dei Superiori.

Una ninfa di legno inargentara, ,

Un quadro di Maria Santissima Adolorata [sic] con Iest crocifisso e morto.

Numero sei sedie di corda di giummara.

Cassarizo, nei cassoni del quale

Un breviario di semestre estivo,

Numero due forbice grandi per la procissione.

Numero cinque insegne pittate con figure di Maria / Santissima, talune sopra latta ed altre sopra pargamena.
Nurnero centosettanta salmi penitenziali.

Numero quattro detti per i Superiori con pelle verde.

Numero decinove libetti [sic] per la nascita di Gesd Bambino.

Numero cinquantatre offizii di defunti.

Numero nove officii grandi antichi per la nostra Compagnia.

Numero otto paia di scarpe bianche.

Numero cinque cingoli di cuoio per le cariche nella Compagnia, ossia nella precessione [sicl.
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Numero uno mantello nero. ‘

In detto cassarizzo due cassoni destinate per il Cancelliere, dentro dei quali un Ruolo dei Confrati con fode-
ra di pelle verde, le capitoli di nostra Compagnia originali e due libretti, uno con fodera di pelle verde per
annotarvi li Superiori ed Officiali di nostra Compagnia, ed altro con fodera di pergameno per la
Deputazione, ed il libro dell’inventario.

Un Crocifisso per le procissioni di lutto,

Un quadro, caccani di larta grandi per le torcicre.

Numero quattordici discipline.

Una cassa vuota,

Stipo a muro

Numero due corone, una d’ambra di numero sessantatre Ave Marie e numero otto Pater Noster per le mani
di Maria Santissima del Rosario, ed altra di cristallo pure per detto oggetto,

Numero sei potteni [sic] di cera per lo sboloso [sic].

Un Ecc’Ome di cartone con suo mantello di velluto cremis, francia di oro dorata. /

Una bossola di noce con suo piattino di rame giallo e palline per l'elezione dei Superiori.

Un Crocifisso di rame dorato con tetolo e chiodi di argento per le procissioni, sua taddema e corona di
argento, di peso libre cinque.

Una pissida di argento dorato con sue piede di argento, di peso libre dieci.

Una chiave di argento per il tabernacolo con fiocco di oro, di peso libre 1.1/4.

Altra di argento dorata per il Sepolcro con fiocco lungo per le spalle, di peso libre 2/4,

Tre calici con piedi di argento lavorato, il primo di peso libre due ed oncie tre e tre quarti, il secondo libre
due, once due e tre quarte, ed il terzo libre una, once tre e due quarti.

Tre patene di argento dorato, una di peso once guattro e tre quarti, altra di peso once cinque ed una quar-
ta, € la terza di peso once quattro.

Un ostensorio grande con piedi di argento dorato e sua lunetta.

Un peidestallo di argento lavorato per esposizione.

Numero quattre cornocopi di argento per detto piedestallo per Ii lumi del trono, il primo di peso di once
sei e trapesi duodeci, il secondo di peso once sei e due quarte, altro once sei e mezza, ed il quarto once sei
e due quarte.

Numero tre carte di gloria di argento, di peso once nove e trappesi / quindici.

Un censiere di rigenziere di argento di peso libra una ed once nove.

Una navetta con sua cocchiarina di argento, di peso once dieci e due quarti.
Un sicchetto di argento con suo aspersorio per 'acqua benedetta di peso [***
Un perpetuo di argento di peso once nove.

Un Sepolcro di argento superficiato di lama e rame adorato, che prima serviva per reliquiario,

Numero due consolane [sic] di rame doraro con quatrittine addorati di lavoro di argento con reliquie ed
all'estremita di detti reliquie trovasi le croci di argento.

Un reliquiario con piede di argento cola reliquia della Santa Croce, di peso libra una ed once sei.

Una campanella di argento per li Signori Superiori, di peso once sette ed una quarta.

Numero due corone di argento, una grande per Maria Santissima, altra piccola per il Santo Bambino, ed un
diadema per il detto San Domenico, di peso libra una, once undici ed una quarta, l'altra di once sette ed una
quarta, ed il diadema once due ed una quarta.

Titolo, taddema e numero tre chiodi di argento per talune / per le processioni di lutto, di peso once quattro
ed una quarta.

Un piccolo titolo di argento, di peso tre quarti.

Numero due ancinetti piccoli di argento ed una chiappa pure di argento.

Numero diciotto coccane di rame inargentato, ciog otto grandi e dieci piccole.

Numero guattro coccani di rame di argento a due lami per ognuno.

Numero otto coccani di rame dorato, cioé numero sei grandi per il trono e numero due piccole per il diseno [sic].
Numero quattro coccani dorati a due lami per ognuno per detto trono.

Una curona di rame per San Domenico,
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Nello stipo a muro dell’antesagristia che porta a San Domenico

Numero sei candelieri grandi e numero quattro vasi intagliati addorati fini per 'altare maggiore con sua
fodera di tela giarla.

Numero quaranta dette piccole per I'altare maggiore dorati in detra antesagristia.

Un Crocifisso di legno con sua Croce e teschio di morte.

Camera della Deputazione

Una cassa lunga dentro la quale

Un fregio per sudetto paramento. /

Numero due portali di lama fiorata con francia di oro e fodera di seta cremis per le porte del cappellone.
Numero due portali di lama fiorati foderati di tela per la sagristia.

Numero quattro portali per I"anteoratorio.

Un tosellino di legno intagliato dorato senza drappo.

Pit uno stipo per conservarsi lo stesso.

Altra cassa dinanti la porta del letterino in essa esistono una croce di matiperla [sic] con sua asta che serve
per la processione e piae.

Numero quattro bastoni di torcine di matiperla [sic].

Numero cinque bacchette di matiperla [sic], numero 64 bostonetta [sic] di detta.

Una croce di ebbano con sua asta per la processione di lutto

Numero quattro bastoni di ebbano per torcioni,

Numero tre bacchette di ebbano, una delle quali rotta,

Numero 48 bastoni di ebbano.

Un treungolo [sic] per le tenebre.

Numero tre cappati, uno grande e due piccoli foderati di tela rossa, una croce di tartaruca grande con suo
piede di tartaruga e Crocifisso di avorio grande con taddoma e numero quattro chiodi di argento con impo-
sto e titolo di rame addorato; dentro detto piede si conservano alcune reliquie di Sante.

Una braciera di rame e paletta di rame con pied: di legno.

Un cato di rame per attingere 'accqua [sic] dal pozzo.

Un stipo grande dentro il quale numero ventinove volumi di scrittura attinenti alla Ereditd di nostra
Compagnia, incluso il volume della giuliana, mancanti perd quelli di numero sei € numero dodici. /
Diciassette mazzetti di scrittura.

Numero tredici libri antichi attinenti agli affari di nostra Compagnia.

Una tavola di legno per la Deputazione con panno verde salga.

Un canape di cerasa con pelle nera,

Camerino esistente in detta Camera delli Deputati

Numero [***] scatole di legno dentro delle quali otto piccoli per gli altarini e numero 4 nuovi per I'altare
maggiore con sue nocche di fettuccia ed altre numero ventisei rame simili per il cornicione,

Fodera compita di seta violace per I'altare maggiore nella Quaresima.

Finalmente una sedia di messa cantata di velluto cremisi riccamata d’oro con suoi quattro sgabelli uguali,

Estrattata la presente dal suo originale oggi in Palermo li due settembre 1845
Sac. Salvatore Maria Beneficiale Maestro Cappellano

*Sacra Visita alla Venerabile Compagnia del 5S. Rosario in S. Domenico sotto il titolo de’ Sacchi, ms. del 1845,

in Archivio Storico Diocesano di Palermo, Fondo Diocesano, Curia Arcivescovile, Visite Pastorali (arcive-
scovo Ferdinando Maria Pignatelli), n. 1182, fasc. 11, non cartulato.
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Note

! Capitoli della Compagmia del Santissimo Rosario di San Domenico deila Felice Citt di Palermo. Fondata
I'Anno MDLXVIIL. Reformati nell’ Anno MDXCIII, Nel Mese di Settembre VIIII Inditione 1594, ms, del
1594 e ss. conservaro presso la Biblioteca Centrale della Regione Siciliana, ai segni IV.D.19, s.c. Il mano-
scritto secondo I'inventario della Biblioteca Centrale risale alla collezione preesistente forse quindi a quella
del Collegio dei Gesuiti. Sulla base di A. CAPPELLT (Cronologia, Cromagrafia e Calendario perpetuo, Milano
1998) si & constatato che lindizione indicata non corrisponde alla data del settembre 1594 (VITI Tnd.), si
suppont quindi che nell’annotare l'indizione sia stata aggiunta per errore una stanghetta in piti. Si ringrazia
il don. Giovanni Travagliato per la collaborazione nella difficile lettura di alcuni nominativi e con Poccasio-
ne, per la cortese e gentile disponibilita e per i preziosi suggerimenti, il prof. Francesco Abbate, il dott.
Vincenzo Abbate, il dott. Enrico Colle, la dott.ssa Renata De Simone, la prof.ssa Maria Concetta Di Natale,
Mr. Donald Garstang, la sig.ra Milena Pasqualino di Marineo, il prof. Giuseppe Pavanello, mons. Giuseppe
Randazzo, la dott.ssa Marisa Rotolo, la dott.ssa Daniela Ruffino, la dott.ssa Giusy Sinagra, il dotz. Roberto
Vinciguerra ¢ il dott. Maurizio Vitella,

* M.A. CONIGLIONE (La Provincia Domenicana di Sicilia. Notizie storiche documentate, Catania 1937, p.
359) riferisce che la compagnia era stata fondata in seno alla confraternita del Rosario creata nel 1537 nella
cappella omonima del presbiterio di San Domenico.

* La pianta dell'oratorio di 8. Orsola con I'attigua chiesa di San Domenico si vede in un disegno del 1666
attribuito ad Andrea Cirrincione e pubblicato in P. PALAZZOTTO, Gli Oratori di Palermo, Palermo 1999, pp-
33.34, fig, 22,

4 Nella chiesa di §. Domenico vi erano altre tre congregazioni laicali intitolate alla Madonna del Rosario:
la prima fondata nel 1537, di cui si & detto, la seconda del 1618 e la terza del 1641; cfr. M.A. CONIGLIONE,
La Provincia Domenicana. .., 1937, pp. 357-359; R. SinaGra, 13, F Lo Prccovo, VII, 83, 107, in Le
Confraternite dell’ Arcidiocesi di Palermo. Storia e Arte, a cura di M.C. Di Natale, Palermo 1993, pp. 72-73,
308, 312. Una di queste dovette essere quella che nel 1915 prese possesso dell’oratorio della Madonna del
Carmine all’Albergheria, piti noto come Carminello. All'oratorio faceva capo, oltre alla pala seicentesca della
titolare (copia del 1648 della Madonna di Valverde di Pietro Novelli, ma ampiamente ridipinta nel XIX
secolo), un'altra tela neoclassica con la Madonna del Rosario, di recente individuata da chi scrive in deposi-
to presso la Galleria Regionale di Palazzo Abatellis. Ad opera del Fondo Italiano per Ambiente entrambe
le tele sono state ricollocate nell'oratorio nel mese di maggio 2001 e quella del Rosatio & stata restaurata da
Claudia Alliata. Per il Carminello cfr. P. PALAZZOTTO, Gl Orators..., 1999, pp. 73-78.

> Sulla tavola del Da Pavia cfr. T. Viscuso, scheda n. 62 in Vincenzo degli Azani da Pavia e la cultura frgu-
rativa in Sicilia nell’Etd di Carlo V, a cura di T. Viscuso, Palermo 1999, pp. 378-382.

¢ P. CANNIZZARO, Religionss Christiane Panoymi, Libri Sex, ms. della prima meta del XVII secolo con-
servato presso la Biblioteca Comunale di Palermo, ai segni QqE37, ff. 581-582; A. MONGITORE, Dellistoria
sagra di tutte le chiese, et altri luoghi pii della cittd di Palermo. Le compagnie, ms. della prima meta del sec.
XVIII, presso la Biblioteca Comunale di Palermo ai segni QqES8, ff. 531-533. Lo stesso padre domenicano
(sulla cui figura cfr. M. A. CONIGLIONE, La Provincia Domenicana..., 1937, pp. 264-263, 350) fondd anche
I'altro sodalizio omonimo, frutto di una scissione nel 1570, che si allocd nel convento di S. Cita, costruendo
un proprio oratorio tuttora esistente nella versione seicentesca; cfr. P. PALAZZOTTO, L'Qratorio del SS.
Rosario in §. Cita. Storia e Arte, in G. PECORARO, P. PALAZZOTTO, C. SCORDATO, Qratorio del Rosario in S.
Cita, Palermo 1999, pp. 11-46.

" A. MONGITORE, Dell’istoria sagra. .., ms. cit., f. 533; G. PALERMO, Guida istruttiva per potersi conoscere
con facilita tanto dal siciliano, che dal forestiere. Tutte le magnificenze, e gli oggetti degni di osservazione della
Citta di Palermo Capitale di questa parte de’ R. Dominit, Giornata I e T1, Palermo 1816, p. 281,

* FILIPPO MELL (Giacomo Serpotta. Vita e opere, Palermo 1934, p. 179) scrive che i capitoli furono redat-
ti nel 1594 ma in realta & improbabile che la compagnia sussistesse per pitr di vent’anni senza regole, cosa
che era anche contraria alle norme ecclesiastiche che prevedevano I'approvazione dell'associazione laicale da
parte dell’Ordinario Diocesano contestualmente ai Capitoli. Come si legge sul frontespizio degli inediti capi-
toli della Biblioteca Centrale della Regione Siciliana, essi in realta furono “reformati” nel 1594. Nel volume
manoscritto si nota il cambiamento dello scriba almeno dal capitolo XL (Capitoli della Compagnia. .., ms.
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cit., ¢. 71). In particolare il capitolo XLI & datato 1712 {c, 75), e il capitolo XLIV ¢ datato 6 aprile 1758 (c.
85); seguono quindi altre modifiche debitamente trascritte dello stesso anno controfirmate dai confratelli
Filippo Lo Nigro, Superiore, Sac. Vincenzo Verani e D. Giuseppe Cangemi, Congiunti.

¢ Capitoli della Compagnia. .., ms., del 1594 cit., c. 1.

W Capitoli della Compagnia..., ms. del 1594 cit,, ¢, L.

1 M.A, CONIGLIONE (La Provincia Domenicana. .., 1937, p. 339) fa riferimento agli atti di concessione
del 28 agosto 1574 (con successiva ratifica del 5 giugno 1576), del 27 luglio 1580, del 15 giugno 1613 ¢ del
1627. Cfr, anche T Viscuso, scheda I, 4, in Pietro Nowvelli e il suo ambiente, Palermo 1990, p. 170.
Loratorio viene segnalato dietro I'abside di San Domenico nel manoscritto del 1590 di V. Rosso
(Descrittione di tuti i Luoght Sacri della felice Cittd di Palermo. Libri Sei, ms. del 1590 presso la Biblioteca
Comunale di Palermo ai segni QqD4, f. 76), successivamente il CANNIZZARO (Religionis Christiane. .., ms.
cit., f. 581) riporta come data di trasferimento ed erezione del «nobilissimum oratorium» il 1570.

I Meli (Matteo Carnilivari e I'Architettura del Quattro e Cinguecento in Palermo, Roma s.d. (1958), p.
197) comunicava la citazione di un atto tra il Carnalivari e la compagnia del Rosario in San Domenico del
1590; cid sembra sia stato interpretato in seguito come la dimostrazione di un intervento del capomaestro
nella fabbrica dell’oratorio. A seguito di una verifica sul documento segnalato, si & constatato che si tratta-
va di una nota tratta da un bastardello e che la minuta a cui rimandava riguarda I'attribuzione di un legato
da parte della venerabile confraternita e cappella della Beata Vergine Maria del Rosario in San Domenico (e
quindi non di questa compagnia), a cui concorsero Angela Princivalli, figlia del maestro Bernardino e di
Antonina Jaxhaluni et Princivalli, e Angelica Furneri, figlia di maestro Jo. Maria Furneri e Francesca
Jaxhaluni et Furneri, evidentemente congiunte del Giacalone che compare nella parte finale del documen-
to: A.S.PA., not. Giulio Trabona, bast. 9670, ¢. 390; Idem, min, 9707, s.c., 8 novembre 1590.

2 G, Di MARZO, in EM. EMANUELE ¢ GAETANI DI VILLABIANCA, Il Palermo d'Oggigiorno, in Biblioteca
Storica e Letteraria di Sicilia, a cura di G, Di Marzo, vol. 11, 1873, pp. 473-474 n. 3.

15 A. GALLO, Notizie intorno agli architetti siciliani e agli esteri soggiormanti in Sicilia da’ tempi pii: anti-
chi fino al corrente anno 1838, ms, XV.H.14 presso la Biblioteca Centrale della Regione Siciliana, a cura di
C. Pastena, trascrizione e note di A. Mazzé, Palermo 2000, p. 162.

14 P PaLAZZOTTO, Gl Oratori di Palermo, Palermo 1999, p. 250.

5 E MELL, Gracomo Serpotta..., 1934, p. 123.

1 P, PALAZZOTTO, Gl Oratori..., 1999, pp. 175, 247.

7 P. PALAZZOTTO, Gl Oratori..., 1999, pp. 39-40, 231-234.

18 A, GALLO, Elogio storico di Pietro Novelli da Monreale, Famoso dipintore architetto e incisore, seconda
edizione, Palermo 1828, p. 68.

1 Nell'inventario allegato alla Sacra Visita del Cardinale Pignatelli nel 1845 la Santa Caterina & indicata
come «scuola del Genovese, ma non se ne sa 'autore». La dizione farebbe pensare che con “Genovese” si
intendesse una personalita e non esclusivamente un ambito generico, d’altro canto potrebbe benissimo esse-
re una espressione incerta del copista dell’epoca; cfr. Sacra Visita alla Venerabile Compagnia del SS. Rosario
in S. Dowmenico sotto il titolo de’ Sacchi, ms. del 1845, in Archivio Storico Diocesano di Palermo, Fondo
Diocesano, Curia Arcivescovile, Visite Pastorali (arcivescovo Ferdinando Maria Pignatelli), n. 1182, fasc. 11.

] tavolo 2 citato nell'inventario dei beni della compagnia presentato all’ Arcivescovo Ferdinando Maria
Pignatelli in occasione della Sacra Visita del 1845 che riporta come copia conforme e aggiorna in alcuni
punti un precedente inventario del 15 ottobre 1836; cfr. P. PALAZZOTTO, Un'Opera un Luogo. Arti decorati-
ve di committenza confraternale al Museo Diocesano, in Arti decorative nel Museo Diocesano. Dalla citta al
museo dal museo alla cittd, a cura di M.C. Di Natale, Palermo 1999, pp. 62, 73 n. 24.

2 P, PALAZZOTTO, L' Oratorio del 5S. Rosario. .., 1999, p. 25; M.C. D1 NATALE, Capolavori & arte del Museo
Diocesano di Palermo. Ex sacris imaginibus magnum fructum. .., in Capolavori d'arte del Museo Diocesana di
Palermo. Ex sacris imaginibus magnum fructum. . a cura di M.C. Di Natale, Palermo 1998, p. 97 fig. 88.

22 D). BALBONL, Caterina d’Alessandria, in Bibliotheca Sanctorum, vol. III, Roma 1998, pp. 954-963.

2 Saera Visita..., ms. cit, del 1845; A, MANGO DI CASALGERALDO, [/ Nobiliario di Sicilia, vol. I, 1912, p.
200.

¥ Sacra Visita..., ms. del 1845 cit,

1] tessuto & raffrontabile con quello di un parato della Cattedrale di Palermo datato tra la fine del XVI
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e il primo guarto del XVII secolo; cfr. M. VITELLA, scheda n. 20, in Splendor: di Sicilia. Arti decorative in
Sicilia dal Rinascimento al Baroceo, a cura di M.C. Di Natale, Milano 2001, pp. 562-563.

# Per la storia ¢ l'interpretazione legate alla Madonna del Rosario a Palermo cfr. T. Viscuso, scheda n,
62, in Vincenzo degli Azani..., 1999, pp. 378-382,

7 M.G. PAOLINL, Preistoria di Pietro Novelli: Proposte per la formazione, in Pietro Novelli. .., 1990, p. 55;
E. DE CaASTRO, L'oratorio del SS. Rosaric in S. Domenico, in Intorne a Genio e Passione, depliant della mostra
in S. Giorgio dei Genovesi, 7 novembre 1997-18 gennaio 1998, a cura della Sephirot, Palermo s.d. (1997),
p. 75 V. ABBATE, Contesti e momenti del primo caravaggismo a Palermo, in Sulle orme del Caravaggio, a cura
di V. Abbate, G. Barbera, C. Strinati, R. Vodrer, Venezia 2001, pp. 86-88.

* L. DE CASTRO, Regesto documentario, in Pietro Novellr. ., 1990, doce. XXX VI, XXXIX, pp. 527-
528,

# A.S.Pa., not. Girolamo Crisi, vol. 617, cc. 244v-246, 21 aprile 1610, cit. in V. CAPRARA, Rapporti stori-
el e artistici tra Lombardia e Sicilia nel Seicento. Metodologia d’una vicenda, in 1 Lombardi e I Sicilia. Ricerche
su architettura ¢ arti minori tra il XV1 e il XVIII secolo, a cura di R. Bossaglia, Pavia 1995, p. 135.

 A.8.Pa., not. Cesare La Motta, vol. 17015, cc. 1474-1475, 15 Giugno 1613, cit. in T. Viscuso, scheda
11.4, in Pretro Nowelly. .., 1990, p. 170.

' V. ABBATE, Contesit € momenti..., 2001, pp. 86, 95 n. 64.

2 G. MENDOLA (Dallo Zoppo di Gangi a Pietro Novelli. Nuove acquisiziont documentarie, in Porto di
mare 1370-1670, Pittori e pittura a Palermo tra memoria e recupero, a cura di V. Abbate, Napoli 1999, p. 70)
che ipotizza anche un gualche intervento pittorico del pitrore.

* La tela della Madonna del Rosario misurava 12x8 palmi siciliani (circa 3x2 metri), quella della Nativita
8x6 palmi quindi circa 2x1,5 metri; cfr. A, MORREALE, Libri, Quadri e “Artificiose Machine”. Linventario di
don Marca Gezio Cappellano della Cattedrale di Palermo (1658), “Annali della Facolta di Lettere e Filosofia
dell’Universita di Palermo”, n. 17, Palermo 1990, pp. 71, 73; A. MORREALE, Palermo nella privia metd del
Seicento, in Pietro Novelli...., 1990, p. 46; V. ABBATE, Contesti e momenti. .., 2001, p. 87.

* La copia su ardesia dell'opera, plausibilmente dell'ultimo quarto del ‘500, si trova nello scalone d’ac-
cesso all’oratorio del Rosario in S. Cita, dove fu collocata nel 1770 indicando in alcuni documenti la sua pro-
venienza dal vecchio oratorio di quella compagnia; cfr. P. PALAZZOTTO, I'Oratorio del SS. Rosario. .., 1999,
pp. 18, 43 n. 23; T. VIscuso, in Vincenzo degli Azani..., 1999, pp. 382.

% La tela fu commissionata nel 1689 con un preventivo di 600 onze e consegnata entro il 1695, cfr. P.
Parazzorto, L'Oratorio del 8S. Rosario in 8. Cita...., 1999, pp. 32,45 n. 51.

* Anche se non ¢ presente nei documenti pubblicati inerenti alla pala del Van Dyck, non & comunque
plausibile che il Gezio, documentato governatore del sodalizio nel 1613 (a soli 29 anni) e nel 1616, abdicas-
se al ruolo culturale ricoperto fino ad allora nell’ambito della compagnia e nell’oratorio che in qualche modo
era una sua creatura. Tra altro il Van Dyck risultera fra gli autori della sua ricca collezione di 122 pitture;
cfr. A. MORREALE, Libri, Quadri e “Artificiose Machine”. .., 1990, passinz; V. SCUDERL, in Porto di Mare...,
1999, p. 236. Vincenzo Abbate ritiene che la tela dispersa della Coronazione dipinta dal Minniti sia quella
conservata alla Galleria Regionale di Palazzo Abattellis (inv. 5218); cfr. V. ABBATE, scheda n. 17 in Sulle orme
di Caravaggio..., 2001, p. 142.

% V. ABBATE, Contesti e momenti., ., 2001, p. 93.

% G. MENDOLA, Un approdo sicuro. Nuovi documents per Van Dyck e Gerardi a Palermo, in Porto di
mare..., 1999, pp. 93-106.

? G. MELL Documento relativo al quadro dell’altar maggiore dell’oratorio della Compagnia del Rosario di
San Domenico, dipinto dal celebre Van Dyck fiammingo, in “ Archivio Storico Siciliano”, a, TI1, Palermo 1878,
p. 210.

* M. VAES, Corneille de Wael, in “Bulletin de I'Institut Historique Belge de Rome”, 5, 1925, pp. 167-168,
214-215.

“E. DE CASTRO, Regesto documentario, in Pietro Novelli...., 1990, doc. IX, p. 514.

11 9 marzo 1610 il convento di §. Domenico cede a censo una porzione di tetreno alla compagnia del
Rosario, rappresentata da Domenico Laffrucco, quale governatore, e da Domenico Foretto con Francesco
Rizonico, come congiunti, «pro ampliando et de novo costruendo et erigendo dictum oratorium» secondo
il disegno e con la direzione del capo maestro Gio. Antonio Montone; A.S.Pa, not. Cesare La Motta, vol.
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17012, cc. 303-505; T, VIscuso, scheda I1, 4, in Pietro Novell. .., 1990, p. 170. Lo stesso & indicato Dominico
Lanfrucco, sempre come governatore, il 21 aprile 1610 in un atto, poi cassato, che impegnava i maestri lom-
bardi Antonio e Stefano Bracco, padre e figlio, per i lavori da farsi sempre sotto la direzione del capo mae-
stro e «ingegnerius» Montone (Muttone); A.S.Pa., not, Girelamo Crisi, vol. 617, cc. 244v-246.

@ Cfr, T. VIscuso, Pieiro Novelli architetto del Senato di Palermo e architetto del Regno, in Pretro
Nowvelli..., 1990, p. 106; V. ABBATE, Quadrervie e collezionisti palermitant del Seicento, in Pittori del Seicento
a Palazzo Abatellis, a cura di V. Abbate, Milano, 1990, p. 50; V. ABBATE La cittd aperta. Pittura ¢ societd a
Palermo tra Cingue e Seicento, in Porto di Mare. ., 1999, p. 56; G. MENDOLA, Un approdo sicuro. Nuovi docu-
menti._., 1999, pp. 93-106.

“ Cfr. oltre ai testi presenti in nota: V.S. Bozzo, La Chiesa di S. Giorgio dei Genovesi in Palermo, in
“Archivio Storico Siciliano”, a. III, Palermo 1878, pp. 226-251; Genova ¢ Genovesi a Palermo. Atti delle
manifestazioni culturali tenutesi a Genova 13 dicembre 1978 - 13 gennaio 1979, Genova 1980; A, ORLANDO,
scheda VIILA4, in El Siglo de los Genoveses e una lunga storia di arte e splendort nel Palazzo dei Dogi, a cura
di P. Boccardo e C. Di Fabio, Milano 1999, p. 265; P. PALAZZOTTO, Per uno studio sulla Maestranza dei
Falegnami di Palermo, in Splendori di Sicilia..., 2001, pp. 686-687, quest’ultimo relativamente al consolato
dell'Opera Bianca detta anche dei Genovesi.

# [n una note a margine dei Capitoli del 1594 fu aggiunto al nome del Peliasco che «campo vecchio assai
e morse in Genovaw; Capitoli della Compagnia..., ms. del 1594 cit., s.c.

% P PALAZZOTTO, Gli Oratori..., 1999, pp. 155-156. Un altro confrate genovese, Giuseppe Schettino, &
stato rilevato nel 1628; cfr. V. ABBATE, scheda n. 41, in Porte di Mare..., 1999, p. 256.

a7 Cfr. nota 42; P. PALAZZOTTO, IOratorio del §S, Rosario..., 1999, pp. 13,42 n. 11, Sul Muttone, sepol-
to nel 1623 in Santa Caterina all’Olivella, secondo quanto annotato nel Ruolo, cfr. M.S. D1 FEDE, Archirett!
¢ Maestranze Lombarde in Sicilia (1530-1700), in I Lombardi e la Sicilia. .., 1993, pp. 68 n. 23, 78-80.

“ Cfr. documento alla nota 42.

# Un rapido elenco di artisti lombardi operanti in Sicilia sta in A.M. Boca, Rapporti con la Sicilia di
Artisti e Maestranze delle Valli Lombarde, in I Lombardi e la Sicilia..., 1993, pp. 102-103. Proprio di recen-
te & stata riportata alla luce una Pretd in marmo entro la chiesa di Santa Cita attribuita a Giorgio da Milano;
cfr. E NEGRL ARNOLDI, Una Pieti di Giorgio da Milano a Santa Cita, in La Chiesa di Santa Cita. Ritorno all'an-
tico splendore, a cura di M.C. Di Natale, Palermo 1998, pp. 21-25.

0 M.R. NOBILE, L'Architettura Religiosa: 1l Cantiere Gesuita, in I Lombardi e la Sicilia. .., 1995, pp. 27-
28: P. PALAZZOTTO, L'Oratoria del 8. Rosario. .., 1999, pp. 13, 42 n. 11. Sulla permanenza dell’Anguissola a
Palermo cfr. D. MALIGNAGGL, Sofonishe Anguissola a Palermo, Palermo 1981,

51 Sull’iconografia e la storia di Santa Rosalia tra gli altri cfr. P. COLLURA, Santa Rosalia nella storig e nel-
Farte, Palermo 1977; M.C. DI NATALE, S. Rosalia Patriae Servitrici, con contributi di M. Vitella, Palermo
1994. Sull’opera cfr. anche S. J. Barnes, Van Dyck @ Genova, in Van Dyck a Genova. Grande pittura e colle-
zionismo, a cura di S. . Barnes, P. Bocardo, C. Di Fabio, L. Tagliaferro, Milano 1997, pp. 77-80.

2 G, MELI, Documento relativo. .., 1878, pp. 210-211; G. MENDOLA, U approdo sicuro..., 1999, p. 99.

5 La tela venne restaurata tra la fine del XVIII e l'inizio del XIX secolo dal pittore Giuseppe Velasco (o
Velasques); A. GALLO, Vita di Giuseppe Velasques palermitano egregio dipintore, Palermo 1845, p. 25.

3¢ F. MELL, Gracomo Serpotta..., 1934, p. 179. Pictro Antonio Novelli si era associato il 7 aprile 1647 e fu
seppellito nel cimitero della compagnia nel 1648 dove gia si trovavano le spoglie del padre; A. GALLO, Elogio
storico di Pietro Novelli..., 1828, p. 109.

Nel 1628 il Novelli risulta congiunto della congregazione degli Artefici sotto il titole della Purificazione
della Vergine per il cui oratorio & stato ipotizzato avesse dipinto, verso la metd degli anni *40 la pala con la
Purificazione della Vergine o Presentazione di Gesii al Tempio, oggi nella chiesa di S, Marteo. I capitoli della
compagnia del Rosario in S. Domenico vietavano esplicitamente la contemporanea associazione &l loro soda-
lizio e a un’altra compagnia, non & chiaro perd se la norma fosse estesa anche alle congregazioni. Cfr. P,
PALAZZOTTO, Gli Oratori..., 1999, p. 125; G. MENDOLA, Dallo Zoppo..., 1999, p. 78; Capitoli della
Compagnia. .., ms cit., cap. XXXII, c. 58. Nel 1615 era stato emanato un preciso Editto in merito; ¢fr. F Lo
PiccoLo, Lassociazionismo laicale a Palermo tra medioeveo ed etd moderna, in “Synaxis”, XVII/2, 1999, p.
317.

55 T, VISCUSO, scheda I1.4, in Pietro Novells. .., 1990, p. 170
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> M.G. PAOLINI (Predstoria di Pietro Novell ..., 1990, p. 54) ritiene che gran parte della decorazione pit-
torica dell’oratorio sia stata collocata nel corso del quarto decennio, quindi nellarco di poco pit di dieci anni
dalla consegna della pala di Van Dyck. La cosa & di per s¢ plausibile in base ai documenti che registrano la
realizzazione degli apparati a stucco dell’aula entro il 1639 (A. ZALAPL, I soggiorno siciliana di Matthias Stom
tra neostoicismo e “dissenso”, Nuove acquisiziont documentarie sull ambiente artistico straniero a Palermo, in
Porto di Mare..., 1999, p. 148}, ma cid non esclude, come si & detto, che 2lcuni quadri possano essere stati
sostituiti in seguito.

T, VIsCuso, schede 1153, 54, in Pietro Novelli..., 1990, pp. 292-295. Esiste una copia della Disputa
conservata nel Salone Pappalardo del Palazzo Arcivescovile di Palermo (inv. 521). Llopera & darta
dall'Inventario di mons. Collura come proveniente dalla chiesa di S. Maria di Montesanto in via Sammartino,
ed ¢& ritenuta opera del XIX secolo vicina ai modi di un allievo di Giuseppe Patania, Giuseppe Scaglione; S.
Riccorono, Nowvelli e I'Ottacento, in Pietro Novelli..., 1990, pp, 128-129. Ur’altra copia da Novelli nel
Palazzo Arcivescovile (salone Lavitrano) & il . Pietro in Vincols (inv. 56), proveniente dall’oratorio dei chie-
rici di 5. Carlo Borromeo a Porta S. Agata, che potrebbe quindi identificarsi con quella realizzata da
Giuseppe Patania per i padri della Congregazione di San Carlo dopo che l'originale venne trasferito al
Museo dell'Universita nel 1823; cfr. A. GALLO, Elogio storico di Pietro Novelli..., 1828, p. 28 n. 1.

3 Clr. T. Viscuso, Prttort fiarmminghi nella Sicilia occidentale al tempo di Pietro Novelli. Nuove acquisizio-
nt documentarie, in Pretro Novelli, .., 1990, pp. 103-106; G. MENDOLA, Un approdo sicuro..., 1999, pp. 88-93.

* Sulla nota documentaria vi sono diverse interpretazioni, la prima e pili antica vuole che il quadro in
questione fosse la tela della Madonna del Rosario lasciata in abbozzo a Palermo (Giuseppe Meli ripreso da
Teresa Viscuso). Giovanni Mendola ritiene invece che la cifra fosse irrisoria per 'opera; ma a questo pro-
posito, se guardiamo la sequenza delle note nel consuntivo finale della compagnia, al primo punto & il paga-
mento della fiandra su cui abbozzare la pittura, quindi seguono altri pagamenti tra cui i 24 tari «per prezzo
di un quadro che il sopradetto pittore mandd a domandare da Genovay, che sembrano riferirsi alla sola
copertura delle spese di viaggio, difatti una delle note successive riporta una cifra addirittura inferiore per
quello che appare il solo costo di spedizione da Genova a Palermo dell’opera finita: «tari 15 pagati per nolo
di detto quatro di Genova qui in Palermo»; cfr. G. MELL, Documento relative..., 1878, p. 210; T, VISCUSO,
Pittori fiamminghi..., 1990, pp. 103-105; G. MENDOLA, Un approdo sicuro. .., 1999, p. 99.

8 M. VAES, Cornedlfe de Wael..., 1925, p. 168. Sui De Wael cfr. C. D1 FARIO, Due generazion: di pittori
framminghi a Genova (1602-1657) ¢ la bottega di Cornelis de Wael, in Van Dyck a Genova..., 1997.

0 M.G. PAOLINL, Prefstoria di Pietro Novells..., 1990, p. 54; T. VISCUSO, Pritori fiamminghi..., 1990, p.
106. § ’
¢ Cfr. V. SCUDERL, Caravaggeschi nordici (e di “nazioni”italiane) operanti in Sicilia. La posizione di Pietro
Novelli, in Caravaggio in Sicilia, il suo tempo, il suc influsso, Palermo 1984, pp. 189-195; G. MENDOLA, Un
approdo sicuro..., 1999, pp. 88 e sg. Anche M.G. PAOLINI (Preistoria di Pietro Novelli..., 1990, p. 54) con-
corda con I'ipotesi di attribuzione al Gerardi, o alla sua bottega, di alcuni quadri dell’oratorio «tra quelli rite-
nuti fiamminghi».

8 G. PALERMO, Guida istruttiva. .., 1816, p. 280; Sacra Visita. .., ms. cit, del 1845,

“ A Giacomo Lo Verde era data anche da A. GALLO, Elogio storico di Pietro Novelli..., 1828, p, 151.
Viene sottratto al pittore da S. GRASSO, Dipinti inediti di Giacomo Lo Verde, in “BCA Sicilia”, anno IV, n. 1-
2-3-4, 1983, pp. 107-122; V. SCUDER1, Caravaggeschi nordici..., 1984, pp. 188-189.

¢ G. PALERMO, Guida istruttiva. .., 1816, p. 280; Sacra Visita..., ms. cit. del 1845.

o« E. DE CASTRO, L'oratorio del 8. Rosario. .., s.d. (1997), p. 8.

¥ A, GALLO, Elogio storico di Pietro Novelli..., 1828, p. 129,

6 E. DE CASTRO, L'oratorio del §5. Rosario. .., s.d. (1997), p. 8.

V. SCUDERL, Caravaggeschi nordici.. ., 1984, p. 195,

V. SCUDERI, Caravaggeschi nordici..., 1984, p. 187; Cfr anche T. VIscuso, Prttori fiamminghi..., 1990,
p. 108.

"'V, ABBATE, La stagione del grande collezionismo, e scheda n. 40, in Porto di Mare. .., 1999, pp. 118-122,
254-255.

2 M.G. PAOLINL, Preistoria di Pietro Novellr..., 1990, p. 62; E. DE CASTRO, L'oratorio del 58. Rosario. ..,
s.d. (1997), p. 8.
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% G. PALERMO, Guida istruttiva..., 1816, p, 280; Sacra Visita..., ms. cit. del 1845. Le tre tele (Orazione,
Resurrezione, e Assunta) era state in precedenza avvicinate ai modi di Giovanni Lanfranco da DANTE
BERNINT in Dipinti restanrats dell’ Oratorio del Rosario in S, Domenico a Palermo, Mostra dei dipinti restau-
rati dell’oratorio del Rosario in S. Domenico a Palermo, V settimana dei Musei, Comirtato Nazionale [taliano
dell’ICOM, Palermo s.d. (1962).

V. SCUDERL, Caravaggeschi nordici..., 1984, pp. 194-195; L. DE CASTRO, L'oratorio del S8, Rosario...,
s.d. (1997), p. 8.

"V ABBATE, Contesti ¢ momenti. .., 2001, p. 88,

% Sacra Visita.,., ms. cit. del 1845; G. PALERMO, Guida istruttiva. .., 1816, p. 280,

7 Cfr, A. GALLO, Vita di Giuseppe Velasques..., 1845, p. 25; THIEME-BECKER, Allgemeines Lexikon der
Bildenden Kunsiler.., vol. X1, Leipzig 1913, ad vocem Fagan Robert, pp. 188-189; The Dicrionary of Art, vol.
10, New York 1996, «d vocen: Fagan Robert, p. 753,

# Che fosse una «bella copia del Van Dyck» lo aveva per aliro gia esplicitamente seritto il Di Marzo in
FE M. EMANUELE e GAETANI DI VILLABIANGA, I/ Palermo d'Oggigiorno..., 1873, p. 475 n. 3.

7 (. MENDOLA, Un approdo sicuro..., 1999, p. 99.

© F SAN MARTING DE SPUCCHES, La Storia dei Feudi e dei titoli nobiliari di Sicilia, vol. VIII, Palermo
1933, p. 277; F. ALLIATA DI VILLAFRANCA, Cose che furono attraverso la storia di ur’antica fanrigha italiana,
Palermo 1949, pp. 152-153. Il quadro venne per la prima volta segnalato nella casa di Enrico Alliata Bazan
duca di Salaparuta da Giuseppe Meli (Documento relativo..., 1878, p. 208).

¥ Sullo Stom e la tela della Flagellazione cfr. M.G. Mazzova, Matthias Stomer a Palermo: alcuni inediti
per la sua biografia, in “Storia dellArte”, n. 89/1997, pp. 67-73; M. GUTTILLA, Caravaggismo a Palermo: la
“Flagellazione” di Matthias Stomer ¢ {'Oratorio del Rosario in San Domenico, in L'Ultimo Caravaggio e la cul-
tura artistica a Napoli in Sicilia e a Malta, a cura di M, Calvesi, Siracusa 1987, pp. 231-251; A. ZALAPL, I/ sog-
giorno siciliano di Matthias Stons..., 1999, passim. 1l quadro viene citato forse per la prima volta da A.
MONGITORE, Dell'istoria sagra..., ms. cit., f. 532.

82 A ZALAPL, If soggiorno siciliano di Matthias Stom. .., 1999, p. 150.

% . PALERMO, Guida istruttiva..., 1816, p. 281; Sacra Visita..., ms. cit. del 1845,

% La pittura su marmo e alabastro era abbastanza diffusa in Sicilia e ve ne sono numerosi esempi in col-
lezioni pubbliche e private; efr. P. PALAZZOTTO, schede nn. 1-2, in I/ Natale nel Presepe artistico, a cura di
M.C. Di Natale, Palermo 1994, pp. 53-54; M.C. GULISANO, scheda 1.536, in Wunderkammer siciliana alle ors-
gint del museo perduto, a cura di V. Abbate, Napoli 2001, pp. 157-158. Nell'elenco riferito alla sacrestia ven-
gono poi esattamente annotati: «due quadri di pietra con loro cornice nera, una della Cena, ed altro dei tre
Re; un quadro di San Francesco di Paola sopra piancia di rame con cornice di tartaruca; altro della
Concessione [sic] sopra balata, con numero sei imposti di argento nella cornice; una statua di nostra Signora
del $S.mo Rosario di San Domenico con corona di vetro [...]; due ritratti con cornice, uno di legno tinto ad
olio del fu rev. sac. don Nicold Anfuso ed altro di don Melchiorre Tamajo a mistura, confrati di nostra
Compagnia [...] un quadro di Maria $S.ma Adolorata con lest crocifisso, e morto»; cfr. Appendice #nfra.

8 Sacra Visita. .., ms. cit. del 1845.

8 A. BAYER, scheda 3.17, in Jusepe de Ribera 1591-1652, Napoli 1992, p. 384.

# P. PALAZZOTTO, Un’Opera un Luogo. .., 1999, p. 56; R. CIVILETTO, scheda n. 4, in Splendori di Sicilia. .,
2001, pp. 546-547.

8 Cfr, C. SIRACUSANO, La Prttura del Settecento n Sicilia, Roma 1986, pp. 198-210. La MALIGNAGGI {La
scultura della seconda metd del Seicento e del Settecento, in Storia della Sicilia, vol. X, Napoli 1981, pp. 94-
99) nota come vi sia una chiara influenza del Serpotta sulle figure del Borremans tra gli anni *20 e 30 del
Settecento.

% Cfr. G.V. CASTELNOVI, La prima metd del Seicenio: dall’ Ansaldo a Orazio Ferrari, in La Pittura a Genova
¢ in Liguria dal Seicento al primo Novecento, a cura di C. Bozzo Dufour et al., vol. II, Genova 1987, p. 111,
fig. 117.

% G, PALERMO, Guida istruttiva..., 1816, p. 280; Sacra Visita..., ms. cit. del 1845; G. D1 MARZO, in EM.
EMANUELE e GAETANI DI VILLABIANCA, I/ Palermo d’Oggigiorno..., 1873, p. 474 n. 3.

9 A GALLO, Notizie dei Pittors, parte 1, ms. della prima meta del XIX secolo presso la Biblioteca Centrale
della Regione Siciliana ai segni XV.H.18, ff. 707, 710.
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%2 Dalla descrizione riportata dal MENDOLA (Dallo Zoppe di Gangi..., 1999, p. 82) il dossale dell'altare
non doveva esscre molto diverso da quello ancora esistente nell’oratorio di San Alberto realizzato da
Francesco Grimaldi e Nicola Russo nel 1645; cfr, . PaLazzoTT0, G Orator..., 1999, pp. 67 fig. 3, 68.

* Per I'esatta descrizione degli interventi citati cfr. G, MEnDOLA, Dallo Zoppo dif Gangi..., 1999, p. 82;
A ZALAPL I soggrorno siciliano di Matthias Stom.. 1999, pp. 148, 156 n. 24. Il Guercio lavord nuovamen-
te nel 1647 nell'abside dell’oratorio per realizzarvi un piccolo intervento aggiuntivo sempre sotto la super-
visione del Novelli; cfr. E. DE CasTrO, Regesto documentario, in Pretro Novells,.., 1990, p. 519.

“ T MELL Giacomo Serpatta. .., 1934, pp. 179-187.

? M. GUTTILLA, Apologetica mariana e stucehi del Serpotta nell’ Oratorio del Rosario di San Domenico a
Palermo, in “Storia dell’Arte”, n. 59, 1987, pp. 71-80. Per un ulteriore approfondimento cfr. il testo di
Cosimo Scordato znfra.

% M. GUTTILLA, Apologetica mariana. .., 1987, p. 73.

% La lettura degli episodi & di D. GARSTANG, Gracomso Serpotta e gli stuccatori di Palermo, Palermo 1990
(I edizione Londra 1984), pp. 296-297.

% Come scrive MARIA CONCETTA D1 NATALE (Le confraternite dell’ Arcidiocesi di Palernzo. Committenza,
Arte ¢ devozione, in Le Confraternite dell' Arcidiocesi di Palermo. Storia ¢ Arte, a cura di M.C. Di Natale,
1993, p. 29): «& la Vergine stessa [...] che raccomanda al Santo di diffondere 'uso di tale preghiera, facen-
do scorrere tra le dita dei fedeli oranti i grani del Rosarios.

* M. GUTTILLA, Apologetica marzana. .., 1987, p. 78.

'@ Capitoli della Compagnia..., ms. del 1594 cit,, c. 47. Spesso gli oratori venivano deliberatamente defi-
niti segreti o privati; cfr. P. PALAZZOTTO, G Oratori..., 1999, p. 35 e passin.

101 Ci si riferisce alla distruzione delle opere contenute nella chiesa di §. Nicolo alla Kalsa e nell’oratorio
dei Musici al Ponticello, entrambi demoliti in seguito al terremoto del 1823, mentre le decorazioni della chie-
sa delle Stimmate di San Francesco, abbattuta per la costruzione del Teatro Massimo, vennero salvate e tra
qualche tempo saranno esposte nell’'oratorio dei Bianchi, in via di restauro ed apertura, insieme ad alcune
collezioni della Galleria Regionale di Palazzo Abatellis. Parte degli stucchi dell’oratorio dei Musici furono
salvate: alcuni tondi con putti si conservano a casa Lanza Tomasi e avilla Trabia, altri provenienti dalla palaz-
zina Cuté di via Lincoln sono a Palazzo Abatellis e in collezioni private, altri due tondi analoghi ai prece-
denti sono a Palazzo Alliata di Villafranca, e infine le statue delle Sibille “rinominate® furono portate nella
chiesa del Collegio Giusino; S. LANZA D1 TRABIA, La scultura in Sicilia net secoli XVIL XVIII ¢ XIX, Palermo
1880, pp. 10-11; D. GARSTANG, Giacomo Serpotta. .., 1990, pp. 302-303; V. SCUDERL, I Colori del Bianco. Gli
stucchi del Serpoita a Palermo, a cura di V. Scuderi, Palermo, s.d. (1996), p. 126,

1% A. MONGITORE, Memorie dei pittori, scultors, architetts, artefic in cera sicilian, ms. della prima meta del
" XVIII secolo, a cura di E. Natoli, Palermo 1977, pp. 92-93. Sulla fortuna nella letteratura artistica siciliana di
Serpotta cfr. 8. LA BARBERA, Le arti decorative nelle fonti della letteratura artistica siciliana, in Splendori di
Stcilia..., 2001, pp. 263-264. Su Giacomo Serpotta cfr. G. MELL, Giacomo Serpotta Palermitano. Statuario in
istucco nel secolo XVII e XVIII, in “La Sicilia Artistica e Archeologica”, a. 1, 1887, pp. 7-8, 51-52, 69-72; V.
PrrNg, Note sull'arte di Giacomo Serpotta, in “Archivio Storico Siciliano”, n.s., a. XXXIIL, Palermo 1909; E.
BASILE, Le seulture e gli stucchi di Giacomo Serpotta, Torino 1911; F. Not0, Giacono Serpotta. Problemi di
conservazione e di restauro degli stucchi, Palermo 1982; G. La MONICA, Giacomso Serpotta, estratto da “Fenice
Revue™, a. 3, n. 3, 1983, pp. 16-33; . MELL, Gracomo Serpotta..., 1934; G. CARANDENTE, Giacomo Serpotta,
Torino 1966; D. MALIGNAGGL, La scultura della seconda metd del Seicenta... 1981, pp. 94-99; M.G. PACLINI,
Giacomo Serpotta, Palermo 1983; G. AURIGEMMA, Oratori del Serpotta a Palermo, Roma 1989; D). GARSTANG,
Giacomo Serpotta. .., 1990; Giacomo Serpotta. Architettura e apparati decorativi settecenteschi a Palermo, a cura
di L. Fodera, Palermo 1996; I Colori del Bianco..., s.d. (1996).

1% D). GARSTANG, Giacomo Serpotta. .., 1990, p. 66.

1% Giacomo Serpotta lascia al figlio Procopio «tutti li studi miei, cioé li modelli di gisso e di creta (eccet-
tuati ed esclusi perd un Angelone con li schini voltato e alato e anche una Madonna di creta della fuga
d’Egitto delli quali ne disporrd appresso) nec non [...] tutti li carti stampati e li miei disegni che sono nel
mio casclarizzo [...]»; F MELL, Giacomo Serpotta..., 1934, p. 288; cfr anche D. GARSTANG, Giacomo
Serpotta..., 1990, pp. 165, 168 n. 133.

05 3. GARSTANG, Giacomo Serpotta..., 1990, p. 71.
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% 1. GARSTANG, Gracomo Serpotta..., 1990, p. 295; P. PALAZZOTTO, Gli Oratori..., 1999, pp. 45 fig, 36, 46.

0 F. MEL1, Giacomo Serpotta..., 1934, pp. 180-181, 1l Serpotta vi lavora nuovamente nel 1724 per
restaurare alcuni purttini danneggiati dall’umidita; D. GARSTANG, Giacomo Serpotta. .., 1990, p. 297.

1% P PALAZZOTTO, L'oratorio del §S. Rosario. .., 1999, p. 22,

" P. PALAZZOTTO, Gli Oratori..., 1999, pp. 193-194 n. 14.

1N, PrriNg Note sull’arte di Giacomo..., 1909, p. 418.

" Anche i frontoni delle finestre hanno origini romane e infarti si ispirano alla finestra centrale dell’o-
ratorio di San Filippo Neri di Borromini; cfr. D. GARSTANG, Giacomo Serpotta..., 1990, pp. 144, 297.

12 A, GALLO, Notizie intorno agli architetti siciliani.. ., 2000, p. 128,

W D, GARSTANG, Giacono Serpotta. .., 1990, p. 297.

14 La collezione di libri di Giacomo Amato € stata resa nota di recente e annoverava tra gli altri il resto
di Ripa, un’antologia delle opere di Carlo Maratta (e qui ritorna il dubbjo sul ruclo che possa avere avuto
per la pala del Rosario in S. Cita), e un testo indicato semplicemente come «Disegni di varii altari»; cfr. M.S.
Tusa, La cultura di Giacomo Amato e la sua attivitd nel Settecento, in L'architettura del Settecento in Sicilia,
a cura di M. Giuffré, Palermo 1997, pp. 60-63; M. GIUFFRE, Architettura e decorazione negli oratori serpot-
tiant, in Giaconzo Serpotta. Architettura. .., 1996, pp. 27-37. Potrebbe darsi che si trattasse del volume Disegns
di vari altari e cappelle nelle chiese di Roma con le loro facciate fianchi piante e misure de’ pivi celebri archi-
tetti date in luce da Gio. Giacomo De Rossi nella sua stamperia in Roma alla Pace, s.d. (1690), testo ricco di
riferimenti accostabili agli oratori serpottiani, una cui copia facente parte della biblioteca degli architetti
Palazzotio apparteneva invece a Paclo Amato ed era stata stimata da Antonino Grane, LJannotazione auto-
grafa dell’Amato («Libro del Sac. don Paolo Amato venuto da Roma nel 1692 di fogli n. 50 / si ha compra-
to sligato 0. 20.10 ligatura e coperta tt. § in tucto o. 1.28.10») & molto simile a quella di un altro velume un
tempo appartenuto all’Amato che & stato reperito presso la Biblioteca Comunale di Palermo; efr. M.C,
RUGGIERI TRICOLL, Paolo Amato. La corona e il serpente, Palermo 1983, pp. 17, 18 fig. 1.

s M. GIUFFRE, Architettura e decorazione. ., 1996, pp. 36-37.

16 ), GARSTANG, Giacomzo Serpotta..., 1990, pp. 135-136.

7§, LANZA DI TRABIA, La scultura in Sicilia.. ., 1880, p. 10.

1% Sulla derivazione di questo abbigliamento cfr. D. GARSTANG, Giacomo Serpotta. .., 1990, p. 297,

¥ In particolar modo il monile & simile al pendente con smeraldo quadrato al centro che fa parte del
Tesoro dell’Annunziata di Trapani ed & datato alla meta del Seicento; cfr, M.C. D1 NATALE, 141, in I/ Tesoro
Nascosto. Gioie e Argenti per la Madonna di Trapani, a cura di M.C. Di Natale e V. Abbate, Palermo 1995,
pp. 136-137. Per la tipologia a fiocco cfr. M.C. Dt NATALE, Giodellz di Sicilia, Palermo 2000, passim.

2 F. MELL, Giacomo Serpotta..., 1934, p. 183; D. GARSTANG, Giacormo Serpotta. .., 1990, pp. 75 fig. 61,
137; M.G. PAOLINL, Gracomo. .., 1983, p. 37.

2 C. Ripa, Iconologia, a cura di P. Buscaroli, Milano 1992, pp. 482-483.

22 F MELI, Gigcomo Serpotta..., 1934, p. 249.

128 ] Bongiovanni venne compensato 2 lavoro compiuto il 21 giugno 1718; P. PaLazzoTTO, L'Oratorio
del 85. Rosario. .., 1999, p. 45 n. 55.
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