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I “ricchi arredi” e le “preziose dipinture” dell’oratorio del Rosario in
San Domenico della Compagnia dei Sacchi

Pierfrancesco Palazzotto

«l'anno 1568 XII Inditione nel mese di Decembre si fondd la Compagnia del
Santissimo Rosario di San Domenico. Il Giorno della Festivita del Natale di Nostro
Signore Giesu Christo nel qual giorno usciro 13 fratelli col sacco bianco et mantello
nigro con l'insegna del Rosario per lo claustro di San Domenico. Hebbero ricetto nel
magazeno seu reposto della Cappella del Santissimo Rosario di ditto convento. Et foro
li infrascritti fratelli Gioseppi Morso, Pietro Joanni Mutono, Vicenzo Iacupello, Cosimo
Rizzuni, Vincenzo la Rosa, Candiloro Mantineo, Gilormo Giordano, Cesaro Picuni,
Antoni Guardabascio, Petro lo Ferro, Andria di Pilo, Gioseppe Giacaluni, [e] Leonardo
Fimia. La prima domenica di Gennaro seguente foro 18 videlicet s’aggiunsi Paulo di
I’Arco, Ioanne Dominico d’Angilo, Battista di Natali, Ambroxo di Zoda, [e] Cesare
Musanti. Il giorno della Purificatione foro 23, aggiuntoci lanne Maria Riccionico, Andria
Ricchetto, Guglielmo Peliasco, Antoni Mussu [e] Vicenzo Susinno. In questo giorno
fecero il Governatore et dui Congiunti

quali fu Joseppi Morsu, li Congiunti r"_f'j :

Vincenzo lacupello, et Paulo di I'Arco, i : Y 2.

mastri di Novizii Vicenzo la Rosa. Li novi- &3 ap“@li déﬁ
zii faceano I'entrata in la cappella di Santa Cohmpagma dd fantilimo
Ursula nel piano di san Domenico dove ; Rofane -

hoggi vi risiede la Compagnia del Nome di Bi sAN. DomMEmIco DELLA FELICE
Giesusl. 4. ICITTA D1 PALrrmo . |, |
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R.EFORPATI NELL ANNO .M. D.X I

Domenico fu fondata nel 1568 nell’orato-
rio di Sant’Orsola, appartenente alla com-
pagnia del SS. Nome di Gest, che era adia-
cente alla quattrocentesca chiesa di S.
Domenico?. Quell’oratorio venne in segui-
to distrutto con il rifacimento seicentesco
della chiesa domenicana’.

La creazione del sodalizio intitolato alla
Madonna del Rosario, il cui culto di matri-
ce domenicana si era diffuso nella citta?, 5
anche per la nota icona lignea dipinta nel
1540 da Vincenzo da Pavia nella chiesa di
S. Domenice’, si dovette alla guida del
padre Mariano Lo Vecchiok. Nel corso F7tits il e G 4 i
degli anni la Societas Sanctissimi Rosarii  Regione Siciliana.




Saccorum divenne «una delle pitt decenti compagnie di questa Capitale si per la magni-
ficenza dell’Oratorio, come anche per la ricchezza degli arredi», poiché vi si annovera-
rono «gente di ceto civile, e ne’ primi tempi [...i] pin ricchi negozianti del paese». Al
contempo sono noti anche confratelli di importante estrazione socio-culturale come il
canonico Marco Gezio, il genovese Antonio Della Torre, il Vescovo di Patti don
Francesco Martinelli, e artisti del calibro di Pietro Novelli".

La compagnia tra i suoi primi impegni, come era nell'uso, stilo le regole statutarie
sotto forma di Capitoli, che videro la luce in forma pressoché definitiva nel 1594, anche
se negli anni seguenti furono rivisti, ampliati e corretti®.

1l Collegio della compagnia, come sempte, aveva una composizione piramidale, «poi-
ché nel corpo mistico della Santa Chiesa il Signore Iddio ha posto le persone in diversi
gradi come dice Paolo Apostolo ali Efesi al cap. 3%».

Gli Ufficiali previsti nei capitoli del 1594 erano quattordici, ovvero: «uno sia il
Governatore, due Consiglieri, uno Cancilliero, un Tesoriero con Rationali, due Maestri
di Novitii & Propositi di concordia, due Visitatori d’infermi e bisognosi, due Sacristani,
e due Nuntii»®. T confratelli del Rosario, oltre alle norme dell’associazione disposte nei
Capitoli, dovevano osservare precise regole nella vita personale, tra le quali vi era 'one-
sta, e il divieto di dedicarsi a qualunque gioco, eccetto il «pallamaglio» o gli «scacchi».
In generale erano tenuti ad intervenire alle cerimonie stabilite dai Superiori (celebrazio-
ni eucaristiche ordinarie, quali la prima e la terza domenica del mese con I'obbligo di
almeno una comunione mensile, e straordinarie; processioni, come quelle del Corpus
Domini e del Rosario) e a mantenere un comportamento esemplare e retto non trasgre-
dendo come & ovvio le regole cristiane della fedelta e della pudicizia. E non dovevano
egualmente ricercare un eccessivo o falso guadagno e «mai andare a mangiare ne a bere
a taverne ne a luoghi simili reprobati ne meno a luoghi inhonesti & illeciti» (cap. XVII).

L'oratorio "stupendamente decorato”

La costruzione dell’attuale oratorio del Rosario prese le mosse intorno al 1574 quan-
do i confrati lasciarono oratorio di San Orsola della compagnia del SS. Nome di Gesu
e si trasferirono nei locali ricavati dalla cessione in enfiteusi di un granaio o bottega sito
dietro abside della chiesa domenicana e di proprieti del relativo convento. Limmobile
fu in seguito ingrandito tramite I'acquisizione di alcune aree adiacent, negli anni 1580,
1610-1613, e 1627 (realizzazione del presbiterio), fino ad occupare i volumi attuali'!,

La decorazione si sviluppd nel senso di conferire un sempre maggiore lusso e profon-
dita semantica al luogo, fino a farne un sito di alto livello spirituale e artistico, tale da
essere definito da Gioacchino Di Marzo «...senza fallo [...] come un de’ pit ragguarde-
voli obbietti, che sien da ammirare in Palermo per la sontuosita delle arti, essendo che,
a parte de’ bellissimi e variatissimi stucchi del Serpotta, di che tutto il suo interno & stu-
pendamente decorato, sono in esso raccolte preziose dipinture d’insigni artefici siciliani
e stranieri, che gran mostra vi diedero del loro ingegno»".

La facciata, severamente neoclassica, & frutto di un intervento tardo settecentesco
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attribuito all’architetto Vincenzo Fiorelli®?.

Lampio antioratorio, pur conservando
tracce della decorazione barocca nella con-
trofacciata (il portale interno dotato di un
frontone curvo spezzato retto da colonne
scanalate composite), mostra un chiaro
sapore neoclassico, evidente denuncia del
desiderio dei committenti di perseguire un
continuo adeguamento alla moda™. La
stessa cosa accadeva infatti nel 1780 nell’o-
ratorio della compagnia della Carita® (con
la conseguente distruzione degli stucchi
del Serpotta), nel 1782 nel vestibolo dell’o-
ratorio “concorrente” del Rosario in S.
Cita, e anche nel piti maestoso oratorio cit-
tadino proprieta dell’antichissima compa-
gnia della SS. Trinitd dei Bianchi a partire
dal 1798%; tutti probabilmente sulla scorta
dell'influenza prodotta dall’oratorio filip-
pino di San Filippo Neri, terminato da
Giuseppe Venanzio Marvuglia nel 17697,

11 vano oltre che da zona di passaggio
per accedere all’aula fungeva anche da
cappella del Crocifisso, come in altri orato-
ti cittadini; il fulcro cultuale & quindi nella
parete di fondo con il bel Crocifisso ligneo
settecentesco (restaurato nel 1999) appog-
giato sul tipico vernacolare dossale reli-
quiario, che accompagna al sacrificio di
Ctristo la memoria dei martiri ed eroi della
Chiesa. Sul timpano dell’edicola neoclassi-
ca poggiano tre putti in stucco che reggo-
no simboli della passione dorati. Il ciclo
iconografico legato alla Passione prosegue
anche sulle pareti con i quattro altorilievi
pure in stucco, riferibili al rifacimento
tardo settecentesco e forse all’area cultura-
le dei Firriolo.

La croce dei Cavalieri di Malta e la rela-
tiva lapide ricordano la concessione dell’o-
ratorio all’'Ordine nel 1963 per volere del
cardinale Ernesto Ruffini. In anni pin
recenti 1’Arcidiocesi ha ripreso la diretta
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Concessione dell'Qratorio al Sovrano Militare Ordine dei
Cavalieri di Malta nel 1963.



gestione  dell'immobile  concedendo
comunque loratorio al Sovrano Ordine
per le particolari cerimonie periodiche.

La “scelta ed elegante galleria™®

Dalle due porticine dell’antioratorio,
dove si trova anche un’acquasantiera mat-
morea tardocinquecentesca, si accede
all’aula rettangolare che & un vero capola-
voro di armonia e ricerca estetica in fun-
zione iconografica. Essa rappresenta una
felicissima fusione, operata da Giacomo
Serpotta tra le pitture seicentesche raffigu-
ranti i Misteri del Rosario e lo stucco che
qui viene strutturato, plasmato e correlato
strettamente intorno ad esse.

La lettura degli apparati iconografici
dell’aula comporta plurimi registri inter-
pretativi. Il pitt immediato & relativo al rico-
noscimento delle immagini proposte.! Te

quattordici tele sulle pareti con Paffresco

della volta si riferiscono ai rispettivi Misteri
del Rosario. A queste si aggiunge il seicen-
tesco quadro con S. Caterina d’Alessandria
di ambito genovese posto tra le due porti-
cine d’ingresso, ovvero nel luogo dove sta-

' vano i Superiori della compagnia, della cui

memoria rimane anche un bel tavolo in
noce neoclassico con decorazioni alla greca
e rosette intagliate per alludere alla Vergine
i celebrata??, La scelta di Santa Caterina
d’ Alessandria in quel particolare punto del-
I'aula denuncia il programma della compa-
gnia, di cui i Superiori erano i massimi rap-
presentanti. Nella stessa zona dell’'oratorio
del Rosario in Santa Cita stava la tela di
Pietro D’Asaro con I’Adorazione dei Magt,
facile allusione alla triade dei governatori®,
qui il soggetto rimanda a ragioni di caratte-
re predicatorio e di difesa della vera fede.
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Maestranze siciliane, Base reliquiario di croce da tavolo,
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Santa Caterina & innanzitutto di stirpe rega-
le, inoltre si oppone all'abiura impostale
dall'imperatore Massenzio (0 Massimino)
convertendone addirittura 1 Retori, il filo-
sofo Porfirio, [a moglie e parte della corte.
Svolge quindi un’azione missionaria nono-
stante la minaccia del martirio che infine
subisce e di cui porta trionfante gli stru-
menti: la spada e la ruota®.

Sopra il tavolo neoclassico, stava un
«Crocifisso di avorio con croce di ebano e
piede simile, coll'immagine di nostra
Signora Addolorata di avorio», analogo,
come funzione svolta, alla croce da ravolo
di cui rimane oggi conservata in sacrestia
solo la bella base seicentesca in legno e tar-
taruga, che funge anche da reliquiario con
al centro il teschio di San Fausto martire e,
tra gli altri, 1 resti di Santa Rosalia. Nel
retro gli sportelli riportano il sigillo in cera-
lacca plausibilmente appartenente a
Gregorio Bartolomeo Castelli O.S.B.,
canonico e Vescovo Ausiliare a Palermo
intorno al 1765.%

Pertinenti ai Superiori erano anche le
rispettive sedie, registrate nell’inventario
del 1845 come «tre sedie di velluto rosso
con gallone d’oro e piedi di rame dora-
to»®, non pil esistenti a meno di non
volerne identificare una con il seggiolone
di stile Impero usato oggi dal celebrante,
che porta lo stemma dei Cavalieri di Malta
chiaramente aggiunto posteriormente. I

- confratelli sedevano invece sulle panche

poste sui lati lunghi dell’aula, rette da
numerose mensole in legno di noce inta-
gliato con mascheroni e cartocci, databili al
terzo quarto del XVII secolo. La parete in
corrispondenza dei sedili & coperta con un
pregevolissimo tessuto di lampasso rosso
laminato collocabile tra la fine del XVI e i
primi anni del XVII secolo, chiuso supe-
riormente da una fascia ricamata a girali®.

Maestranze siciliane, Tavolo dei Governatori, fine del sec.

XVIIL
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Maestranze siciliane, Panche dei confrati, terzo quarto del

sec. XVII.

Ignoto scultore siciliano, Panche dei confrati (part.), terzo
quarto del sec. XVIL.



Le pitture trattano sulla parete sinistra i Misteri Gaudiosi: Annunciazione, Visitazione,
Nativita con adorazione dei pastori, Presentazione al Tempio o Circoncisione, Disputa di
' Gesii al Tempio. Sulla parete destra sono invece raffigurati i Misteri Dolorosi: Orazione
" nell’orto, Flagellazione, Coronazione di Spine, Salita al Calvario, e Crocifissione. La con-

trofacciata di norma era la zona di piti rilevante evidenza per la profondita prospettica
che offriva e, funzionalmente, per la presenza del seggio dei Superiori in quel luogo,
verso cui, di conseguenza, guardavano tutti i confratelli seduti sui sedili laterali durante
le riunioni. Per queste ragioni la parete non poteva che suggerire i Misteri Gloriosi della
Vergine del Rosario, gia celebrata per la protezione offerta durante la spedizione di
Tunisi del 1535 (dopo la quale I'imperatore Carlo V sostd per qualche tempo a Palermo)
e eletta patrona della flotta cristiana durante la vittoriosa battaglia di Lepanto del 1571.
Quest’ultima venne immortalata al centro della stessa facciata nel “cugino” oratorio del
Rosario in Santa Cita?. Qui si trovano la Resurrezione, U'Ascensione, la Pentecoste, e
1 Assunzione della Vergine; il ciclo si conclude con I'affresco sulla volta dell’ Tncoronazione
della Vergine.

Una prima fase per la realizzazione delle pitture risalirebbe alla fine del secondo
decennio del Seicentd con lacquisto delle primitive importanti tele, di cui alcune, sem-
bra, del pittore caravaggista siracusano Mario Minniti (1577-1640)?"; L'ipotesi deriva da

: . 6 L8 . sl D :
un documento del 19 dicembre 1621 con cui il pittore riceveva un ¢erta somma di dena-
ro per alcuni quadri commissionati da Marco Gezio, e si impegnava per altri da esegui-
re successivamente®,

Don Marco Gezio, canonico e Maestro Cappellano della Cattedrale di Palermo, era
un raffinato collezionista di opere d’arte e un influente membro della compagnia del
Rosario in San Domenico di cui facevano parte anche il padre Bernardino e un Giovan
Battista Gezio®. Nella veste di Governatore, nel 1613, si era occupato della sottoscrizio-
ne tra i confratelli per il pagamento del censo ventennale dovuto su due magazzini con-
cessi dal convento di San Domenico®, e con la stessa carica nel 1616 aveva venduto al

| pittore Melchiorre Barresi una tavola con la Madonna del Rosario e i relativi Misteri,

ragionevolmente da ritenersi la pala principale dell’oratorio’’. Vincenzo Abbate rileva
Pacume del Gezio nel gestire il rinnovamento pittorico dell'oratorio per I'attenzione
posta sui nuovi artisti emergenti, come il Minniti, sulla scia dell'impulso dato dalla tela
del Caravaggio a San Lorenzo. Da qui nascerebbe il coinvolgimento del pittore siracu-
sano, come sarebbe dimostrato da alcuni dei soggetti citati nel documento del 1621, cioe
un’immagine della Vergine del Rosario (di circa tre metri di altezza), una Natwitd,
un’ Orazione nell’Orto e una Coronazione di spine. Queste opete sarebbero state destina-
te al nostro oratorio, la prima come pala, le altre di contorno, tanto piti che nel medesi-
mo documento figura come testimone Melchiorre Barresi, cioe lo stesso pittore rilevato
nell’atto del 1616, che entrera nella compagnia del Rosario nel novembre del 1624 e vi
rimarra fino alla morte avvenuta nella primavera del 1625%. Tutto cio sarebbe compro-
vato dall'inventario della rinomata collezione Gezio al momento della morte del canoni-
co nel 1658, dove sono esplicitamente citate solo due opere del Minniti: «una tela d’o-
glio della Beata Vergine del Rosario con Santi Padroni della citta di Palermo» e una
Nativita®. Per Vincenzo Abbate entrambe proverrebbero dal Rosatio, tanto pit che la

14



pala della Vergine riporta le stesse dimensioni di quella precedentemente allocata. In
sostanza il Gezio avrebbe gestito la sostituzione della vecchia tavola (forse un’altra copia
da Vincenzo da Pavia come quella dell’oratorio in S. Cita attribuita da Teresa Viscuso a
Giovan Paolo Fonduli)** con la pittura del Minniti, aggiornando 'immagine dell’orato-
rio dal punto di vista stilistico e, contemporaneamente il culto di matrice domenicana
immettendo nell’iconografia tradizionale le sante patrone della citt3, non a caso esplici-
tamente citate nell'inventario descrittivo.

Lintervento del Gezio, se confermato in questi termini, conduce a supporre che I'al-
lestimento pittorico dell’oratorio non sia stato frutto sempre di commissioni collegiali
della compagnia, quanto di singole donazioni o acquisti dei confratelli pia avvertiti cul-
turalmente, nell’ambito comunque di un disegno generale di volta in volta influenzato
dalle pit1 eminenti personalita del periodo, tra le quali, ad esempio, il Della Torre, docu-
mentato, come vedremo, in maniera significativa per I'allestimento degli arredi dell’ora-
torio dal 1625 al 1639, ruolo condiviso tra il 1630 e il 1647 dal Novelli. Per altro & faci-
le che alcuni dipinti magari pit antichi e meno in sintonia con la sensibilita dei nuovi
committenti potessero essere stati sostituiti nel corso degli anni. A questo proposito &
esemplare nell’oratorio il caso della “tarda” Visitazione del Borremans che dovette di
certo subentrare a una tela pia antica forse perché rovinata o titenuta di minor pregio.

Si puo inoltre presumere, a questo punto, che 'oratorio dovesse gia godere di un cor-
redo pittorico perché ¢ difficile credere che le tre tele con i Misteri fossero isolate, men-
tre & piu ragionevole immaginare che ve ne fossero altre dodici di qualita inferiore e
magari misure diverse, a meno che non fosse stato proprio il Gezio a inaugurare il nuovo
assetto iconografico. Occorre rilevare inoltre che tra il 4 settembre 1616, data della ven-
dita del quadro ligneo, ritenuto I'antica pala d’altare, e il 19 dicembre 1621, giorno del
pagamento della nuova pittura al Minniti, corrono ben cinque anni durante i quali, se si
ammette questa ricostruzione, 'oratorio doveva necessariamente ospitare una terza pala
con la Madonna del Rosario.

Nel giro di pochi anni, pero, la tela del Minniti non viene pin ritenuta all’altezza,
come osserva Abbate, per vari ordini di motivi: la necessita di inserire anche Santa
Rosalia fra le protettrici della citta dopo il salvifico intervento contro la peste, lo spirito
di emulazione tra le compagnie palermitane che nel corso del XVII secolo assume toni
da competizione a partire dalla presenza nel 1609 della tela del Caravaggio per I'orato-
rio di San Lorenzo (concorrenza che in qualche modo concludera idealmente il secolo
con la commessa a Carlo Maratta della pala d’altare per I'oratorio del Rosario in S. Cita
nel 1689)”, ma anche per la ricercata formazione dei nuovi committenti (tra cui non
appare ufficialmente Gezio che riacquisirebbe le pitture del Minniti e che comunque
dovette condividere se non indirizzare la scelta verso il fiammingo) *¢ orientati verso «una
cultura figurativa che apriva al barocco e alle luminosita rubensiane e neovenete» di cui
Van Dyck sara massimo interprete.”

. E dalla commissione al pittore fiammingo Anton Van Dyck (1599-1641) per la pala
| daltare raffigurante la Madonna del Rosario che ha infatti inizioTa seconda e pitt impor-
| tante fase decorativa dell’aula.

Una recente e ampia ricerca d’archivio ha consentito di ricostruire per larghi tratti il

LT
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periodo di permanenza a Palermo del Van Dyck dalla primavera del 1624 all’agosto del
1625%. Chiamato in citta probabilmente per ritrarre il viceré Emanuele Filiberto di Savoia,
il pitrore, discepolo e seguace di Rubens, vi si stabilisce ed entra in contatto con “immi-
grati” e naturalizzati fiamminghi e genovesi, producendo inevitabilmente anche un cospi-
cuo numero di opere, finché il 22 agosto 1625 viene incaricato di realizzare la pala princi-
pale dell’oratorio del Rosario in San Domenico su commissione dei Superiori e Congiunti
della compagnia, Francesco Barrale, Pietro Martinello, Giovanni Giacomo Calderaro, e
del confratello Antonio della Torre di origine genovese. Questultimo viene ritenuto uno
dei probabili principali artefici del prestigioso incarico al fiammingo. A parte la sua pre-
senza nell’atto di pagamento dell’opera nel 1628, sembra certo che insieme ad un altro
oriundo genovese, Bartolomeo Rossetti, suo cognato, e forse al pittore fiammingo
Geronimo Gerardi, di cui si trattera piti avanti, avesse costituito una societa di interme-
diazione per il commercio di opere d’arte®®. Al gruppo, quindi, farebbe probabilmente
capo limportazione di tele a Palermo di provenienza genovese e fiamminga, alcune delle
quali dirette all'oratorio del Rosario, di cui il Rossetti fu Governatore nel 16394, ma non
solo. Il Della Torre risulta infatti fra i rettori della vicina chiesa di San Giorgio dei
Genovesi nel 1630 e, inoltre, Domenico Lanfranco, uno dei testimoni registrati nell’atto di
commissione al Van Dyck del 1625, e plausibilmente il governatore che nel 1610 si era
occupato dell’ampliamento dell'oratorio?, si dovrebbe identificare con il Domenico
Lanfrico priore della medesima chiesa di San Giorgio dal 1624 al 1627. Cio suffraghe-
rebbe ulteriormente I'ascrizione di talune opere dell’oratorio ad ambienti genovesi, even-
tualmente dovuta anche ai diffusi e continui contatti tra Palermo e Genova ampiamente
trattati dalla letteratura artistica, che hanno lasciato nel ‘600 come opere certe, tra le altre,
il Martirio di Santo Stefano firmato nel 1619 da Bernardo Castello nell’oratorio eponimo,
0 la Madonna Regina di Genova di Domenico Fiasella per San Giorgio dei Genovesi, data-
ta tra il quarto decennio e la meta del secolo®. Inoltre gia all’atto della fondazione si anno-
verano nella compagnia personaggi di probabile origine genovese, come Guglielmo
Peliasco, morto a Genova®, o Andria di Pilo e Antonio Musso. Non & poi difficile assimi-
lare Vincenzo Susinno al proprietario della porzione di terreno adiacente all’oratorio di
Santo Stefano Protomartire al Monte di Pietd, ceduta a quella compagnia di area genove-
se nel 1600 dopo una perizia di un altro confrate del Rosario, il capomaestro del Regno
Giuseppe Giacalone, scelto da entrambe le parti. L'apparente prevalenza di presenze
genovesi non deve perd far dimenticare che il quartiere della Loggia, dove si trova l'ora-
torio, per la propria natura si prestd alla confluenza di numerose “immigrazioni”, per cui
si pud supporre che, ad esempio, il Pietro Joanni Mutono, iscritto tra i confratelli fonda-
tori, fosse congiunto del capoemaestro e «ingegnerius» Antonio Montone o Muttone, di
origine Jombarda, che era confrate del Rosario in Santa Cita dal 1576 e, nel 1610, diretto-
re di alcuni lavori per ampliamento di quest’oratorio in San Domenico®. Lo stesso puo
dirsi per Tanne Maria Riccionico, anch’egli fondatore della compagnia, e probabilmente di
origine veneziana come il Francesco Rizonico congiunto nel 1610,

Larea di influenza & sostanzialmente liguro-lombarda, di cui sono espressione nume-
rosi artisti operanti a Palermo tra Cinque e Seicento®. Simbolicamente la si puo riassu-
mere nell’affascinante figura di Sofonisba Anguissola, cremonese, moglie del genovese
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Anton Van Dyck, Madonna del Rosario con i santi Domenico,” Caterina da Siena, Vincenzo Ferreri, Oliva, Agata,
Ninfa, Cristina e Rosafta, 1625-1627.




Orazio Lomellino, morta a Palermo e sepolta in San Giorgio dei Genovesi. E la chiesa fu
eretta da Giorgio Di Faccio, piemontese ma pienamente espressione dello stesso ambito,
e anch’egli confrate dal 1582 della “cugina” compagnia del Rosario in Santa Cita®,
Ritornando alla pala del Rosario, il Van Dyck fu espressamente incaricato di dipinge-
re oltre la Madonna con San Domenico e Santa Caterina da Siena, anche il santo dome-
nicano Vincenzo Ferreri, le quattro patrone della citta, Agata (al centro), Oliva, Ninfa e
Cristina (a destra), e Santa Rosalia, assurta a protettrice di Palermo in seguiro al rinveni-
 mento delle ossa che miracolosamente fermo la devastante peste. Al prodigio & infarti
- dedicato il quadro che sul genere di una sacra conversazione immette la citazione del
 fatto, allora appena trascorso, attraverso un bambino che turandosi il naso tenta di sfug-
. gire al morbo maleodorante sintetizzato in un teschio, mentre Santa Rosalia in ginocchio
i sulla sinistra della scena intercede presso la Vergine. Lantica e la nuova devozione sono
tfuse a suggellare la validita della recita del Rosario in onore della Madonna di particola-
_re culto domenicano™.
Quantunque il contratto prevedesse la consegna entro sei mesi, la tela giunse da
Genova (dopo la partenza del pittore avvenuta il 3 settembre 1625) entro I'8 aprile 1628,
| data di pagamento a saldo della cifra di 119 onze e 19 tari®, e non & arduo ipotizzare che
' l'imminente arrivo dell'importante opera avesse contribuito all’ampliamento dell’orato-
Flg rio con la costruzione del nuovo presbiterio nel 16277,
" Daallora l'aula risente dell’aspirazione legittima da parte dei confratelli di altre opere
' adeguate al rango di quella. Da qui discende la commissione a Pietro Novelli (1603-

Pietro Novelli, Incoronazione della Vergine, secondo quarto del sec. XVII; Guglielmo Borremans, Tond: con angels.

18



1647) per 'affresco centrale della volta raffigurante ['lncoronazione della Vergine, dipin-
to verso la fine degli anni venti e forse in coincidenza con il suo ingresso nella compa-
~gnia nel 1630, a cui seguiranno 'allievo Giacomo Lo Verde e, nel 1647, il figlio Pietro
Antonio*, Laffresco ¢ la prima opera che nell’oratorio risente dell'influsso vandyckiano,
come nota la Viscuso, «evidente soprattutto nella trasposizione della gioiosa sarabanda
di putti, ed anche nell'intonazione cromatica generale»”.
In seguito il Novelli sarebbe intervenuto per dirigere ¢ probabilmente ideare le opere
di decorazione generale a stucco dell’oratorio condizionando plausibilmente anche 'ac-
quisizione di determinate pitture (che si vogliono incamerate entro la fine del quarto
decennio del XVII secolo)®, nonché realizzando personalmente alire due tele verso la
fine degli anni "30 del secolo e i primi del decennio seguente: la Pentecoste e la Disputa
\di Gesa al Tenzpio. Entrambe le opere risultano sacrificate alla nuova impostazione data
dal Serpotta agli stucchi. La Pentecoste venne risagomata per inserirla nel piccolo vano
prescelto, allo stesso modo anche la Disputa dovette essere stata tagliata sui margini per
ridurla ad una dimensione equivalente alle altre pitture dell’aula. Cio ha chiaramente
danneggiato la spazialita generale delle composizioni, e forse contribuito a dubitare tal-
volta dell’attribuzione della Disputa al Novelli, anche a causa di alcuni irrigidimenti for-
mali o particolari figurativi ripetuti stancamente, anche se vi risaltano la monumentalita
e la dinamica quasi autonome delle tre figure di sacerdoti in primo piano™.
\ Al Novelli dell’Incoronazione della Vergine seguirono altri importanti incarichi che
| dovettero attingere da un lato ad artisti di diversa estrazione presenti nella capitale, dal-

Pietro Novelli, Pentecoste, sccondo quarto del sec. XVIL.
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I'altro a pittori le cui opere venivano richieste e inviate dall’estero. In entrambi i casi,
almeno in un primo momento, sembra abbia ricoperto un importante ruolo il pittore
Geronimo Gerardi (1595 ca.-1648). Questi, come & stato detto, pare fosse associato ad
“Antonio Della Torre e Bartolomeo Rossetti per il commercio di opere d’arte, ma anche
se l'ipotesi non trovasse conferma & documentato che il pittore rappresentava un rile-
vante punto di riferimento per la comunita fiamminga a Palermo e a Trapani.

Gerardi nasce ad Anversa e giunge a Palermo entro il 1620, anno dal quale ricorre in
numerosi documenti editi di recente. Nel corso della sua biografia appaiono salienti le
importanti commissioni gesuitiche che ricevette; il battesimo del figlio Enrico che prese
il nome del padrino Enrico Dich, console generale della Nazione Fiamminga a Palermo
(che ospitd per alcuni anni nella propria casa palermitana proprio Anton Van Dyck); la
procura che lo stesso Van Dyck intestd a suo nome, partendo da Palermo nel 1625; il
fatto che per pit anni ricoprisse il ruolo di console dei fiamminghi residenti a Trapani e,
ancora, che a sua volta fosse il padrino di battesimo del figlio del pittore Matthias Stom
autore di uno dei quadri dell’oratorio®. A cio si aggiunga il pagamento di pochi tari al
Gerardi, indicato «Geronimo fiammingo» nel citato consuntivo finale dei costi per la
pala vandychiana (1628), da parte della compagnia del Rosario in San Domenico per

e

Geronimo Gerardi (attr.), Nativitd con adorazione dei pasto-  Disputa di Gesii al tempio e Sapienza.
rt, secondo quarto del sec. XVII.
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Pietro Novelli, Disputa di Gesd al tempio, secondo quarto del sec. XVIL




inviare a Genova una qualche pittura richiesta dal Van Dyck® e, infine, la procura che
Cornelio de Wael, pittore e mercante d’arte attivo a Genova, invi6 al Gerardi per riscuo-
tere nel 1644 un debito insoluto dei noti Antonio Della Torre e Bartolomeo Rossetti®.
La somma dovuta, inoltre, risaliva al 1639 e poteva percid includere magari anche pittu-
re dell’oratorio di cui, come si ¢ visto, il Rossetti fu Governatore proprio in quell’anno.
E quindi probabile che il pittore, come & gia stato osservatot', fosse una sorta di collet-
tore per le opere d’arte che continuavano a riempire le pareti dell’oratorio, se non addi-
rittura I'autore di alcune di esse. In particolare Vincenzo Scuderi aveva identificato il
fiammingo come I'artefice della Nativitd con adorazione det pastori per un’evidente iden-
tita, a suo dire, con il quadro del medesimo soggetto nella Cattedrale di Trapani, docu-
mentato allo stesso verso la fine del 1635; con questo da un lato sottraendo Ia tela paler-
mitana al tradizionale ambito novellesco, dall’altro rimarcandone invece le affiniti con il
Monrealese, di cui Gerardi fu per altro imitatore®?, Forse in tal senso & da intendersi la
tradizionale attribuzione della Natvitd ad uno «scolare del Monrealese», riportata sia
nella diffusa guida di Gaspare Palermo del 1816, e nella successiva edizione del 1858,
che nell'inventario relativo alla Sacra Visita del 1845,

Entrambi i testi, forse il secondo ispirandosi al primo, ritengono la Circoncisione «del-
l'istesso pennello» della Nativita, cosi
come rimandano all’ambito novellesco
I'Annunciazione, data storicamente a
Giacomo Lo Verde, allievo del Novelli (ma
oggi definitivamente espunta dal suo cata-
logo)*, e ritengono ['Ascensione una
«copia del Monrealese»®. Quest’ultima
nota si ritiene possa interpretarsi come
I'ammissione che I'Ascensione fosse una
copia da Novelli, o comunque dipinta sulla
base di una forte influenza dei modi novel-
leschi, vere e proprie citazioni figurative,
come & stato notato, e di Rubens®. In effet-
ti Agostino Gallo riportava nell’ambito
della biografia del pittore monrealese che il
quadro esistente era una vera e propria
copia dall’originale del Novelli, «che fu
sottratto dal pittore che la dipinse»®.

Alla medesima area culturale flammin-
go-siciliana, anche se di mani e modi diver-
si, appartengono quindi la Circoncisione e
I’ Annunciazione, ma anche la Salita al
Calvario (data anticamente alla «Scuola
Fiamminga») che pure fonde echi vandy-
chiani e novelleschi®®. Per la Circoncisione

Ambito fiammingo, Circoncisione, secondo quarto del sec. . . ; ) .
XVIL perd rimane da valutare il debito nei con-
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Ambito di Pietro Novelli, Annunciazione, prima meta del sec. XVII,




fronti della forte derivazione napoletana, notata da Vincenzo Scuder, in particolare dalla
tela di analogo soggetto che Paolo Finoglia dipinse nel 1626 per la Certosa di San
Martino®.

La tradizionale appartenenza della Coronazione di spine, alla «Scuola Fiamminga», &
stata precisata dubitando che l'autore fosse locale, e ritenendo I'opera importata™.
Indubbiamente le influenze vandyckiane, relativamente alla posa dei primi due soldati
sulla destra, sono evidenti, ma il dipinto risente in generale, come nota la Paolini, di
«inflessioni insieme genovesi e fiamminghe». Vincenzo Abbate ha di recente approfon-
dito P’analisi attribuendo quest’opera e la Resurrezione ad un unico autore definito il
Maestro di San Giovanni alla Guilla, a cui & ricondotto un nutrito gruppo di tele e che
trae lezioni «oltre che dalla cultura romano-caravaggesca in senso lato e da quella geno-
vese tra Assereto, Gio. Andrea de Ferrari e soprattutto Fiasella, ma con chiare deliba-
zioni su quel testo importantissimo rappresentato a Palermo dall’Angelo Custode del
Domenichino (1615) destinato alla cappella Vanni in San Francesco d’Assisi, [...], sicu-
ramente da Van Dyck, da Novelli e dal suo vandyckismo e persino dallo Stomer, com-
provando forse in tal senso una presenza ed una attivita in loco»™.

La Resurrezione, pur confermando le forti influenze genovesi, verrebbe cosi sottratta

Copia da Pietro Novelli, Ascensione, sec. XVII?. Ambito fiammingo, Salita al Calvario, secondo quarto del
sec. XVIL
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Ambito flammingo, Coronazione di spine, secondo quarto del sec. XVIIL




al catalogo del genovese Giovan Andrea de Ferrari, cui era stata di recente attribuita™
scartando definitivamente I'antica ascrizione a Luca Giordano, a cui venivano ricondot-
te altre due tele dell’oratorio: I’Orazione nell' Orto, e U Assunzione della Vergine®.

L’ Orazione & comunque considerata di ambito napoletano ma ritenuta pili vicina ai
modi di Cesare Fracanzano™, anche se di recente & stato in qualche modo avanzato il
sospetto che possa essere una delle tele originariamente dipinte dal Minniti”;
I Assunzione della Vergine, certamente uno dei quadri pitt affascinanti dell’oratorio, che
ricalca modi, gesti e figure di chiarissima ascendenza vandyckiana, puo invece essere
ascritta a uno dei pittori genovesi di cui sono conservate opere in citta, dai modi non lon-
tani da quelli di Gio. Andrea De Ferrari.

A un clima di «caravaggismo nordico» apparterebbe invece la Crocifissione per la
quale perd bisogna sottolineare, nell’ottica di successivi ed accurati approfondimenti,
I'appunto contenuto nella Sacra Visita del 1845, in cui, riportando la tradizionale attri-
buzione alla scuola del Van Dyck, si affermava che la tela era perd «copia di un Inglese»
in quanto l'originale era stato rubato; cosa, diversamente dalle altre notazioni, non ripor-
tata nella guida del Palermo’. Se si prende in considerazione la possibilita che la pittura
sia una copia e che I'autore sia un pittore inglese, vale la pena di segnalare a Palermo la

Ambito napoletano, Qrazione nell'orto, secondo quarto del ~ Copia da Anton Van Dyck, Crocifissione, sec. XVII?
sec. XVIL
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Gio. Andrea de Ferrari {attr.), Resurrezione, secondo quarto del sec. XVIL




