





Tra i rilievi di edifici antichi spiccano la planimetria del Pantheon (fig. 4), gia oggetto
del Concorso Clementino di Terza Classe del 17549, redatta con estrema pignoleria se-
gnalando le variazioni esecutive dj ogni intercolumnio®, e la redazione della trabeazione
di due templi. Il primo & stato fino ad oggl indicato come di Giove Statore, ovvero il tem-
pio dei Dioscuri al Foro, il secondo invece appartiene plausibilmente al tempio di Venere
Genitrice al Foro di Cesare®. Anche questa volta dai documenti grafici conservati se ne

interesse. Cid si ricava dal gruppo che & stato ricondotto al tempio dei Dioscuri e che &
attribuibile al Marvuglia per la grafia delle annotazioni®.

Per il rilievo di questi e altri monumenti Marvuglia usufruj della compagnia ¢ sostegno
economico di Robert Mylne nonché di Francesco La Vega®,

Nella sezione possono essere compresi i rilievi delle terme di Diocleziano e di Cara-
calla, un tempo schedati come restituzioni, ma che sono a turti gli effetti dei rilievi con
reintegrazioni?. In particolare quello di Diocleziano ha caratteristiche molto vicine al di-
segno di analogo soggetto firmato da Francesco Guerriggi e vincitore del primo premio
di Terza Classe del Concorso Clementino del 175 8, che prevedeva una copia, come tutte
le terze classi, in quel caso della chiesa di Santa Maria degli Angeli a Roma. I due disegni
hanno misure molto vicine e sono praticamente identici anche nel tipo di stesura grafica
con l'uso dell’acquarello grigio e nero ad indicare le parti esistenti e quelle ricostruite, Per
spiegare la somiglianza si potrebbe ipotizzare che la prova di rilievo del Clementino ver-
tesse su uno dei tanti temi che venivano suggeriti agli studenti durante i corsi, e dunque
magari lavorando in gruppo alla fine molti potevano possedere elaborati simili®, Difficile
pensare ad una copia di Marvuglia. Invece, considerando che nell’archivio sono presenti 1
disegni del vincitore de| Concorso di Prima Classe, Robert Mylne®, amico e sodale dj Mar-
vuglia, si potrebbe ipotizzare a titolo d studio che magari quest’ultimo avesse portato con

Guerriggi.

Sempre 1’8 agosto 1789 Dufourny continua ad annotare nel suo diario: «Bgli [il Marvu-
glia] possiede una bella serie di stud; ornamentali e di frammenti architettonici disegnati a

cora suscitato l'attenzione degli artisti con Je sue belle tavole ne accresce il merito»’®,
Come i precedenti anche questi fanno parte della collezione Marvuglia e sono stati con-
servati, anche per le ridotte dimensionj (cm 27,5%21,2) in maniera ottimale. a prima trac-
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torei, fontane, trabeazioni e fregi, vasi, capitelli [...]. Fregi degli Orti Farnesiani, del Tem-
pio della Concordia, del Campidoglio, dettagli di villa Pamphili, del palazzo Mattei, il por-
tico dei SS. Apostoli, particolari del palazzo Barberinis. T disegni gli furono mostrati nel-

l'occasione della monografia su Marvuglia dall’amico e collega Emanuele Palazzotto
(1886-1963), che evidentemente I conosceva per tradizione di fami

gli sono stati commissionati da altri, questi sarebbero i migliori disegni di un architetto
italiano redatti con il solo scopo di contribuire alla propria formazione in vista dell’atti-
vita di progetto»™, Riguardo all’attribuzione, la nota dj Dufourny che descrive la tecnica
degli album & dj per sé dirimente, ma oggi la cartella ove sono raccolti contiene 12 fasci-

sero identificarsi con la raccolta di studi d figura che Dufourny poté vedere™. Escluderei
0ggi questa ipotesi riportando I'undicesimo album ad un’area pitt vicina ad Alessandro
Emmanuele Marvuglia o ad Emmanuele Palazzotto che si reca a Roma nel 1822,

La questione della datazione & legata alle considerazioni fatte prima riguardo alla du-
rata del suo soggiorno. Seolo un disegno ci offre un termine bost quem, ma che non pud
necessariamente estendersi a tutti i fascicoli. Nell’album n. 2 (c. 4) si legge: «Frammento
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d’una cornice sotto il portichetto dove si trova I'Accademia del Nudo», I Accademia del
Nudo fu fondata da Benedetto XIV su sollecitazione del cardinale Silvio Valenti Gonzaga,
insieme a mons. Riminaldi, Uditore del Camerlengo, e Francesco Mancini, principe del-
I’Accademia di San Luca. Fino ad allora, secondo Pietrangeli, lo studio del nudo si faceva
all’Accademia di Francia ospitata nel palazzo Mancini Salviati in via del Corso. Al di sotto
delle sale atte ad ospitare la pinacoteca fin dal 1748 ad opera di Ferdinando Fuga, ne fu
realizzata una su progetto di Gian Paolo Panninj che venne inaugurata nel 1754, dopo
una breve del 6 aprile dello stesso anno con cuj il pontefice attribuiva alla nascente istity-
zione una dazione di 300 scudi annui. Tl cardinale camerlengo Girolamo Colonna fu no-
minato protettore dell’Accademia che fu affidata all’Accademia di San Luca™, Listituzione
dell’Accademia del Nudo rispondeva probabilmente alla necessita di implementare il nu-
mero di discipline tecnico-pratiche propedeutiche all'insegnamento artistico che si effet-
tuava a San Luca”. E dunque possibile che il seguire 1 corsi fosse tra le prescrizioni for-
mative dell’ Accademia di San Luca, e che il Marvuglia, dopo avere, forse, frequentato per
questa disciplina I’Accademia di Francia, dalle cui collezioni di gessi proviene infatti un
suo disegno (album n. 10, c. 10), fosse poi passato al Campidoglio. I Dufourny scrive,
come ho gia detto, che il Marvuglia «non aveva trascurato di dedicarsi anche allo studio
della figura. Ne possiede una raccolta, disegnata con intuito e sentimento», purtroppo ad
oggi perduta®, ed & noto che lo studio della figura fosse essenziale e consuetudinario -
I'Accademia. Sempre secondo quanto scrive Pietrangeli gli studenti seguivano due corsi,
l'invernale e Pestivo, il primo sul nudo il secondo sul panneggio, riservati a pittori e scul-
tori che partecipavano anche a premiazioni stagionali che non si sovrapponevano ai Con-
corsi Clementini, intesi quelli come tappe del percorso della formazione e gli ultimi come
momento di consacrazione pubblica del mestiere ormai consolidato. Da osservare perd
che larchitetto palermitano, se nel 1754 risiedeva 2 Roma gia da sette anni, poteva anche
non avere pit necessita od obbligo di seguire corsi di disegno, attestandosi ormai ad un
livello di maturita superiore, come infatti anche dimostrato dalla sua partecipazione alla
Prima Classe di architettura del Concorso Clementino del 1758. Tra le curiosita & anche il
rilievo scultoreo inserito nel piedistallo della Roma Trionfante sotto cui Marvuglia scrive:
«Piedistallo che rappresenta la Dacia sogglogata e di sopra vi & Roma trionfante nel porti-
chetto in Campidoglio ove & il cortile de] appartamento dei Conservatori» (album n. 4 c.
9) che nel 1757 & tra le opere ritratte da Giovannj Paolo Pannini nella Galleria immaging-
ria di vedute di Roma antica”.

I disegni non riguardano solamente opere classiche, come spesso si & ritenuto, ma an-
che moderne, sono compresi ad esempio la porzione di decorazione a stucco di una delle
volte dello scalone del palazzo dei Conservatori (album n. 9, c. 2), o uno dei lacunari del
portico d’accesso di palazzo Massimo alle Colonne (album n. 4, c. 2) ed anche alcuni det-
tagli in stucco di Palazzo Mattei (album n. 5, ¢ 3). Altrettanto Interessante & la stretta con-
nessione fra questi soggetti e quelli gia citati dei rilievi geometrici, Non sussiste ciod solo
la ripresa di elementi marmorei da luoghi oggetto di contestuale rilievo architettonico (per
esempio i SS. Apostoli [fig. 31 o palazzo Barberini), ma anche la descrizione dj particolari
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dei medesimi soggetti come ad esempio per il tempio dei Dioscuri. Inoltre 12 nota «Luilles
Lhuilliers (album n. 6 ¢, 10) che gia si leggeva in versione polemica nei particolari dj quel
tempio, connette questi con quelli e ne rafforza ancora Tattribuzione &l Marvuglia™,

Ai disegni a mano libera fascicolati si pus inoltre aggiungere un gruppo di fogli sciolti

che sono redatti con Ia medesima tecnica e che Tappresentano soggetti congruenti, e che
dunque si attribuiscono a] Marvuglia™,

Lultimo gruppo di disegni riguarda il Concorso Clementino a cui Marvuglia dovette
lavorare come Mylne tra il 1757 e il 1758 e che aveva come soggetto «Gran piazza magni-

ficamente ornata di portici»*, §i tratta di piccoli schizzi, studi e bozze per la planimetria,
per la Gran Sala ed ambienti adiacenti®,

proprio nella sua continuiti coerente ed abbondanza d; grafici, «difficilmente riscontra-
bile in ambito italianc ed europeo»®, che offrono la possibilita dj verificare, anche se solo
parzialmente, un percorso di formazione all’Accademia d San Luca, Esso,

' I documenti anagrafici sono stati pubblicati da A, Giuliana Alajmo, La chiesa di Santa Ninfa detta dei Crocifers
i1 Palermo, sede dells Parrocchia ds 5. Croce, Palermo 1964, passim,

* Sul disegni marvugliani del periodo romano cfr. V. Capitano, I disegns e i rilievi di Giuseppe Venanzio Marvuglia
nell’Archivio Palazzotro, con contribur filologici di V. Palazzotto, in «XV, Dimensioni del Disegnos, 6-7, 1989, pp.
47-60; V. Palazzotto, I/ Riliepo nel "700: Giuseppe Venanzio Marvuglia (1729.1814), Palemo 1990; M. Giuffré, Clas-
sicismo e Neoclassicismo in Giuseppe Venangio Marvuglia, in Ricordo di Roberto Pane, incontro di studi (Napali 14-
15 ottobre 1988), Napoli 1991, pp. 298-304; V. Palazzotto, Gruseppe Venanzio Marvuglia (1729-1814), Palermo 1990;
P. Palazzotro, I! Fondo Marvuglic in un archivio privato di Palermo, in «I1 Disegno di Archiretturas, 5, aprile 1992,
pp. 31-34; V. Palazzotto, GV Marvuglia o Lapprendistato romano, in L'Architettura in Sicilia nel Settecento, atti del
seminario di studi (Palermo 1989), 2 cura di M. Giuffré, Palermo 1997, pp. 223.230; M. Giuffré, Roma e Napol;
nella formazione degli architesss stciliani tra il XVIIT e XIX secolo, in Architettura e Territorio nell Ttalia Meridionale
tra XV1e XX secolo, Studi in onore di Giancarlp Alisia, Napoli 2004, pp. 285-298.

* Emmanuele Palazzotto si laurea in Architettura il 29 novembre 1822 e in calce al suo diploma di laurea sono
le firme di Raimondo Palermo, Rettore, Diego Muzio, professore di Matematica
Geometria e Algebra, Antoning Gentile, professore dj Architettura Civile, Per tradizione familiare 11 ramo Palaz-
zotto palermitano sarebbe collaterale 4 quello catanese da cui gli architetti Girolamo (Messina 1686-Catania 1754)
e Giuseppe Palazzotto (Catania 1702-1764); cfr. P Pelazzotto, Palazzoreo, in Enciclopedia di Stcilia, a cura di C,
Napoleone, Parma 2006,

* Furono pure architetti i suoj figli Giovan Battista (1832-1896) e Francesco Paolo (1849-1915), ¢ il figlio e il
nipote di quest’ultimo: Emanuele (1886-1963) e Vincenzo (1931-2005)

* P. Palazzotto, 1] Fondo Marvuglia cit,, 1992,

* Salvatore Marvuglia (Palermo 1735-1802), sacerdote della congregazione di San Vincenzo di Paola, viene ti-
cordato da Agostino Gallo come professionista molto interessato all'architettura «del Palladio di cuj era studioso,
ammiratore e seguaces. Fu Pautore a Palermo della chiesa della Madonna del Lume ai Cassari e, con il frarello, del
palazzo Coglitore e della chiesa di San Francesco di Sales; cfr. A. Gallo, Notizie intorno

agli architetts siciliani ¢ 4 ol
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esters soggiornanti in Sicilia da’ tempi prss antichi fino al corrente anno 1838, ms. XV.H.14 nella Biblioteca Centrale
della Regione Siciliana, a cura di C. Pastena, Palermo 2000, Pp. 168-170; P. Palazzotto,

i i i ili, manca ancora uno stu-

personalitz autonoma e propositiva rispetro alle realizza-
zioni del padre con cui collabora fattivamente dal 1802; cfr. E. Mauro, Marvuglia Ales

sandro Ensmanuele, in L. Sa-
rullo, Dizionario cit., A. Gallo, Notizie 1mtorno agli architerti cit., pp. 171-172; M. Giuffre, Rowmg e Napoli cit., pp.
291-294,

* G. Di Marzo, I Gagini e iz scultura in Sicilia nei secol; XV e XVI. Memorie storiche e documents, 11, Palermo
1883, tav. X. Francesco Palazzotto sari anche Pautore dei disegni di alcuni capitelli delle paraste che si conserva.
vano nei magazzini della Cattedrale e pubblicati nello stesso volume, tav. [X,

* Secondo Marco Rosario Nobile, ¢ con ragionevoli osservazioni, il disegno non sarebbe stato un rilievo dello
stato di fatto prima dei lavori di Testauro, ma una restituzione ideale della basilica normanna; cfr. MR, Nobile, L4
Cattedrale di Palermo tra XV e XVIII secolo, in «Quaderni dell’Tstitutg di Storia dell’Architettura», Dipartimento
di Storia dell’ Architertura, Restauro e Conservazione dei Benj Architettonici, n.s., fascc. 34-39 (1999-2002), 2002,
p. 376 nota 2.

* Lettera di Giovan Battista e Francesco Paolo Palazzotto del 22 gennaio 1881: «Conoscendo quanto sia utile
per la sua opera sui Gagini 'antica pianta da noi posseduta della nostra catredrale palermitana, e specialmente per
quanto riguarda la disposizione della tribuna decorata dal sommo Antonello e da’ suoi figluoli, consentiamo che
sia pubblicato in detra sua opera un si pregevole documento, che gelosamente conserviamo e che pubblicheremo
quanto prima con tutti i particolari di un apposito lavoro sulla cattedrale medesima, al quale da noi gia si attendes;
G. Di Marzo, I Gagini cit., pp. 216-217.

" M. Giuffre, Antonio Zanca e la Cattedrale di Palermo, in A, Zanca, La Cattedrale di Palermo dalle origing allo
stato attuale, Palermo 1952 (rist. anastatica 1989), pp. I.X.

? A. Gello, Notizie intorno aglt architetts cit., p. 206.

? Cfr. P. Palazzotto, Palazzotto Salvatore, in L. Sarullo, Dizionario cir.

" A. Gallo, Notizie intorno agli architerti cit., p. 206,

* E. Caracciolo, L'Architettura dell' Ottocento in Sicilia, in Atti del VIT Conveg
lermo 24-30 settembre 1950), Palermo 1956, p. 204,

* Per la vicenda cfr. M. Giuffre, Il mizo della cupola: progetti siciliant tra Settecento e Novecento, in | disegni
d'archivio negli studi di storia dell'architettura, a cura di G Alisio, G. Cantone, C. De Seta, M.L. Scalvini, Napoli
1994, pp. 189-196,

" 11 Gallo intorno al 1865 scrive a questo proposito che il disegno di G,V Marvuglia non fu eseguito per man-
canza di denaro e che «solo depo la maorte di lui ne fu presentato il disegno, e 1l gran modello dal suo figlio Em-
manuele che gli successe nella carica di architetto del duomo, ma [...] per lo stesso motivo fu eseguito e dopo al-
quanti anni fu [...] come suo da un altro architetto, non ostante che quel primo fosse inciso e ¢’hio possiedox». Al-
ludeva al Palazzotto?; cfr. A. Gallo, XVH.20.2, ¢. 675v.

* I vari disegni relativi alla cupola sono schedati da P Palazzotto, in Palermo neil’Ezs dei nevclassicismi. Disegni
di architettura conserpati negli archivi palermitani, a cura di M. Giuffré ¢ M. R, Nobile, Palermo 2000, pp. 102-104.

** La memoria si trova nell’Archivio Palazzotio di Palermo.

** Alla Biblioteca Comunale di Palermo (2QqG113 n. 28) si conserva una lettera autografa di A.E. Marvuglia
indirizzata al Gallo come «Carissimo signor don Agostino» e datata 13 ottobre 1840,

* A, Gallo, Notizie intorno agli architetti cir., p. 171.

* Uno di questi & ad esempio il frammento di sezione a matita del progetto per Carcere di A.E, Marvuglia, ri-
tagliato e disegnato sul verso con altr soggetti; Palermo, Archivio Palazzorto 1. iny, 1762.

¥ Mariz Giuffré (Roma e Napoli cit., p. 296 nota 16)

o di Storia dell’ Architettura (Pa-

ipotizza che insieme aj disegni possano essere pervenuti

» tra i quali edizioni sei-settecentesche d Vignola,
Vitruvio, Soria, De Rossi, ed altri. Potrebbe anche darsi che qualcosa del genere sia accaduto (cfr, la nota 59) perd

si deve anche valutare che, per quanto Emmanuele Palazzotto si sia laureato solo nel 1822, il suo entonrage fami-
liare coltivava comunque interessi culturali, a partire dal fratello Baldassare (1777-1858), canonico della Cattedrale,
che ricopri le cariche di Bibliotecario Capo della Comunale di Palerme, Rerrore del Seminario Arcivescovile e di-
mostratore di Scienze Naruralj alla Regia Universita. Altrimenti non si piegherebbe come mai nel volume M. L'Abbé

Bossut, Cours de Mathématigue, Paris 1790, vi sia annotato «ex libris Palazzotto 1797, Aggiungo che il volume

Disegit df vari altari e cappelle nelle chiese di Roma cos I loro facciate fianchi piante e misure de’ pii celebrs archi-

tettd date in luce da Gio, Giacomo De Rossi nella suq stamperia i Roma alla Pace, s.d. (1690), pure facente parte
della biblioteca, riporta Pex L di Paolo Amato; cfr, P Palazzotto, I “ricchi arreds’ e Je preziose dipinture dell’org-
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torio del Rosario in San Domenico della Compagnia dei Sacchi
i1 San Domenico, Palermo 2002, p. 70 nota 114.

V. Capitano, Giuseppe Venanzio Marvuglia architetto ingegnere docente, I parte, Palermo 1984, pp. 91-110.

, in P. Palazzotto.C. Scordato, I'Oratorio del Reosario

* «Con un piano pit vasto antico Duca di Villarosa ided di costruire i] suo palazzo fuori porta Macqueda e ne
fu chiesto il disegno ad una architerto in Roma e ne affidd esecuzione al Marvuglia che soltanto ne poté elevare il
primo piano»; A. Gallo, Notizie di Artist stedliant, ms. XV.H.2, ¢, 674r.

* Cfr. P. Palazzotto, in Palermo nell'Etd dei neoclassicisn cit., pp. 86-87.

T M. Giuffre, Romg e Napoli cit., p. 291 ¢ segg.

* Cfr. V. Capitano, | disegni e £ rilievi cit., p- 60. Con la catalogazione di questi disegni avevo prudentemente
preferito riferirli ad autore ignoto notando perd come, in particolare il disegno dell'edificio per ‘Dieci Filosofi,
avesse delle tangenze con i Collegium Mercatorum di AE, Marwglia, cfr. P. Palazzotto, in Palerno nell'Etd cir.,
schede 15.1.3, 16.1-2, 21, 23, 35.1.6, 41,1-2, pp. 161-162, 164, 168, 172-173, 175.

* Susanna Pasquali riconosce P'uso dell'acquatinta come caratteristica delle ravole d’architetrura degli album del-
I'Accademia della Pace. Gip era funzionale alla migliore resa degli effetti pitrorici ad acquerello che si riscontravano
nei disegni dei monumenti spesso inseriti all'interno dj paesagei alberati e ricchi di elementi natural;. Alla Iuce di

insieme, delle stesse dimensioni, con la medesima cornice e tutti applicai su un supporto di carta piti pesante, abbia
proprio caratteristiche simili, Cfr. S, Pasquali, Contributo alla conoscenza della cultura architetionica o Roma alla fine
del*700: Felice Giani ¢ I'Accademia della Pace’, in «Quaderni del Dipartimento Patrimonio Architettonico e Urhani-
stico storia cultura e progetio», 3, Universita degli Studi di Reggio Calabria, TI (1992), 1, pp. 79-80.

* Sono stati rintracciate 13 stampe che si possono riassumere secondo lo schema della Pasquali: Soggetto primo
(Balestra, tavv. I-I11), Soggetto secondo (Bonsignore, tayv, LT, di cui 2 copie del prospetto e due copie della se-
zione}, Soggetto terzo (Marvuglia, tav. 1, prosp.), Subiectum Tertium Lazzarini (tav. 11, prosp., 3 copie di cromie
diverse, prove di stampa), Soggetto Terzo {Bonsignore, Sepolero di stile egizéo cit., tav, I1I), Subiect Quint (Albites,
tav. IT, pianta).

* A. Maniglio Caleagno, Contributo allo studio di G. Venanzio Marvuglia, in «Quaderno dell'Tstituto di Ele-
menti di Architettura e Rilievo dei Monumenti», Facolts di Architettura dell'Universita di Palermo, 10-11, aprile
1967, pp. 37-93.

* G. Bozzo, Le lodi dei piss sllustri siciliani trapassati ne’ primi 45 anni del secolo XIX, I, Palermo 1851, pp. 230-231.

” Giovan Battista Comande (Giuseppe Venanzio Marvuglia, Palermo 1958, p. 13), riprendendo il Bozzo e pro-
babilmente fraintendendo guanto aveva scritto Caronia Roberti nel 1934 suj disegni romani, riferisce che « gran-
dicsi templi agrigentin; e gli altri monumenti antichi furono da lui rilevati e studiati con particolare cura e di essi
esegul una seric interessante di schizzi e disegni, che ancora oggi si conservano nella biblioteca della famiglia Pa-

ono stati individuati nell’archivio disegni di questo
genere.

* Su Nicolé Cento, cfr. E, Mauro, voce in L. Sarulle, Dizionario cit,

? A. Gallo, Notizie intorno agli architetti cit., 2000, p. 151

** Come sottolinea Maria Giuffré (Roma e Napoli cit., p. 291), 1
numenti della Sicilia classica appare molto tardo, nel 1779, all'epoca delle polemiche sul restaure del tempio di Se-

Diario di un giacobino a Palermao 1789-1793, a cura di G. Bautier Bresc, Palermo 1991, p. 196,
¥ Maria Giuffré (Roma e Napoli cit., p. 296 nora 20) nota come il Gallo nella biografia scritta intorno al 1863, e
comungue dopo il 1860, cita lo studio di Marvuglia da Giacomo Amato quando questo era morto gii nel 1732,
Contestualmente scrive ben due volte che Marvuglia gli avrebbe riferito personalmente le informazioni, ed in efferti
la cosa era possibile perché Gallo alla morte di Marvuglia aveva 24 anni e cita i nomj dei figli dellarchitetto.
* A. Gallo, Notizie di Artist siciliand, XNH.2, cc. 669-670.

* G. Bozzo, Le lods cir., P- 232 nota 1. (I volumi sono conservati ancora in fascicoli nella Biblioteca di Emma-
nuele Palazzotto)

* Lui lo chiama Sabatelli: ofr, G, Bozzo, Le lodi cit., p. 232.

* A. Giuliana Alajmo, La chiesa cit, p. 17. Bisogna osservare che lo studioso non riporta gli estremi del docu-
mento, oltre 2 trascrivere, forse per un errore di stampa, |’ Abate Marvuglia al posto, probabilmente di Arch. Mar-
vuglia. Per altro le notazioni di Giuliana Alajmo si devono sempre rivedere con attenzione per la disinvoltura che

Spesso usa avere, ciononastante altri documenti da lui traserier; certificano la sua presenza nel cantiere della chiesa
di Santa Ninfa dei Crociferi nel 1761; cfr. ivi, p. 39,

# Cfr. A. Giuliana Alajmo, Lz chiesa cit., p. 23 nota 11; E. Mauro, M.C. Ruggieri Tricoli, Marvuglia Stimone, in
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L. Sarullo, Dézionario cit., T, 1993, Agostino Gallo ripete invece che fu Pautore della cupola di San Giuseppe dei
Teatini; fr. A, Gallo, Notizie intorno agli architests cit., p, 151: Idem, Notizie di artis siciliani, ms. conservato nella
Biblioteca Centrale della Regione Siciliana ai segni XVH20.2, c. 669,

* Cfr. E. Mauro, Marvuglia Giuseppe Venanzio, in L. Sarulle, Dizionaris cit., 1.

*]. Garms, Le peripezie di un’grmoniosa contesa, in Aegua Potestas, Le arti in gara a Roma nel Settecento, cara-
logo della mostra a cura di A, Cipriani, Roma 2000, p. 5. Cfr. . Cicearelli, Carlo Marchivnni e I sagrestia vaticana,
in Gallo Marchionni, architettura, decorazione e scenografia contemporanea, a cura di E. De Benederti, Roma 1988,

pp. 57-105; E. De Benedett, Villa Albant, in Antonio Canova ¢ il 540 ambiente artistico fra Vernezia, Roma e Parigi,
a cura di G, Pavanello, Venezia 2000, pp. 243-267,

8. Pasquali, L’Antico cir,
“ A. Gallo, Notizie intorno agli architetti cit., p. 151, Lo stesso scrive (Notizie ms, XV.H.2, c. 670r); «Narra-
vami il Marvuglia, che mettendo egli in confronto le belle fabbriche antich
gli disse un giorno: non so comprendere come voi e gli altri architetti viy
monumenti che avete qui sotro gli occhi e quei gli rispose si son bellj

e con i disegni del suo nuovo maestro,
enti non imitate lo stile de’ tanti egregi

giorno abbandons il suo maestro: perocché ben capiva al paragone degli antichi edifizi
gusto, d’aflora diessi a studiare, a misurare, a disegnare da sé i primi bei monumenti dell'antichitas.

¥ 1 rispettivi disegni sono pubblicari in P Marconi-A, Cipriani-E. Valeriani, | disegni di architettura deil’ Archi-
vio storico dell’ Accademia di San Luea, 1, Roma 1974.

* A. Gallo, Notizie cit., ms. XVH2, ce. 669-670.

* L. Dufourny, Diario di us giacobino cit. (8 giugno 1790), p. 174.

M. Giuffre, Roma e Napoli cit., p. 290,

* L. Dufourny, Dizrio di un glacobino cir,, p. 108.

” Lelenco derttagliato sta in P. Palazzotto, I/ Fondo cir., p. 31,

? H. Hager, L'Accadensia di San Lucg o ; concorsi di Architettura, in Aegua Potestas cit., pp. 117-124,

"I disegni di figura nell’ Archivio Storico dell’Accademia di San Luca, 11, a cura di A. Cipriani e E. Valeriani,
Roma, 1989, p. 4.

V. Capitano, I disegni cit,, pp. 52-53. Palermo, Archivio Palazzotto, inv. nn. 440, 443, 445,

* Ivi, inv. nn. 381, 385, 386,

7 Ivi, inv. n. 383.

* Ivi, inv. n. 380 Anche nel disegno per palazzo Barberini e in quelli di villa Giulia identifica il soggetto, ma in
maniera veloce e diversa da questo caso,

* Ivi, nn. inv. 397, 402. G.B. Montano, Seielta di vars Tempietti Antichi con le Piante of Alz
Prospertiva, Libro 1, Roma, G.B. Soria 1624; il volume si trova tra i libri della probabile hiblior
Palazzotto, cofr. tra le altre le tavole 5-7,9, 11, 23,

? R. Wittkower, Arte e architettura in ltalia 1600-1750, 3¢ ed., Torino 1993,

¢ Palermo, Archivio Palazzotro, n. inv. 435, Cfr. E. Deotto, Un rilievo della Scala regia in Vaticano di
Venanzio Marvuglia, in «Ikhnos. Analisi grafica e Storia della Rappresentaziones, 2005, pp. 161-168.

* P. Marconi-A. Cipriani-E. Valeriani, I disegni di architettura cit., I,

V. Capitano,, I disegns cit., .53,

¥ Palermo, Archivio Palazzotto, nn. inv. 410, 411, 413, 414, 415, 404, Ringrazio il prof. arch, Alessandro Visco-
gliosi per i suggerimenti e 'amichevale supporto nell’identificazione delle opere.

atte e designati in
eca di Emmanuele

Giuseppe

costruire a sue spese dei palchi per misurare pitl esattamente e
per lo stesso oggetro, e nel prossimo concorso delle belle arti I'in
in architerrura». Robert Mylne sarebbe giunto a Roma intorno al 1755 (cfr, H.M. Colvin, A Biographical Dictionary
of English Architects 1660-1840, London 1954, s.v.). E il Dufourny: «Al ritorno chiacchierato con don Giuseppe
Marvuglia su diversi punti dellarte [...], sul suo soggiorno a Roma, sul compenso da lui avuro a S, Luca nel 1758,

per un monumento per I’Accademia, ecc, Egli ebbe come compagno di studi Lavega, atrualmente direttore del
museo di Portici. Egli ne ha molta stima, Quando essi si i

ceva, si sforzavano di trovare il motivo che potesse avere spinto I'architerto a farlo, ¢

il suo motivo. E spessa concludevano, come per I'Arco di Tito, che erano delle rrascuratezze volute per mettere il
risalto le bellezze.», L. Dufourny, Diario di un giacobino ci., pp. 211-212 (12 ottobre 1790). Lo stesso avrebbe poi
scritto nella Notice per 'ammissione di Manwuglia nella Classe di Belle Ardi dell'Accademia di Francia; «egli silegd
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particolarmente con Don Francesco Lavega, ogai direttore del museo di Portici, e fu, con questo artista, distinto
per il suo gusto e la sua erudizione, che fece degli studi approfonditi sui migliori edifici antichi e modermi»; V. Ca-
pitano, Giuseppe Venanzio Marvuglia architetio ingegnere docente, 1 parte, Palermo 1984, p. 13,

*" Palermo, Archivio Palazzotto, nn, inv. 387, 389,

** Scrive R.M. Giusto a proposito dei Concorso Clementini {Architettura tra Tardobarocco e Neoclassicisimo, 1]
rtiolo dell’ Aceadermia di Sar Luea nel Setrecento, Napoli 2003, p. 32): «sembrerebbe, in sostanza, che o i temi asse-
gnati fossero gia stati ampiamente affrontati in Accademia, e dunque risolti secondo uno schema sperimentato e,
per cosi dire, ‘collaudato’, 0, viceversa, che venissero indicate espressamente le coordinare di base da elaborare e

sviluppare secondo un preciso programma, anch’esso illustrato durante il corso dell'annc accademicos.
*? Palermo, Archivio Palazzotto, nn. inv. 376-378,

" L. Dufourny, Diario di un giacobino cit., p, 108.

™ 8. Pasquali, I'Antico, in Storia dell'architettura italiana, 1 Settecento, a cura di G. Curcio e E. Kieven, t. I, Mi-
lano 2000, p. 108 nota 66,

™ L. Dufourny, Diario di un giacobino cit., 8 agosto 1789, p. 108,

" Sono state confrontate queste iscrizioni con la grafia di Marvuglia in alcuni manoseritd conservati alla Biblio-
teca Comunale di Palermo tra cui il Trattazo inedito di architettura civile 4 segni 4QqD69.

™ Sulla fondazione dell’Accademia del Nudo al Campidoglio cfr. C. Pletrangeli, L' Accadermia del Nudo” n Cam-
pidoglio, in «Strenna dei Romanisti», 1959, pp. 123-128; C. Pietrangeli, I’ Accadermia Capitolina del Nudo, in «Ca-
pitolium. Rassegna mensile de] Comune di Romas, EXXVIL 3, marzo 1962, pp. 132-134,

* I disegni di figura cit., TIL, p. 3.

™ L. Duforny, Diario di un giacobino cit., 8 agosto 1789, p. 108. Potrebbe esser
una selezione da parte di Emmanucle Palazzotto che questi disegni siano stari be
vece dispersi,

" Cfr. Il Settecento a Roma, catalogo della mostra (Roma 10 novemnbre 2005-26 febbraio 2006), a curadi A, Lo
Bianco e A. Negro, Milano 2005, pp- 250-251.

" Secondo G. Bautier Bresc (L, Dufourny, Diario df un giacobino cit., p. 108 nota 25) si tratterebbe dello scul-
tore Nicolas L'Huillier (1736-1793),

" Palermo, Archivio Palazzotto, nn. inv, 418, 422.424,
cornicione del second’ordines (n. inv. 419).

* Sui progetti di Mylne o Marvuglia oltre ai testi gid citati cfr. R M, Giusto, Architettura cit., pp. 221-226.

* Palermo, Archivio Palazzotto, nn. inv. 372-375, 1665-1666.

M. Giuffré, Rowma e Napoli cit., p. 286.

e interessante anche per valutare
. conservati e quelli di figura in-

426, 428. Si ritiene sia pure suo il disegno con «pezzi di
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1. Giuseppe Venanzio Marvuglia, Rilievo di ‘Palazzo i Villa Borghese’ & Rowma,
Palermo, Archivio Palazzorto
2. Giuseppe Venanzio Marvuglia, Rilievo della pilla Sacchetti al Pigneto,
Palermo, Archivio Palazzotzo
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Apostoli a Roma,

3. Giuseppe Venanzio Marvuglia, Rifievo della chiesa dei Santi

Palermo, Archivio Palazzotto
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4, Giuseppe Venanzio Marvuglia, Rilievo dei Par
Palermo, Archivie




3. Giuseppe Venanzio Marvuglia, Drsegro dal vere di un t
Palermo, Archivio Palazzotro

ripode gid ai Musei Capitoling di Rowma,
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