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Aspetti museologici del Regio Museo dell’Universita
di Palermo

Pierfrancesco Palazzotto

1] primo museo ad uso pubblico statale a Palermo fu, come & noto, quello della
Regia Universita, originato dalla donazione nel 1814 di Emmanuele Ventimiglia,
principe di Belmonte. Gli obiettivi del liberale atto testamentario, che divennero
parte integrante dello Statuto del nuovo museo, si possono riassumere nella volonta
di favorire la crescita degli studi sulla pittura in citta, attraverso I'usuale emulazione
e apprendimento della tecnica ¢ dei temi riscontrabili nelle opere dei maestri'. A
questo lascito seguirono successive acquisizioni ad incremento delle collezioni di cui
non si fa menzione?: esse delinearono progressivamente una precisa identita per
quel museo preunitario.

L Cfr. G. Meli, Pinacoteca del Museo di Palermo dell origine, del progresso e delle opere che contiene,
Palermo 1873, p. 4. I presente testo & parte dell'intervento di chi scrive al convegno a cura di Simonetia
La Barbera su Enrico Mauceri (1869-1966), Storico dell'Arte tra Connoisseurship e Conservazione (Pa-
Jermo, 28 settembre 2007), poi stralciato dagli atti per esigenze editoriali (Palermo 2009). Lo si ripropone
sostanzialmente con la versione preparata per quegli atti, suggerendo come aggiornamento bibliografico
sullargomento i seguenti testi: R. Cina, Dalla collezione prwvata al museo. Fonti sulla tutela e la fruizione
delle apere d'arte a Palermo nell'800, in Metodo della ricerca e ricerca del metodo. Storia, arte, musica a con-
Fronto, atti del convegno di studi (Lecce, 21-23 maggio 2007), a cura di B. Vetere, Galarina (Lecce) 2009,
pp. 369-396; M.C. Di Natale, Dal ‘meraviglioso’ alla scienza del vedere. Il Regio Museo dell Universita di
Palermo, in Organismi. 1l Sistema Museale dell Universita d¢ Palermo. Percorsi, saggi, schede, a cura di A.
Gerbino, Palermo 2012, pp. 77-95; R. Santoro, I/ Regio Museo Borbonico 1818-1824, Roma 2012.

21 4 cronistoria della raccolta preunitaria & in G. Meli, Pinacoteca cit., 1873, pp. 6-20; cfr. anche
A, Salinas (?), Breve Guida del Museo Nazionale di Palermo, Palermo 1875; V. Abbate, Dalla quadreria
privata alla pinacoteca pubblica: origini e vicende delle raccolte seicentesche della Galleria Regionale della
Sicilia, in Pittor: del Seicento a Palazzo Abatellis, catalogo della mostra, Milano 1990, pp. 58-63; G. Lo
Jacono, Alle origini del Museo di Palermo, «Quaderni del Museo Archeologico Regionale “A. Salinas’»,
1, 1995, pp. 29-36.
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A livello di contenuti, indubbiamente sulla scorta del nucleo originario, vi era
una prevalenza di pitture, ad ornare la galleria apposita. Questa fu realizzata tra il
1826 e il 1827° nell'ex convento dei padri Teatini, sede dell’Universita dal 1805
(fig. 1), anche ad uso di aula magna per il conferimento delle lauree ma, secondg
quanto riferisce Giuseppe Meli, sebbene fosse molto grande, non offriva caratter;.
stiche espositive adeguate, poiché I'illuminazione laterale delle finestre presenti sy
entrambi le pareti creava fastidiosi riflessi sui dipinti li appesi*. Non si trattava perd
solo di una pinacoteca; infatti, oltre ai dipinti vi erano esposti altri oggetti accu.
mulati tra il 1818 e il 1820, tra cui la collezione numismatica del barone Astuto, il
medagliere di Francesco Gandolfo, una piccola collezione di scultura greca for-
mata dal console inglese Robert Fagan, che comprendeva anche un frammento del
fregio del Partenone’. A tali oggetti si aggiungevano i pezzi concessi dal re Ferdi.
nando 1 delle due Sicilie nel 1820° e dal re Francesco I nel 1828, La ricca regalia di
Francesco I annoverava importanti dipinti ma anche statue e busti di gesso, uten-
sill, terraglie e materiali gia commestibili trovati carbonizzati negli scavi di Pompei
ed Ercolano’. Il fatto che non fossero stati donati originali ma copie in gesso di ri-
lievi antichi, non pué certo stupire. Cid rientra perfettamente nellidea di museo
che si aveva all'epoca e che perdureri in parte fino alle soglie del 900. In partico-
lare, sia le pitture che le sculture classiche e ancor pitt gli elementi decorativi erano
considerati innanzitutto ‘reperti’, modelli, e in questo senso era indifferente ai fini
dello studio se ci si soffermava su un originale o sulla copia fedele. Cosi almeno la
pensa Karsten Schubert che porta ad esempio il pronunciamento della commis-
sione istituita nel 1928 per il riallestimento dei marmi al British Museum di Londra.
In quell’occasione, a suo dire per la prima volta, venne sancito il ruolo di opera
d’arte in sé per le sculture del Partenone, e non solo quale oggetto d’arte decora-
tiva, e fu conseguentemente disposta un’esposizione separata dagli altri resti e dalle

*T. Pugliatti, Da Napoli e Palermo: vicende di alcunt dipinti di Grorgio Vasari e di Marco Pino nella
storia di due musei, «Quaderni dell Istituto di Storia dell’ Arte Medievale e Moderna della Facolta di
Lettere e Filosofia dell’Universita di Messina, 5-6, 1981-1982, pp. 20-21.

4 G. Meli, Pinacoteca cit., p. 11.

> Cfr. R. Camerata Scovazzo, Il Museo Archeologico Regionale ‘Antonino Salinas’, in Palermo. Spec-
chio di Civilta, collana «I luoghi dell’Arte», diretta da G. Puglisi, Roma 2008, pp. 132-133.

¢ Sembra si trattasse soprattutto di copie in gesso di statue del Real Museo Borbonico di Napoli,
cfr. T. Pugliatti, Dz Napoli e Palermo cit., p. 23, nota 43.

’ «La Cerere. Giornale Officiale di Palermo, 9, 31 gennaio 1828. Cfr. anche T. Pugliatti, Da Ne-
poli e Palermo cit., pp. 20-21.
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riproduzioni dei pezzi non conservati nello stesso museo inglese®. Diversamente, a
Palermo le metope di Selinunte avrebbero avuto fin dall’inizio un ruolo ricono-
sciuto ed autonomo®.

1l dono di Francesco I al museo di Palermo, che comprendeva, come si & detto,
copie in gesso di marmi antichi, tra cui statue raffiguranti Agrippina, Livia, Druso,
Venere Vincitrice, ed altri*, assimilabile per questo ambito a quello dei due Ferdi-
nando, rientra nella medesima ottica che aveva spinto I’Accademia di Francia a
Roma, intorno alla meta del Settecento, a produrre calchi in gesso dei marmi che
venivano man mano ritrovati e dispersi col fiorente mercato antiquariale. Si desi-
derava quindi serbarne la memoria come strumento didattico per gli allievi, che
comprendevano, per altro, anche quelli dell’Accademia di San Luca’’.

Che fossero importanti strumenti di apprendimento, equivalenti agli originali, &
dimostrato, per esempio, dall’architetto Giuseppe Venanzio Marvuglia (Palermo
1729-1814) che, durante i suoi anni di formazione romana all’Accademia di San
Luca, tra il 1755 e il 1759, disegno dal vero circa 170 fregi e rilievi classici tra cui,
mostrando indifferenza se fosse un originale o meno, un «aquila in gesso formata
dal antico disegnata dal cavo che si conserva nelle stanze dell’Accademia di Fran-
cia»*? (fig. 2). A scopi educativi, d’altro canto, sard molto piti in 13, nel 1873, il di-

K. Schubert, Museo, storia di un'idea. Dalla Rivoluzione francese a oggi, Milano 2004, pp. 32-33.

? Cfr. P. Palazzotto, La realtd museale a Palermo tra I'Ottocento e i printt decenni del Novecento,
in Enrico Mauceri cit., pp. 227-237.

10 «La Cerere cit.», 31 gennaio 1838, p. 2: «Statue e Busti in Gesso/ 1. Starua di donna sedente
rappresentante Agrippina/ 2. Altra di donna in piedi rappresentante Eumachia/ 3. Altra rappresen-
tante Livia/ 4. Statua di uomo, rappresentante Druso/ 5. Altra, rappresentante Aristide/ 6. Statua di
donna, rappresentante Venere Callipiga/ 8. Statua di uomo, rappresentante Apollo/ 9. Busto di
donna, rappresentante Roma/ 10. Altro di uomo, rappresentante Marco Aurelio/ 11. Altro rappre-
sentante Marco Aurelio Carino/ 12. Testa di Giove/ 13. Testa del Cavallo Columbrano./ Commesti-
bili, ed altri oggetti antichi carbonizzati/ 1, Fichi/ 2. Prugne/ 3. Pane/ 4. Grano/ 5. Carrubbe/ 6.
Pignoli/ 7. Farro/ 8. Favette/ 9, Orzo/ 10. Spugne/ 11. Sapone/ 12 Telas.

"' A, Mottola Molfine, Il Libro def Muse:, Torino 2003, p. 12.

2 Archivio Palazzotto, Palermo, inv. 2247/39; cfr. P. Palazzotto, I disegni dall'antico di Giuseppe
Venanzio Marvuglia, in Contro il Barocco. Apprendistato a Roma e pratica dell architettura civile in
Italia (1780-1820), catalogo della mostra a cura di A. Cipriani, G. P. Consoli, S. Pasquali, Roma
2007, pp. 71-80. Sull’ Accademia del Nudo, connessa alle due istituzioni citate, cfr. L. Barroero, I
primi anni della scuola del Nudo in Campidoglio, in Benedetto X1V e le arti del disegno, atti del con-
vegno internazionale di studi (Bologna, 28-30 novembre 1984), a cura di D. Biagi Maino, Roma
1998, pp. 367-384.
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rettore Antonino Salinas (1841-1914) a richiedere esplicitamente copie in gesso,
come anche fotografie, delle principali sculture classiche in modo da ricostruire up
panorama generale utile agli studenti di archeologial”.

Il ruolo cui & destinato il museo borbonico &, dunque, chiaramente indicato sia
a partire dal legato Ventimiglia che successivamente in piti occasioni. Esso si orienta
nell’orbita di una paternalistica volonta governativa di offrire un adeguato pano-
rama storico-artistico, sia agli studiosi e amatori di belle arti che, soprattutto, agli
studenti e giovani artisti.

La didattica & sempre centrale, infatti, il museo nasce in funzione dell'Universita
e non ha, dunque, il compito esclusivo di rappresentare uno spaccato dell’arte si-
ciliana, anche se cio era comunque auspicabile. L’obiettivo delle istituzioni museal;
come questa, governate sotto I'egida del sovrano, era sempre basata su un paio di
condizioni basilari che lo Schubert ben sintetizza: I'educazione di massa e la pro-
paganda, ovvero la didattica e la gloria nazionale. In maniera alquanto paradossale,
alcune delle istanze coltivate e diffuse a partire dal museo rivoluzionario del Lou-
vre, e organizzate in modo sistematico da Napoleone, vennero assorbite e metabo-
lizzate dai governi reazionari successivi alla Restaurazione, come a N apoli che certo
¢ il modello di riferimento per Palermo®, Il museo pué avere un ruolo disciplinare,
come lo definisce Hooper-Greenhill, cioé farsi specchio e strumento della politica,
seguire le sue indicazioni, irreggimentare culturalmente il popolo, a cui in maniera
quanto pitt estesa possibile si rivolge, trasmettendogli valori®, Ovviamente non &
che con questo si intende che i sovrani attuassero una politica culturale cosi sfac-

" A. Salinas, Del Museo Nazionale di Palermo e del suo avvenire. Discorso inaugurale per la so-
lenne apertura della R, Universita degli Study di Palermo, Palermo 1873, pp. 12-14, 65.

¥ 11 Real Museo Borbonico di Napoli fu progettato a partire dal 1777 e allocato nella sede del-
I'Universita di Napoli e, a differenza di Palermo, raccoglieva una gran varieta di opere d’arte nonché
la Biblioteca Borbonica, I'Accademia di Pittura e la Real Accademia Ercolanese. In sostanza era il polo
culturale della citta, e dunque del regno, con scopi di istruzione e di tutela (attraverso Iistituzione nel
1807 del Museo Reale e Sovrintendenza agli scavi del Regno) come a Palermo esercitavano la Regia
Universita e poi la Commissione di Antichith e Belle Arti. «L.’antico obiettivo di dare prestigio a una
casata dinastica attraverso la formazione e I'esposizione di collezioni d’arte si andava insomma arti-
colando nei suoi contenuti culturali, in sintonia con quelle politiche di stampo illuministico che ve-
devano tra i compiti del monarca — assoluto s, ma illuminato — quello dell’incivilimento della
nazione», cfr. A. Milanese, Museo Archeologico Nazionale. Un grande ed antico cantiere museografica,
in M.C. Mazzi, In viaggio con le Muse. Spazi e modell; del Museo, Firenze 2005, p. 101,

" E. Hooper Greenhill, I Muset e la formazione del sapere. Le radici storiche, le pratiche del pre-
sente, Milano 2003, pp. 199 e ss,
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ciata come quella rivoluzionaria che, ad esempio, previde la distruzioni di opere
d’arte che potevano portare gloria alla monarchia e miro ad un’illustrazione som-
mamente anticlericale e repubblicana. Bastava una sottile operazione di propaganda
in cui si evincesse che il re pensava al bene del suo popolo, Cosi, ad esempio, scrive
«La Cererex, organo ufficiale del governo, nel 1823: «Dappoi che la munificenza del
Re ha prestate tutte le agevolazioni per ingrandire la sfera delle utili cognizioni, ed
il progredimento delle belle arti; questa Regia Universita degli Studj, ha di tempo
in tempo fatti degli acquisti, per cui andra a rendersi, se non uguale almeno poco
inferiore alle pit rinomate delle altre Capitali d’Europa»'¢. Con questo corsivo al-
quanto ambizioso si stimolava I'orgoglio patrio e nazionalistico siciliano, vecchia
spina nel fianco dei Borbone, ma questa volta sotto la tutela e la cura del governo
Jegittimo'’. Che I'obiettivo, reale o meno, di fare di questo museo una grande isti-
tuzione riepilogativa delle principali scuole nazionali, e non solo, fosse illusorio o
quanto meno velleitario, sarebbe stato dimostrato dal cambiamento di rotta postu-
nitario. Rimane perd interessante la vanagloria nel voler competere con il mede-
simo spirito che contemporaneamente informava i grandi musei nazionali europei,
dal Louvre borbonico al British, dalla nascente National Gallery al Regio Museo di
Napoli e cosi via. Il museo era pienamente specchio della gloria della nazione: in
questo caso, per alcuni, della nazione siciliana all’interno del Regno delle due Sici-
lie. Se si fa caso, questo percorso mentale era la logica conseguenza di una traccia
lasciata dalle attivita sistematiche di spoglio attuate da Napoleone che ora, per i
grandi imperi europe, si traduceva in una corsa all’accaparramento dei pit impor-
tanti ritrovamenti classici. Ricordiamo che solo una presa di posizione lenta ma de-
cisa dell’autorita di tutela dei beni archeologici siciliani impedi che le metope
selinuntine, ritrovate da due inglesi proprio nel 1823, finissero per 'appunto al Bri-
tish'8, Anche se, secondo il Salinas, si dovette lottare per evitare che le stesse fos-

16 «La Cerere cit», n. 10, 28 aprile 1823, p. 2.

17 Fouale scopo ebbe il sostegno alla riscoperta delle radici normanno-sveve, cfr. P. Palazzotto,
Larchitettura neogotica nella Sicilia occidentale nella prima meta del XIx secolo: le ragioni degli artisti
¢ il ruolo della committenza, in 1l Duomo di Erice tra Gotico e Neogotico, atti della giornata di studi a
cura di M. Vitella, Erice (Trapani) 2008, pp. 95-123.

45 Syl risalto giornalistico dato al ritrovamento delle metope cfr. P. Palazzotto, Cronache d'Arte ne ‘La
Cerere’ di Palermo (1823-1847), in Percorsi di critica. Un archivio per le riviste d'arte in Italia dell’Otto-
cento o del Novecento, atti del convegno a cura di R. Cioffi e A. Roverta, Milano 2007, pp. 130-131. Cfr.
anche G. Lo Iacono e C. Marconi, L'attivité della Commissione di Antichitd e Belle Arii in Sicilia, parte
1, 18271835, «Quaderni del Museo Regionale Antonino Salinas, supplemento, 3, 1997, passin.
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sero portate a Napoli'?, e questo la direbbe lunga sull’ambiguo, e forse poco sincero,
atteggiamento del governo borbonico nel voler valorizzare le istituzioni siciliane
quanto quelle napoletane.

Il principio di partenza, cui i Borbone si erano uniformati, era che un grande
Stato avrebbe potuto garantire la migliore fruizione dei capolavori, dunque si uti-
lizzava la stessa identica scusante fra le tante che i funzionari napoleonici conia-
vano per autoassolversi dalla colpevole confisca di beni artistici sui territori
conquistati, cosa che come conseguenza aveva, per esempio, contribuito ad arric.
chire I’Accademia di Brera di Milano e le Gallerie dell’Accademia di Venezia.

L’articolo succitato, concettualmente coincidente con quanto detto sopra in
quanto pienamente governativo, continuava Ccosl;

«Frattanto era noto, che la Sicilia produttrice di grandi genj, e doviziosa altre volte
per le sue immense risorse, conteneva sparsi in diversi luoghi, e precisamente i
quelli appartenenti a pubbliche corporazioni, delle opere di mani maestre, cos;
nazionali, che straniere. Queste opere, sia per la poca cognizione de’ possessori, sig
per la trascuranza di non nteressati, e temporanei amministrators; sia infine per |
difetti della localitd, dove collocati si trovano, vengono minacciati da un inevitabile
deperimento; ed altronde- sparsi, mal conservati, e Spesso sconosciuti, di niun van-
laggio riescono agli artists avidi di trarne profitto®. Raccogliere tutti questi prege-
voli monumenti dell’arte nella pubblica Sala di Pittura, provvedere alla
restaurazione, non meno, che alla conservazione di essi, esporli alla vista de’ co-
noscitori; ed allo studio della gioventd, sarebbe stato utilissimo assunto; ed era in-
fatti desiderio del Governo. Ma i riguardi per la proprieta privata, facevano
ostacolo al vantaggio pubblico ...»?!.

Dunque, se non fosse stato per il baluardo della proprieta privata, opportuna-
mente citata, il brano poteva leggersi esattamente come un assunto giacobino che
preludesse ad un esproprio forzoso, Si denunciava cosi la non pubblicita dei beni
conservati dai religiosi, pubblicita intesa come disponibilita al pubblico, anzi agli ar-

* A. Salinas, Del Museo Nazionale cit,, 1873, p. 7,

*1l corsivo & mio.

# Lettera del 17 aprile 1823 dej padri di S. Francesco di Paola al Luogotenente generale del Regno
in Sicilia, principe Antonio Lucchesi Palli di Campofranco, «La Cerere cit», n. 10, 28 aprile 1823,
p. 2.
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disti, cosa che mostra una cattiva coscienza di fondo, visto che i pili importanti musel
palermitani erano quello di San Martino delle Scale dei Benedettini e il Salnitriano
dei Gesuiti, come riconosciuto dal Salinas?. Vi si aggiungeva inoltre la diffusa igno-
ranza dei detentori che non offriva la legittima valorizzazione alle opere stesse e
non ne garantiva neppure uno stato di conservazione adeguato. In realta il testo era
la premessa alla ‘spontanea’ offerta da parte dei minimi di San Francesco di Paola
di quattro pitture della loro chiesa che, come scrivevano i frati, appartenevano alle
«pit rinomate scuole d’Italia e di Sicilia» e comprendevano un Girolamo Muziano,
Filippo Paladini, Pietro Novelli e Vincenzo da Pavia. Si trattava esattamente, come
scrissero i padri, di un Sant’Aundrea Apostolo ritenuto di scuola fiorentina ed infine
attribuito al Muziano (fig. 3), una «mezza figura incognita» di Pietro Novelli, una
Madonna col Bambino e i santi Francesco di Paola e Oliva di Vincenzo da Pavia eun
San Michele Arcangelo di Filippo Paladini, del 16017

Altri ordini religiosi contribuirono poi a quella che apparve una gara, non sisaa
questo punto quanto sincera o incentivata. Cosl, giusto per dare un’idea accennando
ad alcuni episodi, per esempio da San Francesco d’Assisi giunse la Madonna col Bam-
bino di Bartolomeo da Camogli (1346), tratta perd non dalla loro chiesa ma dall’an-
tica confraternita di San Nicold lo Reale e, dopo il terremoto del 1823, una Madonna
con san Francesco orante ¢ il San Giorgio e il drago di Antonello Gagini®; dalla sesta
casa dei padri di San Carlo fu «spontaneamente rilasciata» la tela con San Pietro in
Vincoli di Novelli; dalle stanze di sagrestia della chiesa di San Nicolo alla Kalsa
giunsero tre tavole richieste al Senato di Palermo che aveva il patronato sulla par-
rocchia, mentre, pare nel 1827, dai frati minori della chiesa di Santa Maria degli An-
geli della Gancia fu proposta la cessione dello Sposalizio della Vergine di Vincenzo
da Pavia in cambio di un’elemosina di 700 lire, che perd non venne concessa®®. L'uso

2 A Salinas, Del Museo Nazionale cit., 1873, p. 5.

2 (La Cerere cit.», n. 10, 28 aprile 1823, p. 2. La tela del Muziano era data all’epoca anche a Se-
bastiano del Piombo, cfr. A.G. (A. Gallo), Galleria delle R. Universita di Palermo, «Giornale di
Scienze, Letteratura ed Arti per la Sicilia», 1, 1823, p. 190.

2 (3. Meli, Pinacoteca cit., 1873, pp. 7-8.

5 A G. (A Gallo), Galleria cit., 1823, p. 190,

2 (3. Meli, Pinacoteca cit., 1873, pp. 8-10; T, Pugliatti, Da Napoli e Palermo cit., 1981-1982, p. 20.
Lo stesso nel 1843 sarebbe stato oggetto di sollecitazione al restauro da parte della Commissione di
Antichita e Belle Arti; efr. M. Guttilla, Politica di tutela e cultura del restauro pittorico in Sicilia in etd
borbonica, in Riconoscere un patrimonio. Storia e critica dell attiviti di conservazione del patrimonio sto-
rico-artistico in ltalia meridionale (1750-1930), atti del Seminario di Studi (Lecce, 17-19 novembre
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dei religiosi di trasferire loro pitture in cambio di copie non era d’altronde inusuale,
anzi al contrario riusciva piuttosto disinvolto e spesso cid avveniva in occasione dj
visitatori del Grand Tour, artisti o collezionisti. Léon Dufourny, ad esempio, narra
almeno due esempi di dispersione. Il 17 luglio 1789 si reca in cattedrale dove in.
contra lo scultore che sta realizzando i nuovi capitelli corinzi nell’ambito dell’attuale
rinnovamento neoclassico; questi in seguito lo invita a visionare i lavori di Antonello
Gagini (allora in deposito dopo lo smontaggio) e gli promette di fargliene avere qual-
cuno. Evidentemente era un atteggiamento consueto. Il 9 aprile 1792 lo stesso ar-
chitetto francese scrive a proposito della tela dell’ Angelo Custode del Domenichino
che si trovava nella cappella Vanni in San Francesco d’Assisi e oggi nel Museo di Ca-
podimonte. In quel caso, i Vanni appurarono che il dipinto poteva essere gradito al
sovrano e di conseguenza gliene fecero dono; il re da parte sua dispose che ne venisse
fatta una copia da Giuseppe Velasco?.

Ulteriore elemento di interesse riguardo all’operazione di rilascio da parte dei
Paolotti ¢ che la proprieta delle pitture timaneva formalmente dei padri, cosa che
per altro fu da loro richiesta in maniera esplicita. Il museo acquisiva i dipinti come
deposito e avrebbe provveduto a restauratli e a far dipingere duplicati per Ia chiesa
di provenienza, in modo che non fosse arrecato nocumento alla devozione popo-
lare nelle stesse, come ebbe a precisare il Luogotenente Generale del Regno in Si-
cilia: «... ma perché la chiesa delle SS.LL. non sia privata delle immagini de’ Santi,
ch’essi quadri rappresentano, e non venga a diminuirsi a la modo la pubblica de-
vozione, ho disposto, che sieno copiate esattamente da’ nostri migliori artisti, pel
quale oggetto ho passato gli ordini convenienti alla Commissione di Pubblica Istru-
zione, prescrivendole altres], che sia annunziato con uno scritto sotto ciascuna pit-
tura, esser dono delle SS.LL. per rimanerne durevole la memoria, e la proprieta»®,
D’altro canto fin dal 1822, con un rafforzamento nel 183 9, erano state fissate alcune

2006) a cura di R. Poso, Galatina 2007, pp. 81-82. A seguire furono incamerati una tavola dalla chicsa
dei Santi Giovanni e Giacomo al Capo venduta dai confrati «a vile prezzo, varie pitture dalla chiesa
di San Pietro la Bagnara che si stava per demolire nel 1838, un dittico con i Sanss Vito Castrense do-
nato dalla chiesa di San Vito di Monreale, un dipinto con Sen Bonaventura dal convento di San Ba-
silio, un’lmmiacolata data a Vincenzo Marchese donata dalle suore del monastero delle Stimmate e
sette quadri dalla chiesa di San Giacomo (Ibidens, pp. 15-17, 20-21).

# L. Dufourny, Diario df un giacobino a Palermo 1789-1793 ,a cura di G. Bautier Bresc, Palermo
1991, pp. 406-407.

# Lettera del 19 aprile 1823 del principe di Campofranco, «La Cerere cit», n, 10, 28 aprile 1823,

p. 2.

712



norme a tutela delle opere d’arte del Regno, tra cui I'inamovibilita dai luoghi d’ori-
gine, salvo casi straordinari, cui comunque si doveva compensare con la realizza-
zione, per I'appunto, di una copia da collocare in sostituzione dell’originale®.

A differenza dell’equanimita territoriale usata dai frati per la scelta, il dono reale del
1828 (che, ricordiamo, sembra si sia orientato all'interno degli scarti effertuati dopo il
riordinamento di Camuccini nel 1826 al Real Museo Borbonico di Napoli) avrebbe pri-
vilegiato le opere italiane, con una certa distribuzione geografica per scuole, probabil-
mente con l'intento di coprire le piti ampie lacune che erano state rilevate nella nascente
raccolta palermitana; la scuola fiorentina con Vasari e Marco Pino, la bolognese con
Lionello Spada, Annibale Carracci, la napoletana con Gargiulo, Spagnoletto, Andrea
Vaccaro, Mattia Preti, Luca Giordano, Santafede, la romana con Maratti ed altri®®. La
Sicilia, inevitabilmente, non era rappresentata se non da un «Bernardino siciliano», ve-
rosimilmente Giovan Bernardino Azzolino (1572-1645), e da un contemporaneo, Giu-
seppe Errante, morto nel 1821, trapanese di nascita ma romano di formazione’.

Ed ecco un’altra nota caratteristica di questo museo universitario e degli altri musei
sette-ottocenteschi, la presenza di manufatti che oggi chiameremmo di arte contem-
poranea insieme a quelli piti antichi. Anche questa & una qualitd specifica che si ri-
scontra al Louvre, soprattutto con la direzione di Dominique Vivant Denon dal 1802,
e si connette perfettamente alle motivazioni volte alla crescita culturale del popolo®.
1l museo era dunque uno strumento attivo rivolto al passato per la formazione del
presente in una prospettiva futura innovativa ma rispettosa di cio che erano conside-
rati in quel preciso momenti dei modelli ineludibili. I gia citato Antonio Lucchesi
Palli principe di Campofranco, luogotenente generale del Regno in Sicilia e impor-
tante collezionista (fig, 4), scrisse, infatti, nello stesso 1823 che: «i gran modelli di Arti
Belle sanno svegliare nella giovent il sacro fuoco del genio, ed esser fecondi di altre
opere insigni, che possono onorare non solo chi le produce, ma la patria ancora €
Pottimo sovrano, che le favorisce e protegge»®. Nel 1825 a questo fine sarebbe stato
istituito anche in Sicilia un concorso annuale di Belle Arti*,

2 P Palazzotto, Cronache d'Arte cit., 2007, p. 131

30 Per I'elenco ufficiale cfr. Idem, p. 132, nota 29.

3 Idem, p. 132.

% E. Hooper Greenhill, I Musei e la formazione del sapere. Le radic storiche, le pratiche del pre-
sente, Milano 2005, pp. 215-216.

T ettera del 19 aprile 1823 del principe di Campofranco ai padri di San Francesco di Paola, «La
Cerere cit.», n. 10, 28 aprile 1823, p. 2.

34 P, Palazzotto, Cronache d’Arte cit., 2007, p. 131,
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Anche I'esiguo donative di Ferdinando 11 nel 1838 sarebbe stato Caratterizzato da
dipinti del Cinque-Seicento con una buona rappresentanza di pittori de; Paesi Bassi
e per la scuola italiana, oltre g manierismo di Marco Pino (fig. 5), sostanzialmente ar-
tisti di area napoletana (Vaccaro, Ribera, Preti)*, inducendo i sospetto, al di [3 del
fatto che certamente fossero gli artisti Pil ricercati g momento, che si volesse conte-
stualmente affermare anche sulla piazza siciliana la centralita culturale partenopea
(gia ben caratterizzatg nella collezione Haus), sempre 4 fin; propagandistici, C’era

perd un’altra ragione che vide in prima linea proprio I'University di Palermo. L’atto

mento del museo dj Sap Martino” e la sistematica spoliazione dej benj contenuti
nelle chiese e convent; dei religiosi, della quale fu consulente Giuseppe Meli, com-
ponente della nuova commissione che [o amministrava,

* G. Meli, Pinacotecy cit., 1873, pp. 15-16.

%6 Sui tre dipinti ofr. M.G. Mazzola, L4 collezione cit., Pp. 22, 43.47, 80-82, 92. Sulla consistenza
delle donazion; di Ferdinando 11, che compresero in tempi diversj anche altro genere dj reperti, come
le consuete copie in gesso di statue classiche, e sull’intera interessante vicenda, cfr. T. Pugliatti, Dy
Napoli e Palermo..., 1981-1982, pp. 22.23 nota 43,

G Meli, Pinacoteca cit,, 1873,p.31; A, Salinas, Del Museop Nazionale cit,, 1873, p. 21-24, Sia Mel

bate, Napoli 2001 i R. Equizzi, Palermo, San Marting delle Scale. [ 4 collezione archeologica, Storiz dells
collezione ¢ catalogo della ceramica, Roma 2006,
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Purtroppo perd, come limpidamente registrato da Antonino Salinas, principale
direttore postunitario, «’abolizione degli ordini monastici, pel modo come fu ese-
guita, non fruttd alle raccolte pubbliche quanto avrebbe dovuto, e questo fu grave
danno nazionale; ché I'ingordigia sacrilega de’ rivenduglioli di antichita, ebbe ogni
agevolezza di rubare tesori di opere d’arte che ora vanno confusi nelle collezioni
estere, senza che alcun segno che additi la loro otigine»*®,

Nel frattempo la gestione del museo fu sottratta del tutto alla giurisdizione uni-
versitatia e affidata alla Commissione di Antichita e Belle Arti*®, che si attivd per ac-
quisire come nuova sede I'ex casa dei Filippini all’Olivella, oggi sede del Museo
regionale archeologico. In realtd si sperd inizialmente che fossero stanziati fondi
per la costruzione di un nuovo edificio ad hoc ma «la difficolra di ottenere il denaro
bisognevole fe’ stimare miglior consiglio lo scegliere uno de’ tanti monasteri sop-
pressi. La scelta, & d'uopo confessarlo, non fu punto felice; ma di cid devono forse
accagionarsi quelle amministrazioni pubbliche le quali proclivissime a concedere
monumentali edifizj, quando debbono servire a stanza di militai o uffici fiscali, non
credono nell’ignoranza loro, che I'arte meriti pure 1 suoi riguardi»®. Niente di
nuovo sotto il sole, come si usa dire.

A quali nuovi principi museologici si sarebbe ispirato I'erede del Regio Museo
Universitario, quasi cento anni dopo confluito nell’attuale Galleria regionale di Pa-
lazzo Abatellis? Quali contenuti sarebbero stati privilegiati e quali sarebbero state
le finalita cui mirare? Il glorioso organismo, a testimonianza del suo importante
ruolo in Sicilia, divenne museo nazionale, e con questa definizione assunse un ca-
rattere istituzionale che non poteva prescindere da un ruolo consequenziale. Que-
sto inevitabilmente si sarebbe venato di coloriture ideologiche volte a rispecchiare
il senso della ritrovata unita del popolo italiano e vide infatti il coinvolgimento delle
classi borghese e aristocratica per arricchirlo e completarlo, anche perché il Salinas
sarebbe riuscito ad innescare un crescente senso di appartenenza tra i palermitani

38 A Salinas, Del Museo Nazionale cit., 1873, p. 25.

% Sulla co-gestione preunitaria tra la citata Commissione alla Pubblica Istruzione e la Commissione
di Antichita e Belle Arti vedi in particolare C. Bajamonte, La collezione di Giuseppe Velasco e il Museo
di Palermo nell’Ottocento, Quaderni di Museologia e Storia del Collezionismo, collana diretta da
M.C. Di Natale, Caltanissetta 2008, pp. 35, 82 nota 33.

50 A Salinas, Del Museo Nazionale cit., 1873, pp. 20-21. Salinas non riusciva a darsi pace per il fatto
che la Cuba o palazzo Sclafani fossero affidate a forze milivari, chissa cosa avrebbe potuto pensare del-
Pannosa questione degli spazi occupati nel Louvre o peggio a palazzo Barberini a Roma cento anni
dopo?
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e il museo: ung «simbiosi tra territorio e museon?!, I] Museo Nazionale, inoltre,
come auspicava il suo conservatore, si poneva in posizione preminente rispetto agli
altri musej civici siciliani®?, anche in forza de] decreto del 3 maggio 1863 che aveyy
stabilito la destinazione a Palermo di tutti i beni archeologici scoperti nelle pro-
vince di Palermo, Trapani, Agrigento e Caltanissetta®. La fase di cuj s era fatta
promotrice la Regia Universita degli Studi si era cosi definitivamente conclusa,
un‘altra profondamente diversa s affacciava con un complesso corredo di nuove
problematiche. I museo, come auspicato dal Salinas, avrebbe CIrcoscritto i supj
contenuti all'ambito regionale ma avrebbe esteso le sue ambizioni nel voler riuscire
4 tappresentare tutte le arti della Sicilia nel corso della storia, L’entusiasmo verso
questo obiettivo, convenire che nel Museo Nazionale, come e piu del precedente,
ci si potesse riconoscere in quanto parte specifica e peculiare di una complessa uniti
nazionale finalmente perseguita, ¢ quindi con un'identita propria, avrebbe pro-
OSSO und vera e propria gara, questa volta st de] tutto spontanea, ad accrescerne
1 contenuti con doni da parte di aristocratici ma anche della nascente classe boy.
ghese che vedeva nell’'Unita la speranza di una svolta e dj nuove affermazioni.

Dunque, solo in maniera apparentemente paradossale il Museo Nazionale
avrebbe negato quella panoramica sulla nazione che invece il Museo Universitario
berseguiva chiaramente®, La conoscenza profonda della propria poliedrica storia,
attraverso numerosi tassellj evocativi, avrebbe, infatti, meglio consentito di ricono-
scere le affinita, i debiti, come anche Je differenze rispetto al resto della penisola ai
fini di un reciproco rispetto egalitatio nella nuova patria agognata,

“ L. Martorelli, A/l origini della Gallerin & Arte Moderna, in Galleria &’ Arte Moderna di Palersmo.
Catalogo delle opere, a cura di . Mazzocca, G. Barbera, A, Purpura, Milano 2007, p. 2. L doni dei pri-
vati si susseguirono incessantemente in maniera piti consistente del passato.,

# A. Salinas, Del Museo Nazionale cit., 1873, pp. 14-15.

* Idem, p. 19.

“ Sulla conformazione e prospettive del Museo Nazionale postunitario cfr. P. Palazzotto, Lg re-
altd museale 7 Paleyino cit., 2009, passinz,
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