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[conographie des croix peintes
double face en Sicile

Maria Concetta Di Natale

4.8

Au xv* siecle, alors que dans les autres régions d'ltalie 'usage d'orner les églises de croix peintes' a
presque complétement disparu, cette expression dévotionnelle et artistique particuliére perdure
en Sicile. Les croix monumentales peintes étaient habituellement suspendues  la poutre de gloire
de I'abside ou sommaient liconostase. Elles étaient parfois reliées a I'arc triomphal. Elles soffraient
ainsiimmeédiatement et de loin a la vue des fidéles. Celles de la péninsule italienne, principalement
répandues du xi au xiv* siecle, étaient uniquement peintes au recto tandis que les petites croix
processionnelles, la plupart du temps liées a la dévotion des confréries, I'taient aussi au verso.
Limage centrale du Christen croix était reprise sur les deux faces, comme sur |a croix de la collection
Gualino de Turin attribuee a Giunta Pisano, ou sur la croix «giuntesque » du Museo Civico de Pise,
provenant de I'Euvre de la primatiale. Le Christ vivant, Triumphans, ¥ etait représenté au recto, le
Christ mort, Patiens’, au verso. Dans la péninsule, a I'exception de régions telles que 'Emilie, les
croix peintes tendent a disparaitre a partir du xv* siécle. Celles-ci avaient été diffusées au cours des
siecles précedents principalement par l'ordre franciscain, fortement attaché au culte du Crucifié.
Leur disparition estaussi due au fait que l'iconostase, typique des édifices romans et gothiques, sera
de plus en plus rare dans les églises italiennes du gothique tardif et de la Renaissance. EnSicileen
revanche, le xv* siecle est tout particulierement marqué par la multiplicité et la diversite singulieres
des croix peintes, caractérisées par une typologie propre et une iconographie originale. La présence

de ces croix, souvent suspendues a l'arc triomphal des églises, répond également a des exigences
liturgiques locales.

Des croix peintes d'importation toscane, et notamment pisane, etaient déja présentes sur |le dés

le «u” siecle mais la production locale la plus originale se développe seulement a partir du v Elle

repond alacommande espagnole liee alaclasse dominante qui exigea vraisemblablement souvent

des artistes siciliens des ceuvres inspirées du modele iberique, Parmi les premieres Croix peintes

du xu” siecle les plus significatives, figure celle qui est exposee a la Galleria Regionale della Sicilia
J1011d <
du Palazzo Abatellis (fig. 1). Elle est attribuee au Maestro della Croce di Castelfiorentino, disciple de

GiuntaPisano'. Cette ceuvre, qui atransite par le Museo Pitré de Palerme, se trouvait onginellement
3 ’ ,
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2. 3. Anonyme sicilien

Crowe peinte double faee — Avers et recers
Cathédrale de Mazava del Vallo — Non
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dans le complexe monumental de la basilique San Francesco de |

aville. Avant sa restauration dans
les années 1950, elle portait a son extrémité inférieure une représentation de saint Francois ajout

certes postérieur, mais révélant cependant nettement limportance de la communa uté franciscaine
au cours du temps. Elle attestait donc une volonté spirituelle et dévotionnelle qui, dans l'église

d'origine, n‘aurait pas été effacee.

Lacroix dela cathédrale de Mazara delVallo, plus ancienne et différente, réalisée par un artiste sicilien®
témoigne d'une production de la premiere moitié du xi® siecle. Toujours située & son em placement

originel, elle est peinte sur les deux faces ; le Christ crucifié (ig.2) est représenté sur l'avers, I'Agnus

Dei au revers, les symboles des Evangélistes sur les extrémités de la croix (fig.3). Le Christ est mort :

sa téte est inclinée mais son corps ne présente pas la courbe byzantine des ceuvres d'ascendance
giuntesque. Le visage est barbu, alamaniére orientale, ce modéle étant plus communement diffuse
a partir du xi” siecle. Le périzonium est encore caractérisé par une ceinture et un drapé de tissu
different, de style primitif. Les pieds, séparés, sont fixés par deux clous, selon I'usage byzantin

le plus

ancien. llen estde méme des mains, étendues et non contractées, dépourvuesdelac aracteristiq

. | ' . . d ue

byzantine plus tardive du pouce leve. Parmi les images de crucifixion circulant en Sicile  la fin d

. | : 7 . d la nn de

I'eépoque normande, il est impossible de ne pas évoquer, par comparaison, la ¢. 80 du Misse/ (
son, : se

. : _ cod.
52) du seriptorium messinois de la fin du xi° siécle, conserve 3 |

- e a Bibliotheque nationale de Madrid,

représentant le Crucifié entre des dolents et des anges || Importe de souligner comme sin lier |

’ - S qulier le

fait qu'une croix fixe et non processionnelle soit Peinte sur les deux faces, an S I
| ' nspirant ¢

| - airement
des croix metalliques. En effet, les croix processionnelles qui representent d'un
Ine ma

> , o nere analoque
surune face le Crucifié, le Christ de Gloire ou a Vierge orante o EeNcore e

F'Agnus Der comme ¢ elle de
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Croix reltquatre

Velletri, cathedrale San Clemente
Non erpose
o
5. Malamorte Perrone Gatiribue a)
Crovv dargent
Cathedrale de Messine  Non erpose

1CONOGRAPINE DES CROIN PEINTES DOUBLE FACE EN SICILE

Mazara, et sur l'autre face, ainsi qu'aux extremites, les figures a la maniére byzantine ou les symboles
des Evangélistes sont répandues tant sur lle que dans la péninsule. Ce n'est pas par hasard quel'on
retrouve les mémes références iconographiques sur la croix reliquaire sicilienne d'époque normande,
issue des ateliers du palais royal de Palerme au temps de Guillaume Il et conservée dans la cathédrale
san Clemente de Velletri (fig. 4). Celle du Duomo de Naples est semblable, plus complexe dans la
réalisation du recto mais pratiquement identique dans liconographie du verso®. Lexemplaire de
Velletri, en particulier, présente la méme forme linéaire que celle de la croix de Mazara avec des
figures symboliques inscrites dans des tondi. Il differe certes par la préciosité de l'or, du filigrane,
des émaux, des pierres précieuses et des perles, caractéristiques du gout pour la diversité des
matériaux du style normand de l'atelier de Palerme au sein duquel travaillaient des artistes de
différentes origines’. La typologie de la croix et les choix iconographiques du verso sont toutefois
analogues. Déja répandues en Sicile, ces composantes ont pu a travers ces exemples étre assimilées
et reprises par l'artiste anonyme de la croix peinte de Mazara. Maria Accascina pense que le revers
de |a croix de Velletri, tout particuliérement, peut avair éte réalise par « un orfévre messinois actif
su cours des vingt premiéres annees du xi* siecle® ». La croix d'argent aux extremités formees de
tableautins de la premiére moitié du xir siecle, conservee au Duomo de Messine et attribuée &
perrone Malamorte”, présente une méme configuration (fig. 5). Cette ceuvre d'époque souabe, liée

I'art normand, place la Vierge et saint Jean sur les tableautins de part et d'autre du Christ. L'ange
ala !
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est figuré sur l'extrémité supérieure ; au bas de la croix, le crane symbolique d’Adam est disposé
dans la caverne du Golgotha, conformément a la tradition byzantine, en référence a la légende
constantinienne qui considére ce mont comme son lieu de sépulture. Le sang du Christ coule
sur ce dernier, lavant le premier homme et I'humanité tout entiére du péché originel, reprenant
ainsi le théme de la catharsis pour l'ancestrale faute. La Vierge occupe le centre du revers : les
évangélistes sont figurés a mi-corps sur les extrémités de la croix, conformément a l'iconographie
byzantine. lls ne sont donc pas représentés ici par leurs symboles. Lornementation du revers de la
croix est typiquement normande tout en étant toujours d'inspiration byzantine. Elle comporte des
palmettes a trois pointes dans des spirales, caractéristiques du scriptorium messinois a I'époque
de l'archevéque Riccardo Palmer'™.

Maria Andaloro rapproche la croix peinte de Mazara del Vallo de celle de I'église Santa Maria a
Mare, située dans |'lle de San Nicola alle Tremiti ainsi que d'une autre croix processionnelle peinte
du monastére Sainte-Catherine sur le mont Sinai, deux ceuvres qui confirment « par la typologie
et I'iconographie, l'ouverture de la croix sicilienne, aux horizons figuratifs les plus a la page et sa
fraiche contemporanéité avec ces derniers'' ».

La croix processionnelle en argent doré de I'église San Martino de Randazzo « a écaillesou a pommes
de pin» - comme l'écrit Maria Accascina quil'attribue, en raison des influences catalanes et toscanes,
a Giovanni di Salliceto, orfévre messinois, favori du roi Frédéric Il d’Aragon'? - constitue I'un des
exemples tardifs du xiv siécle. Dans la redondance ornementale du gothique fleuri, elle présente
al'avers le Crucifié ; aux extrémités des bras de la croix la Vierge et saint Jean ; le pélican, symbole
christologique, a l'extrémité supérieure ; le boeuf, attribut de saint Luc, étant porté au bas de la croix.
Au revers, I'’Agnus Dei est disposé au centre, tandis qu’Adam figure sur I'extrémité supérieure de
la croix, selon une iconographie particuliére, nu sortant du tombeau. Cette représentation devait
vraisemblablement étre a l'origine au bas de I'avers'. Aux autres extrémités prennent place les

symboles des Evangélistes, Jean a gauche, Marc a droite, Matthieu en partie basse.

Liconographie d’Adam sortant du tombeau est rare en Sicile. On la rencontre plus fréquemment,

en revanche, sur les exemples de croix processionnelles en argent d'ltalie centrale'.

Dans la croix peinte italienne, comme l'indique E. Sandberg Vaval3, « le schéma giuntesque et
cimabuesque est encore vivant et opérant au xiv siécle... il intégre, en plus de la figure princi-
pale se détachant d’un fond multicolore d'origine giuntesque, les dolents peints sur la traverse
généralement a mi-corps, parfois un dévot aux pieds du Crucifié et, sur la partie supérieure, le
Christ bénissant, caractéristique du xin® siécle ou I'ange inspiré de modéles sculptés ou encore le
pélican dans son nid' ». La transformation de la rectangularité de la croix romane en des modaéles
curvilignes du gothique est ainsi actée. La croix peinte gothique de Giotto a Padoue' en fournit
une remarquable illustration. Adolfo Venturi note a cet égard : « Le xv* siécle [... ] restreint Ia taille

du panneau central, ajoute des degrés aux lignes des bras, donne aux extrémités une forme
lobée, étoilée'’. »

En Sicile, aprés les exemples de croix peintes du xi- siecle et les quelques pieces du xwv siécle -
certaines étant difficiles a juger car repeintes et nécessitant des restaurations comme celle du
Museo della Chiesa Madre d’Alcamo’™ -, on passe aux premiéres années du v siecle. C'est au
cours de cette période que fleurissent avec un style toujours plus précis de nombreuses ceuvres

de la partie occidentale de lile. Celles-ci, reprenant a l'avers liconographie des ceuvres italiennes
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précitees, présentent la nouveauté d'étre peintes également au revers ol ce n'est
pas la figure du Crucifié qui est répétée mais celle du Ressuscité qui est proposée
en parfaite harmonie avec les rites liturgiques liés  la féte pascale. La croix du Museo
della Chiesa Madre d'Alcamo, vraisemblablement de la fin du xiv* siécle, présente une
structure avec des tableautins terminaux carrés, un axe élargi et un nimbe proéminent,
selon les réminiscences toscanes du xii® siecle. Liconographie est caractéristique des
croix italiennes du xiv siecle, peintes seulement sur le recto avec la Vierge et saint Jean
figurés sur les extrémités des bras de la croix, le pélican sur la partie supérieure et
le crane sur la partie basse. Au haut de la
croix se trouvent le serpent tentateur
s'enroulant autour du nid qui le
surmonte et le titulus INRI. Le Crucifié
ales pieds transpercés, disposés paral-
lelement sur un marchepied, sa cheve-
lure & méches multiples tombant sur les
deux épaules rappelant des modeles plus anciens. Le serpent enroulé autour de
I'arbre de la connaissance fait clairement référence a la Legenda aurea de Jacopo
DaVaragine' quirelie Adam au Christ, 'ancien au nouvel homme. Cette symbolique
sera renforcée ultérieurement par la présence du crane d’Adam aux pieds du
Crucifié. La figure du Christ est fortement liée a celle des deux dolents qui, repré-
sentés dévotement en totalité selon les réminiscences iconographiques archaiques
prégiuntesques, mais agenouillés, se tiennent prés de ses mains. Le pélican, selon
liconographie habituelle, nourrit ses trois petits, déchirant ses propres chairs et
obscurcissant ainsi vraisemblablement le mystére de I'Unité et de la Trinité divines.
Déja, le Physiologue, au i apres J.-C., assimilait la figure du Christ a celle du pélican
male qui, se sacrifiant, sauvait ses petits de I'étouffement de la femelle®, Par méta-
phore, c'est Jésus qui, par son action salvatrice, simmolant sur la croix, rachéte
I'humanité entiére, rendant vaine I'asphyxie spirituelle opérée par Eve avec son
péché. Eucherio aussi, au début du v* siecle, évoquait Pelecanus Dominus Cristus
in passione’'. Un tel rapprochement symbolique se prolonge au cours des siécles
et trouve dans la croix peinte son lieu d'expression idéal. Le pélican, et ce n'est pas
par hasard, est souvent perche sur l'arbre du bien et du mal, symbole du péché

originel effacé par le sacrifice du Christ.

\nvnyme La croix aux extrémités en étoiles® (fig. 6) de l'lstituto delle Ancelle del Sacro Cuore dj
F Fasia ;n e
Poterme Istiatodelle Ameelle del Sacro

Fovreditesn Nonerpose wv siecle ou du début du xv° siecle, pour autant qu‘on puisse en juger en |'état actuel de l'ceuvre

Gesu de Palerme, de provenance inconnue, constitue une piéce importante dela fin du

qui nécessiterait une restauration scientifique. Peinte seulement sur une face, présentant un axe

vertical a peine élargi, elle accueille le corps du Christ sur un drap de fond d'influence giuntesque
tardive. Le Rédempteur bénissant est représenté au haut de la croix, la Vierge et saint Jean sur les
cotes, et, sur le bras inférieur, la figure, plus rare, du Christ de Pitié que I'on rencontre aussi sur les
croix d'argent d'ltalie centrale comme celle de l'église Santa Croce di Borbona’’. On la retrouve

osi sur les prédelles des triptyques du déebut du xv siecle comme sur celui du Palazzo Abatellis
auss
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attribué au Maestro di Galatina, un Sicilien qui, d'aprés Longhi, intervint aussi dans I'église Santa
Caterina a Galatina?, dans les Pouilles. Peut-étre est-il également l'auteur, a ses débuts, de la croix
d'Ancelle. Cette derniére porte sur le bras supérieur le pélican et le titulus INRI. Le Christ mort est
représenté les pieds fixés par un seul clou reposant sur un marchepied ; le corps, ployant sous
l'effet du relachement de la mort, est soutenu par des clous qui bloquent les paumes des mains
douloureusement contractées ; la téte est inclinée sur la poitrine profondément creusée, laissant
apparaitre les cotes, comme dans les Christs sculptés du gothique, aux expressions dramatiques;
le drapé, semblable & celui du fond de croix, avec de petits motifs de pétales cruciformes, se
retrouve dans le tissu de fond du trone de San Nicola du Palazzo Abatellis provenant de I'église
San Nicold di Sciaccia® et attribué au Napolitain Giovanni di Pietro, actif a Pise de 1402 a 1404,
ce qui n'est pas un hasard.

Les extrémités en étoiles sont aussi caractéristiques des croix du xiv* siecle de la péninsule, comme

celle de la pinacothéque de Sienne peinte par Niccolo di Segna en 1345, située autrefois dans le
réfectoire des carmes déchaux’.

La croix de I'église mere de Caccamo, datant de la premiere moitié du xv* siécle, peinte sur une seule
face, avec une représentation du Christ hautement dramatique rappelant les figures analogues
du gothique nordique?’, est de méme type. Elle est attribuée au Maestro di Galatina®, auteur,
selon Longhi, de la croix n. 30 du Palazzo Abatellis provenant de I'église Santa Maria di Gesu,
caractérisée, elle aussi, entre autres, par des éléments empruntés a la culture artistique pisane.

Cette derniére est cependant plus complexe car elle est également peinte au revers et posséde
des extrémités polylobées et non en étoiles?.

Liconographie de I'exemplaire de Caccamo est plus simple que celle de l'Istituto delle Ancelle.
Si la Vierge et saint Jean sont peints sur les extrémités latérales, seul le pélican figuré au-dessus

du serpent orne le bras supérieur, I'extrémité inférieure étant occupée par le crane d’Adam dans
la caverne.

Parmi les croix peintes aux extrémités polylobées de la Sicile occidentale datant de la fin du
xv¢ siecle ou du début du xvic figure celle du Musée diocésain de Palerme®. Cette ceuvre, dont les
repeints entachent la lisibilité, reproduit des modéles désuets tels que le nimbe proéminent a la
jonction des bras, les auréoles aux décors en relief, une rigidité formelle, mais elle se distingue
par la présence, sur I'extrémité supérieure, de la figure d’un ange, que l'on rencontre d'ordinaire
sur les croix de la région de Messine. Ainsi en est-il de celle, presque contemporaine, du musée
régional de Messine, située autrefois dans I'église Santa Maria Maddalena™. Par leur typologie et
leur structure aux extrémités polylobées, elles rappellent toutes deux les croix peintes répandues

en Emilie dés le xi siecle comme celle de I'église San Giacomo Maggiore de Bologne datée de
1370 et signée Simone dei Crocefissi*.

Outre les croix processionnelles d'argent et les croix de marbre, les gonfalons, ceuvres étroi-
tement liées & la dévotion des confréries, ont pu influer sur la complexité iconographique des
deux faces des croix peintes de la Sicile occidentale du xv siécle. A cet égard, la présence dans
une demeure noble palermitaine d’'un gonfalon processionnel de la fin du xv' ou du début du
xv" siecle avec les représentations, au recto, de la Crucifixion et, au verso, de la Résurrection. est
particulierement significative. C'est une ceuvre d'importation ou d'influence pisane que l'on peut

attribuer, je pense, a l'artiste anonyme connu sous le nom de Maestro delle Incoronazioni'* D'un
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trés grand raffinement, elle est sans aucun doute iconographiquement importante par rapport
aux croix peintes siciliennes. Elle se distingue aussi par la présence au-dessus de la croix d'un
pélican, symbole christologique évident, particuliérement probant dans l'iconographie des croix
peintes siciliennes du xv siecle dont il constitue une caractéristique quasi constante - il était déja

présent dans les exemplaires du xiv* siécle de la péninsule.

Le crane dans la caverne du Golgotha nest pas absent mais la partie la plus significative de
I'ceuvre, pour notre étude, réside au verso. Le Ressuscité y est représenté dressé sur le tombeau
ouvert, I'éstendard a la main, iconographie que l'on retrouve réguliérement au revers des croix
locales. Les soldats se tiennent & proximité du sépulcre 4 la base détériorée. A I'avers, les décors
poingonnés du fond d'or et les anges recueillant le sang salvateur coulant des biessures du Crucifié
témoignent d'un trés grand raffinement. Le Christ est mourant, fixé a la croix par trois clous. Le
Maestro delle Incoronazioni est trés vraisemblablement un artiste sicilien qui se référe aux modéles
sienno-pisans. Il fut ainsi nommé a l'occasion de l'exposition consacrée a Antonello da Messina
en 1953, sous la direction de Vigni et Carandente, pour les triptyques dell'incoronazione della
Vergine du Palazzo Abatellis. Ces ceuvres étaient auparavant dans l'église San Pietro la Bagnara
et au Musée diocésain établi jadis a San Nicolo Reale*. Des confréres encapuchonnés, membres
d’une association pieuse mal identifiée, entourent le Christ, soulignant le rle important joué par

les confréries dans la commande d'ceuvres d‘art.

Liconographie des croix peintes de la Sicile occidentale la plus répandue, a l'exception de variantes
sur les extrémités, est caractérisée par la présence, a l'avers, du Crucifié et, au revers, du Ressuscité.
La Vierge et saint Jean sont figurés de part et d'autre du Crucifié ; au sommet de la croix, le
Christ bénissant est habituellement placé au-dessus d’un pélican perché au faite de I'arbre de la
connaissance du bien et du mal et poursuivi par un serpent ondulant. Sur I'extrémité inférieure,
le crane d’Adam surmonte parfois la figure de la Madeleine. Sur les extrémités de |'autre face, les
symboles des Evangélistes, proposés le plus souvent selon la vision de saint Jean (Apocalypse 4,
2-8), comme quatre créatures vivantes sous la forme du lion, du beeuf, de I'homme ailé et de l'aigle,
constituent I'une des constantes les plus habituelles. Qu'ils soient représentés réellement ou par
leurs symboles, les Evanggélistes portent des cartouches dans lesquels on peut lire la plupart du
temps le début des évangiles ou une phrase significative, toujours tirée de textes sacrés, en lien
avec la scéne principale du revers: la Résurrection®. Sur les bras horizontaux de la croix, l'espace
intermédiaire entre la téte du Ressuscité et les deux Evangélistes des extrémités est occupé par
les figures de deux anges porte-étendard glorifiant le Christ dans son Ascension. La présence de
ces derniers prés du Christ ressuscité pourrait trouver sa légitimation dans le renvoi & ceux qui,

selon Luc (21,4), « se présentérent en habits resplendissants » aux saintes femmes se rendant au
tombeau, leur annongant la Résurrection.

La premiére croix peinte de Sicile occidentale représentant sur une face le Crucifié et sur l'autre le

Ressuscité est celle, déja citée, de Santa Maria di Gesu, aujourd’hui exposée au Palazzo Abatellis (n.

30), datable dela premiére moitié du xv* siécle’ (fig.7 et 8). Cette ceuvre a été attribuée au Maestro

di Galatina*’ qui associ
Niccolod di Magio et les Maestri diTrapani, delle Incoronazioni, expériences miries au contact des

e, comme le note Delogu, des réminiscences de la « culture toscane.... entre

ceuvres de la culture adriatique inspirées du gothique nordique® ».
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Niccold di Magio est I'un des premiers peintres toscans immigrés dans lile alors que jusque-la
seules des ceuvres comme celles de Jacopo de Michele, dit Gera da Pisa, y étaient représentees
grace a des commanditaires toscans présents sur place. De tels mecenes, non siciliens, comme
la colonie pisane de Palerme, incitérent les artistes locaux 3 prendre pour modeles les ceuvres
importées, multipliant des commandes de méme golit et sefforcant d'attirer de facon continue

les peintres extérieurs a l'le. Cet appel se concrétisa au début du xv" siecle avec I'arrivee, par
exemple, du Siennois Niccolo di Magio qui s'établit a Palerme de 1391 31442 Un autre peintre
toscan, le Siennois Andrea Vanni, venu de Naples comme diplomate®

. ©tait déja actif en Sicile
dans les années 1384-1385.

La croix située auparavant a Santa Maria di Gesu, comme celle du Maestro dj Castelfiorentino

provient d'une église franciscaine ; elle en souligne la spiritualité particyliere Les franciscains
peuvent en effet étre considérés comme les principaux comm

anditaires de crox peintes et les

orts parti les controver : i : - .
plus forts partisans, dans les controverses, de | devotion au Christ en crojx. Alexterieur de |'ec

peinte sur les deux face

hse
susdite, et ce nest pas un hasard, une croix de marbre

S surmontait une
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haute colonne?. La croix peinte citée plus haut présente une structure bien définie avec des
extrémités polylobées d'ascendance péninsulaire. Sur I'avers, I'habituel titulus en acrostiche
est placé au-dessus de la figure du Crucifié alors que le serpent, surmonté du pélican lui-méme
sommé du Rédempteur bénissant, s'enroule autour de |'arbre de la connaissance du bien et du
mal. Sur I'un des c6tés, la Vierge, portant sur son manteau l'étoile habituellement présente dans
les images d'importation pisane qui la désignent comme Stella maris, montre son fils de la main
droite tandis qu'elle replie la main gauche sous son menton, selon le schéma iconographique
d'origine byzantine.

De l'autre cOté, saint Jean est représenté en orant. Au bas de la croix, on retrouve le Christ de Pitié.
Figuré au centre du revers, le Ressuscité bénissant de la main droite, les pieds sur le tombeau ouvert,
selon l'iconographie prétridentine, tient de la main gauche la hampe d’un étendard & pointes.
Sur les bras latéraux prennent place deux figures d'anges adorateurs porteurs de cartouches
contenant des extraits de I'évangile de Marc faisant explicitement référence a la Résurrection. Sur
les extrémités de la croix, les symboles des Evangélistes sont aussi associés  des cartouches avec
des passages de leurs évangiles. La figure dramatique du Christ laisse aussi voir les doigts tordus
et les pieds transpercés d'un seul clou®. Les motifs décoratifs avec des caractéres coufiques sur le
bord du manteau du Ressuscité et du Rédempteur bénissant constituent une autre particularité
de l'ceuvre n. 30 de la Galleria Regionale de Palerme. lIs sont liés pour partie a des réminiscences
dela culture islamique en Sicile, pour l'autre, ils renvoient au mélange culturel hispano-mauresque
de la péninsule Ibérique. Des céramiques lustrées étaient dailleurs produites également en Sicile
au xv siecle, comme l'ont récemment démontré les découvertes de Syracuse®. Ainsi, une fois
encore, se croisent des réminiscences locales, des références pisanes et des apports ibériques

dans une Sicile, carrefour des échanges culturels de I'aire méditerranéenne.

La figure du Christ, qui se référe au module du gothique douloureux, est humanisée, torturée,
souffrante, tout en présentant encore les signes d’un martyre supporté passivement. La figure du
Christ humain apaisé date de la Renaissance et la figure héroique du Dieu Homme qui affronte
le martyre pleinement conscient de sa mission salvatrice se rencontre a la fin du xv° siécle. Celle
du Crucifié Renaissance esten effet non seulement humanisée comme dans Iart de Giotto mais
aussi hautement héroique et exécutée selon des schémas de perfection anatomique.

Une autre croix peinte, celle de I'église de 'Annunziata d'Agira, dont le maitre est un artiste proche
du Maestro di Galatina mais essentiellement lié a la culture ibérique®, s'inspire, comme celle du
palazzo Abatellis, des crucifix du gothique douloureux tel celui en bois du xv* siécle de I‘église

Santa Maria di Portosalvo de Palerme.

La croix peinte de la cathédrale de Palerme, aujourd’hui perdue, commandée en 1466 par l'ar-
chevéque barcelonais Nicold Puxades probablement au peintre local Tommaso de Vigilia, I'artiste
le plus en vue de la Sicile occidentale du xv* siécle, est proche de l'iconographie particuliére du
Christ de Pitié situé dans la partie inférieure de la croix n. 30 du musée palermitain. Cette ceuvre
d’une importance considérable, dont il demeure une description dans les fonds d'archives®, met
en évidence les préconisations faites par les commanditaires espagnols aux peintres locaux de
eéles stylistiques, iconographiques et typologiques de leurs propres terres d'origine. Le retable

mod
ale de Palerme devient un modele pour les autres ceuvres en Sicile®. A propos du

de la cathédr
concept de pietas, Belting note qu'«il signifie d'une part le sacrifice du Messie que symbolisent
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I'acte de la Rédemption et sa répétition dans le sacrifice eucharistique, de l'autre, il souligne la
souffrance de Jésus Homme, qui invite a la compassion, a la piété, mettant le fidéle dans un état

d’ame qui est défini comme devotio® ».

Les croix qui dominaient les retables espagnols ne devaient pas toutefois étre aussi grandes que
les siciliennes. Les artistes unissent donc I'iconographie de la croix peinte italienne déja répandue
en Sicile a celle des croix dominant les retables espagnols et a celle des croix processionnelles
présentes, avec des thématiques iconographiques variées, tant en ltalie qu'en Espagne. Passant
aussi par des typologies proches, comme celles des gonfalons processionnels, ils réalisent en
derniére analyse un type de croix peinte trés particulier qui devient caractéristique de la Sicile
occidentale. Dans lile, parmi les croix processionnelles en argent, a l'iconographie semblable,
voire avec quelques variantes, il y a celles dues non par hasard & des artistes espagnols qui, bien
évidemment, s'inspirent d'ceuvres de leur pays d'origine, influencant ainsi la production des croix
peintes siciliennes. Le reliquaire de la Sainte Croix de 'Abbazia di San Martino di Pietro di Spagna“®
(fig. 9) et la croix processionnelle du Musee diocésain de Mazara del Vallo attribuée a Giovanni di
Spagna® en témoignent. Ces croix s'inspirent des cruces fiordalisadas d’Espagne.

Elles peuvent étre comparées a celles marquées Bark, typiquement catalano-aragonaises, avec
une typologie déja répandue dans des croix comme la croix processionnelle de la cathédrale de
Barcelone exécutée par Francesco di Villardel en 1383, Par ailleurs, les médaillons des extrémités
de la croix de Mazara avec des fonds a ouvrages mettent en lumiére les rapports avec la peinture
espagnole comme celle de Serra. La croix de Pietro di Spagna, cependant, présente au revers
la Vierge a I'Enfant au lieu de Jésus ressuscité, et la seconde le Christ bénissant en Majesté. On
rencontre, en revanche, dans |'abandon général de I'Agnus Dei, la figure du Ressuscité au revers
de la croix de 1498 de I'église Saint-Nicolas de Randazzo exécutée par 'orfévre messinois Michele
Gambino?®, liée aux modules aragonais ou pisans. Le Ressuscité est figuré au verso de la croix
processionnelle d'argent de la cathédrale de Piazza Armerina, réalisée par un artiste espagnol
ou hispanisant®?, comme les précédentes ceuvres de la premiére moitié du xve siécle. Parmi les
éléments typiguement espagnols de la croix d'argent de Piazza Armerina il y a, entre autres, le
cadre réalisé en feuilles d'acanthe, les édicules typiques du gothique ibérique, dans lesquels
sinscrivent les deux figures du Christ : le Crucifié au recto et le Ressuscité au verso, image forte-
ment expressionniste du Sauveur crucifié, le fond de la croix aux motifs d’acanthe que I'on peut
rencontrer dans les fonds d'or des polyptyques espagnols, peut-étre d'influence pisanes. Enfin
le nceud sous la croix présente le méme motif ibérique de feuilles épineuses et charnues que l'on
retrouve encore dans les rares cadres de bois conservés de croix peintes de la fin du xv* siécle,
en particulier dans la région des Madonies, dans les gonfalons processionnels, comme celui du
Palazzo Abatellis, autrefois a Tusa, que Delogu définit comme une ceuvre « sicilo-catalane » de
I'ornement du «gothique tardif... afeuilles de chardon ». Il est aussi présent sur des croix de marbre

insulaires®. La complexité des échanges culturels a Palerme est avant tout mise en évidence par

fa présence,
au Palazzo Sclafani et aujourd’hui au Palazzo Abatellis, ou se mélent des modes catalanes, franco-

au milieu du xv* siécle, d'artistes qui peindront a fresque le Trionfo della Morte, jadis

flamandes, bourguignonnes et méme italiennes*.

La croix processionnelle d'argent de Piazza Armerina présente a l'avers le Crucifié, fortement

penché, latéte incliné
Elle renvoie a la typologie des crucifix de bois du gothique douloureux, déja présent depuis

e comme dans les anciennes croix peintes de Santa Maria di Gesu et d'Agira.
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quelque temps dans lille. On peut considérer le crucifix de bois transféré en 1311 de San Nicolo
alla Kalsa®® a la cathédrale de Palerme comme un prototype dans la Sicile occidentale. La croix
peinte de la cathédrale de Cefalu™ (fig. 10) présente une structure et une forme avec de courtes
parties curvilignes au début des bras et des extrémités polylobées. Cette croix en trés mauvais
état se distingue par ses dimensions remarquables justifiées par le fait quelle était probable-
ment destinée ab antiquo a pendre de |'arc triomphal de la grande basilique. C'est pour un motif
vraisemblablement analogue que la croix peinte de la cathedrale de Monreale, aujourd’hui
disparue, commandée a Guglielmo da Pesaro en 1468 et réalisée dans sa structure de bois par
le charpentier lohannes Palumba®™, devait avoir les mémes mesures. La croix de Cefalu est aussi
attribuée par Geneviéve Bresc-Bautier a Guglielmo da Pesaro et datée d'environ 1460-1465"
méme si Maria Grazia Paolini a suggéré réecemment la collaboration d'assistants™. Lattribution
a Guglielmo da Pesaro est entre autres confortée par un document relatif 4 la commande d’'une
icone pour la cathédrale de Cefalu en décembre 1471 et par |'affectation au méme artiste du
polyptyque de I'lncoronazione du Palazzo Abatellis provenant du Monastero del Santissimo
Salvatore de Corleone®. Une certaine dynamique du dessin comme dans le Christ ressuscite de
Cefalu qui, Genevieve Bresc-Bautier I'a montré™, reprend celle de Saint Jean du polyptygue de
I'Incoronazione, ainsi que certaines perspectives comme celles obtenues par l'intermeédiaire de
pavements en échiguier d'un méme jeu lumineux et colore, désignent donc I'auteur

e Tommaso
de Vigilia auquel ces ceuvres furent attribuees™ par le passe.

La croix de Cefalu présente a l'avers la figure du Crucifié surmontée du pélican, sur l'extremit
- - . o = ) 2 mite

supérieure Dieu le Pere benissant, comme sur la croix de I'eglise San Giovanni dei Lebt i
- ¢ I Lebbrosi de
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Palerme et celles des églises de I'Annunziata et de Santa Maria Maggiore d'Agira, et, en bas
Saint Pierre. Au revers, le Ressuscité est figuré au centre, les anges porte-cartouches sur les bras
transversaux et, aux extrémités, les symboles des Evangélistes. Il y a donc deux particularités

iconographiques : Dieu le Pére bénissant a la place du Fils et saint Pierre a la place du crane ou

de la Madeleine.

La croix de l'église mére de Termini Imerese datée de 1484 et exécutée par Pietro Ruzzolone
(fig.11-12),la seule croix sicilienne, parmitant d‘autres, dont on connaisse le nom de l'auteur grace
3 |a découverte de l'acte de commande®, se distingue par les extrémités des bras fleurdelisées
et non polylobées. |l résulte de ce document que cette croix devait étre « conforme au grand et
nouveau crucifix de l'église San Giacomo la Marina a Palerme®’ », hélas perdu. Il devait servir de
modele & la croix de 1485 que Nicolo Graffeo s'était engagé a réaliser a Polizzi, elle aussi disparue
selon Di Marzo ou jamais réalisée. En 1513, en revanche, la croix de Termini Imerese sera appelée
5 devenir le prototype de « la grande croix de bois avec des décors et des feuilles » de I'église
meére de Vicari, peinte par Nicolo da Pettineo et réalisée, pour les parties en bois, par Giacomo di
Leo, habitant de Termini*". Cette derniére croix etant aussi perdue, celle de Termini due a Pietro

Ruzzolone demeure l'unique exemple, particuliéerementrare en ce qu'il conserve encore son cadre

originel. La typologie
rocessionnelles d'argent comme celles déja citées de San Martino delle Scale de Pietro

de la croix peinte de Termini Imerese est semblable a celle de nombreuses

croix p
di Spagna et tout particulierement de Mazara del Vallo attribuée a Giovanni di Spagna. Cette
derniére, présente non seulement, avec quelques variantes, une meme iconographie, mais elle



reprend la décoration phytomorphe et le cadre en feuilles d'argent dore. Un motif ajoute
sur la silhouette de la croix coupe la linearité des bras latéraux” .

La croix de la cathédrale de Piazza Armerina® (fig. 13) fait partie des croix peintes
de Sicile qui reprennent l'iconographie des croix d'argent comme celle du trésor de
cette méme cathedrale, avec quelques variantes il est vrai, dues tantdt aux commandi-
taires tantot a la caractérisation toujours plus affirmée des croix peintes siciliennes au
cours du xv* siécle. Tout en ayant a l'esprit que la croix d'argent est une production liée
a la culture espagnole diffusée dans la Sicile du xv* siecle et que la croix peinte, certes
avec des influences provencales et catalano-valenciennes, est désormais une ceuvre

typiquement sicilienne de la seconde moitié du siecle - des années 1470-1480 -,

les analogies iconographiques sont manifestes. Le
cadre de bois, aujourd'hui perdu, de la croix peinte
devait étre semblable a celui, conservé, de Termini
Imerese, date de 1484, caractérisé par des feuilles
recroquevillees, devenues le motif typique des

cadres de bois de la seconde moitié du xv* siecle et
du début du siecle suivant de la région des Madonies™.

La croix peinte de la cathédrale de Piazza Armerina présente elle aussi sur l'avers le
Crucifié ; surle bras supérieur, figurent le titulus INRl et I'arbre symbolique du paradis
terrestre autour duquel s'enroule le serpent. Le pélican est perché sur les feuilles de

I'arbre ; le crane est aux pieds du Fils. Sur les extrémités polylobées de la croix sont
représentes ; en haut, le Redempteur bénissant, sur les cotés la Vierge et saint Jean,
en bas, la Madeleine, témoins oculaires du martyre.

La croix de Termini Imerese présente le méme schéma iconographique : au recto
Jésus crucifié surmonté du serpent, et sur les extrémités, en haut, le pélican, sur les
| coOtés, laVierge et saint Jean, en bas, la Madeleine. Ce sont les premieres croix peintes

/ de Sicile qui proposent clairement le type de la Madeleine, pécheresse repentante. Au

verso, est représenté le Ressuscite sur le tombeau ouvert, deux anges porte-cartouches

i a ses cotés, et, aux extrémités, les symboles des Evangélistes. Elle differe seulement
13. Anonyme par l'ajout du Christ bénissant sur l'extrémite superieure sans éliminer les autres
(roia peinte e . . ' . . T .

élements iconographiques, c'est-a-dir g ;
Cathedrale de Prazza Armerina graping e le pélican insére dans le corps de la croix et
Non (rpose

le serpent. La structure des extrémités varie : celles de |a croix de Piazza Armerin

a sont
polylobées, celles de Termini Imerese fleurdelisées,

Ce schéma est désormais le plus répandu pour les croix peintes de |3 seconde moitié du xv' siecle
Cetexcursus nous permet d'arriver al'autre croix exposée au Palazzo Abatellis. Provenant de l'eglise
San Francesco de Caccamo, présentant une méme iconographie et une structure aux extremites

fleurdelisées identique, elle pourrait étre attribuée a Pietro Ruzzolone, en collaboration
' d

avec
Nicolo da Pettineo ™,

meme si Maria Grazia Paolini a recemment estime quil fallait relativises
lintervention de l'artiste sur cette croix . Cette ceuvre 3 la typologie fleurdelisee, 3 Ia.marmﬁw'
espagnole, renvoie a celle du retable de 1466 aujourd’hui disparu de la cathedrale de Palerme
Celle de San Giacomo la Marina dont dérivent celles de Termini et de Caccamo SeN iNspirait sans
doute. Lhypothese selon laquelle ces croix se referent naturellement a celle | .

de 1466 pourrait etre
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validée si l'on accepte la tradition savante selon laquelle la croix de la cathédrale de Palerme est
due a Tommaso de Vigilia, influencé par Amato et Mongitore’2. Pietro Ruzzolone est supposé étre
son éléve, comme le donnent a penser les peintures a fresque, actuellement déposées, provenant
du hameau de Risalaimi, exécutées par le maitre, la figure de la Madeleine’> pouvant étre de
Ruzzolone. Il en va de méme de la Déposition de I'église Sainte-Anne de Palerme, attribuée aussi

aTommaso de Vigilia, aidé de Pietro Ruzzolone’.

Léléve se serait inspiré du modele élaboré par le maitre. Toutefois, Maria Grazia Paolini, sur les pas
de Geneviéve Bresc-Bautier, a tendance a attribuer a Guglielmo da Pesaro le retable disparu de la
cathédrale de Palerme daté de 14667, On observe cependant une extraordinaire ressemblance
non seulement entre la fresque de la Madeleine du hameau de Risalaimi, aujourd’hui au Palazzo
Abatellis, et laméme figure des deux croix attribuée a Ruzzolone, celle de Termini et celle, déjacitée,
de Caccamo. On observe aussi une affinité entre la figure du Cristo del Battesimo de la collection
Santocanale, attribué a Tommaso de Vigilia™, et celle du Crucifix de Termini datée de 1484.

La croix peinte de Piazza Armerina est stylistiquement et iconographiquement plus proche de
celle de Termini Imerese que de celle de Caccamo. La croix de I'église Sant’Antonio d'Agira, peinte
seulement au recto, attribuée par Longhi” a Ruzzolone, présente des affinités stylistiques avec la
croix de Piazza Armerina. Celle-ci, de méme structure que celle de Termini non seulement par la
forme des extrémités fleurdelisées mais aussi par le décor sculpté du cadre de bois, est aujourd'hui
en trés mauvais état. Il serait donc possible que ces derniéres croix soient dues a Pietro Ruzzolone,
réalisées sans doute a divers moments et peut-étre avec l'intervention d‘assistants. Il se peut aussi
que l'artiste se soit adressé a un méme atelier pour les cadres de bois. Comme nous I'avons déja
signalé, le sculpteur Giacomo di Leo, auteur du cadre inspiré de celui de la croix datée de 1484,
était actif en 1513 a Termini. S'il n'est pas possible d'attribuer & cet artiste la structure en bois de
cette croix, on peut cependant supposer quiil existait a Termini divers ateliers de sculpteurs dont
la tradition avait donné naissance aux ceuvres de Di Leo et a celles d’autres maitres actifs dans les
Madonies. Leur production pouvait étre paralléle et distincte de celle des plus célébres botteghe

. ”
spécialisées de la Sicile orientale’,

Lexcellente qualité des croix de Piazza Armerina et d’Agira par rapport a celles de Termini Imerese
et, plus encore, de Caccamo, fait quand méme douter de I'attribution de l'ensemble a Pietro
Ru‘zzolone. La croix de Piazza Armerina fut attribuée pour la premiére fois a Ruzzolone par Mauceri,
suivi d'autres chercheurs’. Zeri® proposa un artiste provencal et Vigni un Sicilien qu'il désigna,
avec Caradente, comme le Maestro della Croce de Piazza Armerina, & l'occasion de l'exposition

d'Antonello da Messina de 1953%".

Probablement éléve de Tommaso de Vigilia, Pietro Ruzzolone demeure donc lié aux comman-
ditaires locaux. Il renouvelle son bagage culturel grace aux nouveautés de l'environnement
napolitain, tirées, tout particulierement, de I'ceuvre de Cristoforo Scacco, artiste lié a la culture
catalane et provencale qui s'inspire aussi des modes picturaux circulant en Italie centrale. Les

ix de Piazza Armerina et d’Agira semblent se rapporter 8 un méme auteur qui propose aussi
croix de

e répétition analogue des gestes de ses personnages sacrés.
un

ix de Termini et de Caccamo désormais au Palazzo Abatellis se distinguent, en revanche,
Les croix de

di deétails iconographiques et par certaines anomalies dues a la prononciation espagnole
par divers
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des inscriptions®. Linfluence espagnole est en général plus grande dans les deux croix de l'aire
palermitaine que dans celles de la partie centrale de l'ile.

Lhypothése qui regroupe les croix deux a deux, celles de Sicile orientale étant attribuées a
I'anonyme Maestro della Croce de Piazza Armerina et celles de l'aire occidentale de l'ile & Pietro
Ruzzolone, sembie plus vraisemblable, méme s'il s'agit dans tous les cas de périodes différentes
avec l'intervention d'assistants. Notons parmi ceux-ci Nicolo da Pettineo, alter ego de Riccardo
Quartararo qui travaille aux c6tés du maitre et de Ruzzolone dans la chapelle Sainte-Christine de
la cathédrale de Palerme dans les années 1499-1503. A cette époque, Guglielmo da Pesaro était
mort depuis longtemps, Tommaso de Vigilia®* depuis peu. Selon Maria Grazia Paolini, les croix
d'Agira et de Piazza Armerina, « en raison de leur qualité supérieure a celle de Termini », doivent
étre attribuées sinon en propre a Guglielmo, du moins « a |'atelier des Pesaro peut-étre en colla-
boration avec le jeune Ruzzolone® », que le chercheur a tendance 3 considérer comme un éléve
de Guglielmo da Pesaro plutdt que de Tommaso de Vigilia*. Je maintiens quand méme qu'il fut
probablement un éléve de Tommaso de Vigilia auprés de Gaspare da Pesaro dont les habitations
n'étaient pas par hasard mitoyennes®. D'ailleurs, De Vigilia remplaga Guglielmo da Pesaro pour
sa derniere commande a Corleone en 1488". Il devait donc s'agir de l'activité d'un méme atelier

ayant un grand succeés a Palerme et dans la Sicile occidentale.

Il est possible de reconnaitre sur les croix peintes du xv* siécle en Sicile occidentale une nouvelle
sérénité expressive, qui se traduit désormais dans les formes d'inspiration pleinement Renaissance.
Parcourant chronologiquement I'iter des croix peintes en Sicile, nous sommes confrontés aux plus
importants artistes actifs au xv* siécle dans la partie occidentale de I'ile. Il ne faut pas oublier parmi
ceux-ci Riccardo Quartararo®, dont I'attribution de la croix peinte seulement au recto du Palazzo
Abatellis et provenant du Monastero del’Annunziata de Corleone est a confirmer. Il est possible
qu'il ait bénéficié de l'intervention d'assistants de son atelier parmi lesquels Nicold da Pettineo,
vraisemblablement auteur de la croix peinte de la Matrice Nuova de Castelbuono®.

Je retiens seulement que la croix peinte de Palerme, autrefois & Corleone, est 3 inscrire dans la
« galaxie des artistes ceuvrant autour ou non loin du maitre », comme I'a observé Maria Grazia
Paolini qui reléve dans certains caractéres « une origine continentale avec la meédiation napoli-
taine* », référencée par ailleurs par le séjour napolitain documenté de I'artiste®'. La Croix présente
le Crucifié surmonté du serpent en plus du titulus INRI et, sur les extrémités, en haut le pélican, en
bas la Madeleine, sur les cotés la Vierge et saint Jean associés a saint Pierre. Méme si on I'a déja
noté par ailleurs, la présence de saint Pierre est quand méme rare dans liconographie la plus
courante des croix peintes et encore plus rarement associée, comme dans cette ceuvre, alafigure
de saint Jean. Linsertion de saint Pierre sur cette croix veut clairement ajouter a la symbolique
usuelle celle du saint fondateur de I'Eglise et successeur sur terre de Jésus, comme l'indiquent les
clés, attribut iconographique spécifique. Avec cette croix de la fin du xv* siecle, peinte seulement
sur l'avers, s'acheve I'excursus qui voit le Christ, non seulement humain, mais majestueusement

heroique qui ne subit plus passivement le martyre mais I'affronte, conscient de sa propre mission
pour le salut de I'humanité.
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