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UNA LETTURA SENZA FINE

Un approfondimento interdisciplinare, fatto di recensioni
sui testi di Rappresentazione, relativi all’Architettura e all’Ingegneria

Mario Manganaro

La lettura di un testo assomiglia per certi versi alla realizzazione di un disegno. Quando
e conclusa si possono tirare le fila, rileggere o rivedere delle parti, farsi un’idea di quanto
appreso, mediante i riferimenti e i rimandi ad altri testi, o imboccare un altro sentiero
da percorrere verso altri possibili confronti e non previste interpretazioni. Tuttavia ¢ la
recensione (che comporta di norma piu di una lettura dell’oggetto recensito), che si avvi-
cina di piti ad esso e ne rappresenta il fantasma pit somigliante, in quanto ha interpretato
I'oggetto di che trattasi, estraendone gli elementi per una elaborazione critica; cosi come
il disegno, nel momento della configurazione, ha in se tutti gli elementi, che si stanno
svelando e, mentre si forma, distingue, seleziona, opera delle scelte, prende ormai strade
sempre pill definite, cosi si rende consistente e concreto, dispiegandosi in modo manife-
sto sul foglio, sia esso cartaceo o digitale.

La recensione ¢ il lavoro che nasce dalla maturazione della comprensione di un testo e
spesso si avvale degli strumenti possibili per estrarre, mettendoli in evidenza, gli elementi
fondamentali e significativi, che sono la base del lavoro esposto; & un’opera di scavo cri-
tico, che va a cercare le vere ragioni del nostro interesse senza alcuna ambiguita e a volte
per questo risulta anche spigolosa e graffiante e non é facile assorbire o eliminare le con-
traddizioni che in qualche modo persistono nel nostro pensiero. Nello stesso tempo biso-
gna provare a risalire alla loro origine e a rivedere sotto una nuova luce il modello, che or-




4. ancora, lavorando sulla prospettiva,
conduce per il punto I la parallela al
quadro;

5. ora torna al quadrato in vera forma, e
costruisce, per il vertice F, la perpen-
dicolare al quadro, che lo incontra nel
punto P;

6. infine torna alla prospettiva e costruisce
la retta PA, che incontra la retta per |
parallela al quadro nel punto F, prospet-
tiva del vertice cercato.

Dalla paziente trascrizione di questo breve

frammento si possono trarre molti insegna-

menti. Innanzitutto si puo valutare la com-
movente fatica di Piero che descrive la co-
struzione di ogni suo disegno con la stessa
meticolosa cura. E le proposizioni sono ben

cinquantaquattro, e poiché nel terzo libro vi

sono piu disegni per illustrare la medesima

proposizione, in tutto sono ottanta figure,
che lui ha ripetuto almeno quattro volte nei
codici che si attribuiscono alla sua mano.

Si puo poi dedurre un importante indizio

circa le conoscenze dell’Autore riguardo il

punto di fuga delle perpendicolari al qua-

dro e il punto di distanza: perché, se egli
ne avesse avuto coscienza, avrebbe potu-
to trovare la prospettiva di quel punto F in
soli tre passaggi, anziché in sei, per non

Sergio POLANO
CARLO SCARPA: PALAZZO

ABATELLIS
Edizioni Electa, Milano 1996

Una poetica di frammenti (2 febbraio 2015)
Da sessant’anni la Galleria Regionale della Si-
cilia di Palazzo Abatellis & aperta alla frequen-
tazione, divenendo spazio culturale della citta
di Palermo. Ledificio restaurato dopo i bom-
bardamenti del 1943 e sede di una collezione
il cui ordinamento museografico ¢ il risultato

parlare delle successive ripetizioni. Dico
questo, benché rifugga dalle congetture,
perché molti danno per certo che nella
proposizione ventitreesima Piero si serva
del punto di distanza. Mentre io credo che,
se si vuole rispettare Piero e la sua statu-
ra di scienziato, non sia giusto attribuirgli
un’idea che egli non rende esplicita.

E infine, si puo apprezzare il metodo divul-
gativo. Piero, infatti, dopo avere enuncia-
to l'astratta teoria che ho commentato, ia
applica in numerose prove (mi piacerebbe
dire ‘esperimenti’), ciascuna delle quali
comporta un progressivo livello di difficol-
ta e concorre a convalidare le verita accla-
rate nella parte introduttiva.

Ma, da questo punto in poi, mi sembra pit
giusto lasciare al lettore il piacere di scoprire
integralmente il pensiero di Piero della Fran-
cesca e la sua fecondita, procedendo in una
lettura che non puo essere fatta solo di paro-
le, ma anche e soprattutto di disegni. Perché
il De Prospectiva Pingendi & un libro ancora
vivo, sonoro come la lingua nella quale &
scritto, evocativo di uno spazio illuminato e
delle pure forme che lo abitano, come viva e
luminosa e I'immortale arte del suo Autore.

Riccardo Migliari

i della  collaborazione
tra il soprintendente
; Giorgio Vigni e Car-
g AR Bl sy lo Scarpa, durante il
LS | biennio 1953-1954.
Fa La capacita di Scarpa
e stata quella di non
stravolgere la dimora
storica e di trovarvi invece, attraverso diver-
se connessioni, una continuita spaziale ca-
pace di instaurare con l'edificio, realizzato
dal maggiore architetto del Quattrocento
siciliano, Matteo Carnilivari, un dialogo

T

serrato secondo un progetto che lo stesso
Scarpa andava elaborando a Venezia sui
rilievi che il Vigni gli inviava da Palermo.

Il libro di Sergio Polano, Carlo Scarpa: Pa-
lazzo Abatellis. La Galleria della Sicilia,
Palermo 1953-'54, da conto della storia di
questa “sistemazione” sia dal punto di vi-
sta architettonico che museografico.
Questa sistemazione € ancora oggi divisa
in opere di scultura al pianterreno e opere
di pittura al piano superiore, senza troppa
rigidezza di scansione, né cronologica, né
tipologica, come nel caso dell’Eleonora
d’Aragona o della Testa di giovanetto del
Laurana che sono istallati con grande ma-
estria su supporti compositi — metallici e
lignei — collocati su fondi colorati.

Un altro esempio & costituito dall’ambiente
quadrangolare della sala di Antonello da
Messina in cui si trova I’Annunziata collo-
cata di shieco rispetto alla vicina finestra
e i pannelli mobili con i tre Santi Dottori
della Chiesa. L'unica eccezione ¢ il grande
affresco del Trionfo della Morte posto nel
fondo dell’antica cappella del convento in
posizione privilegiata e illuminata dall’alto.
In meno di due anni Scarpa porta a termine
la sistemazione definitiva del palazzo sito
in via Alloro in un compiuto percorso spa-
ziale che lega la continuita funzionale di
visita alle opere esposte che dichiarano la
propria singolarita con lo spazio circostan-
te in un rapporto ricercato di figura sfondo.
Carlo Scarpa crea un itinerario ricco di
emozioni dove ogni ambiente per il visita-
tore & una sequenza di esperienze in grado
di esprimere le condizioni del contesto in
una ricercata configurazione spaziale.

La prima edizione di questo volume é stata
pubblicata nella collana Opere e proget-
ti in occasione della mostra Carlo Scarpa
1953-1954, Lallestimento della Calleria
della Sicilia a palazzo Abatellis, presentata
a Bologna Arte Architettura 1989-1990.

Lattualita della questione trattata in questo
libro puo riassumersi in una domanda: gli
edifici storici che passivamente erano stati
ridestinati ad altre funzioni, dopo l'inter-
vento scarpiano di Palazzo Abatellis, sono
semplicemente contenitori d’arte?

Un interrogativo reso oggi piu attuale e
nello stesso tempo piu arduo dalla crisi del
restauro e dalla progressiva perdita di fidu-
cia verso la professione dell’architetto e la
sua capacita di coinvolgere e sviluppare un
processo progettuale, flessibile e versatile,
caratterizzato dalla “misura” dell’interven-
to stesso. Il confronto tra opere e visitatori,
in questa capacita di coinvolgimento, rap-
presenta probabilmente uno dei caratteri
distintivi dell’architetto veneziano.

La strategia delle sequenze edificate da Scar-
pa sono un punto di riferimento per la sua
esistenza di progettista e hanno quella cali-
brata intensita espressiva che non & mai stata
usata in senso scenografico, ma in stretta sim-
biosi con I'edificio esistente, e con una distin-
zione tra percorsi di circolazione e percorsi
visivi. Infatti alcuni percorsi negati reinventa-
no spazi con l'uso di “materiali del progetto”,
ad esempio 'ostensorio collocato su una teca
di vetro, che includendo alla vista del fruitore
lo sfondo luminoso, esclude ad esso la possi-
bilita di percorrere lo stretto corridoio.
Scarpa trasforma irreversibilmente il vec-
chio restauro filologico in restauro moder-
no e mette in gioco le proprie convinzioni
sull’etica del fare progettuale come una
paziente opera di tessitura, come dice lo
stesso Dal Co nell’introduzione al volume.
In questo libro oltre alla puntuale introdu-
zione sono presenti altri due saggi rispetti-
vamente scritti da Paolo Morello, I disegno
delle pietre e da Vincenzo Abbate, Le colle-
zioni della Galleria.

Il libro si conclude con una Breve storia di
palazzo Abatellis, una Antologia epistolare
e uno scritto sul Fondo Scarpa nella Galle-



ria. Completa il volume una Nota Bibliogra-
fica e una documentata Bibliografia con te-
sti editi dal 1953 fino al 1989, data di stam-
pa. La pubblicazione offre una selezione
generosa di disegni, poco noti e al tempo
ancora inediti, che la rendono un contribu-
to assai utile per coloro che intendono oggi
approfondire la conoscenza dell’opera sici-
liana dell’architetto veneziano.

La ricerca che sta dietro a questo libro ri-
guarda lo studio della abilita scarpiana di
isolare gli oggetti esposti in una sequenza
narrativa di spazi. Si tratta di una pubblica-
zione che ha restituito al pubblico italiano
un corpus documentale che era conosciu-
to solo da pochi studiosi; questi aiutano a
comprendere gli inizi del percorso di ricer-
ca intrapreso da Carlo Scarpa'.

Scritto in maniera accessibile e fornito di
una ricca gamma di foto, disegni, schizzi a
supporto delle questioni trattate, il testo si
prefigge esplicitamente di fornire un qua-
dro di riferimento possibile per comprende-
re I'innovazione — dai rivestimenti lignei ai
supporti — degli apparati allestitivi realizzati.
E un testo completo anche dal punto di
vista del dettaglio che rigenera lo spazio
dove l'oggetto e inserito; € ricco di mate-
riale autentico che permette di compren-
dere I'acutezza dello sguardo scarpiano e
di visualizzare le connessioni logiche con
I'analisi documentaria®. Chi legge questo
libro incontra tutto questo, & un’interessan-

Jean-Victor PONCELET
COURS DE MECANIQUE
appliquée aux machines
Gauthier-Villars, Parigi 1874

Il trattato Cours de Mécanique appliquée
aux machines di Jean Victor Poncelet edito
a Parigi nel 1874, va inquadrato in un piu

te narrazione per trovare una strada verso il
fare progettuale. La chiave di lettura propo-
sta dall’autore, Sergio Polano, dona luce a
un territorio stratificato dove cogliere, una
nuova linfa per rinverdire la nostra capaci-
ta di architetti e ricercatori che desiderano
interpretare e incorporare gli strati prece-
denti di un consapevole sapere attraverso
una felice metamorfosi realizzata, colta e
insuperata, come quella dell’allestimento
scarpiano di Palazzo Abatellis®.

Santo Giunta

1 Scrive Ada Francesca Marciano, dopo Scarpa, non &
pitt possibile tornare al “ripristino” di Camillo Boito,
né cedere alla pigrizia della mimesi. Cfr. Ada Fran-
cesca Marciand (1984), Carlo Scarpa, Serie di Archi-
tettura/15, Zanichelli, Bologna, p. 8.

2 Francesco Tentori pubblica, su «Casabella», un sag-
gio su alcuni progetti di Scarpa, in cui si accentua,
fra I'altro, I'eccezionalita della formazione dell’ar-
chitetto veneziano, estranea alle vicende della cul-
tura architettonica “moderna” italiana. Cfr. France-
sco Tentori, Progetti di Carlo Scarpa, in «Casabella»,
1958, n. 222, pp. 15-16.

3 Si deve a Giuseppe Mazzariol la prima ampia pre-
sentazione di opere scarpiane come I'allestimento
della sala di Klee alla Biennale di Venezia, il cor-
tile interno e la biglietteria della Biennale stessa
(1952), la sistemazione delle Gallerie dell’Accade-
mia (1952) e del museo Correr (1953), il museo di
Palazzo Abatellis a Palermo (1954), I’aula magna di
Ca’ Foscari (1954) e il padiglione del Venezuela alla
Biennale (1954-1955), oltre agli allestimenti della
mostra di Antonello da Messina a Messina. Cfr. Giu-
seppe Mazzariol, Opere dell’architetto Carlo Scar-
pa, in «l’architettura cronache e storia», n.3, 1955,
I, pp. 340-353.

COURS ampio spettro culturale
DE MECANIQUE | o temporale, che com-
prende oltre alla for-
mazione dell’autore la
definizione del sistema
educativo a cavallo tra il
Settecento e |’Ottocento.
Nel corso del Settecen-
to I'esigenza di costru-

APPLIQUEE AUX MACHINES,

ire una scienza nuova dell’ingegneria fu
all’origine di alcune importanti innovazio-
ni che, sviluppatesi soprattutto in Francia
in ambito militare, avrebbero poi condi-
zionato profondamente il pensiero tecni-
co europeo, nella consapevolezza che la
matematica e la scienza potessero fornire
una solida base teorica volta alla risoluzio-
ne dei molteplici problemi tecnici. In que-
sto contesto Gaspard Monge (1746-1818)
eleva 'uso della geometria a fondamentale
strumento grafico nella progettazione civi-
le e meccanica, attraverso la codificazione
della Geometria Descrittiva. Quest’ultima,
in un’ottica pit ampia, viene a configurar-
si come disciplina tecnica per la rappre-
sentazione e l'analisi degli oggetti nello
spazio, adattando -secondo un linguaggio
universale- i principi grafici alle esigenze
dei tecnici. Contestualmente si assiste ad
un forte impulso nell’elaborazione di teo-
rie riguardanti i problemi dell’ingegneria
in senso lato, relativamente a materiali,
strutture, macchine, idraulica ecc.

E proprio nella Francia di fine Settecento e
con il contributo determinante di Monge
che si assiste al passaggio da una cultura
artigianale alla nascita della formazione
professionale  dell’ingegnere, attraverso
la fondazione delle scuole tecniche cen-
trali statali e la creazione dei corpi degli
ingegneri come organizzazioni tecniche
amministrative al servizio dello stato. Na-
scono e si sviluppano le scuole militari,
dapprima della marina, dell’artiglieria e
del genio militare, quindi del genio civile.
Tra queste & da ricordare la scuola degli
ingegneri militari di Mézieres, attiva dal
1748, nella quale si comincio a strutturare
I'iter formativo dell’ingegnere, tramite uno
specifico ordinamento didattico. E sicura-
mente Monge il piti famoso professore di
Mézieres, che vi insegno tra gli anni 1764
e 1784.

Sul nascere del XIX secolo, insieme alla
Géometrie descriptive (Parigi, 1799) di
Monge va considerata la Géometrie de po-
sition di Lazare Carnot (1753-1823) edita
a Parigi nel 1803, che mostrava come si
potesse fare della geometria senza ricor-
rere ai “geroglifici dell’analisi”, idea questa
ripresa e sviluppata -qualche anno pit tar-
di- da Jean Victor Poncelet (1788-1867) un
giovane polytechnicien allievo di Monge.
Monge, Carnot -discepolo di Monge alla
scuola del genio di Mézieres- e Poncelet
costituiscono la splendida triade che ha
contribuito al risorgimento della geometria
pura nella prima meta dell’Ottocento. Inol-
tre, tra gli allievi di Monge interessa qui ri-
cordare anche Charles Dupin (1784-1873)
che “sopra gli altri com’aquila vola” per le
sue principali opere, Développements de
géometrie (Parigi, 1813) ed in particolare
Applications de géometrie et de mécanique
(Parigi, 1822). Ed e proprio alle parole di
Dupin che Poncelet fa esplicito riferimento
per inquadrare la sua principale opera nel
campo della meccanica. Infatti nel fronte-
spizio del “Mécanique Industrielle” (Liegi,
1839) Poncelet trascrive una citazione trat-
ta dal discorso del barone Dupin, tenuto
a gennaio del 1829 nel Conservatoire des
arts et métiers, in occasione dell’apertura
del corso di geometria e meccanica appli-
cata “sur le progres des connaissances de
Géometrie et de Mécanique dans la clas-
se industrieuse”, ritenendo il passaggio di
una verita e di una precisione sorprenden-
te: nella Geometria e nella Meccanica si
trovano alcune verita elementari, tangibili
e feconde che costituiscono le prime e piu
semplici relazioni delle dimensioni, dei
movimenti e delle forze. Nello stesso di-
scorso il Dupin ricorda di aver rivolto tutti
i suoi sforzi nel riportare le leggi astratte
della Meccanica nel campo della Geome-
tria al fine di rendere piu facile I'accesso



