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I primi studi

di oreficeria

di Maria Accascina:
la lezione

di Adolfo Venturi

MARIA CONCETTA DI NATALE

aria Accascina, nata il 28
agosto 1898 a Napoli da fa-
miglia originaria di Mez-

zojuso, aveva studiato a Palermo dove
si era laureata nel 1922 in Lettere, ri-
portando il massimo dei voti e la lode.
Affascinante figura di pionieristica
studiosa di arte siciliana, mostra sin
dagli anni giovanili uno spiccato inte-
resse per le arti decorative della sua
isola e, dimostrandosi instancabil-
mente attiva per quasi tutto il XX seco-
lo, diviene una guida imprescindibile
per chiunque voglia affrontare gli
studi di tali settori artistici in Sicilia.
A questa grande figura di studiosa e
stato dedicato un Convegno interna-
zionale di studi, tenutosi a Palermo
nei giorni 11-17 giugno 2006,' e, tra
alcuni materiali di lavoro,” riordinati
in quell’occasione, era anche la sua
tesi di specializzazione, assegnatale
da Adolfo Venturi, dal titolo L'ore-
ficeria in Sicilia dal x11 al xv secolo.
Maria Accascina aveva conseguito il
diploma della Scuola di specializza-
zione in Storia dell’Arte Medievale e
Moderna dell'Universita di Roma
I'l1 marzo 1927, riportando ancora
una volta la votazione di 110 su 110.
Durante il Convegno palermitano ¢
stata esposta alla Facolta di Lettere,
in una bacheca, la tesi di Specializza-
zione insieme a una selezione di al-
cune delle carte piu significative tra
quelle che erano state donate dai ni-
poti. comprendenti materiali diversi
da lettere autografe, ad appunti, a
suoi articoli, ormai difficilmente re-
peribili, ai suoi testi fondamentali. Al
Convegno di studi in onore di Maria
Accascina a Palermo ¢ seguito, in
programmata sintonia, quello dedi-
cato ad Adolfo Venturi.* suo illumi-
nato maestro e guida anche nel tem-
po. grazie al cui impegno la Storia
dell’arte & divenuta una disciplina
universitaria. Il metodo scientifico
del maestro era applicato scrupolo-
samente dalla promettente allieva
alle arti decorative e. nello specifico
della tesi. all'oreficeria siciliana. L'at-
tenzione rivolta da Venturi a questo
settore di studi si rileva sia negli arti-
coli della sua rivista “L'Arte”.che nei
primi volumi della sua fondamentale
Storia dell’ Arte Ttaliana. sia pure con
privilegio per la produzione medie-
vale.® Gia nel 1900 Adolfo Ventun

dedicava un suo articolo nella rivista
“L’Arte” all’ Esposizione d’arte sacra
a Bologna® e I'Accascina avrebbe
seguito il maestro anche nel recensi-
re mostre negli anni in cui scriveva
come critico d’arte nel “Giornale di
Sicilia”.’ Nello stesso anno 1900
Adolfo Venturi aveva dedicato altri
due articoli a quelle arti che ormai
solo convenzionalmente sono defini-
te minori: Arte decorativa. Una rac-
colta di disegni di arte decorativa e Le
“consoles” de’ principi Corsini} es-
plicito segno dell’attenzione ad esse
personalmente prestata dal grande
maestro. L'anno successivo la rivista
pubblicava tra gli altri anche un arti-
colo di Valentino Leopardi dedicato
alle Cornici nell’arte italiana.’ Argo-
menti di arte decorativa siciliana af-
frontava, talora entro pit ampi as-
petti di Storia dell’arte, ora esclusiva-
mente, nellarivista “L'Arte™,sempre
nei primi anni del Novecento, Enrico
Mauceri, con articoli come: Sicilia
ignota: monumenti a Randazzo; L'ar-
te in onore di Sant’Agata in Catania.
Notizie di Sicilia. Siracusa Palazzo
Bellomo: Il tesoro del Duonio di Sira-
cusa;, Notizie siciliane: Caltagirone:,
Stalli corali in Sicilia; La Contea di
Modica ne L'Arte; Le oreficerie della
Chiesa Madre di Castrogiovanni: Si-
cilia ignota. Opere d'arte in S. Lucia
del Mela e altri." Maria Accascina
doveva certamente conoscere questi
articoli come pure gli altri editi nella
rivista del maestro.

Non mi pare che ci possano essere
dubbi, pertanto, sul fatto che fosse
stato proprio Adolfo Venturi ad indi-
rizzare la studiosa verso I'argomento
di oreficeria siciliana per la tesi di
Specializzazione, che doveva comun-
que trovare lallieva particolarmente
portata e mirabilmente dotata.

Maria Grazia Paolini in proposito
nota: "Non sappiamo se fu lei ad indi-
care questo tema ad Adolfo Venturi,
o la mente fervida e spesso geniale
del maestro a proporla.comunque fu
questa la direzione della ricerca per
prima abbracciata ¢ in seguito mai
abbandonata pur con esplorazioni
circostanziate in altri campi. scoperte
e puntualizzazioni feconde in altre di-
rezioni™."

Leggendo allora con partecipativa
attenzione la tesi di specializzazione



di Maria Accascina emerge non sol-
tanto I'applicazione del metodo di
studio del maestro, che invitava gli al-
lievi a “vedere e rivedere”. ma si rile-
va anche come li spingesse ad utilizza-
re per tutti gli studi di Storia dell’arte
il metodo scientifico. Dalla tesi si
evince infatti non solo la visione di-
retta e ripetuta delle opere di orefice-
ria analizzate, ma anche un’attenta ri-
cerca di fonti a stampa e manoscritte
e, tra queste ultime non mancano sta-
tuti e inventari, legati particolarmen-
te alla specificita dello studio relativo
a quel settore artistico. Non a caso il
primo capitolo della tesi prendc le
mosse dalle “Fonti scritte relative alla
produzione dell’oreficeria siciliana
durante il regno dei Normanni™."” La
studiosa, dopo aver riportato alcuni
significati brani scelti, tra cui quello di
Ugo Falcando" relativo alla produ-
zione delle “mirabili officine™, come
lei stessa le definisce, del Palazzo rea-
le di Palermo, nota che “di questa me-
ravigliosa ricchezza di oreficeria testi-
moniata dalle fonti scritte € ben noto
quanto poco ci sia rimasto. Le prezio-
se reliquie tratte dalle tombe dei Re,
oggi divise tra il Tesoro della catte-
drale di Palermo e il museo imperiale
di Vienna, sono saggio preziosissimo
dell'abilita degli orafi siciliani che uni-
vano alla fantasia araba la bizantina
sapienza™."* Passando subito alla ri-
cerca degli inventari. scrive: “Nulla ci
¢ giunto dell’oreficeria sacra che do-
veva essere ricca giusto la testimo-
nianza di Ibn Gubayr."” e pochissime
notizie possono trarsi dagli inventari
delle chiese quasi tutti scomparsi o ri-
fatti in epoca tarda™. e in proposito
nota che “un preziosissimo documen-
to & l'inventario della Cappella Pala-
tina di Palermo datato 1309.dal quale
pero. se si possono avere notizie inte-
ressanti rispetto alle cassette di avo-
rio. che in numero considerevole si
trovano in chiesa - ¢ delle quali qual-
che esempio & ancora oggi visibile -
poche notizic si possono trarre ri-
guardo I'oreficeria sacra™'" Alla fine
della tesi la studiosa riporta il prezio-
soinventario.”

Nel trattare il reliquiario a braccio
di San Marziano del Tesoro del Duo-
mo di Messina.dopo aver rilevato Fis-
crizione. indagato la figura del com-
mittente ¢ individuato il termune ante

quem per la datazione. si sofferma a
commentare: "Il reliquiario di S. Mar-
ciano. per la forma ¢ per la mano sti-
lizzata nel gesto della benedizione.,
non si riattacca ai reliquiari di tipo
orientale, ma ai reliquiari di tipo occi-
dentale™ ¢ continua “l'opera ¢ inte-
ressante non solo perché ci testimonia
I"'uso antichissimo dei bracci reliquia-
ri. ma perché ci da ancora un esempio
di quella commistione di clementi
arabi-bizantini che fu il substrato di
tutta I'arte siciliana dall’x1 al Xu1 seco-
lo. Tale fusione di forme nell orefice-
ria ci era testimoniata dalla corona bi-
zantina nella forma. araba nella deco-
razione. appartenente a Costanza™. ¢
specifica: “il motivo decorativo che
adorna la fascia della corona di Co-
stanza, formata di perle riunite. a mo’
di gigli stilizzati, si ritrova ncl reliquia-
rio di S. Marciano™."® Un’aggiunta
manoscritta a lato della pagina della
copia della tesi analizzata si rileva par-
ticolarmente significativa perché con-
sente di evidenziare come fossero
chiare alla studiosa le piu peculiari ca-
ratteristiche dell'arte d’eta normanna
in Sicilia: Il motivo del palmizio sti-
lizzato, di origine orientale ritorna
frequentissimo nell’oreficeria di Sici-
lia dalla cuffia di Costanza ai motivi a
mosaico delle pareti della Basilica di
Monreale™."

Nell'analizzare poi quello che con-
sidera un “felice ritrovamento™. "I'al-
tarolo portatile del tesoro della Cat-
tedrale di Girgenti, opera bizantina
del X secolo™, precisa in nota che
*non & pero certo che I'altarolo si tro-
vi ancora a Girgenti. Tutte le ricerche
fatte durante il mio soggiorno a Gir-
genti sono state infruttuose (...). Ma
laltarolo fu visto e fotografato nel
1922 ed oggi per l'indicazione di per-
sona autorevolissima. so che esiste in
Girgenti, ma non pil nel tesoro della
chiesa. Ho pregato I'ispettore di fare
un'inchiesta”™*" La studiosa dimostra
cosi la sua attenzione per il patrimo-
nio artistico isolano nonché il suo co-
raggio nel denunciarne il rischio di
alicnazione. peraltro particolarmente
facile proprio per le opere di orefice-
ria. sta per la loro ricchezza dovuta ai
materiali stessi adoperati. sia per la
mancanza di schedatura specifica ¢
conoscenza in genere che ne agevola-
va l'occultamento ¢ la dispersione. F

peraltro probabile che. proprio per le
rimostranze dell’ Accascina. I'altarolo
non sia andato perduto. La studiosa
fornisce indicazioni sulle tipologie di
altaroli portatili ¢ sulla loro sopravvi-
venza in Europa: “L'uso degli altaroli
portatili.consentito per le celebrazio-
ni della messa durante le peregrina-
zioni guerresche o nelle peregrinazio-
ni in Terra Santa o durante le partite
da caccia. ci ¢ testimoniato dalle fonti
scritte dal secolo viii fino a tutto il se-
colo Xv™. ¢ precisa “verso il secolo Xt
Ie notizie delle fonti scritte sono pitt
frequenti e si comincia ad avere qual-
che saggio di questi altaria portatilia,
gestatoria, viatica. Saggi per0 rarissimi
consistenti sempre fra gli oggetti pit
caratteristici dell’oreficeria religiosa
non soltanto per la preziosita della
materia in cui vengono eseguiti. ma
anche per I'alta nobilta del simboli-
smo delle raffigurazioni che 1'ador-
nano”.”!

A proposito dell’¢ta sveva sottoli-
nca come “Le prime norme per la
fabbricazione degli oggetti preziosi
furono date in Sicilia da Federico. la
costituzione che data dal 1231, ¢ per
noi"l‘J‘n documento interessantissi-
mo™.

Del periodo angioino nota che “la
produzione indigena dovette essere
ricchissima per esaudire le richieste
continue fatte dalle nobili dame™ ¢ ri-
cordaariprova di cio “le leggi suntua-
ric emanate da Carlo D" Angio a testi-
moniarci I'abuso degli ori. degli ar-
genti e degli smalti sulle vesti™. lamen-
tando che “di tutta la produzione del-
le oreficerie siciliane del see. X1 nulla
¢l sia giunto™.** Commenta peraltro:
“Durante il Regno degli Angioini. di-
venuti piu attivi i rapporti commer-
ciali con la Francia. ¢ probabile che
molte opere di oreficeria francese ¢
particolarmente molte opere limosi-
ne siano state importate nell Talia
meridionale ¢ in Sicilia™.™ Precisa in
proposito che “anche in Sicilia abbia-
mo ritrovato un discreto numero di
opere limosine: due cassette nel teso-
ro di Girgenti.una cassettina nel teso-
ro del Duomo di Monrcale ed un
Crocifisso nel Musco Nazionale
Catania™ ™ Dopo aver dettaghiata
MENLC CSAMINALO UESIC OPCTE SCTVe:
“Una imitazione siciliana delle opere
limosine si puo ritrovare in un Crog



fisso di rame (cm 30 x cm 40) che si
trova nella raccolta privata del Princi-
pe di Scalea in Palermo, proveniente
dalla Chiesa di S. Nicolo in San Fratel-
lo™ e specifica in nota che dovrebbe
trattarsi dello stesso Crocifisso di cui
tratta Enrico Mauceri in un articolo
del “Giornale di Sicilia™ del luglio
1923 Particolarmente significativa
risulta questa citazione di Enrico Mau-
ceri. che si aggiunge a quelle, tra gli
studiosi siciliani, che si occuparono,
prima dell’Accascina. dell’oreficeria
dell'isola. quali Gioacchino Di Marzo
¢ Pietro Lanza di Scalea.”” E quasi su-
perfluo segnalare che tra i testi a ca-
rattere generale riportati nella biblio-
grafia della sua tesi di specializza-
zione I'Accascina inserisca i due fon-
damentali studi di Storia dell"arte ita-
liana del suo maestro Adolfo Venturi
¢ di Pietro Toesca.™

Continuando ad enumerare “le
opere limosine esistenti in Sicilia”
specifica di non includere “un trittico
dismalto nel Museo Nazionale di Pa-
lermo con scene rappresentanti fatti
della vita di Maria ¢ di Gesu, unite a
rappresentazioni di Apostoli. Le fi-
gure sono di rame con testine a rilie-
vo. il fondo ¢ ricoperto di smalto az-
zurro. la tecnica richiama le opere li-
mosine. ma l'iconografia ¢ schietta-
mente bizantina. Gia il Bertaux ave-
va avuto forti dubbi sulla sua autenti-
cita. ed infatti esso € una copia relati-
vamente moderna di alcuni riquadfl
della porta di S. Paolo distrutta™™
Da questa frase si evince non solo [a
conoscenza di studi fondamentali.
come quelli del Bertaux. ma anche la
padronanza della materia trattata.

Ad ulteriore dimostrazione della
sua ferma convinzione dell’antica
esistenza di oralfi locali, dopo aver ri-
cordato i nomi di maestri siciliani in-
dividuati da Lanza di Scalea. scgna]a
che “gia nel 1385 appare formata in
Palermo la corporazione dpgh ()rph.
come mostra la denominazione diun
cerens aurificortn ncll’ur(lq cereo-
rum felicis urbis Panormi f?ﬁ"""”‘("'
rum in Sancta Cattedrali Iz}'('./t‘._\'l‘l!t’
Wajori” ¢ precisa “questi orafi sicilia-
ni dovettero pur essere espertl sm'fll-
tatori, poiché negli inventart nirovia-
Mo cost spesso la parola l.\.IHlI/I(IIlI.\‘ da
dover pensare necessariamente ad
una persistenza della tradizione dello
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smalto, alla quale gli orafi senesi do-
vettero ridare nuovo impulso intro-
ducendo la tecnica dello smalto tra-
slucido™.®

Ricorda I'uso dei marchi sull’argen-
teria in Spagna gia nel X1v secolo ¢ la
richiesta in tal senso della “corpora-
zione degli orafi palermitani al vicere
Nicolo Speciale™, solo nel 1426, che
veniva ribadita nel 1447.% Le ricerche
documentarie di Gioacchino Di Mar-
zo* sono la fonte principale per lo stu-
dio delle maestranze portato avanti
dalla studiosa dagli anni giovanili del-
la tesi di specializzazione a quelli
dell'ultimo periodo della sua vita.*

Tra le opere d’argenteria trecente-
sca d’importazione toscana nota che
“per la ricchezza della materia e per la
raffinata esecuzione e per la ricca de-
corazione di smalti merita speciale ri-
guardo il busto di S. Agata della Cat-
tedrale di Catania™.* Sottolinea subi-
to “le difficolta insormontabili” per
chi volesse prenderne visione, diffi-
colta che non riusci a superare in tutto
il lungo arco della sua vita e ripercorre
gli studi principali sull'opera dal Mun-
tza Sciuto Patti.** Nel sottolineare che
il reliquiario a busto di Sant’Agata di
Catania “resta unico esempio del
grande orafo senese”. mostra di esse-
re a conoscenza dei “due busti reli-
quiari di S. Pietro e S. Paolo. gia nel te-
soro di S. Giovanni in Laterano, di-
strutti nel 1791, ma dei quali ci resta-
no alcuni disegni”, e nota che “ogni
pil lieve particolare mostra I'orafo
educato dai grandi pittori senesi al di-
segno nitido, alla grazia formale. alla
raffinata eleganza decorativa™ e con-
clude affermando che “tra i capo-
Javori dell'arte senese prende posto
questo busto della Vergine catanese
eseguito da Giovanni di Bartolo™.*

Passando poi a trattare degli smalti
del baculo della Chiesa abbaziale di
Agira nota come “nell’oreficeria se-
nese ritornano di frequenza elementi
francesi. i quali passano rielaborati
nelle oreficerie delle altre regioni
d'Italia.anche in quelle di Sicilia™. " A
proposito degli smalti a stella del Te-
soro della Cattedrale di Palermo nota
che “tanto in Sicilia che in Spagna
Iarte senese si introdusse e fu molto
imitata. sicché difficile riesce stabilire
se questi smalti siano opera di smalta-
tori siciliani o catalani™.® Mostra n-

oltre di conoscere I'inventario del Te-
soro della Cattedrale di Palermo del
1489 in cui sono ricordati “molti
ostensori e croci e calici adorni di
smalti”.¥

Passa poi ad analizzare “un’altra
opera che st deve riconnettere all’ore-
ficeria toscana (...), I'ostensorio ese-
guito per commissione del nobile
Francesco Ventimiglia per la Chiesa
Madre di Geraci” Siculo e per que-
st'opera fa riferimento agli studi di
Gioacchino Di Marzo.* Nel riportare
I'iscrizione con il nome dell’autore,
“Pinus Santi Martini de Pisis™, nota
che “anche se I'iscrizione non lo di-
chiarasse toscano, tale lo dichiarereb-
be la tipica decorazione della base co-
munissima ai calici e agli ostensori to-
scani e che trova I'esemplare compiu-
to e perfetto nel calice di Andrea Ar-
diti o nel calice di Cataluzio di Todi".*!
Passa ad altra opera strettamente con-
nessa notando come "“I'identico modo
decorativo ritroviamo (...) in un altro
calice della cattedrale di Messina™ di
cui riporta I'iscrizione relativa all’au-
tore e allacommittente “Johannes Siri
Jacobi de Florentia me fecit in Neapoli.
Soru Stephania Rununa™.* Prosegue
la puntuale ricognizione delle opere
del periodo attraverso tutta la Sicilia
con la Croce che al suo tempo era nel-
la Chiesa Madre di Salemi, che oggi si
trova nel Museo Diocesano di Maza-
ra del Vallo, di cui riporta le iscrizioni,
segnalandone le posizioni e dimo-
strando come prendesse visione diret-
ta di ogni opera studiata, secondo le
indicazioni metodologiche del mae-
stro Adolfo Venturi, “in alto Anno
Domini incarnazioni MCCCCLXXXVI
de mesis Sectembris decima indizioni,
in basso: facta in Salemi per amnum
mei magistero Johannes de Cionis au-
rifex, pollino castro Calleri” ¢ com-
menta: “I'orafo Giovanni dei Cioni si
dichiara proveniente da Cagliari.mail
nome lo rivela fiorentino.come di arte
fiorentina ci parla ogni particolare
della croce perfetta™.*

Trattando opere del X1v secolo del
Tesoro del Duomo di Messina fa rife-
rimento agli studi di Enrico Mauce-
ri.¥ mostrando ancora una volta la
completa padronanza della bibliogra-
fia relativa alle opere che studia. Ana-
lizza le opere di Randazzo dall’osten-
sorio della Chiesa di San Nicolo al ca-



lice della Chiesa di Santa Maria “do-
nato per tradizione da Pietro I1. suc-
cessore nel 1337 di Federico I nel Re-
gno di Sicilia™, considerando I'opera
“un saggio dell'oreficeria spagnola
delsec.x1v del periodo in cui i plateroi
barcellonesi, gareggiavano con la bot-
tega toscana™.** Continua con il “cali-
ce d'argento dorato e smalti della
Cattedrale di Sciacca, opera anch’es-
sa d'importazione spagnola™ per sot-
tolineare come “invece di lavorazio-
ne siciliana ed opera quasi dello stes-
so orafo,sono i due calici della chiesa
di S. Nicola in Randazzo, eseguiti per
quietare la gelosia suscita dal dono di
re Pietro alla Chiesa di S. Maria™.*
Lascia rilevare, pertanto, come mae-
stri siciliani fossero spinti dalla com-
mittenza a copiare modelli d’'impor-
tazione, uso che perdurera nei secoli
successivi.

E interessante la nota relativa al
calice di Sciacca in cui sottolinea:
“Non mi & stato possibile ritrovarlo
nel tesoro della chiesa, ma ora mi
giunta notizia che si trova depositato
.. presso un venditore di tabacchi™.”
da cui si evince da un lato che pil
volte era andata a cercare l'opera a
Sciacca e dall’altro I'ironia con cui
denuncia il luogo di conservazione
non idoneo e chiaramente a rischio
di scomparsa. Anche in questo caso
& probabile che fu proprio la segna-
lazione dell’Accascina ad evitare
I"alienazione dell’'opera.

Passando al xv secolo tratta della
“corporazione degli argentieri che
gia si era costituita nel 1378, dei “ca-
pitoli presentati nel 1426 al Vicere Ni-
colo Speciale™ della loro approvazio-
ne nel 1447 da parte del re Alfonso il
Magnanimo e segnala, rifacendosi al
Di Marzo, i nomi degli argentieri atti-
vi a Palermo nel xv secolo, conosciuti
attraverso i documenti.* Nota in pro-
posito che “nelle arti minori si puo
presumere che artisti ed opere catala-
ne abbiano esercitato una notevole
influenza” * enumerando esempi an-
cora una volta tratti dai documenti. ri-
facendosi. questa volta, anche agli
studi di Lanza di Scalea.™

A proposito di Pietro di Spagna.
che definisce ~il pit eletto orafo della
prima meta del quattrocento sicilia-
no”. nota che questi “occupa nella
storia dell’oreficeria siciliana lo stesso

posto che Matteo Carnalivari occupa
nell’architettura. Ambedue palesano
educazione su modelli catalani. ma
ambedue compiono un processo di
esemplificazione e di riduzione del-
I'elemento decorativo a favore della
pura linea costruttiva ed una selezio-
ne garbatissima degli elementi orna-
mentali cosi che le loro opere si diffe-
renziano profondamente da quelle
fiorite in terra di Catalogna™® Gia
dagli anni della scrittura della tesi di
perfezionamento Maria Accascina
mostra di avere una visione ampia ¢
globale della Storia dell’arte siciliana,
anche nel trattare lo specifico argo-
mento dell’oreficeria.che tende a non
isolare ma ad inserire con padronan-
za, non solo nella storia.ma nel circui-
to delle arti tutte.

Elenca una serie di calici quattro-
centeschi, che lei stessa in seguito eb-
be a definire “madoniti”, per la nu-
merosa presenza in quell’area mon-
tana dell'isola. quelli delle Chiese
Madri di Geraci Siculo, Petralia Sot-
tana, Polizzi Generosa, Castelbuono
¢ delle Cattedrali di Nicosia e Paler-
mo, dando ulteriore prova di aver gia
compiuto una lunga e attenta ricerca
sul campo in tutta la Sicilia e in parti-
colare nei paesi delle Madonie dove
avrebbe realizzato in seguito, nel
1937, una mostra pionieristica, come
la sua ricerca negli anni tutta, la Mo-
stra d'arte sacra nelle Madonie, realiz-
zata nel Convento dei Padri Rifor-
mati di Petralia Sottana, in cui espo-
neva accanto ai dipinti, preziose ar-
genterie e raffinati parati sacri.™

Proseguendo con la sua tesi di per-
fezionamento considera poi “il piu
sontuoso saggio di oreficeria siciliana
delsecolo xv la Cassa delle reliquie di
S. Agata del tesoro della cattedrale di
Catania™ in cui “tutto richiama il piu
fiorito, il piu trito gotico fiammeg-
giante. Par che Iartista non voglia la-
sciare verga di argento puro, tutto tra-
sformando in una trina di argento di-
stesa a far pompa intorno ai Santi™.*
Non dimentica di citare per que-
st'opera gli studi dello Sciuto Patti. ™
Rifacendosi anche alle ricerche del
Basile. cita gli autori succedutisi nel
tempo nella reahizzazione dell’'opera
da Antonio di Nohara nel 1466 3 Fi-
lippo de Mauro a Nicold Lattari a
Vincenzo Archifel. che vi lavord dal

1486 al 1521. {ino a Antonio Archifel
¢ Paolo Guarna che compirono
'opera nel 1560.

Particolarmente significativa. per lo
stato degli studi a quel tempo, risulta
poi la ricostruzione della figura
dell’orafo Vincenzo Archifel che defi-
nisce “uno dei pitt importanti orafi si-
ciliani della fine del xv ¢ della prima
meta del scc. XV, inesperto plastico.
ma raffinato decoratore™.* Aveva.in-
fatti.individuato le sue opere: “la base
della cassa di S. Agata, la croce in ar-
gento della chiesa madre di Assoro ¢
la collana di argento dorata ¢ smalta-
ta” del reliquiario a busto della Santa.
Per questa aveva notato riferendosi
all™"inventario del 1743 del De Cioc-
chis¥’ che i pezzi furono escguiti a
stampo con ricalco a punzone™ sotto-
lineando: “siffatte notizie ci permet-
tono di riconoscere questo collare.
opera di Vincenzo Archifel™.™ Ritie-
ne I"artista meno abile nella “decora-
zione plastica™ a proposito della croce
astile d"argento della Chiesa Madre di
Assoro.” Per quest’opera gia dalla
meta degli anni ottanta & stato pit vol-
te denunciato il cattivo stato di con-
servazione e l'urgenza di un restauro
che ancora oggi non ha avuto esito, di-
mostrando come permangano nel
tempo le difficolta di far rivolgere at-
tenzione a queste “preziose™ operce
d"arte, anche se oggi sono solo con-
venzionalmente definite “minori™.

Passa poi a ricordare I'argentiere
Michele Gambino, autore della cro-
ce della Chiesa di San Nicold di Ran-
dazzo (fig. 1), opera firmata ¢ datata
1484, 1a cui minuziosa descrizione at-
lesta ancora una volta la diretta e at-
tenta visione dell'opera da parte del-
la studiosa™ che si mostra nuova-
mente troppo dura relativamente al-
la “decorazione scultorea™. che defi-
nisce “mediocrissima”.*!

Continua notando che “i caratteri
stilistici di queste opere siciliane da-
tate c1 permettono di distinguere ¢
clas§ificare tutte le altre opere di
oreficeria che abbiamo qua ¢ la ri-
trovato nell'isola™ ¢ commentando
che “come si sono disperse tutte le
opere appartenenti al secolo NIV, co-
s1-si sono disperse quelle apparte-
nenti alla prima meta del secolo Ny,
che pur dovevano essere un buon
numero se tanti orafi lavoravano ¢ se
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Randazzo, Chiesa di San Nicolo.
Michele Gambino,

Croce astile d*argento, verso 1498,

B

Caltanissetta, Musco del Seminario Vescovile,
(proveniente dalla Cattedrale),

Argentiere siciliano, ostensorio architettonico,
argento shalzato, cesellato, inciso, con parti fuse,
fine Xv - inizio del xvi secolo.

tante opere ci vengono ricordate da-
gliinventari™e faesplicito riferimen-
to in nota all’inventario del Tesoro
della Cattedrale di Palermo che ri-
porta in appendice.™ _
Inizia indi un attento ¢ ben circo-
stanziato esame degli ostensort archi-
lettonici “gotici”™ n-cui ricorda un
esemplare della Chiesa Madre di Ca-
nicatti.”" di cul non ¢'c oggl rscontro.
por quello della Cattedrale di Calta-
nissetta, oggi esposto al locale Museo
del Seminano Vescovile (fig. 2).a pro-
posito del guale cosl conclude: 1 .'nm-
o lavora argento con amore ¢ grazil
mcurante della logica costruttiva ¢
cerca di tar del suo megho nelle sta

tuette nelle quali si ripete quel modo
di spiegazzar vesti sulle gambe ¢ quel
modellato incerto nelle statuette che
adornano la casa di S. Agata. Non ¢
improbabile che a Filippo De Mauro o
a Nicolo Lattari o ad altro artefice che
lavorava nella vicina Catania. Gio-
vanni Fabiolo, il donatore dell’osten-
sorio. abbia commesso questa opera
graziosa. posteriormente ornata di
pictre preziose ™™ In queste frasi non
si rileva solo il commento stilistico
all'opera darte ma l'ipotesi attributi-
va ¢ lattenzione anche al ruolo del
committente. nonché la padronanza
nell’individuare parti non originarie.
ma aggiunte all'opera.

In nota ricorda poi che “Nella cat-
tedrale di Mazara fino al 1742, anno
in cui fu fatto I'unico inventario.si tro-
vavano molti oggetti di oreficeria an-
tica oggl in massima parte scomparsi™
e fa riferimento alla Sacra Visia del
De Ciocchis™ e piit avanti cita un
ostensorio architettonico di stile goti-
co dei primi anni del Cingquecento. di
quel Duomo. oggi perduto.”

Ricorda ancora un ostensorio della
Chiesa di San Giacomo di Milazzo."”

Troppo duro € il suo giudizio sui due
ostensori architettonici della Chiesa
Madre di Geraci Siculo. che data cor-
rettamente ai primi anni del xvi seco-
lo. definendo autore “non un orafo.
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ma un maestro di ferri battuti™." Ha la
fortuna di vedere tutte ¢ due le opere
mentre oggi ne sopravvive solo una. si
tratta del reliquiario architettonico di
San Bartolomeo,che € esposto nel Te-
soro della cripta della stessa Matrice, ¢
che la studiosa definisce di San Pietro,
mentre & andato perduto quello cul-
minante con San Giovanni Battista."
Individua inoltre. acutamente, nello
stesso Tesoro “una navetta d’argento
elegantissima per linea e per decora-
zione ™"

A proposito poi dell’ostensorio ar-
chitettonico della Cattedrale di Cal-
tagirone (fig. 3) nota che “T'orafo si
diverte con tutte le minuterie catala-
ne, ma gli manca la cognizione archi-
tettonica. la misura dell’ornato. quel
ritmo che & il segreto della bellezza
delle piccole ¢ grandi opere™.”!

Passa poi ad analizzare gli ostenso-
ri architettonici delle Chiese Madri
di Alcara Li Fusi. Collesano, della
Cattedrale di Messina. non tutti oggi
esistenti, per giungere a quello della
Chiesa Madre di Enna, di cui nota:
“all’oreficeria quattrocentesca. per
quanto eseguito intorno al 1520, si
riattacca il grandioso ostensorio di
Paolo Gili" e commenta, “T'orafo,
che pur nelle opere seguenti, come
nella bella cassa di S. Cristina nella
cattedrale di Palermo, ¢ riuscito ad
entrare in pieno classicismo, in que-
st'ostensorio ¢ rimasto al gotico, di
cui non sa pit intendere i motivi ri-
petendoli goffamente™ (figg. 4, 5).

A proposito della croce processio-
nale in argento dorato del Duomo di
Piazza Armerina. che raffronta con
quella di Pietro di Spagna dell’ Ab-
bazia di San Martino delle Scale ¢ a
quella gia analizzata di Michele Gam-
bino. nota che: ~la forma della croce si
riattacca ad un tipo comunemente
usato in Sicilia non soltanto dagli ora-
[i. ma anche dai pittori. come si puo
vedere nella croce di Pietro Ruzzolo-
ne nella cattedrale di Termini o nel-
"altra che si trova nello stesso Duo-
mo di Piazza Armerina™. " La studio-
sa. dunque. non isola lo studio delle
argenterie.ma le inserisce nel piv am-
pro ambito storico-artistico ora con
ralfronti alla pittura. ora alla scultura.
ora all’architettura. Continua i pro-
posito notando che: “Fino al primo
trentennio del secolo sy Foreficeria
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Caltagirone, Chiesa di Santa Maria del Monte (gia Matrice).
Argentiere siciliano, ostensorio architettonico,

argento ¢ argento dorato, shalzato, cesellato, traforato,

con parti fuse, fine xv secolo.

resta ledele allarte gotica ripetendo
note ¢ motivi fino all'esaurimento. Le
forme della rinascita, uniformemente
a quanto accadeva nell’architettura -
dove, appena all'ultimo decennio del
quattrocento, vien fatto di ritrovare

linestre rettangolari a timpanao ¢ por-
te squadrate con mensolette o qual-
che palazzotto quattrocentesco come
quello dietro Ta loggia dellincoronata
o1l palazzotto S. Cataldo presso Piagz-
za Marina - entrarono tardi nell ore-
ficeria. nidotte ad un motivo di testine
di cherubini fra alette che ritorna qua
¢laimqualche passo di oreficeria diti-
po gotico. come quel turibolo di ar-

gento dorato della Cattedrale di Mes-
sina”. ! Osservazioni puntuali ¢ perti-
nenti. come la scelta delle opere indi-
cate ad esempio.che ancora una volta
consentono di sottolincare Fampia
conoscenza degli argenti sul territo-
rio. che. al di 1a. talora. di rari prece-
denti studi.comunque per lo pit a ca-
rattere locale ¢ comunque parziale.
fatta qualche cccezione, come per
quelli di Gioacchino Di Marzo. ven-
eono analizzate con una visione glo-
bale per la prima volta,

Pertinente ¢ significativo ¢ il suc-
cessivo esempio fornito dalla pro-
mettente allieva di Adolfo Venturi:
“Interessante per linnesto delle for-
me classiche sulle forme gotiche-ca-
talane, ¢ la casscttina reliquiaria del
Duomo di Geraci™, preziosa opera
datata 1520, oggi esposta nel Tesoro
della cripta della Chiesa Madre.™

A proposito dell'urna di San Paoli-
no di Sutera nota che “mentre gli
orafi catanesi si affaticavano a scava-
re trafori e pinnacoli gotici nella cas-
sadelle reliquie di S. Agata. portando
all’estremo la tendenza decorativa
del fiammeggiante gotico.¢ mostran-
dosi cosi inesperti nella decorazione
scultorea. 'anonimo orafo di Sutera .
pare si ispiri ai sarcofagi classici™. ™
Mi pare interessante riportare anche
la nota che pone alla fine della tratta-
zione dell'urna di San Paolino: “Nel-
la Chiesa Madre di Sutera ¢ nella
chiesa di San Paolino esistono pezzi
di oreficeria quattrocentesca di eran-
de interesse ¢ che sembrano tutti ese-
guiti dall’anonimo della cassettina.
Ma non mi ¢ stato possibile averne la
totogralia perché a Sutera non esiste
macchina fotografica: né ¢ possibile
unaricerca d'archivio perchd il pacse
¢ veramente inospitale™.”

Si- evidenziano cosi da un lato le
condizioni in cui la studiosa era co-
stretta a svolgere La sua ricerca.con le
difficolta ancor piu accentuate dalle
condizioni stradali della Sicilia in que-
eli anni, dall'altro Lato si notano el
clementi basilari del suo studio. se
condo la metodologia venturtana. e
dere personalmente ¢ ripetutamente
¢ fotografare Fopera drarte ¢ fare una
ricerca d archivio sul posto.

Continua sullargomento con un‘al
(ra puntuale scelta di operac “Ancori
un innesto delle forme classiche alle
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Palermo, Duomo,

Paolo Gili, con la collaborazione di Andrea Di Pari

¢ Scipione Casella.

Cassa reliquiaria in argento di Santa Cristina, 1556.
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forme gotiche si puo vedere nel bacu-
lo di argento del Museo Nazionale di
Palermo™ ¢ conclude =1 bassorilievi
marmorei dei Gagini hanno sedotto
'orato che vuole riportarli nell’ar-
vento” "

Prosceuendo nel suo excursis no-
ta:"la ﬁrc sduzione delloreficeria del
WA secolo i Sicilia ¢ tuttaopera diar-
st siciliani. per quanto gua ¢ la SI

trovi qualche opera d'importazione.
Non sappiamo se attribuire ad orafo
siciliano o catalano un  magnifico
piatto di argento dorato lavorato a
shalzo con la testa di san Giovanni
nella chiesetta di San Giovanni de-
collato di Palermo™ ¢ nota che Fope-
ra “vive in quella cerchia di arte sicu-
lo-catalana alla quale appartiene
"aftresco del Trionfo della Morte nel
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Palazzo Sclafani di Palermo. tutta
pervasa com’e di realismo composto,
che non disperde nel particolare
'empito creativo™" La studiosa ¢
sempre pronta ad inserire I'opera
d’argento nel pit ampio ambito stori-
co-artistico ¢ particolarmente signifi-
cativo appare il raflronto con I'al-
fresco del Trionfo della Morte di Pa-
lazzo Sclafani.oggi esposto nella Gal-



leria Regionale della Sicilia di Palaz-
zo Abatellis.™

Continua sinteticamente con un'cl-
ficace campionatura di opere succes-
sive: “Un’opera importata o eseguita
in Sicilia da un orafo tedesco che visi
era stabilito ¢ I'ostensorio d’argento
della cattedrale di Piazza Armerina
che si ricongiunge strettamente ad
esemplari nordici, per quell’alta base
stretta fra le torricelle, per quei con-
trafforti che racchiudono la teca, ca-
ratteri questi che s'incontrano nel tu-
ribolo della cattedrale di Monte San
Giuliano (...). Opere di importazione
veneziana, o di imitazione da esem-
plari veneziani, sono i due ostensori
della cattedrale di Monte San Giulia-
no che presentano affinita di forma ¢
di decorazione con altri esemplari del
Tesoro di Venezia. Accenti di arte
francese o di arte catalana si ritrova-
no qua e la, come nella cassettina di
argento della cattedrale di Corleone
con figurine incise a bulino e stemmi
[rancesi.nella pisside della Cattedrale
di Siracusa, nella stranissima croce
del Museo Nazionale di Palermo. Ma
sono opere di scarso interesse € non
hanno influenza sulla produzione in-
digena™ ¥ Continua “Appena la ritar-
dataria oreficeria siciliana giunge a
dimenticare il vecchio patrimonio
dell’arte gotica, si affermo in opere
perfette per ideazione e per esecuzio-
ne. Tali sono le opere eseguite in Sici-
lia nella seconda meta del secolo Xvi,
come i Candelabri in legno scolpito
della cattedrale di S. Martino, I'arca di
S. Cristina di Paolo Gili nella catte-
drale di Palermo.il grande ostensorio
di Antonio Cochiula, a Randazzo
(fig. 6). i candelabri d’argento della
cattedrale di Castrogiovanni.l'arca di
S. Gandolfo a Trapani, I'elegante leg-
gio dell’orafo Scudaniglio del Museo
Nazionale di Trapani, opere tutte che
gareggiano con quelle eseguite nelle
altre regioni d'Ttalia™* Si noti come
inserisce tra le opere d'argento talora
anche esempi lignei e in bronzo.

Prosegue ancora con un cenno
sull’oreficeria barocca: “Nel sec. xvii
la produzione dell’oreficeria siciliana
diventa sfarzosa. lasciando in tutte le
chiese numerosi esemplari. F come il
gotico era rimasto per tutto il quattro-
cento. cost fino a tutto il settecento el
primo trentennio dell’ottocento. -

S

Palermo, Galleria Regionale della Sicilia di Palazzo Abatellis,
(Provenienza: Mazara del Vallo, Monastero di San Michele),
Paolo Gili, Pastorale, argento shalzato, cesellato, con parti fuse,
marchio di Palermo, sigla RUP, aquila a volo basso.

Iscrizione: SOROR CA/TERINA DEG/UGLELMO PA/NORMITANA
A/BATISSA SANCTI MICAELIS, prima meta del xvi secolo.

masero immutate le forme barocche,
ed i tipi di calici e ostensori creati da
Nibilio Gagini o eseguiti su disegno
dello scultore Giacomo Serpotta o di
fra Giacomo Amato. o di Pietro del-
I’Aquila. L'orafo siciliano amo sem-

pre la ricchezza decorativa ¢ come
non accolse la semplicita del primo
Rinascimento cosi non accolse la
semplicita del neoclassicismo™ * Giu-
dizio questultimo che ¢ solo in parte
condivisibile, perché. sia pur in ritar-
do. significativa fu in Sicilia la pene-
Lrazione I]L‘UL‘IEIHML‘EL

Trac mfine Ie sue conclusioni: 1 7o-
reficeriasiciliana sal ad un alto erado

di perfezione durante il periodo nor-
manno, quando con fantasia ed origi-
nalita congiunse in opere sapiente-
mente lavorate motivi derivat dal-
arte araba ¢ bizantina: poi, smarrita
se stessa, lascio libero il campo ¢ si es-
tenuo nell'imitazione  dell’oreficeria
loscana con le sue forme gotiches: 11-
fiori nel sec. Xv, nel quale. claborando
motivi catalani, se fu mediocre nella
parte plastica. seppe attingere vigore,
grazia ¢ spesso originalita nell’armo-
nica ricchezza dei motivi decorativi ¢
culmino nell'opera del grande orafo
Pietro di Spagna™™ La tesi consegna-
ta per l'esame finale di Specializzazio-
ne doveva essere corredata da un im-
portante apparato fotografico che do-
veva documentare peraltro opere og-
giandate perdute o disperse. Anche la
consapevolezza dell'importanza del-
Fausilio della fotografia allo studio
della Storia dell’arte le veniva da
Adolfo Venturi™ ¢ non a caso in un al-
tro articolo sul quotidiano nel 1937 a
proposito del “volume. decimo., parte
terza, della storia dell’arte italiana™ di
Adolfo Venturi sottolinea come sia
“pubblicato con il solito magnilico
corredo di fotografic della Hochli".‘\“
Negli anni della Specializzazione
Maria Accascina inscgnava Storia
dell’arte al Liceo Umberto di Paler-
mo e proprio nel 1927 veniva assunta
nella Reale amministrazione delle
Belle Arti in qualita di ispettore ad-
detto al Real Commissariato per la
tutela degli aggetti darte in Sicilia.
Impegno morale mai tralasciato dal-
I'instancabile studiosa nella sua lunga
vita ¢ che traspare in alcunc scgnnfu-
zioni su talune opere darte gia nella
sua tesi di spcciulizxazioncfI-’mprin
questo mncarico peraltro le consente
di poter individuare e studiare nume-
rose importanti opere darte che pub-
blica su riviste specialistiche. come
Oreficeria bizantina e limosina in Sici-
lia. sul ~Bollettino d'arte™ nel 1928
Dal 1928 al 1930 Ie ¢ dato I'incarico di
ordinare la sezione delle opere darte
medievali ¢ moderne del Museo Na-
z1onale di Palermo. ancora altn cle-
mentl per nuovi articoli specialistict.
come [ordinamento delle oreficerie
del Museo Nazionale di Palerno.an
cora una volta nel “Bollettimo d arte”
del 1929 Negli stesst anni inscgnay i
Stora dellarte nel Liceo artistico
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Randazzo, Chiesa Madre,
Antonio Cochiela,
(““Honorabilis Antonius
Cochiula aurifex civis
panormitanus),

Grandiosa custodia in argento
dorato, 1567.
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Palermo. Sulla rivista “Dedalo™ scrive
del Tesoro di Enna nel 1930 e della
Croce di Mazara nel 19317 Ancora
nel 1930 tratta di Oreficeria senese in
Sicilia,in "La Diana™, Rassegna di ar-
te e di vita senese.” e di Sicilian Gold-
smiths' work. in “International Stu-
dio™.”" dando gia segno di come non si
fermasse agli stretti limiti dell'isola.
Nel 1933 scriveva di Oreficeria Italia-
na al Victoria and Albert Museum di
Londrain *Emporium™.” mostrando
che 1 suoi interessi andavano oltre
I'oreficeria siciliana e come non di-
menticava 'insegnamento venturia-
no della conoscenza diretta e ripetuta
dell’opera d’arte.

Dal 1934 inizia la sua collaborazio-
ne come critico d'arte con il “Gior-
nale di Sicilia™ che continuera fino al
1941, con qualche altra sporadica pre-
senza in periodi successivi.” Spesso
gli articoli sul quotidiano erano la ba-
se per quelli scientifici futuri. Tra gli
articoli dedicati anche alle arti deco-
rative nel 1934 si ricorda Quadri ar-
genti ¢ stoffe a Petralia Sottana ™ uno
dei diversi articoli dedicati all’arte
delle Madonie prima della ricordata
mostra sull’Arte sacra di quella zona
montana della Sicilia del 1937.

Sono questi gli anni in cui affronta,
come sl ¢ gia notato. anche I'analisi
dell'oreficeria italiana. sintetizzando-
ne i risultati nel testo L'oreficeria ita-
liana, edita a Firenze nel 1934.% dimo-
strando come inserisse le sue ricerche
sull’argomento in Sicilia nell'impre-
scindibile ambito culturalmente pit
ampio della penisola e oltre.

Gia nella tesi di Specializzazione
del 1927 ¢ nelle pubblicazioni di que-
sti anni, fino al 1934, sono, dunque,
tutti i presupposti che poi sfoceran-
no nella grande opera prodotta in
eta matura: L."Oreficeria di Sicilia dal
Xt al x1x secolo, edita da Flaccovio
nel 1974

Gli studi di oreficeria, dunque, sono
sempre privilegiati ¢ mai dimenticati,
in questo lungo arco di tempo, dalla
grande studiosa che si occupo di Sto-
ria dell’arte a trecentosessanta gradi.
dalla pittura alla scultura. dall’archi-
tettura alle arti decorative.”

Nella pubblicazione del 1934 tra le
opere fondamentali della Storia del-
"oreliceria italiana trova spazio per
quelle siciliane. non a caso gia segna-

T

Enna, Museo Alessi,

Tesoro della Chiesa Madre,
Nibilio Gagini ¢ Pietro Rizzo,
Candeliere d'argento, 1596.

late nella tesi come 'altarolo portatile
della Cattedrale di Agrigento. che
nella didascalia alla figura definisce:
“rarissimo oggetto ornato da un‘aga-
ta varicgata ¢ da smalti bizantineg-
gianti™:™ la corona dell'imperatrice

Costanza, moglie di Federico 11, del
Tesoro della Cattedrale di Palermo.
di cui sottolinea come “testimoni la
perfezione raggiunta dall’oreficeria
palermitana sotto il dominio dei Noy-
manni™™ il busto reliquiario di San-
UAgata di Giovanni di Bartolo del
1376 nei cui smalti “si mostra 'orafo
educato dai grandi pittori senesi par-
ticolarmente da Simone Martini al di-

segno nitido, alla raffinata eleganza
decorativa™ '™ Gia queste citazioni
MOStrano una maggiore maturitd del-
la studiosa ¢ una maggiore padronan-
za dell’argomento che sfocera appic-
no via via negli studi successivi fino al
culmine del ricordato volume del
1974 sull’oreficeria siciliana. ™
Volendo continuare a percorrere
Fexcursus delle opere siciliane sele-
zionate tra quelle dell’oreficeria italia-
na ¢ considerate pertanto le pit signi-
ficative ed emergenti nei vari periodi.
€ non a caso gia presenti nella sua tesi
di specializzazione. si sofferma sul ca-
lice della Chiesa di Santa Maria di
Randazzo:"* sul reliquiario ¢ sulla
croce di Pietro di Spagna dell’ Abba-
zia di San Martino delle Scale. consi-
derando la prima “la pit bella operil
dioreficeria palermitana del sec. xv™ ¢
notando della seconda che “la pitl ric-
ca ed ornata croce dell’oreficeria cata-
lana non ha confronti con questa fan-
tasiosa creazione dell’orafo palermi-
tano™: " sulla cassa reliquiaria di San-
UAgata della Cattedrale di Catania.
“opera a cul lavorarono tra il 1466 ¢ il
1560 tutti i pilt esperti orafi siciliani™.
in cui rileva “linfluenza  dell’Ar-
chitettura gotica catalana™:" sulla cu-
stodia architettonica di Paolo Gili. in
cui addolcendo il giudizio precedente
nota che “Paolo Gili,orafo palermita-
no, ripete ancora lo stampo gotico in
questa grandiosa (m 1.90) custodia
portatile in argento dorato (...). Ma se
qualche nuova frase decorativa & in-
trodotta, esse & fresca e vivace™ '™
Sceglie tre dei piti significativi sioielli
“del Rinascimento™ che [’;mnu“'pnrtu
del ricchissimo tesoro di S. Apata nella
Cattedrale di Catania™'™ | piatto
“della prima meta del 500" del Mu-
seo Pepoli di Trapani."” opera que-
st'ultima non presente nella tesi di
Specializzazione, ¢ continua con altre
gia ricordate come la pace del tesoro
della Cattedrale di Palermo di cui ri-
tiene “lincorniciatura (...) opera ve-
neziana (..) attribuita al Sansovi-
no™"™ il calice della Chiesa Madre di
Gieraci Siculo che ritiene “uno dei pit
cleganti calicisiciliani in argento dora-
to”, vinota “l'incrocio di clementi de
corativi classicheggianti con quelli an:
cora gotici™ ¢ specifica che ¢ opera
della meta del 00" nonche quello
della Cattedrale di Cefalu. dello stesso
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secolo e della stessa tipologia che poi
definira “madonita™.'" Esporra, co-
me ricordato, questi e altri calici dei
paesi delle Madonie alla Mostra d'arte
sacra delle Madonie, tenutasi a Petra-
lia Sottana nel 1937.""! La Mostra, lun-
gi dall'essere solo una esposizione
dargenteria, presentava a confronto
le opere d'arte dei piu diversi settori
artistici delle Madonie, comprese non
solo le suppellettili liturgiche, ma an-
che i parati sacri.'

Riduttivo nella pubblicazione sul-
I'oreficeria italiana risulta, in questo
momento, il suo giudizio su Nibilio
Gagini, “che nella seconda meta del
cinquecento. da mediocre maestro
tradusse con stanca mano i vecchi
moduli della bottega gaginiana sosti-
tuendo alla pietra I'argento™ e conti-
nua “la sensibilita decorativa siciliana
non riusci a trovare espressione nelle
forme del rinascimento, mentre inve-
ce trovo la pit immediata e fresca at-
tuazione nelle opere barocche™'"
Cambiera in seguito in positivo il suo
giudizio nei confronti di Nibilio Gagi-
ni (fig. 7).

Delle opere siciliane barocche, non
analizzate perché fuori I'ambito tem-
porale affrontato nella tesi, ricorda la
mazza di Caccamo,'" 'ostensorio con
smalti e gemme della Cattedrale di
Cefalii, entrambe del xvii secolo, e il
pastorale dell’Abbazia di San Marti-
no delle Scale.'"* in cui nota che “nelle
mani degli orafi del 700 I'argento
prende fluidita di onda™ il paliotto
della Chiesa di Santa Lucia di Siracu-
sa di ~F. Tuccio su disegno di P. Piche-
rale. sec. xvir™, fino a non dimentica-
re un ostensorio con corallo del xvil
secolo, allora presso il Museo Nazio-
nale di Palermo. oggi nei depositi di
Palazzo Abatellis. sottolineando che
“Trapani ebbe nel 600 e nel “700 bot-
teghe assai attive per la lavorazione
del corallo. ma non sempre le opere
riuscirono ad essere libere da una cer-
ta grevita chiassosa e provinciale M
La studiosa, pur spinta da orgoglio
campanilistico. non tace giudizi duri
su talune opere d°arte.che comunque
ritiene degne di segnalazione tra tutte
quelle italiane. giudizi che talora sa-
ranno poi ridimensionati dalla stessa
nelle pubblicazioni successive.

Nota Maria Grazia Paolini che
“dalla scuola da cui idealmente pro-

veniva, quella degli storici di forma-
zione ottocentesca come Adolfo Ven-
turi, le era pervenuto il gusto per le
storie concluse, dagli orizzonti vasti €
dai percorsi lunghissimi; fatiche quan-
to mai ardue che portava avanti so-
spinta anche dalla forte carica senti-
mentale™.!"®

Recensendo sul “Giornale di Sici-
lia” nel 1936 i due volumi sulla Scu/tu-
ra del Cinquecento della Storia del-
I'Arte di Adolfo Venturi scrive con
non celato orgoglio di appartenere al-
la scuola venturiana: “La storia del-
I'arte di Adolfo Venturi procede con
un fervore che il tempo e le gravi vi-
cende non interrompono, con un ar-
dore di ricerca che non si placa ad
ostacolo, con una diligenza che mai
diminuisce. Quando un nuovo perio-
do storico viene affrontato nella sua
complessita e studiato nelle varie
opere d'arte che lo illuminano, da
Adolfo Venturi, allora avviene un im-
prowviso chiarimento, come un dipa-
narsi di arruffata matassa, come un il-
luminarsi improvviso di tutti gli ango-

li pittscuri™.'"

Note

I Cfr. Storia, critica e wutela dell'arte del Nove-
cento. Un'esperienzasiciliana a confronto con
il dibattito nazionale, Atti del Convegno in-
ternazionale di studi in onore di Maria Acca-
scina. a cura di M. C. Di NATALE (Palermo-
Erice 2006). Caltanissetta 2007.

! Ringrazio ancora la compianta collega Maria
Teresa Monreale Rotolo che. qualche anno fa.
mi dono alcuni materiali ¢ pubblicazioni di
Maria Accascina che erano in suo possesso.
M. ACCASCINA, L oreficeria in Sicilia dal x11
al xv secolo. tesi di perfezionamento in Storia
dell'arte. 1927.

1 Ringrazio il prof. Mario D*Onofrio ¢ il prof.
Stefano Valeri per il gentile invito a parteci-
pare al Convegno in onore di Adolfo Venturi
¢ a scrivere nei presenti Atti.

S A. VENTURL Storia dell’Arte laliana. 11
voll.. Milano 1901-1940. Per gli studi di
Adolfo Venturi cfr. S. VALERL Adolfo Ventu-
ri e gli studi sull arte, Roma 2006.

o A. VENTURL. L. 'Esposizione d'arte sacra a
Bologna. in ~L Arte™ 1. 1900, fasc. 1v. pp.
308-310).

“Cfr. Maria Accascina e il Giornale di Sicilia
1934-1937. Cultura tra critica e cronache, a cu-
ra di M. C. D1 Narait. 1-n. Caltanissetta
2006-2007. passin.

> A. VENTURL Arte decorativa. Una raccolta
di disegni di arte decorativa ¢ Le “consoles

de’ principi Corsini,in L’ Arte™ 11, 1900, fasc.
V. pp. 6-8¢9-16.

Y V. LEOPARDI. Le cornici nell arte italiana, in
“L’Arte” 1v. 1901, fasc. v, pp. 1-12.

' E. MAUCERL, Sicilia ignota: monumenti a
Randazzo; L'arte in onore di Sant’Agata in
Catania; Notizie di Sicilia. Siracusa Palazzo
Bellomo; 1i tesoro del Duomo di Siracusa
Notizie siciliane: Caltagirone: Stalli corali in
Sicilia: La Contea di Modica ne L'Arte: Le
oreficerie della Chiesa Madre di Castrogio-
vanni; Sicilia ignota. Opere d'arte in S. Lucia
del Mela, in "L’ Arte™ 1x, 1906, fasc. 111 e fasc.
VI, pp. 185-192 € 423-432; x, 1907. fasc. t e fasc.
Vv, pp. 64 € 382-384: xu1, 1909, fasc. 1, pp. 155-
158: x1v, 1911, fasc. 11, pp. 129-138: xv11, 1914,
fasc. 11 e fasc. v, pp. 120-134 e 379-381: xxuI.
1919, fasc. vi, pp. 211-215.

"' M. G. PAOLINL, La figura e l'opera di Maria
Accascina. in Le arti in Sicilia nel Settecento.
Studi in memoria di Maria Accascina. Paler-
mo 1985, p. 614.

* ACCASCINA 1927, pp. 1-4.

13 U. FALCANDO, La Historia o Liber de Re-
gno Sicilie e la Epistola ad Petrum panormita-
nae ecclesie thesaurarium, a cura di G. B. Si-
RAGUSA (Fonti per la storia d’Italia, 22), Ro-
ma 1897. Cfr. pure B. PATERA L 'arte della Si-
cilia normanna nelle fonti medievali, Palermo
1980, pp. 96-101.

4 ACCASCINA 1927 pp. 1-4.

5 IBN GUBAYR, Viaggio in Spagna, Sicilia, Si-
ria e Palestina, Mesopotamia, Arabia, Egitto,
traduzione italiana di C. SCHIAPPARELLI. Ro-
ma 1906. nuova ed. con illustrazioni di Bruno
Caruso, Palermo 1979. Cfr. pure PATERA
1980, pp. 92-95.

' Ibidem. Per le cassettine d avorio cfr. G. D1
MARZO, Di una cassettina d’avorio nella Real
Cappella Palatina di Palermo. Palermo 1887:
IDEM. Note illustrative degli antichi cofanetti
della Real Cappella Palatina di Palermo. Pa-
lermo s.d.; cfr. pure Federico ¢ la Sicilia dalla
terra alla corona. . Arti figurative e suntuarie,
catalogo della mostra. a cura di M. ANDALO-
RO (Palermo 1994-1995). Siracusa-Palermo
1995, passim. che riporta la precedente bi-
bliografia.

17 ACCASCINA 1927, pp. 84-86.
" Ibidem. p. 6.

1 Ibidem. Approfondira questo argomento
nel volume che raccogliera tutti i suoi studi di
oreficeria siciliana, scritto in tarda eta. M.
ACCASCINA, L Oreficeria di Sicilia dal xii al
Xix secolo. Palermo 1974,

MEADEM 1927, pp. 7-8. nota 4.

2 Ibidem. p. 10

2 bidem. p. 14.

2 Ibidem. Per le leggi suntuarie e il lusso delle
donne messinesi cfr. E. NATOLL Le corone.in
Arti decorative del Quattrocento in Sicilia. ca-
talogo della mostra. a cura di G. CANTELLI
(Messina 1981-1982). Roma [982.

* ACCASCINA 1927, p. 15
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3 Ibidem.

* Ibidem p. 21, nota 1. Cita E. MAUCERI, At-
traverso la Sicilia montosa. Militello, Rosa-
marino e San Fratello. in *Giornale di Sici-
lia™, 10-11 luglio 1923.

27 ACCASCINA 1927, fa riferimento piu volte ai
due studiosi ed elenca in bibliografia: G. Di
MARZO. La pittura in Palermo nel Rinasci-
mento, storia e documenti. Palermo 1899:
IDEM. [ Gagini e la scultura in Sicilia nei secoli
Xxv e xvi, Memorie storiche ¢ documenti, 2
voll., Palermo 1880-1883; P. LANZA DI SCA-
LEA, Enrico Rosso ¢ la confisca dei suoi beni
in Castiglione. Ricerche storiche del secolo
xi1v, Palermo 1890; IDEM, Donne e gioielli di
Sicilia nel Medioevo e nel Rinascimento, Pa-
lermo-Torino 1892. Nella bibliografia elenca
anche G. BECCARIA. Spigolature della vita
privata di Re Martino in Sicilia. Palcrmo 1894,

* VENTURI 1901-1940. P. TOESCA. Storia
dell’'Arte haliana. 1l Medioevo, Torino 1927.
Alla fine della bibliografia I’ Accascina specifi-
ca che “tutti gli articoli e studi speciali si trove-
ranno indicati in nota™, cfr. ACCASCINA 1927,

* Ibidem, p. 25. Riporta in nota il riferimento
a E. BERTAUX, L art dans I'ltalie méridionale,
-n,  Parigi 1903. Tornera a trattare
I'argomento: M. ACCASCINA, Oreficeria bi-
zantina e limosina in Sicilia, in “Bollettino
d’arte del Ministero della Pubblica Istruzio-
ne” 21, 1928, p. 551-566.

 EADEM 1927, p. 28. L' Accascina trae le no-
tizie documentarie dal volume di LANZA DI
SCALEA 1892, che cita puntualmente in nota.
Lo studio degli statuti delle corporazioni de-
gli orafi e argentieri e quello conscguente sui
marchi confluira nel volume completato in
tarda eta, M. ACCASCINA, I marchi delle orefi-
cerie di Sicilia, edito a cura della Banca Sicula
di Trapani, Busto Arsizio 1976. Cfr. pure S.
BARRAIJA. La maestranza degli orafi e argen-
tieri di Palermo. in Ori e argenti di Sicilia dal
Quattrocento al Settecento. catalogo della
mostra, a cura di M. C. Di NATALE (Trapani
1989). Milano 1989, pp. 364-377: A. PRECOPI
LOMBARDO, Documenti inediti ¢ poco noti
degli argentieri e orafi trapanasi. ivi. pp. 378-
388: Indice degli orafi e argentieri di Sicilia. a
cura di L. BERTOLINO, N. BERTOLINO, ivi, pp.
398-411:S. BARRAIA, I marchi degli argentieri
e orafi di Palermo dal xvii secolo ad oggi, sag-
gio introduttivo di M. C. DI NaTALE, Milano
1996: S. BARRAIA, Gli orafi e argentieri di Pa-
lermo attraverso | manoscritti della maestran-
za. in Splendori di Sicilia. Arti decorative dal
Rinascimento al Barocco. a cura di M. C. D1
NATALE, Milano 2001, pp. 662-667: Gli archi-
vi per le arti decorative in Sicilia dal Rinasci-
mento al Barocco. a cura di D. RUFFINO. G.
TRAVAGLIATO. ivi. pp. 742-791.

T ACCASCINA 1927.p. 29.
Y DIMARZO [880-1883.

“Fra le ultime pubblicazioni ¢ il ricordato volu-
me ACCASCINA 1976, punto di arrivo di nume-
rose ricerche precedenti come Eaniem, Le ar-
genterie marcate del Museo Nazionale di Messi-
1.0 Archivio Storico Messinese ™. (1 serie. 1.
1949-50: F A M. Lmarchi dell argenteria sicilia-

na. in “Antichita viva™. a. 1. n. 6. luglio-agosto
1962: EADEM. [ marchi dell argenteria messine-
se.ivi,a. 1, n. 8, ottobre 1962.

Y ACCASCINA 1927, p. 32,

¥ Ibidem. L' Accascina fa riferimento nelle
note 1 e 2 della p. 32 a E. MUNTZ, Giovanni
Di Bartolo. Orafo della corte di Avignone nel
secolo xiv, in " Archivio Storico Italiano™ 1,
1888, ¢ a C. Sc1uto PATTL, Le antiche orefice-
rie del Duomo di Catania, la statua, lo scrigno
elabara di S. Agata.in ~ Archivio Storico Sici-
liano™, n.s.. Xxvii, 1892,

* ACCASCINA 1927, p. 35.

Y Ibidem. p. 3Y. Tornera a trattare del baculo
di Agira in ACCASCINA 1974,

¥ ACCASCINA 1927, p. 40,

¥ Ibidem. Tornera sull’argomento in ACCASCI-
NA 1974. Cfr. pure Federico e la Sicilia ... 1995.
11, passim, che riporta la precedente bibliogra-
fia. Per il tesoro della Cattedrale di Palermo
cfr. M. C. DI NATALE, Il tesoro della Cattedrale
di Palermo dal Rinascimento al Neoclassicismio
(Accademia Nazionale di Scienze Lettere ed
Arti, gia del Buon Gusto). Palermo 2001. che
riporta la precedente bibliografia.

* ACCASCINA 1927, p. 41. In nota cita Di
MARZO 1899.

T ACCASCINA 1927, p. 41.

* Ibidem, p. 42. Tornera sull'argomento in
ACCASCINA 1974,

¥ Ibidem. Per il Museo Diocesano di Mazara
del Vallo cfr. M. C. DI NATALE, I tesoro dei
Vescovi nel Museo Diocesano di Mazara del
Vallo, Marsala 1993 (schede del Tesoro di P,
ALLEGRA ¢ della Diocesi di M. VITELLA). che
riporta la precedente bibliografia.

HACCASCINA 1927, p. 44, in nota fa riferimen-
10 a E. MAUCERL, I Tesoro del Duomo di
Messina. in “Bollettino d'arte del Ministero
della Pubblica Istruzione ™, luglio 1923.

S Ihidem.
* ACCASCINA 1927, p. 47.
Y Ibidem.

* Ibidem, p. 49. Cita in nota Di MARZ0 1880-
1883, doc. coLne corn.

¥ Ibidem.

* ACCASCINA 1927, p. 0. Cita in nota oltr

.p-50. Citg Joltre a
D1 MARZO 1880-1883. anche Lanza DI SCA-
LEA 1892,

Z;./;'(‘(‘AS:J'!]:A 1927, pp. 51 ¢ 55. Per la figura
1 Pietro di Spagna fa riferimento in noty ;
MARZ0 1899, oraa b

M. A("( ASCINAL La Mostra d'arte sacra nelfe
Muadonie. Un sogno che divenia realta. in G-
gliodiroccia™ luglio 1937a; F apgm. ()ri stof-
fo ¢ ricami nei paesi delle Madonie., “Bnilﬁlli»
nod arte del Ministero della Pubblica Istru-
zione :gcnnai(_) 1938, La studiosa uvcw; ne-
gl anni immediatamente precedent lral.l'aln
dellarte dei paesi delle Madonic in divcrsi"n‘—
llL'()vll del Giornale di Sicilia ™, S veda in. 3;1»
posito Maria Accascing e if ( stornale di S'i': tha
2006, passim ¢ in particolare Ean \1 la

Mostra d'arte sacra netle Madonie, in “Gior-
nale di Sicilia™, 12 ottobre 1933,

UACCASCINA 1927 p. 537,

S bident. p. S8, in nota cita SCero Parm
1892,

* ACCASCINA 1927, p. 60, riporta in nota Ba-
SILE, I tesoro di Sant’ Agata nella cattedrale di
Catania. in “Rendiconti annuali della R, Ac-
cademia di Lettere ¢ Arti degli Zelanti in
Acireale™, Serie v vol.1, 1921, pp. 30-37. Cita
anchc E. Maucerl Larte in onore di
Sant’ Agata in Catania, in 1 arte™ 1x. 1906,
pp. 423-432.

* ACCASCINA 1927, p. 67.

V1AL De Cloccrus, Sacrae Regiae Visitatio-
nis per Siciliam. 3 voll.. Panormi 1836,

™ ACCASCINA 1927, p. 65, Per Tattivith di
orafo di Vincenzo Archifel ¢ per il tesoro di
Sant’Agata cfr. pure M. C. Dy NataLy, /f -
soro di Sant’ Agaua: gli ori. in Sant' Agata. a cu-
ra di L. DUFOUR, Roma-Catania 1996, che 1i-
porta la precedente bibliografia.

¥ ACCASCINA 1927, p. 67.

“Ihidem. p. 68.

*! Ihidem. Tornera sull'argomento in Acca-
SCINA 1974, p. 223 fig. 135, in cui mitiga il giv-
dmg ¢ nota 1 restauri ¢ i danni subiti
dall’opera nel tempo. Cir. pure G. BARBERA.
schcdz! n. 7.in Arti decorative del Quatirocen-
toin Sicilia, Roma, 1981, p. 58.

* ACCASCINA 1927, p. 70.

“*Ibidem.

“ Ibidem. p. 72.

*Ibidem. Cita D Clocenis 1836, p. 402,

* ACCASCINA 1927, p. 74. Cfr. DI NaTALE
1993.

o7

ACCASCINA -+ 1927, p. 72, Tornera
sullargomento in EAbtm 1974, p. 224, preci-
sando che si tratta di un reliquiario architet-
tonico.

“EADIM 1927, p. 73

""/M..(‘.. D'I NATALE ] Tesori della contea dei
Ventimiglia. ( Ireficeria a Geraci Siculo. se-
conda ed.. Caltanissetta 2006, pp. 19-22.

" ACCASCINA 1927, p. 73,

U Ibidem.

ACCASCINA - 1927, p. 74 Tornera
sull'argomento in Eabim 1974, p. 158, Pergh
ostensori architettonici clr. pure M. €. D1
N:\ VALY, Gli argenti in Sicilia tra rito ¢ decoro.
m Orieargenti ... 1989, pp. 134- 141

“/_\(‘( ASCINA 1927 p. 75, Per le croct dipinte
di Termini Imerese ¢ di Piazza Armerina o
M. C.DENATALE e croct dipinte in Sicrlia,
/fu'('u occidentale dellisola. premessa di M
Carvise Palermo 1992, che riporta la prece
dente bibliografia.
bidem.

SACCASCINA 1927 p 76, Cle pure DINATY
e 2006, p. 27
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™ Ihidem.

" Ibidem. p. 77. nota. Per le oreficerie quat-
trocentesche di Sutera cfr. pure Di NATALE
1989 ¢ scheda n. 1. 10 in Ori ¢ argenti ... 1989,
pp. 186-187, che riporta la precedente biblio-
grafia.

™ ACCASCINA 1927, pp. 77-78. Ritornera sul
baculo, proveniente dal monastero di San
Michele di Mazara del Vallo. ripetendo lo
stesso concetto, in EApeM. L'ordinamento
delle oreficerie del Museo Nazionale di Paler-
mao. in "Bollettino d'arte del Ministero della
Pubblica Istruzione ™. novembre 1929, fig. 1.

" EADEM 1927, pp. 78-79.

¥ Per la Galleria Regionale della Sicilia ¢ le
opere esposte cfr. C. G. ARGAN, V. ABBATE.
E. Barnsti. Palermo Palazzo Abatellis. Pa-
lermo 1991,

" ACCASCINA 1927, pp. 79-80. Tornera sulla
croce in EApeM 1929, fig. 2.

M EAbEM 1927, p. 80. Tornera sull'argomento
in EAnim 1974, Per queste opere cfr. pure
Splendori di Sicilia ... 2001, che riporta la pre-
cedente bibliografia. passim. Per le argente-
ric di Erice cfr. pure M. VITELLA. Il tesoro
della Chiesa Madre di Erice. premessa di M.
C. D1 NATALE ("Montagna del Signore™. 1).
I'rapani 2004, passim. che riporta la prece-
dente bibliografia. Per Annibale Scudaniglio
clr. pure 1 tesoro nascosto. Gioie e argenti per
la Madonna di Trapani. catalogo della mo-
stra. a cura di M. C. D1 NATALE, V. ABBATE.
Palermo 1995,
Y thidem.
“ ACCASCINA 1927, p. 81
* Clr.in proposito S. VALERL, La memoria ri-
prodotia. prefazione di M. CaLvesi. Roma
1997,
M. ACCASCINA, Scultori italiani del Cinguie-
cento. in “Giornale di Sicilia™. 29 gennalo
1937h. La studiosa recensisce la parte 1 del
volume N della Storia dell’ Arte Iafiana di A.
ViNitre Milano 1937 Clr. pure Maria Ac-
cascina e if Giornale di Sicilia ... 2006, che ri-
porta larticolo a p. 337.
T ACCASCINA 1928,
“Eaniv 1929,
“EADE M. Oreficeria siciltiana. H tesoro di h'n—'
na. in “Dedalo™. agosto 1930 ¢ La croce di
Viazara. in *Dedalo™. agosto 1931,
" Eabi M. Oreficeria senese in Sicifia. in “La
Diana”. Rasscgna di arte ¢ di vitasenese. a. V.
1930, fase. 1.
" Fabi s Quaittrocento Sicilian € ;n‘lrl..\:miths
work, Part_ . in “International Slllf]l(). Junce
1930, pp. 36-3Y ¢ Sicilian ( soldsmiths” work.
Part1.wi. July 1930, pp. 21-24.
b s Oreficeria Taliana al "Vi(‘lnriq lllI.(‘/
Vbert Musenm ™ di Londra. in “Emporium -
Lingno (V933

(v Varia Accascina o i Giornale di Sicilta

M6

M A OIS Qradriargenti e stoffe a Pe

tralia Sottana, in *Giornale di Sicilia”, 8 Di-
cembre 1934a.

* EADEM. L'oreficeria italiana (Novissima
enciclopedia monografica illustrata), Firenze
1934b.

% EADEM 1974,

7 Per la bibliografia di Maria Accascina cfr.
Le arti in Sicilia nel Settecento ... 1985 e Storia,
critica e tutela ... 2007.

% ACCASCINA - 1934b, p. 10, pensa che
I"altarolo possa “essere stato eseguito in Sici-
lia o nell'ltalia meridionale (sec. xi-xu)". In
EADEM 1974, pp. 66-67, puntualizzera: “si
pud pensare che questo altarino sia stato un
dono offerto al Duomo di Agrigento, seguito
a Limoges nell'uitimo decennio del sec. X1 o
escguito da un orcfice itinerante a Palermo o
ad Agrigento. oppure che trattasi di orefice
locale che lavora seguendo tecniche e motivi
limosini™.

% ACCASCINA 1934b, p. 15. In EADEM 1974,
pp. 75-79. approfondira e sviluppera lo studio
sulla Corona di Costanza, analizzando minu-
ziosamente l'opera e le fonti. La considera
opera di etd normanna “cseguita nel labora-
torio di Palermo tra il 1170 ¢ il 1180 (epoca di
Ruggero 11)". L'opera generalmente ricpng-
sciuto capolavoro dell'oreficeria dell’opificio
del Palazzo Reale di Palermo ¢ stata datata
alla tarda etd normanna, prima eta sveva, cfr.
in proposito C. GUASTELLA, La corona di
Costanza d’Aragona, in Federico ¢ la Sicilia ...
1995, 11. pp. 63-74. che riporta la precedente
bibliografia.

10 A CCASCINA 1934b, p. 19. In EADEM 1974,
pp- 129-136. approfondira I'argomento. Per il
reliquiario a busto di Sant’Agata e i gioielli
donati cfr. DINATALE 1996.

01 A CCASCINA 1974 ¢ EADEM 1976.

102 EApEM 1934b, p. 21. nella didascalia del
calice scrive: “I'antico modello di Guccio si
rinnova in questo calice per la fantasia
dell’orafo siciliano. che unisce con tanta gra-
zia elementi catalani ai senesi (sec. X1v)".
EADEM 1974, p. 127, precisera: *1l bel calice
strettamente legato al modello senese ese-
guito da Guccio di Mannaia per Nicolo 1V.
ha perd la genuinita dell’opera di un grande
artista per la tecnica perfetta nel rilievo del
morbido festone che avvolge in ritmo ele-
gante gli smalti traslucidi. ma ancora legati
ai modelli iconografici bizantini con un rap-
porto. che potrebbe non essere casuale con
la mitra di Agira™. Cfr. pure Di NATALE
1989 ¢ scheda 11, 2. in Ori e argenti ... 1989, p.
134 e pp. 178-179. che riporta la precedente
bibliografia.

A CCASCINA 1934, p. 30. scrive: “In Sicilia
¢ in Sardegna l'oreficeria passo dalle forme
toscane alla imitazione di forme catalane. Ma
pli orafi siciliani riuscirono anche per propria
§p0nlancilil a una semplificazione decorativa
a vantaggio della linea strutturale. ad una ri-
nuncia di eccessi per cui le loro opere risulta-
no diverse da quelle spagnole™ In FADEM
1974, pp. 145-146. nel riportare Fiscrizione
del Reliquiario della Sacra Spina (che chiama

di San Gregorio. dalla presenza dello smalto
del Santo in basso). Pedro de Spagna arginteri
di Palermo mi laborao. lo ritiene “fra i primi
artisti approdati nell'isola™ dalla Spagna, poi-
ché in un documento del 1430 era citato gia
come Magister Petrus de Spagna aurifex civis
Panoprmi. Cir. pure DI NATALE 1989 e sche-
denn.u,5eu,6.in Orieargenti... 1989, p. 136
e pp. 181-184, che riporta la precedente bi-
bliografia.

1 ACCASCINA 1934b, p. 31. In EADEM 1974,
pp- 200-203, nel considerare la cassa “l'ultima
fiammata del gotico™, nel sottolinearne la
“ricca decorazione a traforo con apostoli e
santi sotto nicchie di gusto gotico fiammeg-
giante™, precisa che “fu iniziata da A. Nova-
ra, N. Lattari, F. De Mauro (1460-1480) e
continuata fino alla meta del secolo xvi da al-
tri maestri quali Vincenzo e Antonio Archi-
fel. Il coperchio & di Paolo Guarna e Antonio
Archifel”. Cfr. pure Di NATALE 1989, p. 134,
che riporta la precedente bibliografia.

195 ACCASCINA 1934b, pp. 21-32. Cfr. pure M.
C. DI NATALE. /I Tesoro della Matrice Nuova
di Castelbuono neila Contea dei Ventimiglia,
premessa di R. C1oFF1 (*Quaderni di Museo-
logia e Storia del Collezionismo™. 1), Calta-
nissetta 2005, p. 25, che riporta la precedente
bibliografia.

1% ACCASCINA 1934b, p. 33. Per i gioielli do-
nati attraverso i secoli al reliquiario a busto si
Sant’Agata cfr. DI NATALE 1996, che riporta
la precedente bibliografia.

7 ACCASCINA 1934b, p. 38, considera il piatto
del Museo Pepoli “opera di oreficeria italiana
della prima meta del *500". Studi recenti han-
no ricondotto I'opera a Elias Lenker argen-
ticre di Norimberga che lo realizzo negli anni
1565-1570, cfr. Il tesoro nascosto ... 1995, pp.
186-190 (scheda11.3di V. SoLA).

™ ACCASCINA 1934b, p. 48. In EADEM 1974,
p. 111, abbandona l'ipotesi del Sansovino di
L. BiaGL. ltesori della Cappella Palatina e del-
la Cattedrale di Palermo. Palermo 1928, p.
560 e propende per un riferimento a “orefice-
ria lombarda verso quei contatti Caradosso
Cellini™. Cfr. pure D1 NATALE 2001, p. 9. che
riporta la precedente bibliografia.

"™ ACCASCINA 1934b, p. 55. Recenti ricerche
documentarie hanno consentito di riferire il
calice all’argentiere di origine napoletana Ja-
copo de Landi. attivo nelle Madonie e di da-
tarlo al 1506. cfr. G. TRAVAGLIATO. Gli Ar-
chivi delle arti decorative delle Chiese di Gera-
ci.in Forme d'arte a Geraci Siculo, dalla pietra
al decoro, a cura di M. C. D1 NAaTALE. Geraci
Siculo 1997. p. 143: M. C. DI NATALE. Arte a
Geraci Siculo tra decorazione e devozione.
ivi.p. 19.

™ ACCASCINA 1934b, p. 55.

W EADEM 1935 e Tesori d'Arte in Sicilia. La
Mostra d”Arte sacra nelle Madonie. in " Gior-
nale di Sicilia™. 23 luglio 1937c. Cfr. pure Ma-
ria Accascina ¢ il Giornale di Sicilia 1934-
1937... 2006.

1T ACCASCINA 1937a ¢ EADEM 1938,

T EADEM 1934, p. 56
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"HEADEM 1974, pp. 175-194.

1 EADEM 1934b, p. 58, nella didascalia risulta
crroncamente Mazara ¢ non Caccamo. Rife-
rira la mazza all’argenticre palermitano Mi-
chele Ricca in EApesm 1974, pp. 251-254. Cfr.
Dt NATALE 1989 ¢ scheda 1. 49, in Ori ¢ ar-
genti ... 1989, pp. 145, 147 ¢ 222-223, che ripor-
ta la precedente bibliografia.

! [l pastorale ¢ andato perduto.

"7 ACCASCINA 1934b. pp. 58-60). Per le opere
in corallo trapanesi ¢ siciliane. cfr. A. DaNg,
L'arte trapanese del corallo. Milano 1964;
L'Arte del corallo in Sicilia, catalogo della
mostra. a cura di C. MaLtest, M. C. D1 Na-
TALE, Palermo 1986 ¢ Splendori di Sicilia ...
2001,

N PAOLINTT9RS, . 625,

"ML ACCASCINA, Libri d arte, Michelangiole-

schisiciliani. in ~Giornale di Sicilia™, 26 marzo

1936. La studiosa recensisee la parte 1¢ 11 del
volume X della Storia dell Arte Taliana di A.
VENTURIL editi a Milano nel 1935 ¢ 1936, Clr.
pure Maria Accascina ¢ il Giornale di Sicilia ...
2006, p. 9. che riporta articolo a p. 246,



