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Il Crocifisso nelle Chiese francescane in Sicililla croce di"inta
tardo#gotica alle sculture in legno e in misturdldéManiera
Maria Concetta #i $atale

<a spiritualita degli ordini mendicanti tende arfiavil Palermo grazie ai traffici commerciali con la Répab
cambiamento dalla simbolica raffigurazione d& €uita marinara di Pisaancora compaiano le figure dei dolenti a
crocé, quale divinit! insensibile al martirio, tipicamt lato di Cristo, mentre Giunta le riduce solo acoage la&
tori del periodo romanico, a quella del gotica figlira terali, come avveniva nelle croci astili d'afgéhidae&
agonizzante o morta con tutti i segni della pagsivana  stro della Croce di Castelfiorentino " piE adeac@tanta
Come si legge nel Vangelo di Giovanni (1$,3#%dRecl nel porre nel capocroce superiore il busto deitBedbe&

il capo spir?°. Non pu? considerarsi casuale ohta®ii& nedicente, ultimo residuo della storia relatiVesedin&
sano dipingesse nel 1236 una croce dipinta pasili@d® sione, e nel dipingere un perizoma analogo, sia per
di San Francesco ad Assisi e rimane di lui geleland I'annodatura che per il tipo di stoffa, a quella deoce di
vento francescano di Santa Maria degli AnSiglhifica& Santa Maria degli Angeli di Assisi. Ancora peo este&
tivo " a proposito quanto scrive Belting: 2a nuovzare la scritta nella tabella della croce di Palesus $a'
raffigurazione del Cristo simbolizza la meditafrimmee& zarenus Rex ludeo@iovanni 1$, 1$*, come in quella di
scana della passione, che si incentra sulla damteng Giunta di Assigianche se nella croce di San Ranierino di
della sofferenza e la morte di Cristo, nella puospettiva Pis&’lo stesso pittore I'abbrevia alle sole iniziali NéRe
dell'imitazione affettiva, detampassiblella tavola di& croci dipinte solo neéctan Italia dal frazionamento te&
pinta la funzione di risvegliare la compassiofiedeé " matico, di cui sempre, tuttavia, la Crocifissiohend&
affidata solamente alla figura principale, affgZadaadue mento piE significativo del sacrificio terren&dsto, si
figure che fungono da intermediari dello sforzatimop passa, dunque, alla piE espressiva sintesi detonoute
Non " un caso che siano Maria e Giovanni ad afiglre minante e tragico dell'esperienza temporale d@goDio.

loro colloquio con il moribondo e nel loro piargolp sua A Giunta e seguaci si pu? fare risalire, pureedanza di
morte un modello di comportamerite@e novit! formali una figura ai piedi della croce, quella di un dedifrate

del Cristo giuntesco dovettero, dunque, esseoitatdlda >lia nel suo esemplare perduto del 1236 di Assise&
commissioni francescaneCliristus Patiessstituisce il guito di San Francesco stesso, come nella Gaod-tin&
Christus Triunphagsl| devoto viene spinto ad identificarsiesco ad Arezzo, o ancora della Maddalena, owlalicr
con la sua sofferenza. Cos@ San Francesccecstimé& siCastiglione Fiorentif® personaggio quest'ultimo spesso
mate: il Santo, infatti, " proposto come Novelist@rim& presente nelle croci dipinte siciliane della seowettidel
magine viva del Crocifisso. Si viene dunque égaedil XV secolo. H significativo che anche la croceadstrivldi
concetto del Dio sofferente con cui 'uomo ?piemsdin  Castelfiorentino avesse nel capocroce inferfigyerdéadi
comunione identificarsi mentre " assorto in cone&npSan Francesco, che, risultata non originaleg tatetellata
zione. Il Cristo di Giunta viene gradatamenterficeé@  dal restauro degli anni Cinquanta del Novecendmdqu
precedenti tipi di croci toscane sia nella vedgtiaeeroce pass? dal Museo Pitr”, allora proveniente dalka Baava
astoriata®, cio" con la raffigurazione delle steliee pas& di Palermo, a Palazzo Abatéligale restauro pu? risultare
sione, sia nell'altra che unisce le figure iatiattorie, di poco convincente dal punto di vista storico ptadiglra
origine luccheseCon Giunta si ha, infatti, una semplificaglel Santo ridipinta poteva volere riproporre qoiedjaad&
zione della croce da cui scompaiono le scergadsitme, ria perduta o, anche se aggiunta nei secoli gdadsati o
che si riducono a pochi personaggi come nella di€ocedevoti francescani, denunciava, comunque, la! s omn
pinta della Galleria Regionale di Palazzo Abdidf&é dei committenti, certamente dei fruitori e angaréanto,
lermo, attribuita al suo seguace denominato itrbldetia risparmiata e non consegnata alla memoria saldatalk
Croce di Castelfiorentihdn questa croce, che giunge mentazione fotografica.
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Il Cristo giuntesco si trasforma gradatamenteelloglal& 22* 2<o condussero in un luogo detto Golgota uchelive
I'esuberanza espressiva di Cégpell'altro piE naturali& del cranio®. In ambito messinese si prediligesiane di&
stico di Cimabue per sfociare in quello gotico, pjfinta solo nekecte la figura di un angelo nel capocroce su&
realisticamente umano, di Giétto perioré®, Dal lato opposto sono nei capicroce, solitamente,
In Sicilia dagli esemplari dipinti duecentesphissia attra& gli evangelisti, per lo piE proposti con i lorbairapoca&
verso poche opere superstiti del XIV secoloialguetimi littici (Giovanni,Apocalisde 2&8*, e cio" in forma di leone,
anni del Quattrocento <e croci delle chiese francescart®aje, uomo alato e aquila. Gli evangelisti recergi ¢a
generalmente dipinte a tempera su tavola, culmorey& cui sono leggibili passi dei I@agelio gli inizi o una frase
I'iconostasi o pendevano dall'arco di trionfo. significativa correlata alla Resurre#ioNei bracci oriz&
<iconografia generalmente diffusa nelle cronialigella zontali spesso compaiono le figure di due argglifesi,
Sicilia del XV secolo si caratterizza, fatta@weer qual& che glorificano Cristo in ascesa. %ale presaedh@ois
che variante relativa ai capicroce, per la prdsé@z&sto mandare a quegli angeli che, come scrive <uca 921,4
Crocifisso nelectae per la novit! delersalipinto con al presentarono in vesti risplendenti= alle pie dmuate al
centro la figura del Risorto. Nei capicroce aldatCroci& sepolcro di Cristo, annunciando la Resurrezione.

fisso sono la Madonna e San Giovanni, in altdéiR&e <a prima croce dipinta di committenza francesetia&a
benedicente, solitamente sopra il pellicano, simiigib& cilia che presenta il Cristo Crocifissogewtte Risorto nel
logico, sito in cima all'albero della conoscehzardee del verst significativamente quella della Chiesa di Saarta M
male, insidiato dal serpente, e in basso il tes&fdamo, di GeskE (Palermo*, oggi esposta a Palazzo Abatstis

in riferimento all&egenda aulidKacopo da Varagiee& da datare alla prima met! del XV sétdkigg 1&2*. <a
condo cui Cristo fu crocifisso I! dove era statoltee croce " stata attribuita al Maestro di GaRifiagista vero&
Adamo, cosicchJd il suo sangue, anche visivanoéessep similmente siciliano, attivo anche in Puglia, clisce,
lavare il progenitore e I'umanit! tutta dal pecoatpnale, come nota Delogu, a reminiscenze della 9cultaadps

e sotto cui talora si trova la figura della Matldke pec& tra Niccol? di Magio e i Maestri di %rapani, dietierona&
catrice pentitd Non a caso Marco nel Vangelo scrive (1&ipni; esperienze maturate a contatto con esenupleui&

Figg. 1&2. Maestro di Galati@ece dipintgrima met! del XV secolo, Palermo, Palazzo isb@tella Chiesa di S. Maria di GesE*,
rect@verso
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Santa Maria di GesE, non a caso, era anche wnmaréc
morea posta su una alta colonna e articolantestaa
verspcome attesta una stampa ottoceftébica 3*. Si ri&
corda I'analoga croce marmorea posta al di filmdliesa

di Sant'’Antonio di Castelbuono, che reca alld@as¢a
14134 (Figg. 4&5*. <opera si erge sulla sommit! del Gol&
gota e presenta da un lato il Crocifisso coritla B¢RI e

nei capicroce polilobati in alto il pellicano asso la Mad&
dalena e ai lati le usuali figure dei dolentialdoliha e San
Giovanni, inseriti entro cerchi, dall'altro la glaa cen&
trale delAgnus #eianalogamente in un cerchio all'incrocio
dei bracci. Altra croce marmorea, posta gi! 3sopoata®
che poi 8levata fu collocata sopra la porta dstrciif, era
guella gi! della Basilica di San Francesco ddA&sigrmo,
della met! del XV secolo, che " oggi espostazadrAlza&
tellis (Fig. 6*. Reca al centAghus #ee nei capicroce il
monogramma bernardiniano del nome di GesE, sitifific
vamente legato a committenza dei Francescaramsserv
)n'altra croce marmorea che si inserisce neléo stewito
tipologico " quella della chiesa di San GirolarRoldizi
Generosa, non a caso proveniente dal Convento dei Frati
Minori Osservanti dello stesso centro, dove diaglés
A st l'esterno della Chiesa di Santa Maria di?Ge&ipera pre&

_ _ _ _ senta nalectal Crocifisso, nei capicroce laterale i dolenti,
Fig. 3. Francesco Saverio Cavallaome marmore, davanti la i gjto i| pellicano nell'atto significativo dinmeti piccoli

Chiesa di S. Maria di GesE di Palermo, litogré&fidinneci, 1841. con il suo stesso corpo, con al di sopra il Ratdibente

e in basso la Maddalena. Wals@ompare al centro la fi&
tura adriatica motivi e spiriti di gotico nordite<a croce, gura di San Sebastiano, mentre viene trafitt@arhaifici
gi! a Santa Maria di GesE, proviene, dunque, dzhigsa, Siti nei capicroce, in alto I'angelo che porgentd & co&
francescana, segnandone la particolare spiritiaéitice& rona e in basso era lo stemma del committentett&Sdi
scani si possono considerare, infatti, i princguakittenti  Giovan Bartolo <a Farina che commission? I'opdaa ne
di croci dipinte e i piE forti sostenitori delleodeone nei prima met! del Cinquecento dedicandola al Santwerdir
confronti del Cristo Crocifisso. Al di fuori deligesa di cui il figlio portava il nomé

i

ot it supetinieqte da Gt i s vk du G5 inneei

— .

Figg. 4&5. Scultore sicilia@mce marmoreat13, Castelbuono, Chiesa di S. Antopixige verso

o
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<a croce dipinta gi! a Santa Maria di GesE, daroz®
polilobati di ascendenza peninsulare, preserdatcsepra

la figura del Crocifisso l'usuale titolo in acmstialbero
della conoscenza del bene e del male su cuicgj|&ttid
serpente e sopra il quale " il pellicano sormatah®e&
dentore benedicente. Ai lati sono la Madonnapctzesul
manto la stella, solitamente presente nelle imrdatiin
Vergine di importazione pisana, che la distingcome
Stella marisell'atto di indicare il Figlio con la mano de&
stra, mentre ripiega sotto il mento la sinisttande lo
schema iconografico di ricordo bizantino e dallalb San
Giovanni in atteggiamento orante. In basso " st&Cim
Piet!. Nelversd al centro il Risorto con la destra benedi&
cente, i piedi sul sepolcro scoperchiato, setoododra&

fia pre&tridentina, reggente con la mano sihigdssillo.

Nei bracci laterali sono due figure di angelirdooa car&
tigli riportanti brani dglangeladi Marco facenti esplicito ri&
ferimento alla Resurrezione. Nei capicroce sonbalis
degli evangelisti, anch'essi con cartigli con thagnidai

loro (@angeli Si notano nella drammatica figura del Cristo le
dita contorte e i piedi trafitti da un solo chiedwon piE

, o , due come nelle croci piE antiéhea particolarit! di que&
Fig. 6. Scultore sicilian@roce marmorgaima met! del XV se&

colo, Palermo, Palazzo Abatellis (dalla Basi&aFdancesco Sta. qroce la presenza d deco.n ornamentaia@ites
d'Assisi*. cufici nel bordo del manto del Risorto e del Redehe&

nedicente. Motivi decorativi questi che, se dataisille&
gano a reminiscenze della cultura islamicaiim, $ilaltro
verso rimandano alle commistioni culturali ispare&che
della penisola iberica. Ceramiche a lustro vepgeaityo
prodotte anche in Sicilia nel XV secolo, come Ithmuog
strato quelle rinvenute a SiratfuSaevidenzia, pertanto, in
guesta croce I'unione di reminiscenze localdinmsani e
apporti iberici, in una Sicilia centro della @@iohe cultu&
rale dell'area mediterranea.

<a figura di Cristo, che si rif! ai moduli delgmtoloroso,

" umanizzata, contorta, sofferente, ma con idsegnmar&
tirio che viene ancora sopportato passivamemtgaosito
del @concetto dpieta Belting nota che @indica da una
parte il sacrificio del Messia che simbolegtpadidia re&
denzione e il suo ripetersi nel sacrificio eicmgrdsll'altra
sottolinea la sofferenza di GesE&)omo, che ittevitam&
passione, al sentimento della piet!, mettendizlefen uno
stato d'animo che viene defirdvotit?”.

)n'altra croce dipinta che si ispira, analoganeeqtessta di
Palazzo Abatellis, ai Crocifissi del gotico dojozome
quello ligneo quattrocentesco della chiesa diNbanmdiadi
Portosalvo di Palerdoo quello di San Michele di Calata&
fimi®2, " quella della chiesa dell'Annunziata di Aggadf

il cui maestro si pu? ritenere un artista affivaastro di
Galatina, ma maggiormente legato alla culturagbdii
Crocifisso ligneo gotico&doloroso che pu? corssipiern&
tipo per gli esemplari della Sicilia occidendalellb giunto
Fig. 7. Pittore siciliano spagnoleggi@rtege dipintarima met!  nNel 1311 alla Cattedrale di Palermo dalla chiaa dliicol?
del XV secolo, Agira, Chiesa del Convento delh&iata. alla Lalsa, di cui il Canonico Antonino Mongitatod&
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Fig. 8. Maestro siciliano spagnoleggiaraeifisso lign@oima met!
del XV secolo, Castroreale, Pinacoteca (dalladt&BeMlaria di GesE*.

Fig. $. Pittore sicilian@roce dipintarima met! del XV secolo,
Castroreale, Chiesa di S. Marina.

"0/

Fig. 1#. Pittore sicilianGroce dipintgrima met! del XV secolo, Mes&
sina, Museo Interdisciplinare Regionale 2Mariadcad(n. $73$*.

nea la funzione didascalica e coinvolgente: Ampenaen
meravigliosa che divota;a commuovere i cuori actoedi
sass@®. Francesca Campagna Cicala raffronta la croce di&
pinta della chiesa dell'Annunziata di Agira corodifisso
ligneo del XV secolo della pinacoteca di Castrpreab&
niente dal convento francescano di Santa MaresHi d&i
Minori Osservanti di quel centro @dove possongessdr
anche rapporti con l'area iberica per la carfeasepistica
e deformanté® (Fig. 8*. <a studiosa allarga poi i confronti
con la croce dipinta della chiesa di Santa Mai@estio&
reale (Fig. $* e con quella n. $7$ del Museo Régidin
Messin& (Fig. 1#* e, a proposito della croce dipinta di. 3#
Palazzo Abatellis, nota modi di derivazione vaderida
Marcal de SaT fino a Miguel Alcdhii Crocifisso ligneo
altamente drammatico, che prosegue nel temptizetra
del gotico doloroso, " quello della Chiesa di &aol&dneo

di %ermini Imerese la cui datazione ritengo desdra an&
ticipata rispetto al riferimento all'inizio del X34colé.
Nella particolarit! iconografica del Cristo in Paeisto
nella parte inferiore la Croce di Palazzo AbgtedliSanta
Maria di GesE era affine la perduta croce dighéaCht&
tedrale di Palermo, commissionata nel 1466 dalgcovo
barcellonese Nicol? PuTades probabilmente a ftior&
maso de Vigilia. <opera, di fondamentale impartdeila
guale rimane la descrizione nelle*foetiidenzia come la
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committenza spagnola indicasse modelli stilestivdgra& di Piazza Armerina (Figg. 11&12*, opera di spasgaolo o
fici e tipologici, della propria terra d'origingitaori locali.  spagnoleggiaftecome le precedenti della seconda met! del
Il retablo della Cattedrale di Palermo divennellngue XV secolo. >lementi tipicamente spagnoli della dfa
altre opere in Sicitia gento di Piazza Armerina sono tra l'altro la eceddizzata
Gli artisti, dunque, uniscono l'iconografia defleecdipinta  con foglie acantiformi, le edicole tipiche delafitierico, in
italiana, gi! giunta in Sicilia, a quella sovrastaetabli spa& cui sono inserite le due figurine del Cristo Gseihealecto
gnoli e a quelle astili presenti, sia pure cotitmaono& e Risorto nebersol'immagine fortemente espressionistica
grafiche varie, sia in Italia sia in Spagna,sanpasanche del Salvatore Crocifisso, il fondo della crocatoemotivi
attraverso tipologie affini, come quelle dei gonfaloces& acantiformi, che si pu? riscontrare nei fesidifadi'oro dei
sionali, realizzano, in ultima analisi, un paatissimo tipo polittici spagnoli, peraltro di possibile originespirazione
di croce dipinta che diviene caratteristico deillia.9aa le pisan&. Perfino il nodo sotto la croce presenta lo stegso
croci astili d'argento dall'iconografia analogarst@n qual& tivo iberico di foglie spinose e carnose charédooora nelle
che variante, si ricordano per la Sicilia quetieg naso do& rare cornici lignee superstiti di talune crochdigardo&
vute ad artisti spagnoli, che evidentementerav@m ad quattrocentesche, in particolare nell'area madomgjtanfa&
opere dei lori paesi d'origine influenzando aagh®du& loni processionali, come quello di Palazzo Ahatélla
zione delle croci dipinte siciliane. Ne fornisesampi il re& %usa, che Delogu definisce opera 9siculo&calalamé=
liquiario della Santa Croce dell’Abbazia di Sambldelle nato 9tardo&gotico; a foglia di cardo=, ed " ptesarcthe
Scale di Pietro di Spatjna la croce processionale del Mus@o croci marmoree isoldheSi ricorda tra queste ultime
Diocesano di Mazara del Vallo attribuita a GiovhAr8pa& quella tardo&quatrocentesca del Museo Civicariini%eer
gnd?. <a croce di Pietro di Spagna tuttavia presénts® Imerese, poichJ era sita, in origine, non a gaare co&
la Madonna con il Bambino al posto di GesE Ristatee& lonna antistante la chiesa francescana di SaiatdiNEasE,
conda Cristo benedicente in Maest!. Compare lafigl detta la Gancia di quel ceftr@uest'ultima presenta nel
Risorto nelersalella croce astile d'argento della Cattedraéztal Cristo Crocifisso e ai capicroce i simboli deglige&

Figg. 11&12. Argentiere siciliano spagnolegGiaute astjlprima met! del XV secolo, Piazza Armerina, MRiseesanagecte@verso
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listi con cartigli senza scritte eveedal centro la Madonna %ra i Crocifissi lignei del periodo, oggetto ddgrdevo&

con il Bambino e Santi voluti dalla specifica ctiemza:
nel capocroce superiore San Francesco, in giegltorén

zione, si ricorda anche quello della chiesa dehtofran&
cescano del SS. Crocifisso di Sant'/Anna di Gaateiie

San Bonaventura e in quelli laterali due Sarmtefeani, ve& Capicroce polilobati di tipologia italiana presientaoce

rosimilmente San Bernardino e Sant'/Antonio (FR3gdL4t.
<opera " legata alla cultura gaginiana imperank/te
XVI secolo in Sicilia.

Il Cristo Crocifisso " immagine emblematica cheaiga
le principali tematiche iconografiche devoziaffake dai
Francescani ed " pertanto particolarmente frecaeate
ti"uo in tutte le Chiese dei Frati Minori, non ultimellgue
di Santa Maria di Gesk. A Mazzara del Vallo,radiessi
ricorda il Crocifisso ligneo tardo&quattrocentgisoella

dipinta della Cattedrale di CefdlBuesta, che giunge,
purtroppo, molto rovinata, come ancor piE evidelezda
antiche fotografieantecedenti l'accurato restauro scienti&
fico degli anni settanta del secolo scorsojrayjaésper le
notevoli dimensioni, giustificabili dal fatto dtzeproba&
bilmente destinat@b anti"uca pendere dall'arco trionfale
della grande Basilica: non a caso, dunque, pgmikero
analogo motivo, doveva essa avere le stesseatigspes&
duta croce dipinta del Duomo di Monreale, commigtsio

cappella diuspatronatdella nobile famiglia Burgio dala Guglielmo da Pesaro nel 1468 e realizzatarottliassli&

163# e in seguito trasferito nella navata céfitogjgetto

nei secoli di grande venerazione e pertanto @EEbb&
posto a rimaneggiamenti e restauri. Proprio n#| pé8

adattarlo alla cappella del Crocifisso, per deldaefami&
glia Burgio, il braccio orizzontale della crezbratcia del
Crocifisso furono accorciate e sostituite con eaesnti

cartapesta. Il Crocifisso veniva nuovamente adstaat

XIX secolo e ricoperto da un nuovo pesante sticimé
ritura ad olio, e ancora negli anni sessanta dscd) il

Cristo era piE saldamente legato alla croceirfeamvénto

del 1$$5 l'opera " stata riportata allo statol@ftuaui sono
riemersi i toni originali della colorittira

gnea dal carpentiere lohannes Pafdnstaecroce di CefalE
viene riferita dalla Bresc Bautier pure a GugliglrResaro
e datata intorno al 146#&65, anche se la Pabanmeden&
temente ipotizzato la collaborazione dPaiDiiGuglielmo
da Pesaro risultano poi documentate altre dueligiote
perdute, quella della Matrice di Caltavuturo cheette
nel 1471 e che risulta dai documenti essere dsesupla
guella ricordata della Cattedrale di Palermo la gi€le&
tralia Soprana del 1476<a croce dipinta del 1471 ven&
duta da Guglielmo da Pesaro, secondo una reobegedp
Salvatore Anselmo, poteva essere verosimilméatelgue
si trovava nella Matrice Vecchia di Caltavutunenal sino

Figg. 13&14. Scultore siciligddimce marmordame del XV secolo, %ermini Imerese, Museo (ildlta Chiesa di S. Maria di GesE*

recteverso
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Fig. 15. Maestro della Croce di Piazza Arm&ipag dipinta
seconda met! del XV secolo, Piazza Armerina, Dtestwm,

al 1585, anno in cui vi lavorava maestro FilippatFda
Collesano, che era posta sopra una macchinadigues
sta da due travi e decorata da®3rp@me altri esemplari
piE tardi dell'area madonita di cui appressd i dir

<a croce di CefalE presentaextba figura di Cristo Cro&
cifisso con al di sopra il pellicano, nel capasupeeiore il
Dio Padre benedicente, come nella croce delkadittas
Giovanni dei <ebbrosi di Palermo e in quelle dakse
delllAnnunziata e di Santa Maria Maggiore di Agjiina,
basso San Pietro. Nelspal centro, " la figura del Risorto
con nei bracci trasversali angeli reggicartiglapieroce i
simboli degli evangelisti. Si presentano dunqueadico&
larit! iconografiche: il Dio Padre benedicentestiopdel
Figlio e San Pietro in basso al posto del tesilia Mad&
dalen¥.

Reca le estremit! dei bracci gigliati, alla maspagmola, la
croce della Chiesa Madre di %ermini Imerese detil48
Pietro Ruzzolone, che, recentemente restadtatd, kra

le tante siciliane, di cui si conosca il nomautelle grazie
al ritrovamento dell'atto di commissi@ni@al documento
risulta che questa croce doveva essere 9conframecaé
nuovo Crocifisso della chiesa di San Giacomo ilzaNtar
Palermo®, perduto, che doveva fungere pure da modello
alla croce del 1485, che Nicol? Graffeo simpegnaa
lizzare a PoliZzi

Nel 1513 quella di %ermini Imerese diviene ilfjgrotper
9la gran croce di legno con ornati e fogliamé=athédisa
Madre di Vicari, dipinta da Nicol? da Pettinecaézzata

Figg. 16&17. Pietro Ruzzolone e &udice dipinfaseconda met! del XV secolo, Palermo, Palazedig\f@ Caccamo, Chiesa di S.

Francescotectaeverso
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Nicol? da Pettinég anche se la Paolini ha ritenuto recen&
temente che I@impronta rozzoloniana della CroCaah.
cama° fosse ®ora da limitdteXopera presenta la tipologia
dalle estremit! gigliate, alla maniera spagnelaincanda

a quella del perduto retablo della Cattedraléedireadel
1466, cui forse si ispirava anche quella di Seontaida
Marina, da cui quella di %ermini e questa gi! eaB@ecde&
rivano.

<a croce francescana gi! a Caccamo e quellaidi %ees
rese si caratterizzano per il seguente schengaafticon
nelrectd@sesE Crocifisso con al di sopra il serpentea&nei ¢
picroce in alto il pellicano, la Madonna e Sara@Gi\ai

lati e la Maddalena in basso.\de$0 raffigurato il Risorto
sull'avello chiuso, non piE nell'atto di uscireisgntendo

le nuove indicazioni controriformistiche, cortiadlee an&

geli reggi&cartiglio e ai capocroce i simboledaggelisti.
Affinit! stilistiche con la croce di Piazza Arnagpiiesenta

poi quella della chiesa di Sant'Antonio di Agiga {8*,
dipinta per? solo nedctpentrambe attribuite al Ruzzolone
dal <ongh¥. Questa dall'analoga struttura di quella di %er&
mini, non solo per la forma dei capicroce gigletnche

per l'intaglio della cornice lignea, " ormai pitheggiata.
Sarebbe, dunque, possibile che queste ultime croci fossero
opere di Pietro Ruzzolone, sia pure realizzateniemti
diversi e talora con l'intervento di aiuti, e cbkre l'arti&

sta facesse riferimento ad una stessa bottegaopacl li&

Fig. 18. Maestro della Croce di Piazza Arm@ioae dipinta 9Nnee. H gil stato ricordato che nel 1513 era afbeomini

seconda met! del XV secolo, Agira, Chiesa di Ghidia Pa& l'intagliatore Giacomo Di <eo, dal quale doveeseasn&
dova (dalla Chiesa di S. Antonio*. lizzata una cornice ispirata a quella della czbdd&.

Anche se non " possibile ipotizzare che fosspretaio
nelle parti lignee da Giacomo di <eo, cittadifi@dnirfit. ~ quest'artista I'autore della parte lignea di ques®" tut&
Perduta anche quest'ultima croce, quella di %eirRili& tavia credibile che esistessero a %ermini dotergadodi
tro Ruzzolone rimane unico esempio particolarmagote intagliatori, dalla cui tradizione nascesse perdalel Di
anche perchJ conserva ancora la cornice ligriaaodgi@ <eo e degli altri maestri attivi nelle Madonigyilarodu&
naria. <a tipologia della croce dipinta di %etmariese " zione poteva essere parallela e distinta dadgllellpiE
molto simile a quella di numerose croci d'argestito a note botteghe specializzate nel settore debeoBmiltalé.
come quella ricordata di Mazara del Vallo at@ilbu@io& <e croci di Piazza Armerina e di Agira sembrasisipod
vanni di Spagfa ferire ad uno stesso autore, che ripropone arehaloga
%ra le croci dipinte nelcte nelversdella Sicilia che ripe&ripetizione dei gesti dei suoi sacri personaggbckdi %er&
tono l'iconografia delle croci d'argento, coméaguebr& mini e quella francescana gi! a Caccamo, ormkizadPa
data del tesoro del Duomo di Piazza Armerina,heandbatellis, si distinguono, invece, per dettagtigeafici di&
quella della stessa Cattedrale (Fig1&te doveva avereversi e per una maggiore influenza sp&gr@ganbrerebbe
anche una simile cornice lignea, che " andatagerdu piE verosimile, dunque, l'ipotesi che raggrupstecgreci
pu? immaginare verosimilmente analoga a quellstiepe a due a due, quelle della Sicilia orientale adominzo
di %ermini Imerese del 1484, caratterizzata dafpgde Maestro della croce di Piazza Armerina e quidiedealc&
accartocciate che diventano un motivo tipicocdetiei li& cidentale delliisola a Pietro Ruzzolone, siampemngrambi
gnee della seconda met! del XV secolo e deldigizecolo i casi in momenti diversi e con l'intervento di,dra cui
successivo in particolare dell'area matfanita non ultimo proprio quel Nicol? da Pettineo, tafdter ego
Questoexcursudndispensabile per giungere all'altra crodé Riccardo Quartararo, che lavor? a fianco dsktnmae
esposta a Palazzo Abatellis dalla stessa icbeadedtiica del Ruzzolone nella cappella di Santa CristiaaChate&
struttura, priva per? di cornice, gi! non a cala cléesa drale di Palermo, negli anni 14$$&15#3, quandm gitan
di San Francesco di Caccamo (Figg. 16 e 17*mii&osimorti da molti anni Guglielmo da Pesaro e da ptmhi&
mente da riferire a Pietro Ruzzolone con la galiidiee di  maso De Vigilfa
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Figg. 21&22. Bottega del Maestro di Piazza Ar@edee dipintaseconda met! del XV secolo, >nna, Chiesa dirgeScogecte
versg@prima del restauro*.

%ra le croci dipinte delle chiese francescarigickiaen& che si avvicina ai modi del sereno equilibricinmastale
trale non si pu? non ricordare I'esemplare tarakii®&qan& e presenta nel capocroce superiore il pellicaue)limin&
tesco della Chiesa di San Francesco di >nnal&g4* feriore la figura dell'evangelista Matteo coo isjgecifico

)&
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simbolo iconografico, e in quelli laterali le usgafte dei
dolenti, ai piedi del Cristo il simbolico teschiédamo,
nelversomolto rovinato perchJ per un periodo accostato ad
un muro molto umido, come attestano antiche faezaf
denti al restauro (Figg. 21&22*, " il Risorto ediracci la&
terali i due angeli e nei capicroce i simbolielagiigelisti,
fatta eccezione per quello inferiore dove corapdaeltia&
lena. PiE che ad una variazione iconograficabllpage&
tizzare che il capocroce inferiore della croce si sia spezzato
negli anni e sia stato rimontato invertendo leefidella
Maddalena, solitamente posta ai piedi del Cro@fds|&
'evangelista Matteo usualmente con gli altiersb<a
Paolini ritiene l'opera aonnessa alle croci dr®ia di
Agira, ma non della stessa maned raffinata qualit! del&
l'opera traspare oggi solordatae da taluni dettagli come
la figura dell'angelo del capocroce superion@eitEaor&
nata da preziosi monili.

)n'altra croce molto simile " quella coeva e, pibsginte
dello stesso pittore siciliano, ma dipinta solecteldella
Chiesa di San Cataldo di >nna (Fig. 23*, analagaede&
dente per l'iconografia. <a croce " stata recajgerat re&
stauro cui giungeva in precario stato di consgwazbome
attestano le foto ad esso precedente. Mostri ftra

Fig. 23. Bottega del Maestro della Croce di PiamesinaCroce ~ Croce gi! ricordata della chiesa di Santa Marigidegli
dipinta seconda met! del XV secolo, >nna, Chiesa digdd@€a Agira (Figg. 24&25*, piE mossa nell'articolazooapi&

Figg. 24&25. Bottega del Maestro della Crocezh Rianerina;roce dipintaseconda met! del XV secolo, Agira, Chiesa dirfa M
Maggiorerectee verso
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croce, che presenta reddtda segnalata variante del Dio
Padre benedicente nel capocroce superiorecadlnuediul&
I'albero della conoscenza del bene e del males remta
il teschio di Adamo ai piedi Cristo e la Maddalehzapo&
croce inferiore, e in quelli laterali le usualididi Maria e
Giovanni, riproponendo l'usuale iconografia ded’te®e
pressochd identiche sono le figure della Maddedb@a
croci dipinte di Piazza Armerina e della Chi&&andAn&
tonio di Agira, del tutto simile " questa dellac€tai di
Santa Maria Maggiore di Agira. Si possono pentantid
duare le mani di una stessa bottega anche inltjoest'
croce, ma non dello stesso mdésjntaltra croce dipinta,
ma solo nelectpsi trova nella sacrestia della chiesa di San
<eone di Assoro, anch'essa recuperata da unrestante,
cui giungeva in condizioni assai precarie (Fig<@6éra
presenta nei capicroce laterali le usuali figuteleleti, in
alto il pellicano che nutre i piccoli, mentre teepaferiore,
non piE chiaramente leggibile, giunge priva duetroap.
<opera presenta notevoli affinit! con quella Géliesa di
San Cataldo di >nna ed " pertanto riconducibdestdbso
ambito culturale.

Nella stessa temperie culturale, sia pure in uemmmiMmé&
Fig. 26. Bottega del Maestro della Croce di PiareginaCroce me@gtqmente SUCCESSIVO, rlentra- anchg I'aledm
dipinta seconda met! del XV secolo, Assoro, Chiesaabrg dell'inizio del XVI secolo della Chiesa di Sane<dioAs&
(sacrestia*. soro (Figg. 27&28*Quest'ultima pendewd anti"ucdal&

Figg. 27&28. Pittore siciliaBopce dipintanizi del XVI secolo, Assoro, Chiesa di S. <emteverso

)



OPERE DARTE NELLE CHIESE FRANCESCANE - CONSERVAZIONE 3RESTAURO E MUSEALIZZAZIONE

Fig. 2$. Pittore sicilian@roce dipintXVI secolo, Butera, ChiesaFig. 31. Pittore sicilian@roce dipintaV secolo, Siracusa, Gal&
di S. Maria di GesE. leria Regionale di Palazzo Bellomo.

I'arco trionfale della Chiesa ed era in cattitecoditeonser&
vazione. <a pellicola pittorica risultava fortesremasa,
quando non era caduta, come testimoniato da vietoBie
grafie. <opera, ridotta in condizioni di quasgdibilit!, "
stata oggetto di restafirdl Cristo si inserisce ormai tra
quelli meno drammatici e piE naturalistici, dogastio&ri&
nascimentale. H caratterizzato, come nota I'Aorigédal
volto rassegnato, le braccia distese, le gardhiejainon
PiE goticamente spezzate, le onde distese despael
venti sulla spalla destta&opera presenta mettai lati le
mezze figure di Maria e Giovanni, in basso qak#lavthd&
dalena, in alto il serpente che insidia il sinaboditicano.
Non compare in alto la figura del Redentore nlacisdl
Dio Padre benedicente. Nersdl Risorto " contornato
dalle figure degli evangelisti e non da queltea@simboli.
%ra le croci dipinte delle chiese francescanlatiatit Santa
Maria di GesE si ricorda anche quella di Buteraneg&
giata nei secoli e alterata anche nella strigh@a, ltanto da
essere difficilmente giudicabile anche dopcaliregFig.
2%$*, cui giungeva in condizioni di totale illelifhitsiig. 3#*.
<a croce devozionale, dipinta soloewtp presenta infatti
una struttura ondulata, che rinvia ad alcuni samplari
piE aulici affini del XV secolo, ma non ugualie@mhesemé&

Fig. 3#. Pittore sicilianGroce dipinta& VI secolo, Butera, ChiesapiQ quelli di SiraF:usa, cons_ervati_al Museo dté’ﬂallomp
di S. Maria di GesE (prima del restauro*. (Fig. 31*, uno gi! nella Chiesa di Santa %i(Eig. 32*. Di

)
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quest'ultima croce dipinta Vincenzo Scuderi rafta:st in&
guadra pienamente nella ricca fioritura tardcagtitaui si
anim? la Sicilia tra 142# e 151# c. H curiosoenifiavia
come il motivo dei piccoli promontori a gradinptesiz
come in opere dugentesche, sia pure come sottifzbme
per animare pittoricamente i bordi delle cfo&Priscontra
ancora la stessa tipologia, tra le altre, nedadipinta piE
tarda della Chiesa della Badia, del piE vicinor@odnCal&
tanissetfd(Fig. 33*, che giunge lacunosa anche dopo il re&
stauro, ormai pressochd priva delle figure deiorapifatta
eccezione per il teschio di Adamo in bassoé trsé pel&
licano in alto. <a croce dipinta di Butera retaapecroce
in basso, ai piedi del Cristo, il teschio, inidatdtali le fi&
gure intere dei dolenti, e in quello superiosdlitano.

Nelle croci dipinte del tardo Quattrocento e delgpCin&
guecento della Sicilia " possibile ravvisare ova sare&
nit! espressiva, che si traduce nelle forme dispabdione
pienamente rinascimentale. Dalla figura del Criséma
rasserenata dell'arte rinascimentale si pasda argica
del Dio&)omo che affronta il martirio, volontariatee
conscio della sua missione salvifica. <a fig@eodgisso
tardo&rinascimentale, infatti, non " solo umaajzzaine
nell'arte giottesca, ma " anche altamente eteitdeate a
perfezione anatomica nelle fattezze fisiche.

Fig. 32. Pittore sicilianGroce dipint&XV secolo, Siracusa, GalgA Riccardo Quartaradfd da confermare l'attribuzione della
leria Regionale di Palazzo Bellomo. croce dipinta solo nedctali Palazzo Abatellis proveniente
dal Monastero dell'’Annunziata di Corleone, angiess&
bilmente con l'intervento di aiuti della sua battegn ul&
timo ancora Nicol? da Pettineo, verosimilmentetau
della Croce dipinta della Matrice Nuova di Casiatu
del quale " documentata la croce dipinta del Ii54i8adt,
andata perduta <a croce gi! a Corleone presenta Cristo
Crocifisso con al di sopra il serpente, oltrealeiseritta
INRI, nel capocroce in alto il pellicano, in besMadda&
lena, ai lati la Madonna e San Giovanni insierae Bi&&
tro. Anche se gi! altrove notata, rara " comuaquesenza
di San Pietro nella piE diffusa iconografia detliedipinte

e ancora piE rara appare poi, come in questiogerme
alla figura di San Giovanni. <inserimento di SetmoP
vuole chiaramente aggiungere all'usuale simluopletja
abitualmente riferita al Santo quale fondatoeedeésa e
successore in terra di Gesk, come indicano lespeai&
fico attributo iconografico. Questa croce tardtifopem&
tesca, dipinta solo nedcto si pu? considerare all'apice
dellescursuke vede il Cristo, non solo umano, ma grandio&
samente eroico, che non subisce piE passivammamteil
rio, ma l'affronta conscio della propria missiarelg
salvezza dell'umanit!.

Nella Chiesa dell'’Annunziata di Isnello, comlegarila un
documento ritrovato da Salvatore Anselmo, sidrovav
acroci in me(n*zo supra un travo dorato al(l"fegndi le&

Fig. 33. Pittore sicilianGroce dipintdine del XV secolo, Caltaggnami®s, ancora un altro esemplare, pertanto, delladpolo
nissetta, Chiesa della Badia. gia diffusa nell'area madonita, unitamente a aadi

X
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Figg. 34&35. Bottega di Riccardo Quartaavoifisso ligneGroce dipiniaeconda met! del XV secolo, Sciacca, Chiesaméh &
recteverso

Chiesa Madre di Pollina e della Chiesa di SantaWea& spesa in aria sopra una trabe dorata sovra elsbaquedlim&
dalena di Cefafd magine di Maria Vergine e San Giovanni di rifewih&
)na croce dipinta che si trovava nella Chiesa Mia@eda& serimento pertanto della croce dipinta in una nmacch
fani Bagni risulta citata in un inventario del 163#e lignea con le figure dei dolenti scolpite, compedita della
aCroce antiqua di tavola con lo Xpto in croce @iion la Matrice di Collesano del 1555, giustifica la praséeygli
immagine santissinfa® angeli adoranti nei due capicroce a quelli salitaesti&
<orenzo Guastapani, imprenditore artigiano, n8I4B#& natP” <a croce di Castelbuono, in discreto stato sec®n
pegnava a fare realizzare una croce dall'inta@alicatore vazione, " poi pure particolarmente interessartbJpe
Pillinito ache debba avere le stesse propordiemgi@mde conserva ancora l'originaria cornice lignea rahgestie
croce civica della citt! natale del Quartarare®deh pit& intagliata. <a presenza di cornici simili, caratie da fo&
tore stesso parrebbe essere stata8ipthstata avanzataglie di cardo e parti terminali a forma di pignaittici e
l'ipotesi che possa trattarsi della croce dititaChiesa polittici dell'area madonita, convalida I'attiditina scuola
Madre di >nn#, che potrebbe riferirsi pertanto al Quarta# intagliatori locali gi! dal XV secolo.

raro e aiuti. Nella Chiesa Madre di Petralia Sottana si troma@eoai&
Quanto alla croce della Matrice Nuova di Castethgiln fisso di legno dorato che sino al 15$3$ era ppstoustar&
nella Matrice Vecchia, riferita a Nicol? da Peffirguesta chitravé, ulteriore segno della diffusione di tale tipmlogi
" dipinta solo nelectppresenta il Cristo Crocifisso con aili opere nell'area madonita e in altre zonealalbis nella
piedi il teschio e in alto la scritta INRI, neiarape in alto Chiesa Madre di Castelvetrano, in provincia dafrap

il pellicano e in basso la Maddalena e ai ladindyedi ado& Crocifisso ligneo " ancora posto su un arclitrave

ranti, segno di novit! iconografica e originatithpositiva )n'altra croce composita con il Crocifisso ligmeeniente
rispetto al vecchio schema in un momento ormaidalid scolpito e il Risorto dipinto negrsd quella della Chiesa
sua funzionalit! iconografico&liturgica tra lad@heXV e del Carmine di Sciacca (Figg. 34&35*, forse peopnoce
gli inizi del XVI secolo. Non a caso la piE atd@g&tano& indicata nel 15#3 a modello dal Guastapani alliatare
nianza della croce in un inventario del 16#2davke%s0& Salvatore Pillinito, che potrebbe essere allontadijal

)%
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Fig. 36. Francesco %rina (at@racifisso lignewizi del XVI se&
colo Isnello, Chiesa di S. Francesco.

decennio del Cinquecento, pure oggetto di rece&te r
stauré®. <altro Crocifisso, custodito all'interno del &on
vento delle suore Collegine, si distingue psalaltamente
eroica della drammatica figura. Segue tale filoneci&
fisso della seconda met! del XVI secolo della#ibiwova

di Castelbuono (Fig. 37*, pure restaurato, atiblBeba&
stiano AuTilf, la cui attivit! " documentata nelle Madonie,
e databile tra il 15$5, anno in cui " costruitautava cap&
pella del Crocifisso e il 16##, quando fu deé@ratepar&
ticolarmente interessante, nello specifico deiitita
trattata, sottolineare che Sebastiano AuTikazaaio fran&
cescano, facente, pertanto, parte di quelladoitaiesdi
maestri francescani che si distinguevano néileesiayhea

in Sicilia, fondendo fortemente abilit! artigigmake spesso
capacit! artistica, con alti sentimenti di visdet@zione.
Dalle ricerche documentarie di Rosario %ermoita the
I'AuTilia fosse oltre che scultore anche pittragpde e ar&
chitetto, artefice di apparati effimeri per ai@astelbuono
di importanti personalit! della famiglia dei Verglia o a
loro legati. Si ricorda ad esempio l'apparato effimero li&
gneo, con scritte di Filippo Paruta, realizzaBzastiano
AuTilia nel 15%$2 a Castelbuono per il ritornolstabCa&
stello di Giovanni lll Ventimiglia con la secondgli@ Do&
rotea Branciforte, figlia del principe di Buteran Do
Fabrizié™.

Fondamentale opera dell'artista risulta la scligfuea raf&
figurante l'iconografia di piE antica ascendeszamntdella
%rinit! come trono di Grazia della Chiesa Madpeltina
del 15$#%,

Quartararo e dai suoi collabor&tofpuesta croce, come Meritevole di nota " poi che siano stati effeftutgmpi re&

guella di >nna, giunge priva di cornice. Il Pililico&
munque da aggiungere a quella schiera di algjlidtdaa
sommersi dall'anonimato. Il Di Marzo ritrovava ocud:
mento relativo alla realizzazione nel 15#4 diacifS8so

centi numerosi restauri nei confronti della sedityrea in
genere e di croci dipinte e crocifissi ligneriicpiare nel&
I'area madonita e in tutta la Sicilia Occidentale.

%ra i restauri di crocifissi lignei della Sieh&ae si ri&

per la Confraternita del Salvatore di Caltavutad: ( corda quello, alta espressione artistica delleacdédila
lermo*, che doveva essere esemplato su quetlbidsfia Maniera, della Chiesa di Sant'/Antonio da Padd\girdi,
dei 3santi quaranta del Casaldttd? Crocifisso in que& recentemente attribuito ad ignoto scultore tosdelfe
stione, citato dal Di Marzo, ed eseguito nel 1&8/8atia& seconda met! del XVI sedéioulteriore segno della circo&

tore Pellinito e Giacomo Calvagno " stato ideatiifida

lazione culturale nel periodo anche al centricalall%ale

Vincenzo Abbate con quello esistente nella sadedistia presenza di opere, di ispirazione, se non di @ozan
Matrice di Caltavutufé <opera, recentemente restauratapntinentale, " ulteriormente attestata, spostaddi&s

caratterizzata da un lungo perizoma, apparedagata
a moduli quattrocentesthi

Salvatore Anselmo avvicina al Crocifisso ligizitavu&
turo di Salvatore Pillinito quelli degli iniziX¥l secolo di
Isnello, uno della chiesa di San Michele, recen&erné
staurato, e due in quella di San Francesco,fatgdaslle
Suore Collegine, riferendoli ad anonimo sculttiarsd

I'area ennese alla catanese, dal Crocifissodaredl
secolo della Chiesa di Sant'Antonio da Padovavn&r
di Catani&®.

Il riferimento a maestri intagliatori madoniti mi@ in
guella ricordata complessa macchina lignea, cofisSoo
in mistura, restaurata negli anni 1$81&1%8be " |a citata
croce della Chiesa Madre di Collesano (Fig. 38&tada

degli inizi del CinquecertdFig. 36*. Il Crocifisso della 1555, e firmata per la parte dipinta dal Sillattorg della

Chiesa di San Michele " stato attribuito recentenaen
Antonio Cuccia al veneto Francesco %xrina e dqtatoa
quarto del XVI secolo, insieme a quello consarvatdo&
cale annesso alla Chiesa di San Francesco| dataindo

cerchia di Vincenzo da Pavia, a proposito delaigbDa

Marzo fa il nome dello scultore Vincenzo Pernaciveva
realizzato una composizione analoga nel 153%ecatssi
perduta, per la Chiesa di Sant'Antonio di PrizRi que&
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Fig. 37. Sebastiano AuTilia (at€rgcifisso ligndme del XVI  Fig. 38. Scultori della Sicilia occidentdicchina lignea e Cro'
secolo, Castelbuono, Matrice Nuova (dalla ChigSeodiisso*. cifisso in mistyrd555, Collesano, Chiesa Madeeto

st'ultima opera " stata recentemente propostatdaid\n sull'avello scoperchiato: nei bracci lateraliGapiiroce
Cuccia una identificazione con il Crocifisso ligm#oa sono quelle dei Profeti Geremia, Isaia e Davaidadi
parte superstite della complessa macchina lignealip della Chiesa Gregorio Magno, Agostino e Ambrogio.
croce, dei depositi del Museo Diocesano di Mongdale )n'opera simile, pure perduta, era quella gi! data
nella sacrestia della Chiesa Madre di Prizzienigmoie della Chiesa Madre di Polizzi del 2#8Rer analogia con
dalla Chiesa di Sant'AntotffoCuccia riferisce pure a Vinéil Cristo in mistura della croce di Collesanad siferito
cenzo Pernaci, proprio per le somiglianze ¢tdiston il pure al Pernaci, se non ad altro artista attileo Siellia
Crocifisso di Prizzi, il Crocifisso e la riccaedinemente occidentale, come ad esempio il Di <eo o il Collo&a
intagliata della Chiesa di San Michele di Sciqiecdata al  dividuato, grazie alle recenti ricerche documedtdRo&
terzo decennio del XVI seéBloQuest'ultima rinvia a sario %ermott®, o il %rina, maestri di cui si vanno
Croci gonfaloni lignee come quella della chi€sentdi Ca& delineando le personalit!, il Crocifisso lignda @aliesa
terina di Cammarata, opera del 1571, che ricootdaean di Santa Maria degli Angeli di Palermo, la GaRkiga (
modelli di ispirazione spagnoleggiante e che prapalv& 3$*, per tornare di nuovo a committenza francessaa
gamente alla base su due tralci a candelabreolan®lad trambi fortemente ispirati ai modelli degli scutt@ssi&
San Giovan#f”. nesi Matinati4. Gi! accostati allo stesso scultore della
<a complessa macchina lignea di Collesano, sdarett&hiesa Madre di Collesano sono stati il Crocifisi&m
una trabeazione, viene, peraltro, recentemerita éfia  Chiesa di San Giacomo dello stesso ¢€rtiquello oggi
bottega di Francesco %rina e il Crocifisso a deieMa& nella Chiesa Madre di %ermini Imerese, provedatde
tinati*'. <a croce di Collesano, come gi! quella di Cast€lgiesa di San Giacomo, gid)or ecclesiae Termdim
buono e le diverse ricordate dai documenti, " postaa al 15$6 circd®. <unica opera superstite conosciuta del
base curvilinea con due figure mostruose con &lemBarnaci erano, fino alla nuova possibile idenitieadel
conclusivi fitomorfi di tralci acantiformi che eggfiori  Crocifisso di Prizzi, solo le porte del tesora Geltte&
dal cui nodo si dipartono due elementi a mo' digd@u drale di Palermo del 156%, raffinatissimo lavardati&

cui poggiano le sculture della Madonna e San @i@ansio ma non scultoréad Non si pu? non ricordare la
al centro il Crocifisso inserito in una croceajcmoce presenza a Palermo nella Chiesa di San Domenico del
gigliati. Nelversd dipinta dal Sillaro la figura del RisortaCrocifisso in mistura realizzato da Giovanni Matina

)$
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niva indicato come modello nell'atto di commisgiehe
1517 da parte di Pietro de <acio ad Antonello Gagin
il Crocifisso dell’Abbondanza realizzato neglil&i$i&
1523 per la Chiesa Madre di Alc&i(&ig. 4#*. Il Cro&
cifisso in mistura di Antonello Gagini si inserisce
nell'equilibrio dell'arte rinascimentale per iméoarmo&
nicamente proporzionate e la resa anatomicaatealmz
magistrale e moderato plasticismo che lo distidejue
prototipo indicato dalla committenza. >sso si pome
modello di altri Crocifissi in mistura, tra cuiisorda
qguello dello stesso maestro del 1521 della Chigaa d
Francesco di Ciminta(Fig. 41*, quello, a lui attribuito
della Chiesa di San <eone di AdS@daltro riferito alla
sua bottega della Chiesa del SS. Salvatore @itieda
giata di Monreaté. Sullo stesso modello del Matinati
pure Domenico Didama (o Didamo* doveva esemplare un
Crocifisso in mistura per il convento francesde®enda
Maria di GesE di Alcamo nel 1584
Si inserisce in questo ambito anche l'altro Gsaifgneo
della Chiesa Madre di %ermini Imerese che, (foskeaf&
fettivamente da identificare con quello che sbbligato
arealizzare nel 1511 Giacomo Di <eo per la Chigsata
Caterina dello stesso centro, come riteneva ih2olsa&
rebbe stata opera certa di questo maestro tetfitaada
Fig. 3%. Scultore della Siqilia oc.ciderfmt.mifissqllignmet! (_:iel rilettura del documento lascia pensare che quedisd ci&
XVI secolo, Palermo, Chiesa di S. Maria degliiAageancia. S . . o .
tato fosse di misure inferiéti Questo Crocifisso ligneo
della Chiesa Madre di %ermini Imerese, comungua&”
prima del 1514. Maurizio Vitella nota nella prashei ordinariamente affine all'altro in mistura deglssst Matrice
dei Crocifissi della 2famiglia messinese dei détnale riferito allo stesso maestro e datato intornobal dér la
li Matinati® un 2linguaggio compositivo; caratterizzato stretta affinit! con quello della macchina lige#ia €hiesa
da moduli allungati, ancora legati al mondo tantio&g Madre di Collesano e agli altri ricordati, combogdella
ma rinvigoriti da una volumetria che torniscepig®& Chiesa della Gancia di Palermo, tutti strettandgoea&
condo un'ascendenza franco&provenzale caricandalewti dai ricordati prototipi dei Matinati.
un'accettazione patetica che culmina nella tistéicp& Si inserisce nello stessa produzione artistioaifi<3o li&
mente definita®. <a piE antica notizia della famiglia Magneo della Chiesa francescana di Santa MariaEddiGes
tinati risale al 1447, quando 2magister Paolasisifalias %ermini Imere&& (Fig. 42*. Quest'ultima opera, stretta&
matinati de nobile civitate Messane® s'impegrdipm& mente raffrontabile all'altra analoga della GihedisaGané&
gere 2un piccolo Crocifisso a rilievo in legnesofeer cia di Palermo, consente di evidenziare la pimthlea
la confraternita di San Giacomo <a Massa di Pa@i@noparte dei Frati Minori francescani per questatjjsoti
testando la presenza nella citt! di un modella fieti& Crocifissi che si ispirano ai modi dei Matinatierieo
glia dei acrocifissai® messinesi gi! a quelldatt&®. Nel  conto della rivisitazione operata del modellomasssia
146$ Kacopo e Paolo dei Matinati scolpivano ifi€soc Antonello Gagini. Cos@ come nella prima methdeie®i
in mistura per la Chiesa Madre di <icata (Agriyemeo cento questo tipo di crocifisso si ritrova presepte re&
il quale Francesca Campagna Cicala ritiene sitbatat alt! francescane della Sicilia, cos@ nella prihdeime
d'ispirazione il Crocifisso di gusto tardo&gaticé\dse& secolo successivo sar! il Cristo realizzato d3grfilata
colo del Museo Regionale di Messina e che corsederadivenire il prototipo cui faranno riferimento tlgt€hiese
sponsabile di tutta la produzione successiva staqufrancescane. H possibile pertanto ipotizzaremm muis
tecnica™” Nella serie dei Crocifissi della bottega dei Mel&o di artisti francescani, o strettamente &b@tidine
tinati, caratterizzati da equilibrio di forme ersérdi  che realizzassero questi Crocifissi della pritndei@in&
espressione dall'ispirazione rinascimentale egs@es quecento, sul prototipo dei Matinati, come paSealento
anche quello della pinacoteca di Castrorealenieriiee sorger! una vera e propria scuola di scultoréfieanti spe&
dalla Chiesa francescana di Santa Maria degitAngel cializzati in crocifissi lignei sul modello dieFyaile da
Crocifisso della Chiesa di San Domenico di Palex&o Petralia. Non " certamente casuale, peraltrogbhsti@no
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