lerimo, chiaro e leggero.

Ma gquesto ameramento, che porterd Eresto Basie alla
formulazione di un proprio e dedinabile ordine astilo™
- ool come per primo ha individuato Ettore Sessa® -
nof pud esere un aseramento culturale e vede nella
storia dei luoghi e delle antivitd umane un dato indudi-
hile, un materiale di progetto fondamentale®. L'ardhi-
tettura storica & innanztutto testimonianza stratificita
ed egli lo tene ben presente quando - da pioniere in
Italia - da I'avvio allo studio di piceoli centri urbani ¢
rurali, negli Anni Ortanta dell O tocento, promuoven-
done bn conoscenza nelle visite d'istruzione on gl al-
liewvi della Regia Scuola d'Applicazione® per gli
Ingegneri di Roma, La storia &, per Basile, la premessa
all'autentica ¢ libera esperienza dd presente, i passag-
gio decisive per intraprendere una via autonoma, af-
francata da quelle regole che, assurte a canoni
immutabili, provenivano 1 pit delle volte, per assurdo,
dalla mancanza di una reale conoscenza dell'architet-
tura del passato. 1l suo convinte antiscademismo non
& una “negazione dell'opgetto” (ciok una negazions
della tradizione), ma piutttosto & una “negaxzione del-
l'attribute” (ossia una negamone dell atemporale & aset-
tico ideale di perferione, identificato in una * proprietd
sostanziale” dell'epico passato),

Saranno proprio le riflessioni sul revival (inelle quali
pure kepgiamo uha sottesa ansieti derivante dalla con-
sapevolezza di trovarsi al limite, al fragile confine tra il
veodhio e il nuove) ad avviarlo verso la comprensione
della propria contemporaneit, stando in contatto con

le origini €, al tempo stesso, volgendo lo sguardo al fu-
turo, [ forte legame con Je istanee umaniste e rinase-
mentali, che egli ritiene ancora in qualche modo vive o
vivificanti, & una scelta ragionata - evidentissima nelle
opere giovanili ¢ probabilmente mai abbandonata - che
pone I'uomo al centro del mondeo, in una visione total-
mente laica, generata, iniziamente, da una pros pettiva
in parte positivista ed evoludonista, e in parte ancora
vichiana, con una lettura del passato che vede avvicen.
darsi periodi di progresso e di decadenza,

Significativo, al rignardo, & il paso dello scrito Revi-
val®, in cui dice; «I] rinascimento arrestd i suo sviluppo
& mutd il suo carattere appunto quando si volle con-
giungergli un principio analogo a qudle del moderno
revival, | repolist, gente fredda e pedante, incapace
d'ispirazione e di sentire, preso a masstro infallibile i
romanoe Vitruvio, fogeinrono a lore modo una gram-
matica dell'arte, che fu linizio dell sua rovina, Rovina
sicura, inevitabile; poidhé era chisa ogni via di miglio-
ramento & di progressost?, Per Basile, fin dal principio,
I'aspeettor interpretativo ed esp ressivo si manifesta, in-
vece, pitn che nel fraseggio e nell'arte retorica, proprio
in uno degli elementi dhe stanno alla base della gram-
matica visiva e del linguaggio grafico-pittorico: la
lineat”, In gquesto senso potremmo definire Basile un
primitive, Egli infanti sceglie sempre pit deliberata-
mente, soprattutto nelle fasi di maggiore sperimenta-
zione che culminano col progetto del Villino Ida%, di
avventurarsi nell esperierza i un * primitive balbettio™
che, in modo sdettivo e scientifico, nel discostarsi dagh



apparenti virfuosismi che congeline Lato ereativo, ri-
chiama ai fondamenti del linguagzio e all'adesione al
VO, Ane0rd i consonanza con il verizmo di Zola e di
Werga®, di cui in gioventii ama leggere ke opere.

Egli &, quindi, favtore consapevole di una teoria che
non & ingenua e che sostiene la valenza del diegno a
mmano libera, soprattutto nella fase ideativa, afferman-
dolo in piti riprese. La periria nel disgzno a mano® & da
perseguire perché smettendo invece da canto i com-
passo, haciando da parte 'arco di circolo colla sua mo-
notodnia ¢ immutabile cadenza, valendosi della mane in
luogo dello strumento, anche a prescindere per un
wtante dalle proporzioni dei varii membri, solo per que-
sto ne viene alla linea un caravere di vita o di varietd
efninentements eapressivo; ne viene inolre questo: che
ogni linea risulta manifestazione libera e diretta estrin-
secazione pin vera del pensiere dello artistas, Pos-
siamo affermare, in gquest'ottica, che il “disegno
naturale”, essia quello dhe non si affida agli ausili tec-
nici, & l'unico mezzo che Basile ritiene efficace per
EEPOUTHLEL.

Le numerosissime caricature ¢ i molteplici ritratt, oltre
4 costituire uno strumento per la conoscenza del reale,
sono esercizi quotidiani per tenere sciolta Ja mano, cosi
come s evinee anche dui ripetut disegni & cornic trac-
ciati nei quaderni tascabili, Profili di cornici e profili
umani si affiancano, e talvolt si sovrappongono, svdti
eimmediati, nei piccol fogli a quadri da tenere sempre
aportata di mano, per un'ides, unappunto,

Egli dowveva certamente avers un contatto con s steso

artraverso il disegno, vista la numerosissima e variegata
produzione di &-tempora, non necessariagmente legat
4 incarichi professionali e che esplorano diversi spett
del figurativo, sia peri soggetti rappresentati sia per le
tecniche grafiche, cosi come si rileva anche per alre
personalith di rilievo nel panorama architettonico eu-
ropeo 4 lui contemporanes. In particolire, il modo di
disegnare € i campi di interesse di Ernesto Basile, du-
rante il periode di formazione e degli esordi - focaliz-
zando 1'attenzione ai casi studio dei disegni dal vero -
rivelano una grande affiniti con la prodisione coeva di
Hendrik Petrus Berlage™, specialmente nel periodo
compreso tra il 1880 e il 1883, per il quale possiamo af-
fermare che i coetane Basile e Berlage hanno vissuto
esperienze simili ¢ che le loro ricerche meostrano diversi
punti di contatto, ad esempio, guardando ai loro dise-
eni dal vero del paesageio taliano,

Tra i numerosi disegni di Emesto Basile a noi perve
uati, puelli pealizzati dal vero sono una parte cospicua
€ pOSSOnoe essere raggruppati per tipologie: i rilievi ar
chitettonici; i disegni di viaggio (v, V); i ritratri e le ca-
ricature (tav, Vi disegni natralistic e di pasaggio;
le riproduzioni di opere d'arte, quando osservate di-
rettaments,

1l disegno “dal vero™ ha ricadute sul disegno “al vero™,
Essi sono in qualche modo assimilabili e s influenzano
vicendevolmente, non solo perché ad entrambi & sot-
tesa la scienza della rappresentazione €, specialmente
nel rilieve, della misurazione, ma soprattuno perché
hanne come presupposto comune quello &i rapportarsi



