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INTRODUZIONE

L’attenzione degli studiosi al motivo androginico nel romanticismo tedesco non ¢
nuova. Per il germanista il confronto con la letteratura critica inizia quasi un secolo fa
con la monografia di Fritz Giese,' la cui indagine, oggi per molti versi superata, prosegue
sullo scorcio delle intuizioni di Ricarda Huch,’ la quale per prima aveva riconosciuto
nell’androginia un contrassegno ineludibile della sensibilita romantica, rintracciando in
Bohme e Baader i pit diretti mediatori del motivo stesso. Lo spunto offerto da Giese ¢
Huch ha incoraggiato la posterita. Gli studi finora condotti sul motivo dell'androginia
nel contesto della letteratura romantica tedesca sembrano dividersi in due fronti. Un
primo gruppo ¢ offerto da lavori ad ampio raggio, non concentrati esclusivamente sul
romanticismo tedesco. Tra gli esempi pit rilevanti citiamo lo studio di Aurnhammer,’ il
quale, analizzando il motivo dell’androgino nelle diverse letterature europee dal
Medioevo all’epoca moderna, offre anche una sezione dedicata all’androginia nel
romanticismo tedesco. Sulla stessa linea si muovono Monneyron,' Hargreaves,’
McLeod,® e Busst.” Ad un secondo gruppo appartengono alcune monografie, come
quella di Horstkotte® ¢ Sill’, che seguono in dettaglio il motivo dell’androgino in
riferimento a singoli autori del romanticismo tedesco (Brentano nell’opera di
Horstkotte, Baader in quella di Sill), offrendo anche, ad apertura delle loro
argomentazioni, un’analisi del motivo nel contesto dell’epoca romantica. Lo studio di
Friedrichsmeyer,”” l'unico a promettere gid nel titolo un’analisi del motivo nel
romanticismo tedesco, si limita poi nei fatti ad una trattazione dello stesso solo in alcuni
autori, Friedrich Schlegel ¢ Novalis, per altro inserendo il motivo nel contesto
dell’erotosofia della Friihromantik.

Con la nostra indagine ci proponiamo un duplice obiettivo. In primo luogo, la sua
originalita rispetto agli studi summenzionati consiste nella trattazione del motivo
androginico nella sua duplice accezione di ‘utopia’ e ‘carattere’. All'utopia androginica,
anticipata in chiave estetica da Winckelmann e in chiave mistica da Baader, rimandano i
Friihromantiker Friedrich Schlegel e Novalis; mentre I'androgino assurge a ‘carattere

romantico’ in due autori finora sottostimati, se non del tutto esclusi dalle indagini

1

E. GIESE, Der romantische Charakter, Bd. 1. Die Entwicklung des Androgynenproblems in der
Friihromantik, Langensalza 1919.

* R. HUCH, Bliitezeit der Romantik, Leipzig 1908, pp. 260 ss.

3 A. AURNHAMMER, Androgynie. Studien zu einem Motiv in der europiischen Literatur, Kéln 1986.

* F. MONNEYRON, L zndrogyne romantique. Du mythe au mythe littéraire, Grenoble 1994.

> 'T. HARGREAVES, Androgyny in Modern Literature, Basinkstoke 2005.

¢ C. MCLEOD, Embodying ambiguity. Androgyny and Aesthetics from Winckelmann to Keller, Diisseldorf
1998.

7 A. BUSST, The image of the androgyne in the nineteenth century, in Romantic mythologies, ed. by L. Fletcher,
New York 1967, pp. 1-95.

8 S. HORSTKOTTE, Androgyne Autorschafi. Poesie und Geschlecht im Prosawerk Clemens Brentanos,
Tiibingen 2004.

? B. SILL, Androgynie und Geschlechtsdifferenz nach Franz von Baader, Regensburg 1986.

'9'S. FRIEDRICHSMEYER, The androgyne in early German romanticism. Friedrich Schlegel, Novalis and the
metaphysics of love, Bern 1983.



sull’androginia, Giinderrode e Kleist. In tal senso, attraverso la poikilia offerta dalle
esperienze letterarie dei quattro autori, riteniamo di potere offrire un quadro piu
polifonico sull’androginia romantica, contrassegnata ora nella sua complessita di anelito
all assoluto, ora di distinguo esistenziale dell’anima romantica. In secondo luogo,
considerata la lacuna nella germanistica italiana di uno studio sull’argomento,"
riteniamo che la nostra indagine possa contribuire ad uno slargamento delle prospettive
di lettura ed interpretazione di testi ed autori sui quali essa si ¢ concentrata in modo
fruttuoso da due secoli in qua.

Limitandoci alla letteratura tedesca, constatiamo che lo scenario offerto dagli studi
sul motivo androginico nella letteratura del Novecento risulta pitt ampio e specifico di
quello offerto dagli studi sull’androginia romantica. Sulla presenza del motivo in Georg
Trakl"” e Ernst Jiinger”, in Thomas Mann'* e Klaus Mann", in Robert Musil' e negli
autori degli anni 70 ¢ ’80" esistono indagini ampie, dettagliate e considerevolmente
specifiche, le quali offrono la possibilita di seguire il comtinuum androginico nella
letteratura del Novecento dal decadentismo fino alla generazione pop. Per altro, gli studi
sul motivo androginico nel Novecento tedesco sembrano meno inficiati dalla prospettiva
dei Gender Studies, la quale invece, subentrata all’ancora pit deviante analisi femminista
dell’argomento, rappresenta da qualche decennio un criterio non del tutto sviato, ma
neppure univocamente attendibile per I'approccio al tema nell’eta classico-romantica.

La nostra linea d’argomentazione privilegera, pertanto, le implicazioni estetiche,
mitiche, esistenziali di un motivo che assurge, dal nostro punto di vista, ad utopia,
sogno, ideale della coincidentia oppositorum. Anche I'unica autrice presente nella nostra
indagine, Giinderrode, propone, attraverso le suggestioni androginiche offerte dal suo
universo lirico, nonché dal suo stesso tessuto esistenziale testimoniato dalle lettere, non
gid un’insipida ¢ monocorde aspirazione alla paritd dei sessi, ma l'ideale ad uno
sconfinamento dell'identitd individuale in un assoluto che riassorba la specificita
ontologica dell’io nelle sue accezioni di uomo e di donna.

L’ampia sezione con la quale introduciamo la nostra indagine sull’androginia
romantica si propone di delineare un quadro di riferimento teso alla delucidazione di un

" Lunico tentativo di indagine ¢ offerto da U. TREDER, I/ mito dell androgino nella letteratura romantica,
in 1/ riso di Ondina. Immagini mitiche del femminile nella letteratura tedesca, a cura di R. Svandrilk, Urbino
1992, pp. 33-56.

"2 Cfr. H. WEICHSELBAUM, Androgynie und Inzest in der Literatur um 1900, Wien 2005.

"> Cfr. F. MEIER, Emanzipation als Herausforderung. Rechtsrevolutioniire Schrifisteller zwischen Bisexualitit
und Androgynie, Wien 1998.

' Cfr. B. WEDEKIND-SCHWERTNER, “Das ich eins und doppelt bin”. Studien zur Idee der Androgynie unter
besonderer Beriicksichtigung Thomas Manns, Frankfurt a.M. 1984; J. KEILER, Geschlechterproblematik und
Androgynie in Thomas Manns Joseph-Romanen, Frankfurt a.M. 1999; K. P. LUFT, Erscheinungsformen des
Androgynen bei Thomas Mann, New York 1998.

> Cfr. A. STROHMEYR, Traum und Trauma. Der androgyne Geschwisterkomplex im Werk Klaus Manns,
Augsburg 1997.

'® Cfr. N. MITTERER, Liebe ohne Gegenspieler: androgyne Motive und moderne Geschlechteridentititen in
Robert Musils Romanfragments Der Mann ohne Eigenschaften, Graz 2007.

7 Cfr. A. ZUGER, Miinnebilder-Frauenbilder. Androgyne Utopie in der deutschen Gegenwartsliteratur,
Frankfurt a.M. 1992.



concetto, quello dell’'androginia appunto, tutt’altro che univoco. Le sezioni relative allo
sfruttamento del motivo in alcuni autori (Bohme, Winckelmann, Goethe e Heinse) non
hanno I'ambizione di delineare la complessitd del tema in contesti culturali e letterari
distinti dal romanticismo. Stante tuttavia linfluenza indiscussa degli autori
summenzionati sulla generazione romantica, non potevamo prescindere dagli spunti
offerti da Béhme nelle sue speculazioni sull’ Urmensch androgino, dall’ideale estetico
della ‘bellezza indefinita’ proposta da Winckelmann, dalla figura del genio androgino
Mignon nel Wilhelm Meister di Goethe, nonché da un modello di femminilita gia
propensa alla Entgrenzung androginica, e in tal senso anticipatrice della femminilita
romantica, quale figura nell’ Ardinghello di Heinse nel personaggio di Fiordimona.

Un intermezzo dedicato all’androginia nel contesto della temperie culturale di fine
Settecento prelude all'inquadramento del motivo negli autori romantici. In esso
seguiamo il motivo androginico in riferimento al dibattito sulla caratteriologia dei sessi
di fine Settecento, all’ambiguo processo di emancipazione della scrittura femminile
all'insegna del travestimento, nonché alle speculazioni sul tema in Franz von Baader.
All'intermezzo fa seguito la trattazione del motivo in quattro quadri distinti: Friedrich

Schlegel, Novalis, Giinderrode e Kleist.



CAPITOLO 1

ANDROGINIA: L’ANELITO ALLA TOTALITA



1. ANDROGYNON: L’ INESPRIMIBILE BELLEZZA DELL’AMBIGUO

D’esperienza reale, sin dalle etd primeve, si fonda su elementari classificazioni
dualistiche: notte/giorno, sole/luna, luce/oscurita, cielo/terra, fuoco/acqua, vita/morte,
uomo/donna etc. Polarita di ordine empirico hanno poi invogliato a dualismi
sovrasensibili: anima/corpo, Dio/uomo, bene/male etc. Sebbene ogni dualismo si regga
sulla tensione, il confine tra gli opposti si raccorda sovente in un punto di fusione, nel
quale 'estremo della polarita incontra il suo contrario. Se notte e giorno si incorporano
al crepuscolo e all’alba, se sole e luna rifulgono in cielo simultanecamente durante
un’eclissi, sard nell'immagine dell’androgino che andra ricercata la linea mediana nella
quale la polarith uomo/donna si discioglie attraverso il prodigio dell’unita.

Designiamo I'orizzonte magico dove gli estremi si toccano e si congiungono con
Vespressione coincidentia oppositorum. 1l «mistero della totalitd»' racchiuso nel principio
della coincidenza degli opposti ha spronato miti e religioni a rimandarvi per ricordare
all'uomo che la sua ultima sostanza si risolve in un paradosso inestricabile — gia cosi
Nicolo Cusano nel De docta ignorantia: «ut incomprachensibilia incomprachensibiliter
amplecterer in docta ignorantia [...] ut ad illam se elevet simplicitatem, ubi
contradictoria coincidunt»’. Un’indagine sul motivo dell’androgino si rispecchia
continuamente nell’estetica del paradosso, se non anche dell'ineffabile, la quale,
idolatrando 'ambiguita, esalta quella bellezza ubi contradictoria coincidunt.

Androgino deriva dalla fusione di due parole greche: andros (e 2#+e 3 ucd, uomo) e
gine (waRw 3 FYWUdonna). Con espressione posticcia equivale a ‘uomodonna’. Il
termine ginandro® sovverte giusto la distribuzione dei componenti e corrisponde al
significato di ‘donnauomo’. Foggiato ad arte da Platone nel dialogo Simposio per
denotare il terzo sesso dell'uomo sferico primordiale (uomo-uomo/donna-donna/uomo-
donna), il termine androgino ¢ permaso ordinariamente come sinonimo di ermafrodito.
Anche il termine ermafrodito ¢ il risultato di una giustapposizione terminologica: due
nomi propri di divinitd lo compongono, Ermes (divinitd maschile) e Afrodite (divinita
femminile).

Se la parola androgino suggerisce secondo McLeod «in itself a forcible bringing
together of polar opposites, an artful fusion»*, va da sé il quesito sull’essenza di questa
‘fusione artificiosa’, ovverossia se essa affondi le sue radici sul terreno del dualismo reale

o del monismo utopico. I tentativi di attribuire all’androginia una definizione propria,

" E. MIRCEA, Mephistophele e l'androgine, Roma 1995, p. 73.

> KUES N. V., De Docta ignorantia, in Werke, hrsg. von P. Wilpert, Berlin 1967, Bd. L, p. 264.

> A. RAEHS (Zur ITkonographie des Hermaphroditen, Frankfurc a.M. 1990, p. 8) sostiene che per la
ginandyia, a differenza dell’androginia, vi sia una predominanza della componente femminile su quella
maschile. Improponibili, per i motivi che emergeranno in seguito, i sofismi di U. BOCK (Androgynie und
Feminismus. Frauenbewegung zwischen Institution und Utopie, Weinheim 1988, p. 126) secondo la quale
/androgino ¢ una figura maschile arricchita dall’assunzione di attributi femminili, mentre /z androgina (o
ginandro) ¢ una figura femminile modellata sull’androgino maschile a tal punto da perdere i tratd
essenziali della sua femminilita.

* C. MCLEOD, Embodying ambiguity. Androgyny and Aesthetics from Winckelmann to Keller, Diisseldorf
1998, p. 28.



valida a profilare la sua peculiaritd concettuale e ontologica rispetto all’ermafroditismo, si
sono lasciati irretire sovente da una sorta di sortilegio meduseo: ogni sforzo ad applicare
definizioni all'indefinito e indefinibile ¢ risultato vano. Dal canto nostro, seguendo la
traccia degli studiosi’ che hanno ritenuto nodale stabilire un distinguo tra i due campi, ci
proponiamo di assegnare all’androginia i requisiti della ‘complementarietd’ ideale tra
principio maschile e femminile, mentre all’ermafroditismo quelli della ‘giustapposizione’
— conseguentemente, attribuiremo il valore di mito, simbolo, utopia, ideale, archetipo
della totalita unicamente all'androginia. A tal fine riteniamo necessario sgombrare il
campo dai fraintendimenti concettuali, approntando alcune argomentazioni volte a
disnebbiare il raggio di inerenza. Tentativo quanto mai arduo, stando ai risultati di
svariati studi conclusisi con l'appello all'inesprimibilita, nonché all’irrapresentabilitd del
significato piti riposto dell’androginia.’

Una classificazione in termini biologici informa che in natura non esistono che due
sessi: maschio e femmina. In chiave psicologica si potra poi discettare sulle caratteristiche
maschili e femminili o ancora, come ¢ in auge in una certa tendenza di scuola americana,
sostituire all’etichetta ‘sesso’ il pili equivoco ‘genere’. Di conseguenza, la classificazione
dei casi di collimazione tra il genere maschile e quello femminile in un unico individuo
ha invogliato ad innumerevoli suggestioni terminologiche: si ¢ spesso dibattuto sulla
differenza tra un’androginia fisica, di fatto inesistente e qualificabile solo con il nome di
ermafroditismo, e un’androginia psicologica, anch’essa sconfinante nel campo della
bisessualita. Nel corso della storia il concetto di androginia ha avuto valenze di
corrispondenza a significati diversi: lo si ¢ applicato per indicare gli ermafroditi, i
travestiti, gli eunuchi, ma anche arbitrariamente gli omosessuali, i bisessuali, dandy,
angeli, demoni, amazzoni, lesbiche, femmes fatales.” Labirinteo risulta il campo degli
spunti analogici offerti dall’androginia: non di rado si ¢ ritenuto agevole, anche con
coscienza di arbitrarietd, adattare all’androginia non solo i requisiti dell’ermafroditismo,

ma anche quelli della bisessualita, dell’asessualitd, dell’intersessualita, dell’ambisessualita,

° Tra i molti studi si veda D. ALFERMANN, Androgynie. Miglichkeiten und Grenzen der Geschlechtsrollen,
Opladen 1989; H. BAUMANN, Das doppelte Geschlecht. Ethnologische Studien zur Bisexualitiit in Ritus und
Mythos, Berlin 1980; U. BOCK, Androgynie und Feminismus, cit.; P. EHMANN, Zur Atiologie und
Phinomenologie ambisexueller und androgyner Daseinsweisen, Bonn 1976; G. FEUERSTEIN, Androgynos.
Das Mann-Weibliche in Kunst und Architektur, in 2 Binden, Stutetgart 1997; T. HARGREAVES, Androgyny
in Modern Literature, Basinkstoke 2005; J. LIBIS, L androgyne et le Nocturne, in L' Androgyne a cura di A.
Faivre/F. Tristan, Paris 1986, pp. 11-26; A. RAEHS, Zur Tkonographie des Hermaphroditen, cit.; E. ZOLLA,
The Androgyne. Fusion of sexes, New York 1981; A. ZUGER, Minnerbilder-Frauenbilder. Androgyne Utopie
in der deutschen Gegenwarsliteratur, Wien 1991.

S U. BOCK (Wenn die Geschlechter verschwinden, in Androgyn, hrsg. von H. Messmann/B. Sill, Weinheim
1994, p. 19) sostiene con convinzione che I'androginia non pud essere definita, poiché ogni tentativo di
giungere ad una definizione rischia di tradire il suo significato pilt peculiare, ovvero quello «Spiel der
Maglichkeiten» («gioco delle possibilitd») sul quale il termine stesso affonda le sue radici.

7 A rilevare la flutcuazione del concetto valga l'osservazione di U. PRINZ (Androgyn: Sebnsucht nach
Vollkommenbeit, Berlin 1986, p. 9): «positivo-negativo, ideale e decadenza, potenza ed impotenza — tra
questi poli si muove 'immagine dell’androgino nel corso della storian.



della transessualita, del travestismo. Non corrispondendo specificamente a nessuno di
questi campi, 'androginia resta in sé un busillis da dipanare.®

Sul rado filo del continuum psico-somatico tra maschile e femminile, inerente alla
sfera dell’androginia come a quella dell’ermafroditismo,’ si disvela il reciproco mistero.
Entita uniche e doppie, compattando I'elemento femmineo e quello maschile, androgino
e ermafrodito elidono la brama attribuita da Platone all’eros: confinati nel limbo di un
imperscrutabile autismo erotico, stante la componente partenogenetica che li segna, sara
arditezza di immaginazione profanare I'indefinita bellezza dell’androgino ricorrendo a
categorie di foggia ordinaria, appartenenti al reale e non all’ideale, quali per esempio
quelle della bisessualitd o dell’asessualita. Un tentativo di categorizzazione in tal senso
non ¢ tuttavia avverso a dipanare la querelle tra dualismo e monismo. L’asessuato
androginico, seguendo I'insegnamento di Franz von Baader, congiungendo in sé gli
opposti di fatto li annulla — secondo Baader, infatti, 'ermafrodito ¢ un essere bisessuale,
'androgino invece un essere asessuato: in tal senso la natura dell’ermafrodito affonda le
sue radici nel dualismo, mentre quella dell’androgino nel monismo. Tuttavia, anche
sfruttando queste selezioni, il continuum morfologico e psichico tra i due poli continua a
stringere in analogia 'androgino e I'ermafrodito tanto da sfocarne i reciproci confini.

Il termine ermafroditismo ¢ stato adoperato in campo medico in riferimento a casi
di anomalia morfologica nei quali un essere umano presenti sin dalla nascita attributi
sessuali (anche parziali) sia maschili sia femminili.'" L’ermafrodito ¢ un essere
fisicamente bisessuale: la bisessualitd si manifesta 0 come dotazione di organi sessuali
esterni o inerente alla struttura dei cromosomi (si veda la sindrome di Klinefelt)!' o a
quella ormonale. Notoriamente, il destino degli ermafroditi reali, sebbene i casi siano
sempre stati rari, ¢ stato analogo ai non appartenenti alla ‘norma’: albini, epilettici,
siamesi etc. Considerati in alcune culture primitive e orientali come esseri divini, gli
ermafroditi sono stati accolti nel mondo occidentale (dalla grecita in poi) come segno
infestato dal cattivo auspicio, funesto presagio di sventura o, dalla cristianitd, come
abnormi creature diaboliche. Nei Lexika settecenteschi e ottocenteschi, nei quali ¢ altresi
raro riscontrare una differenziazione tra androgino ed ermafrodito, lattribuzione
ricorrente  all’essere sessualmente doppio ¢ quella del monstruosum, sia nel senso

etimologico di ‘cosa rara’, sia nel senso di anomalia aberrante."

8 Osserva acutamente U. PRINZ (Ivi, p. 10): Nel tentativo di definire I'androgino si finisce
inevitabilmente ai confini del definibile. Poiché I'essenza dell’androgino non & solo la doppiezza nell’'unita
e la quiete, ma anche il frammisto e la tensione».

? Interessante I'osservazione di U. BOCK (Androgynie und Feminismus, cit., p. 121) quando assegna al
continuum morfologico ta le due forme (Gestalten) maschile e femminile le molteplici possibilita
ontologiche dell’essere umano (Seinsmaglichkeiten), sebbene esse siano relegate nel regno dei simboli.

"1 casi di hermaphroditismus verus sono in natura molto rari, un’indagine stima per il 1900 solo 146 casi
(cfr. P. EHMANN, Zur Atiologie und Phiinomenologie, cit., p. 26).

" Lindividuo con sindrome di Klinefelt presenta struttura dei cromosomi XXY, onde anomalie connesse
al suo sviluppo fisico, psichico e sessuale.

12 Cosi si legge nello Universallexikon aller Wissenschaften und Kiinste (in 64 Binden, verlegt von Zedler,
Bd. 12, Halle/Leipzig 1735): «aequaliter von beyden Geschlechter participiret; so hat er die Macht
selbsten, ein gewisses Geschlechte zu erwihlen. Denn es wire allerdings monstruosum beyderley
Geschlechte zugleich sich zu bedienen». M. FEND (Grenzen der Minnlichkeit. Der Androgyn in der



L’interesse per gli ermafroditi vanta una lunga storia. Ora come curiositd ora come
monstra vengono citati gia in Plinio, Livio, Agostino, Isidoro etc. Risalgono al
sedicesimo secolo alcune opere che ne argomentano in termini quanto mai lontani dalla
comprensione scientifica: dal De re anatomica di Realdus Columbus, passando per
Caspar Bauhin con il De Hermaphroditis al Monstrorum historia di Ulisse Aldrovandis,
per citare le opere pili note, ¢ possibile seguire la traccia di una Monstreliteratur che
contempla I'ermafrodito nel canone dei mirabilia.

Ci soffermiamo sull'opera di Caspar Bauhin, De Hermaphroditis (Oppenheim
1614), perché esemplifica meglio di ogni altra, in grazia della sua completezza,
atteggiamento della scienza secentesca nei confronti di un terreno tanto ambiguo.
L’autore, che nell’epistola dedicatoria del suo volume si presenta come «anatomicus et
botanicus», sembra discostarsi dalla tradizione che annovera gli ermafroditi nella schiera
dei «monstra», «prodigia», «portentar. Con atteggiamento altrettanto moderato ascrive
Permafroditismo tra i prodigi inspiegabili con 'uso della sola ragione, riconoscendone il
significato occulto: «non ergo contra naturam fiunt sed contra quam est nota natura»".
Ma il buon senso cede presto il passo alla superstizione. Dopo avere arrangiato alcune
argomentazioni volte a spiegare la nascita di creature ermafrodite attraverso I'influsso
delle stelle o del diavolo, da vero botanico del suo tempo elucubra in modo quanto pil
fantasioso: «prima causa est conjunctio maris cum foemina mestruis fluentibus [...]
secunda causa est conjunctio enormi et detestanda tam viri quam muliebri [...] tertia
causa est libido nimia et cupiditas insatiabilis»'".

Non meraviglia, pertanto, che nella voluminosa opera di Bauhin si riscontri una
trattazione parallela su satiri, centauri e sileni. Notevole resta a tuttoggi, lo si deve
ammettere, |'excursus offerto dall’autore sulla storia del termine ermafrodito
nell’antichitd. Se Bauhin fornisce una definizione precisa dell’ermafroditismo,” non
contribuisce tuttavia a districarlo dall’androginia: «Cum is, qui utrumque sexum habet,
non solum Hermaphroditos, sed etiam Androgynos, aliterque, tam a Graecis quam
Latinis nominatur, de diversis appellationibus e nominis ratione hoc capite agemus»'.

Nei fatti, la considerazione summenzionata del Bauhin circa I'appianamento
concettuale di ‘ermafrodito’ ed ‘androgino’ nell’antichitd viene smentita dall’'uso in
epoca imperiale del sostantivo ‘androgino’ per indicare, con chiara connotazione di
disprezzo, gli omosessuali passivi e gli eunuchi. Nei Pensieri dell'Imperatore filosofo,
Marco Aurelio, I'uso del sostantivo €3 nptwW thndrogino) ¢ impiegato per indicare la

franzosischen Kunst und Kunsttheorie 1750-1830, Berlin 2003, p. 19) rintraccia nell’ Encyclopedie di
Diderot/D’Alembert una distinzione terminologica: la voce androgyne si trova gid nel primo volume
(1751) e quella hermaphrodite nell’ottavo (1765). Sotto la voce androgyne lo stesso Diderot appronta un
excursus del mito dell’ Urmensch da Platone alla cristianitd. Alla voce hermaphrodite Luois de Jaucourt
spiega il mito di Ovidio e da illuminista nega I'esistenza dell’ermafrodito reale, sebbene poi nella stessa
Encycolopedie vengano inserite illustrazioni volte a delucidare i casi di ermafroditismo nell’'uomo.

'3 C. BAUHIN, De Hermaphroditis, Oppenheim 1614, p. 56.

Y Tvi, p- 99.

" «Hermaphroditus communis appellatur qui genitalia tam virilia quam muliebria habet [...]
Hermaphroditus est commixio masculini et foeminini sexus» (Ivi, pp. 16 e 22).

1 Tvi, p. 13.



mollezza spirituale, e in un passo del terzo libro ¢ riferito addirittura ad esempi di tiranni

inclementi e viziosi:
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Corpo, anima, intelletto: del corpo sono le percezioni sensoriali, dell’anima gli
impulsi, della mente le dottrine. Ricevere impressioni dalle immagini ¢ cosa comune
anche alle bestie; farsi muovere come un burattino dagli impulsi ¢ caratteristico delle
belve, degli androgini, di un Falaride, di un Nerone.

Ci si discosta altrettanto da una comprensione dell’androginia laddove si ricorre ad
essa per indicare i casi di travestismo o quelli del transessualismo. Uno studioso insigne,
Achim Aurnhammer, cede alla malia del doppio travestito e inserisce nella sua trattazione
sul motivo dell’androgino le Mignons alla corte di Enrico III, un caso esemplare di cross
dressing,® indicandole come «un motivo androginico diventato segno di distinzione
cortigiana»”’, e dimostrando con cid di adeguare all’androginia anche i tracti del
transessualismo e del travestismo.

Non concordando con tale affiliazione tra androginia, travestismo e transessualismo,
sard necessaria qualche precisazione. Il termine ‘transessualismo’ viene adoperato in
riferimento ad un individuo che percepisce il sesso somatico al quale appartiene come
non corrispondente alla propria coscienza sessuale — in questo caso lindividuo in
questione manifestera il desiderio di appartenere all’altro sesso. “Travestismo’ indica
invece un momento parziale e temporaneo di cambiamento sessuale ottenuto per mezzo
dell’abbigliamento.” Tralasciando, per il momento, le accezioni di omosessualita e
asessualita in riferimento all’androginia, resta da districare la formula della bisessualita e
dell’ambisessualita.

Laffiliazione alla bisessualita ¢ servita non di rado da rudimentale presupposto per
un approccio al doppio — androgino o ermafrodito che esso sia. In termini strettamente

psicoanalitici si adopera il concetto di bisessualitd quando un individuo presenta alcune

7 MARCO AURELIO, Pensieri, Milano 2001, pp. 54-55 La traduzione di M. Ceva ¢ stata da me modificata
proprio in relazione al sostantivo ‘androgino’, che Ceva traduce, chissd perché, con «uomini che peccano
contro naturar.

"8 11 cross-dressing indica uno scambio di identita sessuale attraverso ’abbigliamento, con cid non si
distingue dal travestismo. Come tale, ogni forma di provvisoria confusione dei ruoli & ben lontana
dall’androginia, traducendo piuttosto un tentativo di occultare provvisoriamente I'identita di partenza con
quella del sesso opposto e non di amalgamare i due sessi in uno solo. Cfr. V. BULLOUGH/B. BULLOUGH,
Cross dressing, sex and gender, Philadelphia 1993 , p. vii e x: «Cross dressing [...] ranges [...] from a comic
impersonation to a serious atcempt to pass as the opposite gender. [...] cross dressing is a normative aspect
of human behavior. It may often be an attempt to experience vicariously how the other gender lives».

'” A. AURNHAMMER, Androgynie. Studien zu einem Motiv in der europiischen Literatur, Kéln 1986, p. 96.
%% Sul fenomeno del travestismo cultuale nelle pratiche esoteriche e religiose di molti popoli si veda
I'interessante studio etnologico di H. BAUMANN, Das doppelte Geschlecht, cit. 1l travestismo cultuale,
sostiene Baumann (Ivi, p. 46), va interpretato come il tentativo da parte dell’individuo di unificare in sé il
principio maschile e quello femminile con lo scopo di raggiungere una somiglianza con la divinic.



delle seguenti caratteristiche: se ¢ interessato allo stesso modo al suo sesso e all’altro,
indipendentemente dalla possibilita che stringa relazioni sessuali con I'uno o con I'altro;
se ha appetiti sia omosessuali che eterosessuali; se ¢ per lo pit eterosessuale pur
manifestando transitoriamente appetiti omosessuali; se ¢ omosessuale e presenta anche
tratti eterosessuali.”’ La bisessualitd va attribuita, dunque, ad un continuum tra
omosessualita ed eterosessualita.

Date queste premesse, si comprende che Daffiliazione tra androginia, bisessualita e
ermafroditismo sia nata dal presupposto del sostrato ambiguo insito nel doppio
bisessuale, androgino o ermafrodito. L'Aumus dell’ambiguo viene presto rischiarato

dall’attenta riflessione di uno studioso:

Ma questa ambiguitd non si limita all'immediata identita attestata dalla sua etimologia
duale. Consiste anche nel trair dunion paradossale, impensabile, che collega in lui il
mascolino e il femminino. [...] Nel primo caso ['ermafrodito] il mascolino e il
femminino resistono pilt 0 meno alla loro unione; le loro influenze si completano o, in
un certo modo, si sommano. Nel secondo caso [I'androgino] il mascolino e il
femminino sono decisamente strappati alle rispettive identitd, e da questa radicale
dissoluzione ontologica nasce un nuovo essere, che non si puo ridurre qualitativamente
ai protagonisti iniziali.”

Se nell’ermafrodito 'ostentamento bisessuale emerge dall’aggregazione frammista dei
due elementi (maschile e femminile), nell’androgino essi si dissolvono per coagularsi in
un unico essere, per «una negazione della polaritd dei sessi»”. La giustapposizione
sessuale dell’ermafrodito suggerisce il mantenimento della polaritd, in virth della quale
'addizione conduce al potenziamento dell’'una e dell’altra caratteristica sessuale. Non
incidentalmente, nelle rappresentazioni iconografiche dell’antichitd 'ermafrodito si
carica di una valenza sessuale sovrabbondante, con la conseguenza che ¢ spesso difficile
distinguere un Ermafrodito dal dio Priapo (dio della fecondita) o da Dioniso: il maschile
si unisce al femminile senza che i due elementi si fondano, si compenetrino o annullino
la rispettiva carica erotica. Nell’androginia, assai difficilmente rappresentabile, la
complementaritd della componente maschile e di quella femminile si fonde tanto
perfettamente in un essere unico da annullare 'opposizione e il riconoscimento delle
rispettive componenti. Quella conseguita dall’ermafrodito ¢ la sintesi di due sessi,
mentre I'androgino realizza la sintesi di due bellezze e di due essenze. Assurgendo a
forma viventis dell’alchemico solve et coagula, il volto dell’androgino si sublima
nell’enigma universale della coincidentia oppositorum. Su questa base si pud dare ragione,
sotto una larga prospettiva, a quanti sostengono che I'ermafroditismo sia «un fatto
biologico», mentre 'androginia «una finzione poetica»™, osservando le rappresentazioni

! Cfr. P. EHMANN, Zur Atiologie und Phinomenologie, cic., pp. 94 ss.
*2 ]. LIBIS, L androgyne et le Nocturne, cit., p. 12.

> Iyi p. 13

* C. MCLEOD Embodying ambiguity, cit. p. 28.



ermafrodite come una vaga ‘caricatura’ dell’ideale androginico. Ossimoro che non
conosce dissidio, 'androgino incarna invece «’armonia attraverso la complementarita»”.

Feuerstein suggerisce I'inapplicabilitad di requisiti bisessuali per I'androginia®™, ma
prende altresi le distanze dalle definizioni dell’androginia come condizione di asessualita.
Ritenendo che nell’androgino le caratteristiche dei due sessi rimangono strettamente
riconoscibili e non accennano a svanire,” Feuerstein ritorna al nodo gordiano che stringe
'androgino all’ermafrodito in analogia concettuale. Lo studio iconografico di Rachs™
risalta per limpareggiabile finezza con la quale l'androginia viene distinta
dall’ermafroditismo. Rachs sostiene che solo I'ermafrodito pud essere rappresentato,
stante la semplice giustapposizione di caratteristiche sessuali, mentre un androgino non
pud esserlo o, aggiungiamo noi traendo spunto dalle sue conclusioni, pud esserlo solo
raramente con autentico ottenimento dello scopo estetico (sara il caso del Battista di
Leonardo da Vinci per esempio).

Un’ampia rosa di sculture ermafrodite ¢ stata tramandata dall’antichitd. Lo schema
iconografico perlopit applicato dagli artisti riproduce una figura effeminata nell’intero
(membra sottili, gesti languidi, seno) ma con organi genitali maschili.”’ Rappresentando

Eros, Priapo, Dioniso, le sculture ermafrodite dell’antichita,”

spesso prive di bellezza
particolare, sono da associare a precise finalitd cultuali.” Risalgono all’etd ellenistica altre
sculture che raffigurano un ideale di bellezza ermafrodita non asservita a sistemi cultuali:
perlopitt appartenenti a case private, esse mirano al /usus estetico, al libero gioco delle
facoltd, al misto sentimento di straniamento. Per mezzo dell’ermafrodito Iarte ellenistica
assurge a raffinato strumento per un paignion estetico di irresistibile seduzione:
ermafroditi dormienti che da tergo sembrano Arianne abbandonate o ninfe (Fig. 1),
eroti come nikai alate (Fig. 2) incitano l'osservatore a mescere con lo sguardo i due
estremi dell’'umanita. Nonostante I'ambigua bellezza, queste sculture andranno osservate
come rappresentazioni ‘ermafrodite’ e non ‘androgine’.

Il distinguo che istituiamo, sulla traccia di Rachs e sconfinando per il momento nel
campo dell’arte visiva, ¢ sottile eppure lungi dal qualificarsi lambiccato. Riteniamo
agevole ricorrere ad alcune esemplificazioni affinché, con 'evidenza dell’arte plastica, il

nostro pensiero risulti sufficientemente chiaro.

» U. BOCK, Wenn die Geschlechter verschwinden, cit., p. 19.

6 G. FEUERSTEIN (Androgynos, cit., Bd. 11, p. 106): «’essere umano disposto all’androginia (I'androgino
reale non esiste) presenta tracei somatici maschili e femminili; questo non significa affatto che sia
condizionato nelle sue disposizioni sessuali verso i due sessi. Di converso, essere umano predisposto alla
bisessualitd non presenta i tratti somatici dei due sessi, anche se nei suoi impulsi ¢ orientato verso i due
sessi.

7 Tvi, p. 26.

* A. RAEHS, Zur lkonographie des Hermaphroditen, cit.

¥ Per una classificazione stilistica delle sculture ermafrodite nell’antichich cfr. S. OEHMKE, Das Weib im
Manne. Hermaphroditos in der griechisch-romischen Antike, Berlin 2004.

% M. DELCOURT, Hermaphroditea. Recherches sur ['étre double promoteur de la fertilité dans le monde
classique, Bruxelles 1966, p. 39.

3 In esse la proporzione armonica tra le parti viene raramente ottenuta secondo A. RAEHS (Zur
Tkonographie des Hermaphroditen, cit., p. 48).
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Per 'ermafrodita della Fig. 3 sarebbe lecito utilizzare la qualifica di androgino, stante
la predominanza dell’elemento maschile su quello femminile (muscolatura, corpo
longilineo e giustapposizione del seno); mentre per 'ermafrodita della Fig. 4 si dovrebbe
ricorrere al termine ginandro, poiché presenta linee pitt morbide (fianchi, seni
abbondanti) alle quali addiziona I'elemento maschile. Tanta linearita di giudizio sarebbe
possibile se si considerasse 'androgino (o ginandro) come ingenua «Mischform»®, una
forma mista di due elementi. A tale linearitd obiettiamo la convinzione che le due
sculture in questione non rappresentano alcun ‘ideale sintetico’, esse sono ben lontane
dal qualificarsi come incarnazione di un simbolo, quello della totalita e della coincidentia
oppositorum, in quanto giustappongno il polo maschile ¢ quello femminile senza
conseguire lo scopo di coagularli. Si tratta ancora di incarnazioni scultoree
dell’ermafroditismo e non dell’androginia. Corrispondono invece ad un ideale
androgino le rappresentazioni di Atena (Fig. 5) ed Apollo Citaredo (Fig. 6). Le due
sculture sintetizzano la polaritd uomo/donna senza giustapposizione alcuna, per esse non
sara dato all’occhio dell’osservatore di individuare i termini del dualismo: entrambe si
qualificano come quell'indefinito neutrum et utrumque che costituisce 'essenza di una
rappresentazione androginica. Per 'una (Fig. 5) sara lecito ricorrere, seguendo il nostro
pensiero, al termine ginandro (si tratta della ‘dea’ Atena, tuttavia la posa marziale, la
forza delle braccia, la durezza del viso esprimono la coscienza virile connessa col suo
mito); per l'altra (Fig. 6) si utilizzera il termine androgino (si tratta del ‘dio’ Apollo in
veste di musagete, tuttavia la sottigliezza del corpo, la delicatezza del viso e dei muscoli
richiamano al suo ruolo di protettore delle muse). Se sotto I'accezione di bellezza
androgina includiamo anche la massima di Joséphine Péladan, le due statue
summenzionate ¢ molte altre dell’antichita (cfr. Figg. 7-8) rispecchiano appieno l'ideale:
«la bellezza di un uomo consiste nel femmineo che c¢’¢ in lui, la bellezza di una donna
nella sua parte mascolina»™.

Consentanea alla nostra visione ¢ la teoria di uno studioso di arte, Rachs. La prima
distinzione da lui approntata scinde due campi: quello dell’ideale ascrivibile solo
all’androginia e quello del reale che invece riguarda Iermafroditismo. L’androgino,
stando alle sue conclusioni,™ deve restare un concetto astratto («abstrakter Begriff»), che
non si lascia rappresentare figurativamente. L’ermafrodito, invece, ¢ l'incarnazione
dell’idea dell’'uomo in sé («die Verkorperung der Idee des Menschen an sich»), in grado
di raccogliere tutte le proprietd e possibilita in un’unica entitd, come anche quella
dell’essere donna e uomo simultaneamente. Di conseguenza, I'androginia pud essere
espressa solo come ideale ¢ come immagine astratta («abstrakte Vorstellungy), in ogni
caso appartenente al sovraumano.”

Nell’androgino, pertanto, le due caratteristiche sessuali sono presenti, a differenza

dell’ermafrodito, in modo ideale, non giustapposte ma fuse, onde la sua inesprimibilita,

32 U. PRINZ, Androgyn, cit., p. 9.

%3 J. PELADAN, De [’Androgyne, Paris 1988, p. 29.

3 A. RAEHS, Zur Tkonographie des Hermaphroditen, cit., pp. 10 e 12.

¥ «L’androginia vale come grado di perfezione che nessun essere umano pud raggiungere, esprimendo
un’armonia anelata ma mai esperibile, in ultimo si tratta di un principio divino che [...] sta al di 13 della
realtd» (A. RAEHS, Zur Tkonographie des Hermaphroditen, cit., p. 80).
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la difficile rappresentabilitd. L’androgino vale «come quel sogno o anelito che 'umanita
¢ riuscita a rappresentare raramente nel corso della sua storia. Ciononostante ¢ presente
nel pensiero e nell’agire dell’'umano come pura idea»*. L'ermafrodito, di converso, si
qualificherd come la traduzione in forma plastica con la quale lartista rende
quell’immagine androginica che appartiene all’ideale.”

Se lasessualitd ¢ «il destino fondamentale dell’androgino»®™, in esso si attua un
«annullamento spirituale ¢ immateriale delle differenze sessuali»” in grado di bruciare i
segni dell’'opposizione. Summa summarum, una rappresentazione idealmente androginica
possiede il fascino di una totalita enigmatica, di una sintesi tanto riuscita da annullare le
due parti in gioco. Il sorriso misterioso del San Giovanni Battista di Leonardo da Vinci
(Fz'g. 9), sovente citato accanto alla Monna Lisa come icona androginica, sembra
ammiccare con l'enigma stesso della sua sostanza coincidente.” Il volto del Cristo
fanciullo in un dipinto attribuito ad Ambrogio De Predis (Fig. 10) esprime altresi un
ideale di totalita e di pienezza dell’essere, in virth della quale ogni opposto si annulla. Le
due rappresentazioni, alle quali potrebbero aggiungersi molte altre (si veda il San
Sebastiano di Raffaello o la Maddalena del Perugino)*, rivelano lo sforzo pienamente
appagato dell’artista di configurare un ideale sacro, quello dell’'uvomo come imago dei.
L’uomo come «Ebenbild der Gottheit»* proclamato da Faust si rispecchia nell’arcano di
un sogno collettivo, quello dell’androgino, per mezzo del quale 'uomo ritorna alla sua
sostanza edenica, primeva, aurea. Con cio, l’androgino assurge non solo a mero ideale,
ma a simbolo che coinvolge 'umano nella sua totalita: «Accostarsi a un simbolo, a un
rito 0 a un comportamento arcaico come a espressioni di situazioni esistenziali, significa
gia riconoscervi una dignitd umana e un significato filosofico»®.

Dicotomizzare la sessualitd come si fa con sole/luna o bianco/nero ¢ pura astrazione
secondo i contributi pitt interessanti sull’argomento della bisessualita. Ehmann
arricchisce il campo introducendo il concetto di ambisessualita come «la base di una
forma di vita androgina»*. Auspicando l'integrale soppressione delle polarita, non solo
uomo/donna, ma anche di tutte le Zwischenstufen, dei livelli intermedi interrelati con
essa, come omo- ed eterosessualitd, Ehmann assegna all’ambisessualiti il valore di un
«ideale utopico come lo ¢ anche la forma di vita androgina»®, postulandolo in una

«nuova epoca» a venire, che sia in grado di superare ogni forma di antagonismo. Con cid

% Ibidem.

7 U. PRINZ, Androgyn, cit., p. 9.

8 1. LIBIS, L Androgyne et le Nocturne, cit., p. 13.

¥ P. EHMANN, Zur Atiologie und Phinomenologie, cit., p. 15.

“ Gia Josephine Péladan decantd la bellezza del Battista leonardesco come icona androgina: «Dans le
Saint-Jean la mixture des formes est telle, que le sexe devient une énigme».

! Per un discorso sull’androgino nell’arte rinascimentale si veda L. MALKE, Weibmann und Mannweib in
der Kunst der Renaissance, in Androgyn: Sebnsucht nach Vollkommenbeit, hrsg. von U. Prinz, Berlin 1986,
pp- 33-56.

42 Cfr. ].W. GOETHE, Faust I, vv. 509-517.

“ E. MIRCEA, Mephistofeles e landrogine, cit., p. 10.

“P. EHMANN, Zur Atiologie und Phinomenologie, cit., p. 75.

“ Ivi, p. 212.
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Vambisessualita va configurandosi nello studio di Ehmann come il requisito di una
personalita il cui sentire, pensare ed agire realizza una sintesi armoniosa tra gli opposti.*

Spostato il campo di inferenza dell’androginia dal reale all'ideale risulterebbe
superflua ogni ulteriore discettazione sull’attribuzione di ambisessualitd o asessualita ad
essa ascrivibile, se non fosse che le due categorie hanno spesso condizionato un
approccio al campo. La «plénitude ontologique»” racchiusa nell’ideale dell’androgino, in
grado di congiungere I'alfa e 'omega dell'umanitd, puo risultare fors’anche aleatoria se a
questo arcano #utto fatto di consonanza risolutiva si aggiunge il nulla consequenziale alla
dissoluzione delle due parti in gioco. La fusione armonica delle proprietd umane che
convenzionalmente si classificano come maschili e femminili fa dell’androgino la forma
viventis di una totalitd psichica tanto perfetta da rasentare la sterilitd. Il simbolo dei
simboli ¢ apparso non di rado sterile nel suo mistero insondabile: si ¢ sovente osservato
che I'androgino, quando rappresentato, si raccoglie in un imponderabile silenzio, come
se ogni facoltd comunicativa gli fosse negata.®® Rappresentazioni compiutamente
androginiche in letteratura, dalla Seraphita di Balzac all’ Orlando di Virginia Woolf,
testimoniano, diremmo, I'esatto contrario, ovvero la loquacita del mistero vivente, la sua
capacita demiurgica ed irradiante.

Se il tema dell’androgino non poteva lasciare indifferente il campo della psicoanalisi,
anche in questo caso la ricerca di una definizione univoca risultera infruttuosa. Nelle
Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie Sigmund Freud trae spunto, com’¢ noto, dal mito
platonico dell’androgino per confutare 'opinione, fondata su una sviata interpretazione
di esso, legittimante una omosessualitd ‘naturale’. La forma mista del cosiddetto terzo

sesso indica invece, secondo Freud, esclusivamente un’inversione sessuale:

Alla teoria popolare dell'impulso sessuale corrisponde nel modo pitt bello la favola
poetica della divisione dell’essere umano in due metd — uomo e donna — che anelano a
ricongiungersi nell’amore. Produce grande sorpresa sentire che ci sono uomini per i
quali non le donne ma gli uomini, e donne per le quali non gli uomini ma le donne,
rappresentano I'oggetto del desiderio sessuale. Si definiscono tali persone sessualmente

opposte o meglio invertiti, il dato di fatto dell’ inversione.”

Piti avanti, enumerando i gradi dell’inversione, Freud categorizza gli «ermafroditi psico-
sessuali» nella classe dei bisessuali. All'inversione bisessuale, a differenza di quella
omosessuale, manchera lesclusivita dell’appetito, che puo rivolgersi tanto verso il
proprio quanto verso l'altro sesso. Dichiarando tuttavia «secondo la norma» un certo
grado di ermafroditismo nell’'uomo, Freud legittima la coesistenza delle due componenti

sessuali in uno stesso individuo in questo modo:

“ Ivi, p. 215.

7], LIBIS, L Androgyne et le Nocturne, cit., p. 11.

“ Seducente a questo proposito I'analisi di A. KUHN (Sprachlosigkeit — das Gebeimnis des Hermaphroditen,
in Androgyn: Sehnsucht nach Vollkommenbeit, hrsg. von U. Prinz, Berlin 1986, p. 120) secondo il quale il
silenzio e la quiete sognante sono i requisiti peculiari dell’androgino.

“'S. FREUD, Essays. in 3 Binden, hrsg. von D. Simon, Berlin 1989, Bd. I, p. 121.
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Un certo grado di ermafroditismo anatomico appartiene alla norma, in nessun
individuo normalmente formato, uomo o donna che esso sia, mancano le tracce
dell'apparato dell’altro sesso, le quali o continuano a sussistere come organi
rudimentali privi di funzione, oppure sono mutate per assumerne altre. L'idea che
emerge da questi fatti anatomici largamente noti ¢ quella di una predisposizione
originariamente bisessuale, che nel corso dell’evoluzione ¢ mutata in omosessualita con
sparuti resti del sesso atrofizzato.”

Di maggiore interesse risulta un intervento freudiano nello studio sulla vita di
Leonardo da Vinci’' Indugiando sulla fable convenue della ‘frigiditd’ leonardesca,
tradotta ora come indizio di asessualitd ora di patente omosessualitd, Freud — che a
conclusione della sua analisi constaterd 'omosessualita del pittore — non manca di

enuclearne il tratto sibillino:

[Leonardo] non amava e non odiava, ma si chiedeva donde venisse cid che lui doveva
amare o odiare. [...] In realtd Leonardo non era privo di passione [leidenschafislos] [...]
aveva bensi convertito la passione nella sete del sapere [...] all’altezza del lavoro
spirituale.”

L’arcano di questa natura apparentemente «leideschaftslos», e di fatto tutta concentrata
nella tensione spirituale, si raccorda nell’ermetismo di una concordanza enigmatica. 1l
sostrato androginico della natura leonardesca viene presto rivelato nell’analisi offerta da

Freud di un passo autobiografico del pittore, nel quale egli racconta un sogno infantile:

Questo scriver si distintamente del nibio par che sia mio destino, perché nella mia
prima ricordazione della mia infanzia mi parea che, essendo io in culla, un nibio
venisse a me e mi aprissi la bocca colla sua coda e molte volte mi percuotesse con tal
coda dentro alle labbra.”

La spia androginica della fantasia leonardesca viene rintracciata da Freud nel rimando
alla religione egizia. La divinita egizia Mut (dai tratti specificamente androgini) viene
raffigurata con testa di nibbio, I'uccello al quale fa riferimento il ricordo di Leonardo.
Con cio, il richiamo inconscio ad una divinitd androgina rivelerebbe secondo Freud la
propensione leonardesca al ricongiungimento con la «Urkraft der Natur»*, con la forza

atavica della natura. Oltraccio, nell’analisi offerta da Freud non lascia freddi la sua

% Ivi, p. 128.

' S. FREUD, Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vinci, Frankfurt a.M. 1971.

52 Tvi, p. 23.

11 passo del ricordo leonardesco, che Freud ripropone nella traduzione tedesca di Herzfeld, ¢ stato
tramandato dal Codex Atlanticus. Cfr. N. SMIRAGLIA SCOGNAMIGLIO, Ricerche e documenti sulla
giovinezza di Leonardo da Vinci, Napoli 1900, p. 22. Sull’androginia leonardesca cfr. L. BOTTONI,
Leonardo e landrogino. L'eros transessuale nella cultura, nella pittura e nellarte del Rinascimento, Milano
2002.

**'S. FREUD, Eine Kindpeitserinnerung des Leonardo da Vinci, cit., p. 51. «Tutte queste immagini
androgine della divinitd esprimono I'idea che solo un’unione del maschile e del femminile pud rendere
una degna rappresentazione della perfezione divina».
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osservazione sul sorriso nelle pitture di Leonardo, per le quali si presagisce che: «nel
sorriso della Monna Lisa si congiungano due diversi elementi»”, il maschile e il
femminile. Si osservi il volto della Monna Lisa o del Battista e, concentrata I'attenzione
sull’enigmatico sorriso, si riscontrerd in esso I'ammiccamento della natura con
Iinsondabile del suo arcano, quello della coincidenza degli opposti.

In Freud l'androginia resta un concetto fluttuante tra ermafroditismo psichico,
bisessualita e omosessualita, in ogni caso permanente nella sua affiliazione alle inversioni.
A differenza di Freud, Carl Gustav Jung non ravvisa nella disposizione bisessuale
dellindividuo una forma di neurosi, bensi 'espressione di una tendenza naturale ed
inconscia all’androginia. Avendo assegnato al mito un ruolo non secondario, si da
vagliare ogni mito come espressione dell’anima collettiva e ogni mitologia come
proiezione della psiche, Jung si ¢ espresso sovente nel corso della sua opera, seppur in
forma non sistematica, sulla connaturata androginia dello Selbst (Sé) individuale. Ad
esso, notoriamente, Jung conferisce una totalitd psichica che trascende la polarita
uomo/donna. L’androgino rientra, in primo luogo, tra gli archetipi (Urbilder) germinati

dall’inconscio collettivo, sui quali Jung si ¢ espresso in tal senso:

come il corpo umano presenta, al di la di ogni differenza razziale, un’anatomia
comune, anche la psiche possiede, al di la delle differenze di cultura e di coscienza, un
sostrato comune da me definito inconscio collettivo. Questa psiche inconscia che &
comune a tutta 'umanitd non consiste tanto in contenuti atti a divenir consci, quanto
in disposizioni latenti a certe reazioni identiche. [...] Le diverse linee di sviluppo
partono da un ceppo comune, le cui radici affondano in ogni passato. [...] Dal punto
di vista puramente psicologico si tratta di comuni istinti di rappresentazione
(immaginazione) e di azione. Ogni rappresentazione e azione conscia si ¢ sviluppata su
queste immagini archetipiche inconsce, con le quali rimane in costante relazione.*

Simboli e «archai gnostiche» si raccordano nel principio nella coincidentia oppositorum,

che Jung delucida compiutamente in un passo del saggio Commento al segreto del “Fiore
doro”:

L’unione degli opposti a un livello pit alto di coscienza non ¢ un fenomeno razionale e
tanto meno un fatto di volontd, ma ¢ un processo di sviluppo psichico che si esprime
in simboli. Storicamente esso ¢ sempre stato raffigurato con simboli, e ancora oggi
viene espresso attraverso figure simboliche nello sviluppo individuale della personalita
[...] le produzioni spontanee della fantasia [...] si approfondiscono e si concentrano
gradatamente intorno a figure astratte, che apparentemente rappresentano principi,
delle vere archai gnostiche.”

In quanto simbolo che incarna il principio della coincidenza degli opposti, non ¢
difficile rintracciare I'androgino tra gli Urbilder collettivi. Poco pili avanti, Jung inserisce

% Tvi p. 71.

% C. G. JUNG, Commento al “Segreto del fiore d'oro”, in ID., Opere, Torino 1997, Vol. XIII (Studi
sull alchimia), pp. 23-24.

7 Ivi, p. 32.
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nella terza sezione del saggio summenzionato il capitolo dal titolo Animus ¢ Anima.
Prendendo le mosse dall'ideogramma cinese, raffigurante lo hun (Animus), principio
maschile spirituale, ¢ po (Anima), principio femminile ctonio, Jung traec la sua
interpretazione: «Si pud definire Anima anche imago o archetipo o sedimentazioni di
tutte le esperienze che 'uomo fa della donna. Per questo 'immagine dell’Anima viene di
consuetudine proiettata sulla donna»®®. Nell'inconscio individuale dell'uomo alberga,
dunque, l'archetipo femminile, al quale Jung assegna il nome di Anima: «un’ereditata
immagine collettiva della donna nell’inconscio dell’'uomo, con lausilio della quale egli
considera U'essere femminile»”. Di converso, nell’inconscio femminile risiede I'archetipo
maschile, U'Animus: «una sorta di sedimento di tutte le esperienze dell'uomo
nellimmaginazione femminile»®. L’Anima come «rappresentazione dell’elemento

femminile»®!

nell’'uomo e 'Animus come rappresentazione dell’elemento maschile nella
donna costituiscono «le basi della totalitd psichica»® del Sé «nessun uomo ¢ cosi
esclusivamente uomo da non possedere nulla in sé dell’essere femminile»®.

Gli sviluppi pitt recenti della psicoanalisi sembrano profilare un quadro pit chiaro
della differenza tra androginia, ermafroditismo psichico e bisessualitd. Magnus
Hirschfeld, assertore di una Zwischenstufentheorie (teoria dei livelli intermedi), pur
includendo 'omosessualita e 'androginia tra i livelli intermedi della sessualitd umana,

istituisce un’accorta distinzione tra i campi:

Per me il concetto di ‘terzo sesso’ ha lo stesso significato dei livelli intermedi della
sessualitd o dei passaggi sessuali, dell'inglese inzersex: vi sottintendo tutte le forme
intermedie che divergono piu fortemente dal tipo sessuale assoluto e che suddivido in
quattro gruppi principali: gli ermafroditi, gli androgini, gli omosessuali e i travestiti.**

L’accorta ripartizione delle Zwischenstufen sessuali in quattro campi (ermafroditismo,
androginia, omosessualitd, travestismo) istituita da Hirschfeld ha il pregio di confutare la
piattezza terminologica delle analisi condotte fino agli inizi del ‘900. In particolare,
Hirschfeld si contrappone alla scontata linearitd terminologica della Psicopathia sexualis
di Krafft-Ebing: in essa non solo non era dato rintracciare alcun distinguo tra androginia
¢ omosessualitd, ma per Krafft-Ebing l'androgino equivaleva rout court all’'uomo
effeminato, mentre la ginandro alla donna mascolinizzata, con la conseguenza che ogni
grado di effeminatezza virile ¢ viraginia femminile andava classificata come sintomo
ineludibile di omosessualita.®

Nel quattordicesimo capitolo del monumentale volume Die Homosexualitit des
Mannes und Weibes, Hirschfeld concentra la sua Zwischenstufentheorie, asserendo:

58 Tvi, p- 49.

* C. G. JUNG, Gesammelte Werke, Freiburg in Breisgau 1958 ff., Bd. I1I, p. 73.

% Tvi p. 93.

S Ivi, Bd. XI, p. 81.

© Ivi, Bd. IX/2, p. 29.

9 Ivi, Bd. VIL, p. 208.

% M. HIRSCHFELD, Die Homosexualitit des Mannes und Weibes, Berlin/New York 1984, p. 30.
% Cfr. R. KRAFFT-EBING, Psychopatia sexualis, trad. it. di C. Manfredi, Milano 1953.

16



«intendiamo tra i livelli intermedi uomini con risvolti femminili e donne con risvolti
maschili»®. Con straordinaria chiarezza, a differenza degli spunti prima offerti da Freud,
Hirschfeld istituisce un netto distinguo tra la Zwischenstufe omosessuale e quella
androginica (e ginandrica):

Il tipo androginico degli uomini e quello ginandrico delle donne non si lega sempre e
in nessun modo all’omosessualitd. [...] Questi uomini vistosamente effeminati e
donne mascolinizzate vengono spesso considerati omosessuali, ma non di rado sono
pienamente eterosessuali, ovvero trovano completamento della loro individualitd tra

tipi che appartengono all’altro sesso. Questi tipi affascinanti sono per lo piu
7

certamente androgini.’

Alla fine degli anni Sessanta del secolo scorso Giinther Ammon, fondatore della
Berliner Schule fiir Dynamische Psychiatrie, si rivela con le sue teorie assertore di uno stile
di vita androgino, denotandolo come modello in grado di elidere ogni forma di polarita.
In un contributo dal titolo paradigmatico Der androgyne Mensch (L'essere umano
androgino) Ammon proclama la convinzione di un’androginia psichica latente in ogni
essere umano. Tale assunto sgombera il campo dalle fluttuazioni terminologiche prima

osservate nell’ambito della psicoanalisi:

L’essere umano ¢ androgino, ovvero predisposto alla doppia sessualita sia
corporalmente che psicologicamente. Ha la possibilita di viversi e di comportarsi sia
come uomo che come donna. Se 'essere umano possiede rudimentali organi sessuali
dell’altro sesso, cid significa che ha a disposizione un potenziale androginico che ha
radici nella sua costituzione biologica.”®

La divagazione condotta fin qui non mirava ad una variazione sul tema attraverso la
polifonia di voci su registri spesso lontani, dalla scultura alla psicoanalisi. Si ¢ tentato
piuttosto ora di svincolare I'argomentazione dall’approssimazione sulla quale, come si
arguisce a conclusione, il passo ¢ breve, ora di giungere a sintesi. Che una definizione
dellandroginia fluttui tra i marosi dellindefinibile emerge dalla polifonia stessa.
L’ubiquita del concetto ¢ i modi in cui esso si ¢ sviluppato hanno percid creato attorno
all’androgino una nebulosa difficile da dipanare.” Gia Ricarda Huch, la cui analisi
dell’androginia nella letteratura romantica tedesca costituisce ancor oggi un punto di
riferimento valido, definiva 'androgino come «ein chaotisches Neutrum»” («un caotico
neutro»).

Dati tali presupposti, I'androginia si qualifica come un’ ontologia eccentrica che
«libera I'individuale dai confini dell’appropriato»”'. Come utopia, Kunstfigur o sogno
dell'umanita, 'androgino assurge a simbolo dei simboli per indicare la totalita della

% Tyi, p. 354.

5 Tvi, p. 229.

% G. AMMON, Der androgyne Mensch, in “Dynamische Psychiatrie”, 17, 1984, p. 235.
% T. HARGREAVES, Androgyny in Modern Literature, cit., p. 95.

7 R. HUCH, Bliitezeit der Romantik, Leipzig 1908, p. 86.

"' C. HEILBRUN, Towards a Recongnition of Androgyny, New York/London 1973, p. 127.
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natura umana. Al nome di simbolo i Greci assegnavano un preciso significato empirico:
symbolon era il vaso rotto a metd che due amici, prima a simposio, si cambiavano a
conclusione del convito come pegno di amicizia e per rammentare nel tempo il loro
incontro, la meta del vaso doveva ricordare ad entrambi che I'altra meta era in possesso
dell’amico. L’androgino assurge pertanto a forma viventis del ‘simbolo’ stesso, di quella
totalitd che passa o ¢ passata attraverso la scissione: un tentativo di rappresentare la storia

stessa dell’anima. Il concetto stesso si basa sul terreno del paradosso: quello di una

«indivisibile dupticic |
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