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LA ARQUITECTURA DE LOS PABELLONES
EXPOSITIVOS: REPRESENTACION IDEOLOGICA
DEL REGIMEN

Guido Cimadomo, Renzo Lecardane

INTRODUCCION

Las Exposiciones son el reflejo de la voluntad politica de demostrar la
capacidad de llevar a cumplimiento tanto operaciones emblematicas y reales
como lugares imaginarios de utopius posibles. A partir de la Exposicién de
Paris de 1867 se invitan a los paises participantes a construir un edificio que
represente su cardcter nacional, hecho que impulsa un cambio sustancial en la
historia de las Exposiciones: los pabellones concebidos antes como ¢ontene-
dores, adquieren mayor importancia que los objetos e inventos que se exponen
en sus interiores. Para Espafia, aunque debilitada por su situacion econdmica,
la busqueda de una expresion del cardcter nacional cobra gran importancia. y
si en un primer momento los edificios alhambristas son reconocidos interna=
cionalmente como espanioles, la bisqueda de un lenguaje acorde a la realidad
nacional y a las inquietudes de sus arquitectos no puede mas que empezar a
conducir hacia nuévas soluciones tipologicas'.

Al terminarse el siglo XIX, se consolidan las intervenciones en la doble
vertiente de campo abierto para la experimentacion tecnologica y lingilistica,
1 la vez que lugar para revivir los suefios del pasado. Esto permite una gran
libertad en fa utilizacidén de lenguajes historicistas. transformados y adapta-
dos a la realidad contemporanea’. Es en definitiva una oportunidad para refle-
xionar sobre la misma identidad del pais, que podia presentarse con una
imagen arquetipica, o de lo que el resto de paises pensaba que fuese; Esta ten-
dencia impulsa inevitablemente una mayor libertad lingiliistica, una feria de
vanidades que a la vez genera cierta competicion basada en la capacidad de
mostrar el progreso alcanzado por cada pais. El exacerbarse de la situacion
politica en el continiente en el periodo entre las dos guerras, impulsa a ¢onsi«
derar las Exposiciones como lugares privilegiados para la difusion y afirma-
cion de la propia ideologia, frente al constante crecimiento del numero de
visitantes que tenian la oportunidad de conocer al mundo concentrado ¢n un
imico lugar, asi como frente a las demas naciones participantes. Los pabello-
nes pasan definitivamente a ser objetos de propaganda, su lenguaje arquitec-
tonico es parte fundamental de una légica que se basa en la reivindicacion de
una identidad colectiva no siempre real, pero necesaria para perdurar en el G T e A e
tiempo. El caso especifico de la Exposicion Internacional de Paris 1937 es W,«,j',;‘,_,;m”?w‘%,m”w;g
paradigmatico, aqui todo estd cm'be.bldo de retdrica: destacan los monumen- m'gfm,mﬁ::'fwf;ﬁﬁx o
tales pabellones de la Unidn Soviética de Boris [ofan coropado por la escul- 2 8UENO RDEL M., Amuitecrara v nsconalis-
tura de veinticinco metros de altura el Obrero y la Kolkhoznista, enfrentado ™7 beloaesesadiols en fas expasicianes vini-

3 k= 4 v ’ vessales del siglo MX, Universidad, ue Malags,
al pabelién de la Alemania nazi de Albert Speer, coronado por una gran dgui-  Mdlags, 1987 »
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Fig. 1. Pabellon de Alemania visto desde el
pedestal del Genio a cavallo del Fascismo
ubicado en el pabelldn italiano y pabellon
de Rusia visto desde el pabellon de Alema-
nia. Exposicion Internacional de Paris 1937.
Autor: Feher Emeri y; André Steiner.

la y por una esvastica (Fig. 1). Las participaciones italiana y espaiola en est
certamen son en cierto modo también resultado del compromiso entre clasi-
co y moderno, claramente condicionados por el clima politico existente.
Encontramos en este hecho un camino de ida y vuelta, la identidad nacional
impulsa un determinado lenguaje para la construccion de estos edificios, que
posteriormente influyen sobre la practica arquitectonica nacional. No se pue-
de olvidar el papel que, sobre todo en el siglo recién acabado, ha tenido la
arquitectura para reforzar el discurso politico nacionalista en muchas realida-
des continentales.

Centrandonos en la primera mitad del siglo XX, se reconoce como la monu-
mentalidad y las referencias al lenguaje clasico definen el repertorio ideologico
de los regimenes nacionales que imperan en Europa. En todos los paises se cele-
bran exposiciones nacionales para consolidar un imaginario colectivo, como la
Exposicion del Mundo Portugués (Lisboa, 1940) o la Mostra d'Oltremare
(Napoles 1940), aunque es en los pabellones para las Exposiciones Universales
donde se encontrara un escaparate de primer plano. Los sistemas totalitarios se
apropian de estos lugares legitimando su proprio régimen a través de la exhibi-
cion del poder: los intentos hegemanicos de algunos paises europeos. que alcan-
zan su esplendor en la Segunda Guerra Mundial, se anuncian en arquitectura
proponiendo una logica cerrada en la tradicion y en la historia, exhibidas como
una imagen duradera de continuidad entre pasado, presente y futuro.

En los siguientes capitulos se indagara sobre las relaciones entre lenguaje,
forma y estructura utilizados en la arquitectura de los pabellones expositivos
espanoles y los valores nacionales que los impulsan, centrandonos entre volun-
tad politica y resultados formales obtenidos. Este objetivo no podria alcanzar-
se sin realizar una comparacion con otras realidades nacionalistas que
participan igualmente en estos certamenes. utilizandose cn csta ocasion la

comparacion con Italia, el fascismo y su participacion en diferentes eventos
para consolidar su mensaje.

LA PARTICIPACION ESPANOLA EN LAS EXPOSICIONES INTERNACIONALES
1937-1958

Aislada respeto al resto de Europa, y con graves problemas internos poli-
ticos y econémicos, la participacion espanola en los certamenes internaciona-
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les en el periodo central del siglo XX aqui analizado. se limita a pocos casos,
aunque como veremos de gran relevancia y reconocidos a nivel internacional,
Si bien los eventos de primera eategoria son limitados por la suspension dori-
vada do la Segunda Guerra Mundinl, In participacion sspafiola en las Expesi-
vionea de Parls 1937, ¢l proyeeto fallido pura Nueva York 1939 y ¢l pabelldn
para Bruvelux 105X pokicionan ol paig en el eantro dol diceoren nrquitoatonion
mundial, despertando mucho interés por parte de expertos y visitantes'.

El contexto en ¢l cual se desarrolla la Exposicion Universal de Paris (1937)
estd lleno de tensiones politicas y econdmicas, y se reflejard en el mismo even-
10, que viene visto como oportunidad por parte de las naciones participantes
para realizar a través de la arquitectura una labor de propaganda en un momen-
to crucial para la definicion del rumbo de los acontecimientos bélicos que ini-
ciaran pocos anos mas tarde’. Al igual que los pabellones de Alemania y de la
Unidn Soviética, Espaiia también utilizara la ocasion para transmitir un men-
saje politico, la promocidn de la Republica en un momento crucial de su lucha
interna, recién empezada la guerra civil en julio de 1936, siendo una apuesta
del presidente de la Segunda Republica, Manuel Azaiia. Su objetivo varia des-
pués del comienzo de la guerra, dirigiéndose hacia la consecucién de apoyos
econdmicos y politicos, y realizando un llamamiento piblico sobre las condi-
ciones y necesidades del pais frente a la amenaza fascista. Analizando la cro-
nologia del desarrollo de la participacion espaiiola’, el nombramiento del
arquitecto que habra de definir el proyecto del pabellon se realiza solamente el
17 de diciembre de 1937, gracias al impulso definitivo que el recién nombra-
do embajador de Francia en septiembre de 1936, Luis Araquistain da a las ges-
tiones relacionadas con la Exposicion, La decisién sobre el arquitecto que
realizaria el proyecto tiene una claro caracter politico, eligiéndose alguien pro-
ximo a los ideales republicanos, como era Luis Lacasa® (Fig. 2).

Hallamos aqui la primera contradiccion si queremos mantener la teoria de
la existencia de un lenguaje arquitectonico que apoye el discurso politico
nacional espanol, ya que frente al lenguaje mds tradicional e historicista de
éste, que pretendia realizar un edificio que representara la tradicion construc-
tiva espaiiola basandose en un realismo socialista embebido del regionalismo
dominante, los retrasos de su nombramiento como arquitecto —llegara a Paris
solamente en diciembre de 1936 con algunos bocetos— llevan al embajador a
encargar en paralelo otro proyecto a Luis Sert, arquitecto residente en Paris y
cuyo lenguaje se encuentra inmerso en el racionalismo y modernismo desa-
rrollado en el 4mbito del GATCPAC. Sin querer entrar en el debate sobre la
autoria del proyecto, estéril en este contexto, el resultado del disefo, basado en
la construccion en seco y prefabricada como respuesta a los apremiantes pla-
z0s, a las huelgas y a la falta de materiales para la construccion, permite ter-
minar las obras pocas semanas después de la inauguracion del evento, en julio
de 1937. Una diferencia sustancial entre el lenguaje de los dos arquitectos no
puede que leerse como un desinterés por el lenguaje formal que debe adoptar
el pabellon de la Segunda Republica, centrandose todo el interés en el mensa-
je que éste debe transmitir, 0 bien en las diferencias entre el Gobierno y el
Embajador, que descartamos por la misma sugerencia realizada por Araquis-
téin al primero. De hecho entre la remision al Gobierno del anteproyecto (28
de enero de 1937) y el comienzo de las obras en marzo del mismo afio, pese a
que ya se habia realizado la puesta de la primera piedra el 27 de febrero, con
toda probabilidad para ir respondiendo a las presiones de la organizacion fran-
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Fig. 2. Luis Lacasa, Residencia de Estudian-
tes, Madrid (1935-36).

3. Al mual que fa participacion en ta Exposicidn en
Nueva York, la participacian de Espana en otros
certamenes de categoria inferior, como a premia=-
da intervencion de R, V. Molezun, A. Gabino y M.
S. Molezin en fa X Trienal de Milan en 1954, no
vienen aqul contempladas al no preveerse mter-
vencianes arquitectonicas formales, sino limita-
das a unos espacios expositivos predefinidos.

4, PERROY, A, "Parls Universal', en lars.culturay
ciudad, 2009, 14, pp. 41-47.

5. MARTIN MARTIN, F, £l pabellon espanial en la
Expasicidn Universal dé Paris én 1937, Universidad
de Sevilla, Sevilla, 1963
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Fig. 3. L. Lacasa - J.L Sert, Pabellon de la
Republica (Paris, 1937). Autor: Roness-
Ruan.

6. PESUDO, J,, "Pabellon de la Repubiica Espanola”
ed. JM. Rovira, en Sert, medio siglo de arquitéctu-
ra, 1928-1979 Obra completa, Actar, Barcelona,
2005, pp. 105-107

7. £l 4 de septiembre de 1936 Luis de Araquistain
es nombrado embajador de Ia Republica en Paris
Inmediatamente s producen 13 sustitucion que
lleva a Jose Gaos como comisatio general y Luis
lacasa como arquitecto del pabelion, El 17 de
diciembre Lacas ¢s nombrado representante por
la direccion general de Bellas Artes, y en este mis-
mo mes se traslada a Pars, donde ya reside Sert
Unz carta fechada el 27 de diciembdre de Torres
Clavé 3 Sert menciona la aceptacidn del programa
de! pabelion de Lacasa. Sert le responde ¢f ¢ia 12
de encro de 1937 mencionando haberse comple-
1300 ¢l anteproyecto, que viene presentado al
Gobierno por Lacass el dia 28 del mismo mes, En
febrero se nombra ¢l el consejo de mimistros el
Comité General del Pabelidn, y el 27 de febrero se
pone 13 primera piedra del pabelidn. En marzo el
anteproyecto es publicado en “Mi Rewista® y
empieza 13 construccrdn. El andlisis de estas
techas hace reaimente improbable que desoe a
remision del anteproyecto al Gobierno, y Su inau-
quracion oficial ¢ 12 de julio de 1937, haya habl

do suficiente tiempo para mostrar
disconformidad sobre [a idea proyectudl y tomar
las oportungs medidas destinadas 3 modi
3lgunos aspe de! proyecto. L3 ausencia de
fechas en nos del proyecto tampoco es de
ayua para esclyrecer esta hipllesis

8. MURGA CASTRO, I, “Ei Pabellon: espanol de
1939: un proyecto frustrado para la Exposicion
. Archivo Espanol de

DOXIN, no. 330, pp. 213-234

Internacional de Nueva York

Arte, 2010, v

LRTET]

cesa, no resulta imaginable que el Gobierno, empenado en asuntos de mayor
trascendencia en estos momentos, pueda haber establecido algin criterio o exi-
gencia de modificacion al proyecto’. Suponemos que todas las decisiones se
hayan tomado en Paris, entre los arquitectos encargados de las obras y el emba-
jador Araquistain. en funcion de las diferentes problematicas ya mencionadas.

El resultado. un edificio basado en la sencillez constructiva que pretendia
demostrar a la vez los horrores de la guerra civil y el optimismo del gobierno.
destacando la ausencia de cualquier tipo de retorica, esta lejos del lenguaje que
el nombramiento de Luis Lacasa podia presuponer (Fig. 3). Existe seguramen-
te un gran equilibrio entre los valores del edificio y las obras artisticas que se
exponen, reforzando una vez mas el discurso politico definido, que segura-
mente ¢l pabellon por si solo no hubiera sido capaz de transmitir. Los artistas
vinculados con la causa participan, muchos desde su exilio en Paris, con obras
de claro caracter reivindicativo de la situacion esparnola.

El éxito de la participacion en la exposicion, y el papel otorgado al progra-
ma expositivo y propagandistico, son instrumentos que parecen reforzar la
voluntad politica de la Repiblica en sus relaciones exteriores. ya que en ocasion
de la siguiente exposicion, a celebrar en Nueva York en 1939, plantean reutili-
zar las mismas obras expuestas en Paris. Frente a las diferencias sustanciales
en Nueva York Espana ocuparia un médulo dentro de un edificio construido por
la organizacion — las gestiones parecen encaminadas mas en completar y actua-
lizar ¢l programa expositivo partiendo de la experiencia parisina. y en las ges-
tiones de traslado de estas obras. que en lo relacionado con el edificio que las
albergara. Finalmente los eventos bélicos no permitiran al gobicrno Republica-
no participar en la Exposicion y el estrecho margen existente con la inaugura-
cion del evento tampoco permitird a la dictadura preparar un programa
alternativo para ser expuesto en Nueva York: habra que esperar a la siguiente
Exposicion para comprender como la politica espaiola utilizard estos eventos”.
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Espana participara en la Exposicion Universal de Bruselas de 1958, la pri-
mera después de la suspension provocada por los acontecimientos bélicos con-
tinentales con un pabellon disenado por José Antonio Corrales y Ramon
Vazquez Molezun, representando la dictadura franquista frente al publico inter-
nacional que acudia al evento bajo un llamamiento general de esperanza y futu-
ro planteado por la organizacion belga’. La eleccion de un edificio moderno
podria entenderse como un intento politico de presentar al pais como una
nacion moderna y optimista en su futuro, sin embargo parece mas proxima a la
realidad cierta descoordinacion por parte de la dictadura para marcar las direc-
trices a seguir, dejando libertad a los arquitectos para imponer sus criterios.

El concurso de 1956 convocado por el Ministerio de Asuntos Exteriores
con un programa ambiguo recibe un total de 8 propuestas, todas ellas utilizan
un lenguaje similar, en sintonia con la evolucion que se iba experimentando en
el resto del continente, aunque aqui con cierto retraso producido por el acon-
tecimiento de la Guerra Civil espanola, y donde la escasez de materiales pro-
pia del periodo autirquico empicza a ser superada con la experimentacion de
una nueva generacion de arquitectos nacidos alrededor a 1920". La propuesta
de Corrales y Molezin, basada en una solucion de extension modular repetida
que permite adaptarse elasticamente a los condicionantes del lugar viene apre-
ciada por los miembros expertos de la Comision Interministerial delegada.
Miguel Fisac y Luis Feduchi. quizas clegidos para otorgar una perspectiva téc-
nica de gran relevancia debido a los condicionantes de las bases relacionadas
con los plazos de ¢jecucion, el sistema de contratacion de su ejecucion y alqui-
ler, y el posterior desmontaje (Fig. 4). En palabras de los mismos arquitectos
fue la misma desorganizacion de la dictadura. ocupada en temas de mayor
calado y que por lo tanto no vigilé de cerca el proceso que conduce a la cons-
truccion del pabellon, lo que permitio realizar una obra arquitectonica con
gran reconocimiento internacional. Un resultado rotundo, tal como lo expresa
Ruiz Cabrero'':
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Fig. 4. JA. Corrales - R. Vazquez Molezan,
Pabellon de Espana (Bruselas, 1958) visto
desde el pabellon de Inglaterra. Autor: G.
Willems, Collezion del Departamento de
Arquitectura y Planeamiento de la Univer-
sidad de Ghent.

9. Aqui es eviderte 13 contradiccion entre el lema
de 1a Exposicion y la situacion real del pais, y ¢s
precisamente el aspecto que Nos INteresa analizar
en getalie

10. RICHARDS, JM., "Expo-58" Bruselas®, en Qua-
derns, 1958, 32, pp. 37-38

COCA LEICHER, J.d., "El enigma de Bruselas®, ed. O
Rueda & MJ. Pgarro, en Pabellon espaiol en la
Exposicion Universal de Br as, Minmstenio de
Viviends, Editorial Rueda, Madnd, 2004, pp. 21-46
1. RUIZ CABRERO, G, “Corrales y Molezur
|[camentario a su obra arquitectanical” en Docu-
mentos ae Arquitectura, 1996, 33, pp. 3-6
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Fig. 5. M. De Renzi, A. Libera, G. Terragni,
Palacio de las Exposiciones (Roma, 1932)
en su estado original y actual, y durante la
Mostra della Rivoluzione Fascista.

12, Al concurso para ia instalacion interior se pre-
senta en abnl Be 1957 ante £l mismp Jutago un
fQuipo compuesio por los arquitectos y los
sigulentes arquitectos y artistas: N, Bastercechea,
LG Berlanga, J Carvajal, E Chillica, A Gabino,
JM-de Labra, MS. Molezin, J. Oteiza, C. Pascual
de Lara, JL Romany, F Sdenz o& Ouza, A defs
Sota, J. Vaquero Turcios, JM' Valverge, v las
empresas Huarte ¢ Cia y Philips COCA LEICHER,
Jo, op cit, p. 33 CORRALES GUTIERREZ, JA. &
VAZQUEZ MOLEZUN, R, "Memona genenca el
montaje del pabellon de la exposicion”, ed. A
Canovas, en Pabellon de Bruselas '58: Corrales y
Molerun, Ministerio de la Vivienda, Madrid, 2005,
po. 1922,

14 RUIZ CABRFRN, G, op et pp 3-R

14, BONO, F, ‘Entrevista 3 Jusé Antanio Corrales,
‘Las Exposicianes Umversales ya no fenen nin-
Qun senteda™, en Larsiculturs y clupad, 2009, 14,
pp. B1<B3

15. LOPEZ-PELAEZ, LM, "Sganish Mar", &d. A

Canovas, en Pabelion de Bruseias 58-Corrales g

Moleaun, Ministerio de la Vivienoa, Madrid, 2005,
pp. 29-32

16. LECARDANE, R, "Le grand: esposizion: temion
delVimmaginano”, en Agathon, 2010, 1, pp. 47-42

“Sorprendieron a la critica internacional con la pieza mas significativa, optimista y con-
vincente de la muestra, algo que nadie esperaba ni correspondia a nuestro pais™.

El control mas estricto sobre la participacion espaiiola en la Exposicion de
Bruselas se produce una vez terminada la fase de construccion del pabellon y
terminadas las obras de instalacion de los contenidos expositivos, realizado
por los mismos autores del pabellon en colaboracion con un grupo de artistas
y arquitectos de gran relevancia en el panorama nacional. y fruto de un segun-
do concurso celebrado a mediados de 1957, Las criticas que se desatan en la
prensa nacional impulsan la destitucion del comisario de la exposicion, Mar-
qués de Santa Cruz, sustituido por M. Garcia de Saez. Jefe de Relaciones
Exteriores de Sindicatos, que consigue la colaboracion del equipo ganador
para realizar las modificaciones oportunas, llegando a estropear el concepto
expositivo original en palabras del mismo JLA. Corrales". En la entrevistaa F.
Bono éste expone la transformacion que sufren el pabellon y el programa
expositivo:

Y claro. el pabellon parecio a muchisima gente vacio. Este sefior amigo nuestro (por
Miguel Gareia de Siez) lleno el pabellon de banderas, de camiones. Se perdio todo el inte-
rés de la exposicion y convirtieron ¢l interior de nuestro pabellon en un almacén burdo™ .

Nos encontramos por lo tanto ante una situacion en la cual la preocupacion
de la dictadura se centra en ¢l programa expositivo, no sabiéndose muy bien si
por el hecho de que el pabellon ya estaba construido, y por lo tanto poco se
podia hacer al respeto. o por dedicar toda la atencion y relevancia a lo que real-
mente s queria transmitir, siguiendo la idea de que el pabellon fuese solo un
contenedor. Contenedor que sin embargo representa un espacio diafano lumi-
noso y optimista, con la paradoja de representar un régimen autarquico, donde
sus ciudadanos carecian de todas las libertades que en la Exposicion de Bru-
selas se deseaba presentar a los visitantes'.

EXPOSICIONES Y REGIMEN: ITALIA 1932-1942

Esta retrospectiva hacia las Exposiciones de la primera mitad del siglo XX
muestra el rol que algunas de ellas tienen en términos de claridad ¢ identidad
programatica. cuya fuerza se hace evidente cuando la Exposicion viene dise-
nada como ciudad representativa de los poderes nacionales y de las transfor-
maciones de estos en coloniales e internacionalistas”. La dualidad entre
espectaculo artistico y mensaje politico constituye una de las principales cau-
sas de la ruptura de las relaciones entre régimen y parte de los intelectuales ita-
lianos, en un corto pero intenso periodo incluido entre 1932 y 1942, La sintesis
que une historia, arte, guerra y primacia italiana puede considerarse el hilo
conductor de las Exposiciones de la Revolucion Fascista en Roma (1932 y
1937). obras de referencia para los proyectos de pabellones italianos construi-
dos para las posteriores Exposiciones de Chicago 1933 y Bruselas 1935. Alre-
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dedor de estos acontecimientos se pueden realizar diferentes aproximaciones  Fig. 6. M. De Renzi, A. Libera, a la izquierda
al proyecto efimero de transformacion del existente y de los Pabellones nacio- ¢ Pabellon italiano en la Exposicion Inter-

. 2 ; i : nacional de Chicago (1933) y a la derecha
nales, cuyos reflejos configuraran el panorama complejo de la arquitectura y  p505 13 Exposicion Internacional de Bruse-

del arte del ventennio fascista desde octubre de 1922 a junio de 1944. La par-  las (1939)

ticipacion italiana a las siguientes Exposiciones Internacional de Paris 1937, Fig. 7. M, Piacentini, G. Pagano y C. Valle,

de Nueva York 1939, y la organizacion de la '"Mostra d'Oltremare’ de 1940 en  fachada hacia el Sena y patio de honor

Nipoles y de la Exposicion Universal de 1942 en Roma, representan la volun-  del Pabellon italiano (Paris 1937). Autor:
Sihe ot D 55 ; Ulllustration, Feher Emeric.

tad de mostrar la retorica del repertorio ideoldgico de régimen. orientadas a

construir una imagen propia y de difundirla, fortaleciendo incluso las etnias de

los paises de ultramar, en un convencido programa imperialista. Las tematicas

que se repiten y definen los objetivos politicos y el clima cultural del momen-

to son multiples: la supremacia italiana, el superamiento del efimero con la

construccion de ciudades de nueva fundacion; un proyecto de sintesis entre

historia y vanguardia, entre arte y Estado, convergente en la busqueda de un

estilo en arquitectura.

El Istituto della Mostra e della Grande Esposizione fue elegido por el régi-
men como uno de los vehiculos mas eficaces para conjugar arte ¢ historia con
un mensaje politico que miraba a la proclamacion de una primacia italiana en
este ambito sobre los demas paises. El proyecto de la Mostra della Rivoluzio-
ne Fascista de 1932 en Roma aparece contundente, en ella los arquitectos
Mario De Renzi, Adalberto Libera y Giuseppe Terragni propusieron una sinte-
sis compositiva extrema de los temas simbélicos de la retdrica fascista que
pueden reconducirse a la identificacion con la Roma imperial ™. Evento con- o0 0 o000 po o
memorativo de la Marcia su Roma de 1922 y de la conquista del poder, se dis-  luzione Fascista, Testo & Immagine, Torino, 2004
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tuts ¢ 113 1922-1944, Finauai, Torino, 2002

19 PERSICY, £, "La mostre dells Rivoluzione #35-
cista’, en La Casa Bella, 1932, 59

20. BATTISTI, E, "Cronologia delle Esposizioni®, en
Edilizia Moderna, 1964, 84, ap, 3-31,

21 COMITATO PER LA PARTECIPAZIONE ITALANA
ALLESPOSIZIONE, Leciticio dellltalia all'Esposi

2ione Internazionale del 1937, 1936

fraza la fachada del edificio preexistente con un arco triunfal cubico de trein-
ta metros de lado (Fig. 5). El objetivo principal coincidia con la representacion
del arte y del estilo fascista con una propuesta retorica y beligerante de la his-
toria pasada, presente y proyectada en el futuro. Es el mismo Terragni, segin
Ciuccei, que “mejor de cualquicr otro interpreta el fascismo como movimiento
revolucionario, alcanzando la recuperacion de la simultaneidad expresiva de
un futurismo asumido como mitico viaje paralelo al fascismo™". La imagen
global y el aparato escenografico, que parecen marcar un punto a favor de los
jovenes arquitectos italianos, se acerca a las obras de la vanguardia artistica
rusa, aunque esta analogia ya observada por Persico ¢s prohibida en sus escri-
tos sobre la Muestra”. El aspecto fuertemente expresivo de la fachada sera pos-
teriormente propuesto de nuevo en ocasion de la participacion italiana en las
Exposicioncs Internacionales de Chicago 1933 y Bruselas 1935, donde la
construccion de imagenes evocadoras del fascio litrorio se hace como motivo
figurativo recurrente de los pabellones italianos (Fig. 6). Para exaltar el ima-
ginario heréico cotidiano y totalitario fascista, De Renzi y Libera configuran
con los pabellones italianos un espacio monumental en estilo ético-didactico.
de modo andlogo a cuanto expresé Mario Sironi, artista comprometido con la
afirmacion de un arte fascista. Este tltimo afirmard que la funcion social y
educadora del arte fascista estd orientada a interpretar la ética de su tiempo
como instrumento de gobierno espiritual para representar y exaltar la voluntad
del régimen fascista.

Un valor emblematico adquiere la Exposicion Internacional de Paris 1937
por la confluencia de los objetivos de algunas naciones como Alemania. Rusia,
Italia y Espana, en la representacion a través del evento de una reflexion sobre
la arquitectura a servicio del poder politico™. Italia participa en esta Exposi-
¢ion con un pabellon de Marcello Piacentini. en colaboracion con Giuseppe
Pagano y Cesare Valle. en el cual destaca la busqueda de una relacion entre
geometria y construccion, asi como el orden de los compases ritmicos clasicos
que convergen hacia la simplicidad. la integridad y lo esencial (Fig. 7). Aleja-
do de cualquier relacion con los edificios realizados para las Exposiciones
anteriores. ¢l mismo Piacentini declara que la arquitectura del Pabellon italia-
no se ofrece como modernisima, con una estructura heredada de la villa roma-
na. abierto sobre un patio de honor cuadrado y porticado en tres lados. uno de
los cuales comunica con un jardin rectangular’’. El patio de honor del Pabellon
¢s para los arquitectos “una especie de noble patio mediterraneo. y casi un
impluvium ™ que exalta los valores contextuales del aura moderna promulgada
por ¢l fascismo.

En la galeria dedicada al Turismo. un gran panel expone los tltimos pla-
nos para la Exposicion Universal de Roma 1942, realizados por Piacentini.
Pagano, Rossi y Vietti. en el cual se observa la fragilidad de aquella época v
de los anos marcados por la dificil colaboracion entre Piacentini y Pagano. La
construccion cel Pabellén italiano define el momento cumbre de la busqueda
colectiva de un lenguaje unitario de la arquitectura con el conjunto de la pro-
duccion artistica que deja paso a las proyecciones espectaculares de la urba-
nistica moderna. Las nuevas ciudades de fundacion en la Mostra Triennale
delle Terre laliune d'Oliremare en Napoles (1937-40) y en la Exposicion Uni-
versal de Roma (1935-1943), interrumpidas ambas por ¢l comienzo del segun-
do conflicto mundial, muestran algunos temas urbanos, arquitectonicos e
historicos reflejados en la busqueda de un nuevo estilo nacional, de una rela-
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cion con el Mediterraneo y 2l mar, del intento de superar lo efimero, de la arti-
culacion de cardo y decumano en los nuevos asentamientos. de la atraceion por
la arqueologia y de la carga simbolica del evento™ La lectura fragmentaria y
autarquico-colonial de la arquitectura, visionaria en Ndpoles y abstracta en
Roma. recuerda las duras polémicas de Pagano y de la generacion de arqui-
tectos opuestos a las lineas culturales del régimen™. Espacios publicos. plazas.
pabellones expositivos, edificios simbélicos, habitualmente aplacados en mar-
mol blanco y travertino, representan todavia el trabajo de dos generaciones de
arquitectos italianos tnico en el panorama internacional.

CONCLUSIONES

Visitante ideal de las Exposiciones, Walter Benjamin ha sabido ver la cara
ruinosa y a la vez exaltante del progreso. traduciendo las imagenes del siglo
diecmueve en el escenario ya de por si surreal de los afios treinta. En esta épo-
ca empieza la definicion vy construccion del territorio de los ‘media’, que
influira en el modelo de estos eventos que después de heredar la vocacion
pedagogica, devienen a su vez el espacio privilegiado para la puesta en escena
del consumo. del imaginario tecnologico. de la propaganda. Las Exposiciones.
en sus elementos de continuidad y discontinuidad. son grandes laboratorios en
los cuales la arquitectura y la ciudad que se construye determinan no solo la
imagen material y simbdlica de si misma, sino también las herramientas de
referencia que permiten reproducir y difundir esta imagen en el interés del sis-
tema de pertenencia. autoritario o democratico, v de quién los gobierna.

La experiencias analizadas, participaciones dispares con respeto a la enver-
gadura de los resultados arquitectonicos producidos cuanto menos con respeto
a las participaciones espanolas. en parte por las mismas caracteristicas de los
eventos y de los gobiernos que los impulsan —la Segunda Reptiblica en la Expo-
sicion Internacional de Paris de 1937 y la fallida participacion a la Muestra de
Nueva York de 1939, y la dictadura de Franco en la Exposicion Universal de
Bruselas de 1958~ pero necesarios para comprender la faceta mas relacionada
con ¢l poder que impulsa dichas participaciones. Las hipotesis de partida sobre
algunas posibles pautas comunes en la utilizacion de la arquitectura efimera en
los eventos internacionales para la consolidacion de una identidad nacional.
marco que sobre todo en Paris impregna la mayoria de participantes primero
para la autoafirmacion frente al resto del mundo. luego como retroalimentacion
en el discurso arquitectonico nacional, se han revelado justificadas para el caso
italiano. donde pese a la ruptura entre Pagano y Piacentini sobre como debia
entenderse la arquitectura fascista, no solo los resultados. sino todo los proce-
sos que los acompanan son coherentes con los objetivos preestablecidos. En los
pabellones espanioles analizados, la expresion del rol de la arquitectura al ser-
vicio de las ideologias domimantes no parece seguir el mismo camino. los docu-
mentos analizados hacen pensar en una mayor atencion de las autoridades hacia
los contenidos expositivos. obras de arte de gran repercusion internacional
antes que objetos divulgativos, que sobre lo que la misma arquitectura puede
transmitir. Creemos importante recordar, por encima de todas las obras expues-
fas. el trabajo de Josep Renau para el pabellon de 1937, cuyos fotomurales
cuentan la chlucién de‘ la contiet?q-a bélica en .licmpo rcgl. acercandola a.las f‘r(':"‘olf‘”l‘;'i’:'o"w3*1“:’;"‘mi D
mismas avenidas del recinto expositivo, respondiendo en cierto modo a los Sim- A&V, en Le Espasimon del 900 in lralie ¢ ne
bolos nacionales que paises como Alemania, la Union Soviética o ltalia agran- 70799 Luor Ediror Napojes, 1940, op 61-70

o 23. PAGANO. G., "Ozcasioni perdute”. en Casabels
dan y exponen en sus edificios. Costruzion, 1947, 3. 158
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Quizas sca esta misma ausencia lo que ha permitido que la reducida parti-
cipacion espaiiola en eventos internacionales hasta la entrada de la democracia
haya producido edificio que recibieron gran atencion a nivel internacional, v
que por su logica adaptada al contexto en el cual se ubicaban, han permitido
desarrollar con creces los proyectos expositivos y programas politicos estable-
cidos por su gobierno.



