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Il progetto Arte nelle Madonie, dal restauro al design, realizzato nell'ambito di Creativita Giovanile,
promosso e sostenuto dal Dipartimento della Gioventu - Presidenza del Consiglio dei Ministri e dall’Anci
- Associazione Nazionale Comuni Italiani, ha offerto un‘occasione per sperimentare nelle nostre co-
munita di Geraci Siculo e Gangi un approccio innovativo al campo dei beni culturali.

La “creativita giovanile” e stata infatti intesa come conoscenza profonda dei monumenti locali e delle
opere d’arte, al fine di innescare nei giovani partecipanti - selezionati attraverso un bando pubblico e
sostenuti dal conferimento di una borsa di studio - un processo di riappropriazione e di presa di co-
scienza delle potenzialita lavorative connesse alla loro valorizzazione.

Dopo una fase di formazione, realizzata in partenariato con I'Universita degli Studi di Palermo (Dipar-
timento di Architettura) e I'Accademia di Belle Arti, che ha fornito ai ragazzi le competenze di base sul
restauro dei materiali lapidei, I'avvio di due micro cantieri ha permesso loro di confrontarsi con il
mondo del lavoro; al contempo la collettivita ha potuto beneficiare del restauro del trecentesco portale
della chiesa madre di Geraci Siculo e di quello di San Sebastiano nella chiesa madre di Gangi (1654),
ubicati negli spazi pubblici piu rappresentativi dei due centri madoniti, ma interessati da profondi fe-
nomeni di degrado materico.

Le azioni progettuali sono state completate con I'allestimento di un laboratorio progettuale per la crea-
zione di oggetti di design e di arte contemporanea ispirati al patrimonio storico e artistico: anche que-
sto, supportato dalla propensione creativa delle giovani generazioni, pud contribuire ad affrontare le
sfide di un mondo sempre pil globalizzato, che spesso sminuisce la vera identita dei luoghi.

Bartolo Vienna, Sindaco di Geraci Siculo
Giuseppe Ferrarello, Sindaco di Gangi



Nel responsorio graduale della dedicazione di una chiesa si canta: «Locus iste a Deo factus est, ine-
stimabile sacramentum». Il luogo in cui il popolo santo di Dio si raduna per la liturgia &€ dunque spa-
zio-sacramento nel senso in cui Agostino intende il termine sacramentum, cioé visibilita della Parola.
Nella partecipazione al culto “in Spirito e verita” a cui ci ha abilitati il Verbo fatto carne, la Chiesa e
ogni battezzato, dunque, ascolta e vede la Parola visibile gia nello spazio liturgico con le sue eminen-
zialita. Questo incontro con il Verbo, cioé con la sua udibilita e la sua visibilita, € gia dato nel varcare
la porta del tempio, che lungi dall’'essere solamente elemento architettonico necessario all’ingresso, &
iconico del Cristo-porta attraverso cui ogni carne ha accesso a Dio, secondo le sue stesse parole: «ego
sum ostium ovium» (Gv 10,7).

Nelle sue molteplici modulazioni il tema ha assunto anche articolazioni monumentali, come nelle chiese
gotiche e, prima ancora, nella nostra Cattedrale, dove la porta con la sua spazialita e il suo apparato
simbolico & rivelazione del Cristo. All'opposto la moltiplicazione degli accessi per scopi eminentemente
funzionali ha spesso svilito il significato della porta e ha dissolto I'espressione iconica in elementi uni-
camente decorativi.

Tuttavia la “bellezza” della porta di una chiesa in un modo o in un altro evoca la sua originaria forza
espressiva. Evidentemente € necessaria una conversione alla Parola per riuscire a cogliere lo spazio
liturgico e la porta in specie, come sacramentum.

Il restauro dei due portali di Gangi e di Geraci € in sé operazione culturale di altissimo livello. Dal punto
di vista liturgico I'esito di questa operazione va misurato inevitabilmente col fatto che nel primo caso
si tratta di un elemento che da tempo ha perso la sua funzione. Per quello che si pud, tuttavia, ci si
sforzi, dopo il recupero materiale delle due opere, di restituire ad esse la parola e a noi la capacita di
ascolto, cioe la volonta di comprenderne il senso iconico senza il quale anche dopo un accurato restauro
un’opera d’arte liturgica risulta privata della sua identita.

Salvatore Panzarella
Direttore dell’Ufficio di arte per la liturgia della Diocesi di Cefalu



Accogliere, custodire, valorizzare e tramandare quanto il passato ci consegna, & stata sempre la sfida
di ogni generazione, la nostra non fa eccezione, anzi proprio perché si colloca nello spartiacque epocale
tra il secondo e il terzo millennio, ha il dovere di impegnarsi per concretizzare questo principio vitale,
senza il quale si corre il rischio di essere complici di un inesorabile declino.

Per questo il progetto Arte nelle Madonie, dal restauro al design, che & stato promosso dall’Unione dei
Comuni dei Ventimiglia, ha visto la nostra comunita parrocchiale coinvolta appieno in tutte le fasi.
Grazie ai preziosi e lodevoli lavori di restauro, condotti con la collaborazione di un gruppo di giovani
madoniti, I'antico portale di San Sebastiano, incastonato armonicamente nel complesso architettonico
della nostra chiesa madre, si impone allo sguardo attento dell’osservatore desideroso di conoscere la
sua storia e quella dell'intero edificio.

Esprimo apprezzamento e riconoscenza a tutti coloro che si sono attivati per ridare splendore a
un’opera che senza questo intervento conservativo rischiava di andare perduta definitivamente; il mio
plauso va in particolare agli amministratori, che anche questa volta si sono mostrati attenti al recupero
e alla valorizzazione del ricco patrimonio artistico, religioso e culturale della nostra amata citta.

Don Pino Vacca
Parroco della Chiesa Madre di Gangi






La chiesa madre di Geraci Siculo: storia della fabbrica dal Medioevo al Novecento

Giuseppe Antista

La chiesa madre di Geraci, intitolata a Santa
Maria Maggiore, prospetta nella piazza principale
del centro madonita, facendo da contrappunto
alla settecentesca chiesa del collegio di Maria che
si erge di fronte!. Alla facciata, ornata dal portale
a ghiere ogivali recentemente restaurato, si ac-
costa sul lato meridionale la torre campanaria
con guglia maiolicata [figg. 1-2]; l'interno € a tre
navate, affiancate da cappelle laterali e delimitate
da arcate a sesto acuto su massicci pilastri
[fig. 4], in gran parte ripristinate dal restauro sti-
listico degli anni 1966-1969, che ha riportato
I'edificio alla facies medievale, largamente com-
promessa nei secoli XVII e XVIII.

La fondazione della chiesa puo farsi risalire all’ini-
zio del Trecento, negli anni in cui era signore di
Geraci Francesco I Ventimiglia, infatti nelle de-
cime del 1308-1310 della diocesi di Messina -a cui
apparteneva il centro- figura il «Presbiter Nicolaus
grecus rector ecclesie S. Marie de Geracio»?2.
L'edificio era sorto in un sito pianeggiante, in una
posizione intermedia tra il borgo di origine araba
ai piedi del castello e quello di eta normanna at-
torno alla torre di Angelmaro, e la sua costruzione
avvio una nuova fase nell’espansione urbana che
nei secoli successivi fini per unificare i due nuclei.
L'impianto originario della chiesa, di dimensioni
minori rispetto all’attuale [figg. 5-6], aveva una
pianta di tipo basilicale a tre navate, senza cap-
pelle, concluse a oriente da absidi circolari, di cui
si conserva ancora quella del lato nord [fig. 3].
Le arcate ogivali originali meglio conservate -rea-
lizzate come il portale con una pietra calcarea
bianca“*- possono riconoscersi nelle due campate
contigue ai pilastri dell’arco trasversale della na-

vata; quest’ultimi presentano degli smussi ango-
lari conclusi da una sottile voluta, appena sotto
la cornice sporgente che corre all'imposta degli
archi [fig. 7]. Tra i particolari decorativi pure ri-
conducibili all'eta medievale vi € la coppia di teste
di bue dalle grandi narici, inserite nei piloni del-
I'arco che delimita il coro [fig. 8].

Lo spazio compreso tra quest’arco e quello tra-
sversale della navata costituiva il transetto, che
aveva un’altezza maggiore rispetto alle navate e,
come in molte chiese siciliane derivate dai modelli
normanni, occupava lo spazio di due campate. La
copertura doveva essere realizzata con travature
in legno e la facciata era coerente con l'organiz-
zazione spaziale interna, essendo definita da un
doppio spiovente sulla navata centrale e due falde
a una quota inferiore sulle navate laterali, come
lascia intuire una foto d’epoca [fig. 18].

Alla fase temporale della fondazione & ascrivibile
il portale principale a ghiere ogivali multiple; esse
sono raggruppate in tre archivolti maggiori, due
dei quali continuano nei piedritti laterali, mentre
quello pil esterno, sporgente dal filo della parete,
poggia su peducci pensili. Alla sommita della
ghiera intermedia & posto uno stemma araldico,
non decifrabile per via della forte erosione, men-
tre oltre la cornice superiore si stende una por-
zione di muratura rivestita da piccoli conci
squadrati della stessa pietra bianca del portale,
che si differenzia nettamente dal resto della fac-
ciata avente pietre appena sbozzate®.

Come in molti edifici medievali il cantiere ebbe
una durata secolare, tanto che la chiesa venne
consacrata solo alla fine del Quattrocento,
quando divenne sede parrocchiale al posto del-
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Fig. 1. Geraci Siculo. Chiesa madre, facciata

(foto A. Malla)

Fig. 2. Particolare del portale (foto F. Mannuccia)

I'antica matrice di San Giuliano: la cerimonia si
svolse il 16 agosto 1495 alla presenza del cano-
nico Antonio de Mortellens, vescovo di Bari e vi-
cario dell’Arcidiocesi di Messina, che per
I'occasione concesse ai fedeli I'indulgenza plena-
ria in tale ricorrenza annuale®.

Per addobbare I'altare maggiore, I'anno prece-

12

dente, al tempo dell’arciprete don Paolo Cucchi,
era stata commissionata allo scultore Andrea de
Pernachi una cona in cinque «corporibus de inta-
glio», larga diciotto palmi e alta trenta’. Di tale
opera non rimane nulla, tanto da far sorgere il
dubbio che non sia mai stata realizzata, mentre
nel corso del Cinquecento la chiesa si arricchi di



Fig. 3. Il fronte orientale della chiesa con I'unica abside

rimanente (foto A. Minutella)

Fig. 4. Interno della chiesa (foto A. Malla)

pregevoli sculture in marmo, tra cui la Madonna
della Neve (o Santa Maria Maggiore); posta su
una base ottagonale che reca lo stemma dei
committenti, riconoscibili nel marchese Giovanni
III Ventimiglia e nell’Universitas di Geraci, la sta-
tua doveva in origine occupare |'abside della na-
vata meridionale®. Vanno ancora menzionati il

raffinato fonte battesimale, che presenta alla
base del piedistallo quattro figure di sfingi con ali
di drago che si alternano a mascheroni, e una la-
stra sepolcrale in pietra bianca con un cartiglio
(la cui iscrizione e stata abrasa) ai lati di due
sfingi, sopra una base fortemente plastica®.

La chiesa dovette mantenere I'assetto originario

13



Figg. 5-6. Pianta attuale della chiesa (su rilievo di A. Minutella) e ipotesi ricostruttiva dellimpianto originario
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fino ai primi decenni del Seicento, quando a par-
tire dall’esigenza di adeguamento dell‘area pre-
sbiterale ai dettami del Concilio di Trento, si colse
I'occasione per un complessivo rinnovamento che
previde I'ampliamento delle navate laterali, I'ag-
giunta delle cappelle e una nuova copertura con
imponenti volte a botte in muratura; oltre al
nuovo cappellone del coro, anche lo spazio del
transetto, delimitato nella navata principale dai
due archi di trionfo, venne coperto da volte aventi
un’altezza maggiore rispetto alla copertura delle
navate. Questa organizzazione spaziale si deduce
da un atto posteriore (1780), che nell’'ambito dei
lavori di decorazione a stucco della chiesa preve-
deva di «sfabricare e fabbricare I'arco magiore
del te [ossia del transetto], I'arco magiore del
coro, fare li dammusi del coro e quelli della nave
di rustico. Parimenti scoprire e coprire li tetti delli
dammusi dell’ale, cioé dal scalone della Conce-
zione sino alla venerabile cappella del Divinissimo
e quello dell’altra ala dal scalone del Purgatorio
sino alla cappella di S. Maria Magiore, sfabricare
li suddetti dammusi e fabbricarli di nuovo di ru-
stico dovendoli abbassare»19,

I lavori d'ammodernamento della chiesa dura-
rono circa trenta anni, sotto ben quattro arcipreti
(don Nicola e don Gregorio Giaconia, don Gio-
vanni Battista Notarerrigo, don Mariano Fraxiano)
e furono affidati ad Antonio Gambaro, un mae-
stro di comprovata esperienza proveniente dalla
vicina Castelbuono, dove si era formato nei can-
tieri diretti dal padre, il genovese Nicolino Gam-
baro!'. Le attivita furono avviate nel 1626 con la
costruzione del dammuso sulla navata centrale,
mentre due anni dopo si edifico il nuovo cappel-

Figg. 7-8. Particolari decorativi di eta medievale
(foto A. Malla).
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Figg. 9-10. Il coro ligneo, vista complessiva e particolare del lato settentrionale (foto A. Malla)

lone centrale a terminazione retta, come atte-
stano i pagamenti al maestro Antonio per «as-
settate lo tetto [...] fare lo pavimento [...] lo
parapetto et anche la pennata sopra lo coro»;
negli anni 1632-1633 si realizzo poi il nuovo al-
tare maggiore, finanziato con «li dinari della Cap-
pella di don Paolo Antista»'2. Si evidenzia che nei
primi decenni del Seicento, sulla scorta dei lavori
promossi dal vescovo Francesco Gonzaga (1587-
93) nella cattedrale di Cefalu e nell’'osservanza

delle indicazioni post tridentine, anche nelle
chiese madri dei centri vicini a Geraci, come Po-
lizzi, Collesano, Mistretta e Tusa, si provvide al-
I'aggiornamento degli spazi liturgici con la

costruzione di nuovi e ampi cori'3,

Ultimate le parti murarie si provvide agli arredi,
infatti nel 1644 I'arciprete don Giovanni Battista
Notarerrigo commissiono gli stalli del coro all’in-
tagliatore di Mistretta Antonino de Occurre, che
si obbligo a realizzare «ventidue sedie di legname

16



di nuci [...] dentro il coro novo, nuovamente fatto
in detta maggiori chiesa alla parte di livante, e
dietro I'altare maggiore, cioé undici alla parte de-
stra et undici alla parte sinistra» [figg. 9-10];
completata l'opera, nel 1650 l'arciprete don Ma-
riano Fraxano fece decorare gli schienali con
scene della vita della Vergine'4.

Il rinnovamento della chiesa interesso tutta I'area
presbiteriale, estendendosi all’abside della navata
meridionale, che venne sostituita dalla nuova

cappella a terminazione retta di Santa Maria
Maggiore, titolare della parrocchia: nel 1636 sono
infatti documentati i pagamenti per la fabbrica al
citato maestro Antonio Gambaro e nel 1650, per
«pingere la Cappella della Beata Vergine di stuc-
chi finti», venne pagato Matteo Sammarco?®>. Lo
stesso pittore, originario della vicina Polizzi, de-
coro pure la cappella del SS. Sacramento che
conclude I'altra navata minore, anche se oggi non
rimane alcuna traccia di questi affreschi che si-

17



Fig. 11. Lastra tombale del 1653 nella cappella di San
Giuseppe (foto F. Chichi)

Fig. 12. Vista dell'organo nella posizione attuale
(foto A. Malla)

mulavano sulle pareti piane una ricca decora-
zione a stucco e si estendevano ad altre parti
della chiesa, come il cappellone centrale che
venne decorato da Giovan Battista Damasco
prima del 165216,

Contemporaneamente ai lavori nell’area presbi-
teriale si provvide ad ampliare le navate, demo-
lendo i muri perimetrali della fabbrica medievale

18

e ricostruendoli in una posizione piu arretrata, al-
lineandosi al transetto!’; sulle pareti laterali fu-
rono aperte le cappelle che, oltre a ingrandire
ulteriormente la chiesa, contribuivano a contra-
stare le spinte delle volte a botte realizzate sulle
navate. Gia nel 1634, dal verbale della visita pa-
storale dell’arcivescovo di Messina don Biagio
Proto, risultano esistenti quattro cappelle, tra cui
quella della Madonna del Rosario, «quae est bene
ornata»'®; nel 1653 anche l'attuale cappella di
San Giuseppe doveva essere stata realizzata,
tanto che vi fu collocata la tomba di un ecclesia-
stico [fig. 11], mentre I'anno successivo sono do-
cumentate le spese sostenute dall’arciprete don
Mariano Fraxano «per fare I'ala nuova del SS. Sa-
cramento», ossia la navata settentrionale, sulla
quale si aprirono le cappelle di Santa Lucia, di
Santa Rosalia e quella detta dell'organo?®.

Poco dopo la meta del Seicento la chiesa doveva
quindi essere completa in tutte le sue parti, com-
preso le volte nelle navate e le cappelle, tanto
che si poté procedere alla messa in opere dei pa-
vimenti e a fondere una nuova campanotta?.
Questo assetto architettonico maestoso, affidato
alla gerarchia spaziale tra navate e cappelle, alle
coperture voltate e agli affreschi che decoravano
le pareti, perdurd fino alla fine del secolo suc-
cessivo, anche se nel 1734 si erano resi neces-
sari dei consistenti interventi di consolidamento,
di cui fu promotore l'arciprete don Gaetano Vi-
viano (lo stesso che quattro anni piu tardi fondo
il collegio di Maria)?t. Inoltre nel 1765 Giacomo
Andronico, appartenete a una nota famiglia di
organari, si impegno a realizzare il nuovo or-
gano, che venne collocato nel littorino posto



Fig. 13. La navata centrale prima del restauro del
1967-1969 (foto famiglia A. Mangia)

sopra la porta d’ingresso?? [figg. 12 e 23].
Come in altri edifici siciliani di origine medievale,
anche a Geraci nel tardo Settecento si avverti
I'esigenza di dare un aspetto unitario all’interno
chiesastico, ricoprendo tutte le superfici murarie
con una decorazione a stucco aggiornata al lin-
guagagio stilistico del tempo, che tralasciati gli ec-
cessi decorativi tendeva a un maggiore rigore,

Fig. 14. La navata meridionale prima del restauro

(foto N. Piazza)

quasi di stampo neoclassico; quest’assetto tardo
barocco della chiesa, che Giuseppe Bellafiore non
manco di definire «di tozza espressione»23, & do-
cumentato da alcune foto d’epoca anteriori ai re-
stauri del Novecento [figg. 13-14].

L'arciprete don Nicola Silvestri ne commissiono il
progetto all’architetto Gandolfo Felice Bongiorno,
proveniente dalla vicina Gangi, mentre I'esecu-

19



Figg. 15-16. Le cappelle dell'Tmmacolata e della Madonna del Rosario (foto A. Malla)

zione venne affidata allo stuccatore di Motta d’Af-
fermo Francesco Lo Cascio, come documentano i
pagamenti in suo favore a partire dal 1778 e il
contratto con cui nel 1780 si obbligd a eseguire
gli stucchi nelle tre navate e nella cappella del-
I'Tmmacolata?*; la collaborazione professionale
tra i due era stata collaudata gia da qualche
anno, in occasione di alcuni lavori nei centri vicini,

20

quali la decorazione della chiesa del collegio di
Maria a Petralia Soprana (1775) e dello Spirito
Santo a Gangi (1777-1788), nonché nella chiesa
madre dello stesso centro (1772-1779)%.

Nel dettaglio i lavori previsti a Geraci, oltre all’ab-
bassamento delle volte del transetto in corrispon-
denza delle navate laterali, alla conversione degli
archi trasversali della navata centrale da acuti a
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Figg. 17. La cappella del Purgatorio (foto A. Malla)

tutto sesto e all’apertura di finestre semicircolari,
prevedevano di «stucchiare allo stile alla greca
tutta la nave e coro a tenore del disegno fatto dal
Sig. D. Gandolfo Bongiorno e che le finestre, le lu-
nette, il cornicione, 'architrave, I'imboccatura dei
pilastri e i sotto archi devono essere della stessa
maniera e stile come & delineata la cupola, quale
non si deve fare [...] Parimenti stucchiare l'ale di

detta matrice chiesa, riformare le lunette fare li
capitelli delle cappelle, ghirlande e festini. E stuc-
chiare la cappella dell'Tmmacolata Concezione»?6.
Il documento chiarisce che si rinunzio alla costru-
zione della cupola prevista nel progetto -forse
perché la struttura non ne avrebbe retto il peso o
per gli eccessivi costi- e inoltre la decorazione a
stucco fu estesa a tutte le cappelle; infatti oltre a
quella dell'Immacolata?’, gia inclusa nel contratto
[fig. 15], nel 1788 Francesco Lo Cascio stucco la
cappella della Madonna della Provvidenza, e sem-
pre alla sua mano ¢ riconducibile quella della Ma-
donna del Rosario [fig. 16], che riporta la stessa
data nel cartiglio sommitale sostenuto da due
puttini. In quest’ultima cappella I'apparato orna-
mentale si integra perfettamente con le pitture su
tela, includendo il quadro della Vergine del Rosa-
rio di Domenico Ferrandino (1766) e i quadretti
lobati dei Misteri sui fianchi dell’altare, che & de-
finito come nella citata cappella dell'ITmmacolata
da paraste corinzie ruotate e da un timpano spez-
zato che include la finestra?.

Se tutte le cappelle sono accomunate da una
“sottile” decorazione a motivi vegetali entro ri-
quadri geometrici, la cappella del Purgatorio si
differenzia nettamente, non solo per gli inserti af-
frescati (con le anime purganti), ma per I'accen-
tuata plasticita degli stucchi e per l'uso di un
repertorio ornamentale piu antico, di derivazione
tardo manierista e barocca; 'altare & infatti deli-
mitato da due colonne tortili che reggono una
trabeazione con fioroni e maschere, estesa all’in-
tera parete di fondo, mentre folte ghirlande sot-
tolineano le lunette della volta e quella centrale
che contorna la figura del Dio Padre benedicente

21



Fig. 18. Veduta parziale della chiesa madre alla fine
del XIX secolo (collezione N. Silvestri)

[fig. 17]. Come ¢ gia stato sottolineato, nel con-
testo locale tale schema iconografico rappresenta
un richiamo colto alle realizzazioni di apprezzate
famiglie di stuccatori, quali i Ferraro da Giuliana
o i Li Volsi da Tusa?®. Dentro I'arco strombato
dell’altare campeggia la tela della SS. Trinita, ri-
conducibile, almeno nella parte centrale, alla
mano del colto pittore Giuseppe Salerno, noto
con lo pseudonimo di Zoppo di Gangi: nell’arti-
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colata composizione, Dio Padre -prima del re-
cente restauro coperto dalla figura della Vergine-
sorregge il Figlio morto, alla presenza dello Spi-
rito Santo sotto forma di colomba°.

L'intervento del Lo Cascio, mirante a dare un
aspetto unitario e aggiornato all’edificio, va co-
munque inquadrato nel contesto di rinnovamento
culturale del tempo, che vide attuare trasforma-
zioni radicali in vari interni di chiese, sia in ambito
locale -come le chiese madri di Gangi (1736) e
Polizzi Generosa (1764)- che in edifici di mag-
giore pregio, quali la cattedrale di Cefall, con i
lavori promossi dal vescovo Gioacchino Castelli
(1784), o la cattedrale di Palermo, con la grande
riforma di Ferdinando Fuga avviata nel 1781.
Se il mutamento formale della chiesa di Geraci
era stato dettato da esigenze prettamente este-
tiche, qualche decennio piu tardi sara il terremoto
del settembre 1818 e soprattutto quello del feb-
braio successivo a rendere necessari vari lavori
di consolidamento e la parziale ricostruzione di
alcune parti, come la facciata3!. Probabilmente in
quest’occasione l'originario prospetto a salienti
venne sostituito con quello a un solo spiovente
documentato da una foto d’epoca [fig. 19], tanto
che risultano dei pagamenti al maestro Pasquale
Gianforte per «aver sfabbricato un pezzo di muro
sopra la vetrata nella piazza, per levare la sul-
lacca, per trasportare e incannare le pietre»32,
Inoltre nel 1821 si rese necessaria la demolizione
dell’antica torre campanaria -che doveva presen-
tare conci in pietra bianca affini al vicino portale33-
e la sua ricostruzione nelle austere linee architet-
toniche attuali: i lavori furono eseguiti dai maestri
marammieri Illuminato, Michele e Francesco Lo



Cascio da San Mauro Castelverde, che, come mo-
strano le date incise nei possenti cantonali in pietra
locale, completarono il primo ordine gia nell’'otto-
bre dello stesso anno, il secondo nella primavera
successiva e il terzo, contenete la cella campanaria
inquadrata da paraste tuscaniche, nel 182734,
Assecondando una tradizione diffusa fin dal XVII
secolo in molti paesi madoniti e nella stessa Geradi,
il campanile venne concluso da una cuspide rive-
stita da mattoni maiolicati, sagomati a cuneo e con
la superficie in vista curvilinea, che compongono
una decorazione geometrica a colori vivaci; la gu-
glia si eleva su un piccolo tamburo ottagonale
[fig. 20] e venne terminata nel 1844 dal maestro
Antonio Vetri, che impiegd mattoni forniti dai ce-
ramisti di Collesano e Santo Stefano di Camastra®.
Riparati i danni del terremoto, nella seconda
meta del secolo non si registrarono significativi
lavori, eccetto la sistemazione del cinquecentesco
fonte battesimale e il completamento degli stuc-
chi delle navate laterali, mentre alcuni radicali in-
terventi nel corso del Novecento daranno alla
chiesa I'aspetto attuale®; gia nel 1938 si inter-
venne nella facciata, che venne rettificata e ar-
ricchita di elementi neogotici (il grande arco
ogivale, la bifora e il piccolo rosone sopra-
stante)3’, mentre negli anni 1967-1969 la crisi
statica di alcune arcate [fig. 21] fu I'occasione per
sottoporre l'interno a un restauro stilistico che
mirava a «far rivivere la chiesa nella purezza ar-
chitettonica del suo vecchio stile»38,

Sotto la “regia” dell’arciprete del tempo, don Isi-
doro Giaconia, si provvide alla rimozione degli
stucchi e alla demolizione delle volte nelle navate
e nel coro; sulla scorta degli elementi della fab-

Fig. 19. Veduta della chiesa madre nel 1932
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Fig. 20. Veduta della guglia del
(foto A. Malla)

campanile

brica medievale rinvenuti (tra cui le arcate ogi-
vali, sottostanti quelle a tutto sesto e in parte ri-
vestite dai conci originari in pietra bianca, due
monofore e i collarini di alcuni pilastri), furono
quindi ricostruiti tutti gli elementi strutturali e or-
namentali della chiesa [figg. 22-27], che nella
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notte di Natale del 1969 venne riaperta al culto.
Dopo circa quarant’anni, il recentissimo restauro
conservativo del portale d’ingresso vuole preser-
vare uno dei segni piu autentici della complessa
e plurisecolare storia dell’edificio, nel quale da
sempre si & riconosciuta la comunita di Geraci.

1 Sulla storia dell’edificio si veda: D. FaconTi, Analisi delle
apparecchiature murarie a Geraci Siculo, tesi di dottorato
di ricerca in tecniche di progettazione e costruzione edi-
lizia, Universita degli Studi di Palermo, 1995, pp. 8-27 e
soprattutto la tesi di laurea di A. MINUTELLA, La Chiesa
Madre di Geraci Siculo, stratificazioni e trasformazioni dal
XVII al XX secolo, relatore M. R. Nobile, Facolta di Archi-
tettura di Palermo, a.a. 2004-05, dove sono riportati gli
estratti dei Raziocini dei secoli XVII-XX conservati presso
I'archivio storico parrocchiale; si confronti pure Ea., La
chiesa Madre, in G. ANTISTA, Architettura e arte a Geraci
(XI-XVI secolo), Palermo 2009, pp. 89-100.

2 Archivio Segreto Vaticano, Collectorie, vol. 161, cc.
107v e 112r; il documento € riportato in Rationes deci-
marum Italiae nei secoli XIII e XIV. Sicilia, a cura di P.
Sella, Citta del Vaticano 1944, pp. 60 e 68.

3 Sulla storia urbanistica di Geraci si veda G. ANTISTA, Ar-
chitettura e arte..., cit., pp. 46-67.

4 Questo calcare solfifero, presente anche in altri edifici
storici di Geraci, si presta infatti a essere scolpito, a dif-
ferenza della dura quarzarenite locale impiegata nelle
murature perimetrali.

> Come hanno confermato le verifiche effettuate nel
corso del recente restauro del portale, il paramento in
conci squadrati fin dall’origine ha avuto un’estensione
molto limitata, innestandosi nella muratura in pietra lo-
cale della facciata, che tuttavia risulta in gran parte ri-
costruita in una fase recente, forse posteriore al sisma
del 1818, come proverebbe I'analisi delle malte impie-
gate; cid spiegherebbe pure il notevole fuori piombo
del portale. Si veda F. MANNuccIA, infra.



6 Una copia su carta della bolla di consacrazione ¢ tuttora
esposta nella sacrestia; I'anno precedente era stata con-
sacrata pure la trecentesca Matrice Vecchia di Castelbuono,
citta che dalla meta del Quattrocento aveva sostituito Ge-
raci quale sede del marchesato dei Ventimiglia; O. CanciLA,
Castelbuono medievale e i Ventimiglia, «Quaderni Medi-
terranea. Ricerche storiche», 12, Palermo 2010, p. 164.

7 Archivio Storico Parrocchiale di Geraci Siculo (ASPGS),
Atti amministrativi, Libro secondo delle Scritture della
Matrice Chiesa di Geraci, cc. 19r-21v; l'atto, datato 23
agosto 1494, indizione XIII, & riportato in G. TRAVAGLIATO,
Gli Archivi delle arti decorative delle Chiese di Geraci, in
Forme d’Arte a Geraci Siculo dalla pietra al decoro, a cura
di M.C. Di Natale, Geraci Siculo 1997, p. 143.

8 La statua, oggi collocata nella cappella centrale della
navata settentrionale, € riconducibile alla bottega di Do-
menico Gagini e pud essere datata al terzo quarto del
XVI secolo; S. Ansewmo, I Ventimiglia: committenti di
sculture marmoree dal XV al XVIII secolo, in Alla corte
dei Ventimiglia. Storia e committenza artistica, atti del
convegno di studi (Geraci Siculo, Gangi 27-28 giugno
2009), a cura di G. Antista, Geraci Siculo 2009, pp. 150-
152, con precedente bibliografia.

9 Sul fonte, databile alla prima meta del XVI secolo, si
veda la scheda di G. Fazio in Itinerario gaginiano, Gangi
2011, pp. 84-85. La lastra sepolcrale, che per I'imposta-
zione iconografica suggerirebbe una committenza colta,
in origine era posta nella cappella centrale della navata
settentrionale, mentre fino a pochi anni fa era stata reim-
piegata nell’altare principale; attualmente & esposta nei
locali di accesso alla cripta della chiesa.

10 Archivio di Stato di Palermo, sezione di Termini Ime-
rese (ASPa - sez. T.I.), notaio Giacomo Bonomo, vol.
7843, c. 30, Obligatio pro venerabili Matrice Ecclesia cum
Francisco Lo Cascio, 21 settembre1780, indizione XIV;
la trascrizione dell’atto effettuata da R. Termotto & ripor-
tata in G. ANTISTA, Architettura e arte..., cit., pp. 222-223.
1 Antonio Gambaro, oltre a essere uno stimato capoma-

stro, vantava delle competenze progettuali acquisite con
I'ampia esperienza di cantiere: gia nel 1611 a Geraci
aveva costruito il campanile della chiesa di Santa Maria
la Porta, nel 1629 era intervenuto nel monastero bene-
dettino annesso alla chiesa di San Giuliano (ASPa - sez.
T.I., notaio Tommaso Maniscalco, vol. 7711, minuta 47
del 23 ottobre 1629), nel 1634 aveva lavorato nella
chiesa madre di Gangi (S. FARINELLA, infra), mentre tra i
numerosi cantieri assunti con i fratelli a Castelbuono c'era
il convento dei Domenicani e la chiesa di Santa Maria del
Rosario. Sulla famiglia di costruttori dei Gambaro si con-
fronti E. MaGNANO DI SAN Lio, Castelbuono capitale dei
Ventimiglia, Messina 1996, pp. 201-204.

12 7 maestro Gambaro nel 1626 venne pagato «per detta
fabbrica e dammuso» e I'anno successivo per imbiancarlo;
negli stessi Raziocini sono registrate anche le spese per le
centine della volta, infatti Vincenzo Manisco venne pagato
per i circhi e «per allignari lo dammuso». ASPGS, Razio-
cinio d’introito ed esito della venerabile Matrice Chiesa,
d’ora in poi Raziocinio, a.1626, cc. 44-45; a. 1627, c. 58;
a. 1628, c. 68; a. 1632, c. 111; a. 1633, c. 142.

13 C. FuanGer1, Dall'agora al presbiterio. Storia di archi-
tetture della Sicilia, Palermo 1988, pp. 53-86.

14 Sul coro si veda: G. TravaGLIATO, Gli Archivi delle arti
decorative..., cit., pp. 153-154 e 160; Ib., Testimonianze
pittoriche a Geraci Siculo dal Medioevo al XIX secolo, in
Geraci Siculo. Arte e devozione. Pittura e Santi Protettori,
a cura di M. C. Di Natale, San Martino delle Scale - Geraci
Siculo 2007, pp. 92-95.

15 Oltre a questi lavori, nel 1648 la cappella venne am-
mattonata, venne realizzata una bradella per I'altare e
venne pagato Andrea Gambaro, un nipote del capoma-
stro Antonio, per imbiancare i muri; ASPGS, Raziocinio,
a. 1636, c. 159; a. 1647-1648, c. 279, a. 1650-1651, c.
301. La cappella custodiva in origine la citata statua della
Madonna della Neve, che nel 1962 venne rimossa per far
posto alla cinquecentesca tela dell’/Annunziata, prove-
niente dal priorato di Santa Maria della Cava; in tale oc-
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Fig. 21. Particolare della navata centrale durante il
restauro,; si noti la finestra semicircolare e Il‘originaria
arcata ogivale trasformata a tutto sesto (foto N. Piazza)

casione furono anche coperti gli affreschi del Sammarco
e attorno alla tela fu montata I'imponente cornice lignea
con frontone triangolare proveniente dalla chiesa del
convento dei Cappuccini. Fino ad allora 'Annunziata era
stata posta nell’attuale cappella del fonte battesimale (la
prima della navata meridionale), che intorno al 1837,
anno del trasferimento a Geraci del quadro dal priorato,
venne decorata con stucchi di sapore neoclassico.

6 ASPGS, Raziocinio, a.1651-1652, c. 315. A Matteo Sam-
marco sono pure attribuiti i pannelli dipinti del coro e altre
tele presenti nella chiesa madre; G. TrRavAGLIATO, Testimo-
nianze pittoriche a Geraci Siculo..., cit., pp. 90-97, 110.

17 La traccia a terra del muro originario della navata
meridionale & visibile in una foto effettuata durante i
lavori di restauro degli anni 1966-1969, conservata
presso |'archivio parrocchiale.
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18 G. TRAVAGLIATO, Gli archivi delle arti decorative..., cit.,
pp. 150-151. Oltre alla cappella della Beata Vergine
Maria, ossia quella dell’abside meridionale, che a quella
data «tota minatur ruinam», tanto che fu ricostruita nei
due anni seguenti, vengono citate le cappelle di Santa
Maria degli Angeli, Santa Maria della Pieta, Santa Ro-
salia e la Madonna del Rosario; eccetto quest’ultima, le
altre cappelle non sono oggi di facile individuazione in
quanto hanno cambiato denominazione.

19 Nel 1652 si erano gia registrate alcune spese «per
servizio della fabbrica dell’ala nova»; ASPGS, Razioci-
nio, a.1651-1652, cc. 316-317; a. 1654-1655, cc. 343-
346. Le cappelle di Santa Rosalia e dell’'organo
dovrebbero corrispondere rispettivamente alle attuali
cappelle di Santa Maria Maggiore e dell'Immacolata.
20 Per la pavimentazione della chiesa sono registrati pa-
gamenti ai maestri Pietro di Messina e Francesco Gen-
tile; ASPGS, Raziocinio, a. 1668, passim; a. 1670, c.
478. Nel 1658 il fonditore Francesco Giarrusso di Pe-
tralia Sottana si era obbligato con |'arciprete Fraxano e
con il procuratore Antonino Sanfilippo a fondere «una
campanotta di cantari uno»; ASPa - sez. T.1., notaio Ni-
cola Turrisi, volume 942, II serie, c. 66 (documento se-
gnalato da R. Termotto, che ringrazio).

21 Ottenute le autorizzazioni dalla Sacra Congregazione
con sede a Roma e dall’arcivescovo di Messina, si pro-
cedette al riparo della chiesa: nel 1735 furono pagate
«78 giornate di fabbricare e fare dammusi delle cap-
pelle e tetto della matrice ai 3 mastri fabbricieri, ai 12
manuali e ai 2 maestri d’ascia»; nel 1740 & inoltre do-
cumentato I'acquistato di maduna di Valenza e calcina.
ASPGS, Raziocinio, a. 1734-1735, cc. 102-103; a.
1735-1736, c. 113; a. 1740-1741, c. 152.

22 ASPGS, Raziocinio, a. 1764-1765, c. 189. Nel 1782
Francesco Lo Cascio fu pagato per aver sistemato il pul-
pito e realizzato il littorino, che venne completato qual-
che anno piu tardi; ivi, a. 1782 e 1788. Sull'attivita di
Giacomo Andronico si veda R. TermotTo, Organari del



Settecento nelle Madonie. Nuovi documenti su Giu-
seppe La Manna e Giacomo Andronico, in «Paleoka-
stro», n.s., 2, maggio 2010, pp. 29-36.

2 G. BELLAFIORE, La civilta artistica della Sicilia dalla prei-
storia ad oggi, Firenze 1963, p. 97.

2% Nei Raziocini sono riportati nel dettaglio i pagamenti
eseguiti allo stuccatore nel corso dei lavori: nel 1778 gli
furono corrisposti 50 onze, 195 onze nel 1780, 223 onze
nel 1781, 58 onze nel 1782 e 59 onze nel 1786, a com-
pimento dell’'opera; ASPGS, Raziocinio, a.1778, c. 74-
76; a. 1780, c. 103; a.1782, c. 131; a.1786, c.. Sempre
a Geraci, su commissione dell’arciprete Giacomo Gial-
lombardo, Francesco Lo Cascio e i figli Clemente e Rocco
dal 1794 stuccarono la chiesa di San Bartolomeo; G. An-
TISTA, Architettura e arte..., cit., pp. 127-138.

2> Gandolfo Felice Bongiorno, sebbene fosse un architetto
dilettante, era un uomo di vasta cultura e promosse as-
sieme al fratello Francesco Benedetto la fondazione del-
I’Accademia letteraria degli Industriosi, avente sede a
Gangi; oltre alle opere citate, egli risulta coinvolto in altri
cantieri quali il rifacimento interno della chiesa madre di
Polizzi, il SS. Salvatore a Petralia Soprana e il palazzo di
famiglia a Gangi. Sulla sua attivita si rinvia a L. SARULLO,
Dizionario degli artisti siciliani, vol. 1 Architettura, a cura
di M. C. Ruggieri Tricoli, Palermo 1993, p. 63 e S. Fari-
NELLA, I Palazzo dei Bongiorno a Gangi. La famiglia, il pa-
lazzo, i dipinti, Gangi 2008, pp. 28-35.

2% ASPa - sez. T.I., notaio Giacomo Bonomo, vol. 7843,
¢. 30; sul documento si rimanda alla nota 10. Dal 1788
si registro un‘aspra controversia tra il nuovo procuratore
della chiesa don Domenico Di Maggio e il Lo Cascio, ac-
cusato di non aver finito la sua obbligazione, tanto che si
chiese una perizia di stima allo stuccatore Agostino
Peres; ASPGS, Raziocinio, a.1788-1789, cc. 232-237.
27 Oltre a Francesco Lo Cascio, risultano pagamenti per
questa cappella ai figli di Rocco e Clemente; ASPGS, Ra-
ziocinio, a.1787, cc. 145-149, 191-192; a.1788, c. 209.
28 Gli stucchi della Madonna della Provvidenza, che

Fig. 22. La costruzione dell’arcata trasversale nella
navata centrale (foto N. Piazza)

forse coincideva con l'attuale cappella del fonte batte-
simale, vennero finanziati dal notaio Giacomo Bonomo,
lo stesso che aveva rogato I'atto d’obbligo con il Lo Ca-
scio; G. TrRavAGLIATO, Gli archivi delle arti decorative...,
cit., p. 162. Sulle opere pittoriche della cappella della
Madonna del Rosario si veda Ib., Testimonianze pitto-
riche a Geraci Siculo..., cit., pp. 98-99.

2 | a cappella & attestata fin dal 1667, quando vengono
eseguiti pagamenti «per far murare la finestra sopra la
cappella del Purgatorio»; ASPGS, Raziocinio, a. 1667, C.
450. L'apparato decorativo in stucco & stato attribuito a
Francesco Alaimo, che negli anni 1749-1751 aveva gia
lavorato a Geraci nella chiesa di San Giuliano e che van-
tava precedenti collaborazioni con il noto maestro Pro-
copio Serpotta; V. Scavong, Gli stucchi delle Chiese di
Geraci, in Forme d’Arte a Geraci Siculo..., cit., pp. 97-98.
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Fig. 23. La controfacciata con il littorino dell’'organo prima della demolizione (foto N. Piazza)
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Fig. 24. La controfacciata durante il restauro (foto N. Piazza)




Fig. 25. Il campanile visto dalla navata centrale durante il restauro
(foto N. Piazza)
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Fig. 26. La navata centrale dopo la dismissione del tetto e degli stucchi settecenteschi (foto N. Piazza)
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30 Ringrazio don Francesco Sapuppo per le informazioni
sulla tela; si confronti G. TRAVAGLIATO, Testimonianze pit-
toriche a Geraci Siculo..., cit., pp. 89-90.

31 Dopo la relazione sui danni del primo terremoto redatta
dal fabbriciere Michele Prisinzano da Castelbuono, ven-
nero messe in atto varie riparazioni: Giacomo Castello
ripezzo il muro sotto il campanile, Pasquale Gianforte ag-
giusto il pavimento e la vetrata del coro, Michele Mosca
ricostrui il muro dietro la «cappella di Greco», che si ri-
tiene possa essere quella del SS. Sacramento, in quanto
posta a nord-est, ossia verso Grecale; ASPGS, Raziocinio,
a.1818, cc. 366-368; a. 1819, c. 23. Subito dopo il suc-
cessivo terremoto del 1819 si provvide a far rimuovere
lo sterro caduto nel coro e a murarne l'occhialone, si fece
suppuntare il muro esterno della cappella di Greco, di cui
si completo la ricostruzione, forse con l'aggiunta degli
speroni che tuttora si vedono sul lato orientale della
chiesa, si esegui la revisione dei tetti e si riparo la sagre-
stia; ASPGS, Raziocinio, a. 1819, cc. 23-24; a. 1820, cc.
52, 56. Sui sismi si confronti: D. ScINA, Rapporto del viag-
gio alle Madonie impreso per ordine del governo in occa-
sione dé tremuoti cola accaduti nel 1818 e 1819, Palermo
1819 e S. MazzARELLA, Madonie 1819. L‘abate Scina fra i
terremoti, Palermo 1988.

32 Nello stesso periodo il mastro Benedetto Ciappa ripard
la porta grande, ossia il portale; ASPGS, Raziocinio, a
1820, cc. 53-54.

33 Questi conci recuperati dalla demolizione pare siano
stati reimpiegati nella loggia di coronamento della chiesa
del Collegio di Maria; I. GIACONIA, Geraci... ieri, Castel-
buono 1993, p. 44.

3 Le pietre vennero lavorate in contrada Canale e traspor-
tate in piazza con Il'ausilio di buoi; ai Lo Cascio si aggiun-
sero in seguito anche Leonardo Patti e Gioacchino
Gambaro. ASPGS, Raziocinio, a.1821, cc. 84-87; a.1821-
1822, cc. 132-134 e 140-143; a.1827, cc. 280-283.

3> La prima commessa di mattoni era stata affidata ai ce-
ramisti di Collesano, i quali non portano a termine l'ordine
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perché a quella data le fabbriche del luogo attraversa-
vano una profonda crisi, tanto che la fornitura venne
completata dai maestri di Santo Stefano di Camastra;
ASPGS, Raziocinio, a.1844, cc. 810-818. Si veda anche
T. GAMBARO, Le Ceramiche di Collesano nelle collezioni del
Museo Pitre, Messina 2003, p. 15. Guglie maiolicate si
trovano a Collesano, Isnello, Castelbuono, Petralia So-
prana, Gangi, San Mauro Castelverde, nonché a Geraci,
dove, oltre alla seicentesca guglia del campanile di Santo
Stefano, ne esisteva un‘altra a Santa Maria La Porta, che
venne distrutta da un fulmine nel secolo scorso.

36 Negli anni 1852-1853 il fonte battesimale venne collo-
cato sotto il campanile (ASPGS, Raziocinio, a. 1852, c.
1088; a. 1853, cc. 1133-1135), mentre intorno al 1962,
per volere dell’arciprete don Isidoro Giaconia, fu trasferito
nella prima cappella della navata meridionale, dove tut-
tora si trova. Inoltre nel 1863 il maestro Sebastiano Lo
Cascio venne pagato per «stuccare ed ornare le due na-
vate laterali della Matrice Chiesa», che probabilmente
non erano state comprese nell’intervento settecentesco;
ASPGS, Raziocinio, a. 1863, c. 305.

37 1. GIACONIA, Geraci..., cit., p. 44. Qualche decennio
dopo nel prospetto venne aperto un ingresso secondario
in corrispondenza della navata settentrionale, trasferen-
dovi il settecentesco portale della chiesa conventuale
dei Cappuccini.

38 ASPGS, relazione del 16 gennaio 1967 a firma dell'in-
gegnere Nicold Piazza, a cui venne affidato il progetto di
restauro. Ringrazio I'ingegnere e il figlio, prof. Stefano
Piazza, per le foto del cantiere qui presentate. I lavori si
erano resi necessari per le precarie condizioni statiche in
cui versava la chiesa, evidenziate dalle lesioni nella se-
conda arcata della navata centrale a partire dall'ingresso,
causate dalla spinta della copertura lignea; ASPGS, rela-
zione dell’arciprete Isidoro Giaconia indirizzata all’Ordi-
nario Diocesano di Cefalu del 30 ottobre 1966.
Sull'andamento dei lavori si confronti la relazione conclu-
siva dellingegnere Piazza del 22 marzo 1969 (ivi).



Fig. 27. La navata centrale dopo il restauro con l'arciprete don Isidoro Giaconia (foto N. Piazza)
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Note storiche sulla chiesa madre di Gangi?

Salvatore Farinella

Il portale “cieco” della chiesa madre di Gangi, im-
propriamente detto di San Sebastiano [fig. 1], re-
centemente restaurato, fa parte di una serie di
interventi eseguiti nella maggiore chiesa del borgo
da un lapicida siciliano nei decenni a cavallo la
meta del Seicento, a loro volta inseriti in un pro-
gramma di lavori che in un secolo -dal 1618 al
1730- cambiarono il volto della matrice di Gangi?.
Il contratto d’opera del portale in questione risale
al 27 settembre 1654, stipulato dal notaio gangi-
tano Tommaso Di Salvo, e autore ne fu il
«Mag(iste)r Lucas Morina oriundus Terre Militelli et
hab(itato)r C(ivita)tis Nicoxie», intagliatore lapideo
che in quello stesso torno di tempo realizzo di di-
versi altri lavori a Gangi: secondo il contratto, il
Morina avrebbe dovuto eseguire, «ex ejus arte
Scarpellarij», un portale per la chiesa madre con
un’altezza pari a 13 palmi (circa 3,40 metri) e una
larghezza di 6 palmi (circa 1,55 metri), mentre la
pilastrata avrebbe dovuto avere la larghezza di
circa 3 palmi (75 centimetri). La pietra occorrente
si doveva «exippare nella perrera statuenda»
posta nel feudo Gipsi o Saccupodi (localita nei
pressi di Gangi), e il portale doveva essere conse-
gnato entro il mese di agosto dell'anno successivo
(1655), per una mercede di 30 onze di cui 12 pa-
gate alla sottoscrizione dell’'obbligazione3.

Come da contratto d’opera il Morina -che in
quell’anno dimorava a Nicosia- avrebbe dovuto
realizzare il portale secondo un modello «desi-
gnati in carta comune pro R(evere)ndus P(atris)
f(rat)rum Macarium a Nicoxia ordinis Cappucci-
norum»: la clausola contrattuale, che richiama la
figura di fra’ Macario da Nicosia, «laico Cappuc-
cino, Architetto famoso e Scultore, uomo di va-

stissimo ingegno e di molto conseglio; [che] fu
per Architetto alla formazione della Citta di Mes-
sina ed in altri luoghi del Regno»*, conferma il
ruolo dei Francescani nella definizione di opere ar-
tistiche e architettoniche nelle chiese di gran parte
delle realta isolane®.

Il portale del Morina -in pietra bianca come quella
degli altri portali realizzati in quel periodo dallo
stesso lapicida- oggi si trova murato nella facciata
principale della chiesa madre di Gangi, in corri-
spondenza della navata laterale sinistra a cui pro-
babilmente dava accesso prima di essere occluso,
a meno di non ritenerlo il portale principale della
chiesa; qualche decennio fa sulla chiave dell’arco
poteva ancora leggersi la data 1655 a conferma
della identificazione di questo portale con l'opera
di cui al contratto citato. Due note di pagamento
del 15 e del 24 dicembre 1654 (rispettivamente
2 e 32 onze), ci informano infatti che l'opera
venne completata alla fine di quello stesso
anno®: I'importo complessivo di 46 onze (16 in
pil rispetto a quanto previsto dal contratto) e
il riferimento -nelle note di pagamento- a «In-
tagli Janue et Cantonere lapidis» fanno pensare
che l'intervento venne esteso anche allo spigolo
della chiesa.

Il portale presenta un linguaggio tardo manieri-
sta: il vano € inquadrato dai due pilastri che sor-
reggono l'arco, mentre ai lati le alte paraste
riquadrate, con raffinati capitelli, poggiano su
plinti intagliati a volute e motivi floreali e la stessa
decorazione & presente negli spicchi sopra |'arco;
sulla trabeazione decorata ¢ il timpano interrotto
dalla presenza dell’edicola sovrapposta, con al suo
interno I'immagine in rilievo di San Sebastiano
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Fig. 1. Gangi. Chiesa madre di San Nicolo di Bari,
portale, Luca Morina, 1655 (foto A. Alaimo)
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[fig. 2] -con ogni probabilita ricollocata dopo i la-
vori e peraltro antecedente di qualche secolo la
realizzazione dell'opera del Morina- che porto nel
recente passato a intitolare il portale -ma soprat-
tutto la chiesa- al Santo martire.

Sulla chiesa madre di Gangi, intitolata a san Ni-
cold vescovo di Mira, meglio noto come san Nicolo
di Bari, gli storici locali si spesero infatti in rocam-
bolesche ricostruzioni che la documentazione
d’archivio e le deduzioni logiche non rendono piu
credibili e fu proprio il cosiddetto “portale di San
Sebastiano” a dare corso alla fantasiosa ricostru-
zione delle origini della madre chiesa’.

Secondo la storiografia locale infatti, il «taberna-
colo col Santo titolare» e lo stesso portale avreb-
bero fatto parte di un inesistente oratorio di San
Sebastiano che avrebbe in origine occupato I'at-
tuale navata settentrionale dell’edificio (quella a
cui corrisponde, all’esterno, il portale) e dal quale
nel XVI secolo si sarebbe sviluppata la chiesa
madre: a seguito della edificazione della nuova
matrice, consacrata nel 1740, la chiesa avrebbe
mutato il titolo da «parrocchia di San Sebastiano
in quello di San Nicolo di Bari»®; notizie queste,
che hanno distorto la storia dell’edificio e che non
trovano oggi alcun riscontro nella documenta-
zione d’archivio.

La matrice di Gangi venne infatti intitolata a San
Nicolo di Bari fin dall’origine e nacque come unica
parrocchia e chiesa madre del borgo molto
tempo prima di quanto € stato scritto. Sebbene
nessun documento lo possa ancora attestare, &
molto probabile che la chiesa sia stata fondata in
epoca hormanna insieme a Gangi: l'ipotesi -di cui
si & gia dato qualche accenno® e che é in via di



definizione!®- prende spunto dall’intitolazione
stessa della chiesa al Santo vescovo e dalla coin-
titolazione alla Vergine Maria col titolo “dell’As-
sunta”, entrambe dedicazioni introdotte (o
reintrodotte) nelle chiese siciliane proprio nel pe-
riodo della riconquista dellisola. L'Assunta era in-
fatti considerata dai Normanni patrona e
protettrice, mentre il culto di San Nicola -al pari
dei culti di altri Santi come Cataldo di Rachau, poi
patrono di Taranto, Leonardo di Noblac, Michele
Arcangelo, Giuliano di le Mans, riferiti a titoli di
chiese gangitane- venne veicolato fra XI e XII se-
colo dalle genti al seguito dei nuovi conquistatorit!.
Per quanto oggi non siamo ancora in grado di do-
cumentare in maniera certa la nascita della chiesa
madre, di sicuro sappiamo che essa non sorse
come “oratorio di San Sebastiano” ma come
chiesa di San Nicolo e che fu matrice e parrocchia
di Gangi fin dall’origine, come attestano diversi
documenti dalla prima meta del Quattrocento.
Un atto del 4 gennaio 1411 rogato presso il notaio
Riccardi De Pignataria documenta infatti la dona-
zione di «apotecam unam cum suo cathodio sita
in platea Jux(ta) ecclesia S(anc)ti Nicolai»!?, at-
testando che la bottega donata si trovava nella
piazza di Gangi vicino la chiesa di San Nicolo. Un
altro atto del notaio Thomasi De Mirabello, rogato
il 14 novembre 1413, attesta ancora la presenza
di una bottega «que dicitur macellum» sita nella
piazza cittadina «prope domum ecclesie Sancti
Nicolai»*3, mentre un atto del notaio Thomasi De
Aydono rogato in data 11 settembre 1420 prova
I'esistenza di una «apoteca ecclesie s(anc)ti Nico-
lai ditte terre»'4,

I documenti citati valgono ad affermare in maniera

Fig. 2. San Sebastiano, prima meta del XV secolo (foto
A. Alaimo)

chiara e inequivocabile che gia nei primi anni del
XV secolo la nostra chiesa era dedicata a san Nicold
e che, di conseguenza, la chiesa madre di Gangi
non fu mai intitolata a San Sebastiano.

Cio detto, appare evidente che il rilievo in que-
stione non pud provenire da un oratorio che sto-
ricamente & del tutto inesistente; & probabile
invece che la piccola edicola marmorea -e con
essa il culto di San Sebastiano- abbia avuto ori-
gine dopo la grave epidemia di peste che nel 1422
sconvolse gran parte della Sicilia. E notorio che il
Santo martire, morto per le persecuzioni di Dio-
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Fig. 3. Veduta della chiesa madre e della torre Ventimiglia
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cleziano nella seconda meta del III secolo, ancora
in eta tardo medievale era il principale santo pro-
tettore invocato contro la peste: non stupirebbe
percio se, a ricordo dello scampato pericolo e a
seguito della sua invocazione, la gente del posto
avesse voluto rendere omaggio a San Sebastiano
dedicandogli una edicola sacra nel luogo piu in
vista e pil importante del borgo -la facciata della
chiesa madre volgente sulla piazza cittadina-,
anche se non si puo escludere la provenienza da
un’altra ubicazione originaria. Del resto gli stilemi
del rilievo marmoreo sembrano confermare una
datazione alla prima meta del XV secolo: i due
putti ai piedi della figura di San Sebastiano, nel-
I'edicola, reggono infatti uno scudo araldico di
sette lati lobati detto a “testa di cavallo”, una ti-
pologia considerata come la prima usata in Italia
e che depone a favore di una possibile datazione
dell’'opera dopo il primo quarto del XV secolo.
Anche riguardo al ruolo di matrice rivestito dalla
nostra chiesa la documentazione oggi disponibile
ci indica che gia nel 1429 essa veniva indicata
come «ecclesie sancti Nicolai maiori ecclesie di
terre»!>, La chiesa madre era sorta nel sito piu
privilegiato del borgo, la piazza cittadina cuore
della comunita e sede del potere civico rappre-
sentato dalla torre'® che da li a qualche tempo sa-
rebbe divenuta campanile -pinnaculum- del
tempio [fig. 3]; il sito era stato reso pianeggiante
grazie a un vasto piano artificiale sorretto da una
serie di altissime volte ogivali disposte in se-
quenza che facevano parte della cortina muraria
difensiva dell’abitato di epoca normanna'’.
Limpianto originario della chiesa era chiaramente
di dimensioni piu ridotte rispetto alle attuali e pro-

babilmente era costituito da una sola navata, pil
corta e piu stretta di quella odierna, intercettata
da un transetto trasversale; il cappellone e le cap-
pelle «in cornu epistolae e in cornu evangelii»
erano dotate di absidi circolari, come attesta un
documento piu tardo che riferisce della «tribona
matris ecclesie» ancora esistente nel 15568, La
chiesa presentava |'orientamento canonico con
I'ingresso principale a ovest e le absidi rivolte a
oriente ed & probabile che gia fin dall’origine I'edi-
ficio fosse provvisto della pinnata, il portico co-
perto che si apriva lungo il flanco meridionale e
che serviva anche per le adunanze del consiglio
cittadino, cosi come la torre civica, staccata dalla
chiesa e composta da un quadriportico passante
e da un primo livello, in cui si riunivano i Giurati e
al quale si accedeva tramite una scala esterna®®.
Esternamente la chiesa doveva mostrare il clas-
sico prospetto “a capanna” col tetto a due falde
sorretto da capriate lignee. Negli ultimi decenni
del Cinquecento all'interno dell’edificio € attestata
la presenza di una sepoltura sacerdotus® -che co-
munque non & identificabile con quella oggi esi-
stente- mentre nel 1577 & documentata
I'istituzione della Confraternita del SS. Sacra-
mento?! con un proprio oratorio; & inoltre anche
documentata la cappella della Madonna della Vit-
toria con la sua statua marmorea, di patronato di
una famiglia fin dall'inizio del Cinquecento come
attesta l'iscrizione incisa sul residuo di un basa-
mento in pietra®.

Il primo intervento rilevante sull’edificio, nell'am-
bito dei rinnovamenti dettati dal Concilio di Trento
(1545-1563), € documentato nell'anno 1618: un
contratto del 16 maggio informa infatti che la
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chiesa madre versava in rovina e non possedeva
pit quella «capacitatem gentium populi», per cui
si decise di porre mano alla fabbrica affidando i
lavori al «magister Vinturum Ferlito c(iv)is
c(ivita)tis plactie», il quale avrebbe dovuto «no-
viter construere d(itta) R(everenda) M(aiorem)
ecc(lesi)am della fabrica maragmatum et intagli»,
secondo il progetto «designatum et determinatum
per designum» dal «v(enerabilis) f(ratris) ambro-
sium de Castellobono Ordinis Capuccinorum
S(anc)ti francisci», progettista expertissimum in-
caricato dall’arciprete don Giuseppe Puccio®.

I lavori ebbero lunga durata, tant’é che nel luglio
1634 il «Magister Antonius Gambaro Terre Castri-
boni» veniva pagato ben 60 onze in «expentio-
num fabrice venerande matricis Ecc(lesi)e»?* e nel
corso della visita pastorale dello stesso anno |'ar-
civescovo di Messina monsignor Biagio Proto de
Rubeis constatd come I'«ecclesia edificatur et am-
pliatur ab Universitate» si mostrasse «nova, et
major edificatam»2>,

Gli interventi sulla chiesa madre continuarono
ancora per tutto il Seicento: nel 1637 i magistri
Joseph Mazza e Vincentius de Angelo di Polizzi
si obbligarono per 13 onze a lavorare in «Cap-
pelle noviter construende in brachio Crucis
d(itt)e Ecc(lesi)e»2®, probabilmente la cappella
del SS. Sacramento nel braccio sinistro del tran-
setto, mentre nel 1657 il «magister Bartholo-
meus Travagli faber marmorarius felicis urbis
Panormi et habitator terre Nasi» si obbligo a
«noviter construere ex eius arte marmorarius in
Capelle et palius altare lapidis marmoree inta-
gliati ingastati perfilati ut vulgo dicitur di pietre
rosse gialne e negre», su disegno dello stesso
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Travaglia e per un compenso di ben 150 onze?’.
In occasione di questi lavori la chiesa madre as-
sunse l'impianto basilicale a tre navate con una
pianta a croce latina, subendo un allargamento
verso la piazza e un allungamento lungo l'asse
longitudinale che la portd a inglobare la vecchia
torre civica, che nel 1638 era gia dotata dell’oro-
logio, posto verosimilmente nella parte piu alta
della torre-campanile, per il cui funzionamento
veniva pagato un «salario pro regimine» diretta-
mente dall’Universitas®.

Inoltre il lapicida Luca Morina, che due anni prima
aveva realizzato il portale “di San Sebastiano”, si
impegno con un contratto del 29 giugno 1657
nella «constructionis columnarium ipsius Matricis
Ecc(lesi)e», ossia delle colonne che separavano le
navate della chiesa [fig. 4]; egli ricevette le prime
11 onze e 15 tari dal dottore Filippo Vitale, «de-
positario provenctuum fabrice Majoris
Ecc(lesi)e»??, e in seguito pagamenti fino al 1660.
Ultimato il colonnato, nel settembre 1666 il Mo-
rina si obbligd a «fare tutto quello intaglio che
sara necessario per li cinti e fenestri del titulo di
d(ett)a matrice ecc(lesi)a», lavoro che tuttavia
venne portato avanti dal «mag(iste)r Hijeronimj
dajeni Terre Pittinei e dal mag(iste)r Blasij Morina
C(ivita)tis Nicoxie», rispettivamente genero e fi-
glio di mastro Luca3!.

Negli anni Sessanta del Seicento la chiesa madre
fu ancora al centro di notevoli interventi: a otto-
bre del 1664 i «Magistri franciscus Jo(ann)es Pe-
trus et Michael ragona pater et filij terre Petralie
inferioris» si obbligarono infatti con i deputati
della fabbrica a «construere tectum d(itt)e matri-
cis Ecc(lesi)e» per una mercede di 20 onze®;



Fig. 4. Interno della chiesa madre (cartolina del XX secolo, collezione S. Farinella)

poche settimane dopo i «Magister Joseph Anto-
nius et Thomas Mancuso pater et filij terre petra-
lie inferioris» si obbligarono ancora a fare «lo
tecto della matrice Ecc(lesi)a della nave iusta for-
mam designi [...] di bordoni forfici cagnoli serra-
tizzi tavoli chiova», per un compenso di ben 80
onze*. Risale forse a questo periodo anche la
realizzazione della cupola, che risulta gia co-

munque documentata all’inizio degli anni Ot-
tanta del Seicento: nel 1683 ¢ infatti registrata
una spesa di 17 tari «per haver fatto conzare
le finestre della cubbola»34.

Nel corso dell'intensa fase costruttiva seicentesca
vennero commissionate diverse opere di pittura
e di scultura, alcune andate poi perdute: gli in-
ventari e i libri contabili della chiesa ricordano un

e e
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Fig. 5. Madonna dell'Itria, Vincenzo Roggeri, 1664

quadro di San Nicold, un quadro di San Nicasio e
diversi altri dipinti*®. Fra le opere commissionate
spicca ovviamente il grande dipinto della Paru-
sia per il Giudizio Universale realizzato da Giu-
seppe Salerno nel 16293, oltre la statua di San
Nicolo realizzata dallo scultore tusano Scipione
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Li Volsi nel 1661 e il dipinto della Madonna
dell'Itria realizzato nel 1664 dal pittore nisseno
Vincenzo Roggeri [fig. 5].

A causa dei danni subiti dall’edificio «per li terre-
moti continui» che interessarono il circondario dal
1679, nel 1695 si diede inizio a una nuova opera
«fatta ut d(icitu)r nelli bastioni di d(ett)a ma-
trice»3’; l'intervento si trascind fino a meta del
terzo decennio del Settecento, quando risultano
documentati diversi pagamenti a maestranze
gangitane e forestiere per i lavori «nel bastione
novamente principiato»3. Limponente opera
completata nel 1727, che ancora oggi con i suoi
oltre 12 metri di altezza si staglia sul sottostante
quartiere [fig. 6], determino la chiusura delle an-
tiche volte ogivali di epoca normanna che face-
vano parte della prima cinta murata del borgo e
consenti di ricavare nuovi locali all'interno della
chiesa madre, infatti la Compagnia del Rosario,
sorta nel 1703, utilizzo gli «archi di sotto la pen-
nata di detta Matre Chiesa» e «subtus pennacu-
lum>» per il proprio oratorio®, le cui volte vennero
affrescate con i tre Misteri del SS. Rosario nel
1735 [fig. 7] da un ancora ignoto pittore -forse
quel Giovanni Nicosia futuro zio dello scultore
gangitano Filippo Quattrocchi*®- mentre i sacer-
doti ottennero una nuova sepoltura in «un luogo
sotto |'ala destra della Chiesa Madre [...] che era
dell’Uni(versi)ta»*!, ancora oggi nota come ‘a
fossa di parrini.

Nel corso dei successivi decenni del Settecento la
chiesa madre fu oggetto di continui rinnovamenti
architettonici, in gran parte sotto la direzione
dell’architetto gangitano Gandolfo Felice Bon-
giorno: nel 1736-1737 venne riconfigurato il coro



con un apparato in stucco (oggi non piu esi-
stente)*?, nel 1738-1740 si mise mano al nuovo
organo affidato al palermitano Michele Andro-
nico*3, dal 1748 al 1750 si fabbrico la nuova Sa-
grestia*, sopra il nuovo bastione dietro il
transetto destro, nel 1758 venne affrescato l'ora-
torio del SS. Sacramento e dei Cappuccinelli dal
pittore palermitano Crispino Riggio* e nello
stesso anno venne commissionata la nuova sta-
tua lignea dell'Immacolata (oggi indicata come
I’Assunta) allo scultore napoletano Lorenzo Cera-
suolo; nei decenni a seguire & attestata la pre-
senza di Filippo Quattrocchi con diverse statue
lignee: Sant’Antonio da Padova, San Domenico di
Guzman e San Vincenzo Ferreri [fig. 8], San Gae-
tano di Thiene, Sant’Eligio vescovo e con la defi-
nizione del nuovo coro ligneo nel 1770-1771%,

Nel 1772, ancora sotto la direzione del Bongiorno,
lo stuccatore di Motta d’Affermo Francesco Lo Ca-
scio venne incaricato di «fare il stucco della Cap-
pella del S(antissiymo Crocifisso», per un
compenso di 20 onze*” mentre dal 1774 al 1781
il marmoraro nicosiano Antonino Giacobbe ridefini
I'altare di Sant’Antonio da Padova col disegno di
Filippo Quattrocchi*®. Dal 1773 al 1779 si regi-
strano importanti spese sotto la voce «Spenzione
per la Cubila»: nuovi interventi portarono a pil
riprese a rifare la cupola®, affidata ancora a ma-
stro Francesco Lo Cascio, a mastro Nunzio Pirrone
da Tusa e al gangitano Mariano Castello, sotto la
direzione di Gandolfo Felice Bongiorno il quale,
avendo ripristinato lo stazzone dell’antica abbazia
di Santa Maria di Gangi Vecchio®®, forni prima
15.900 e poi altri 22.000 mattoni stagnati, oltre
a «otto migliara e setti libri d’oro per dorare

Fig. 6. Veduta del bastione, 1695-1727
Fig. 7. Misteri del SS. Rosario, affreschi, Giovanni
Nicosia?, 1735

d(ett)a Cubula dentro» e 192 vetri «per d(ett)i vi-
triati della Cubula».

L'ultimo decennio del Settecento vide inoltre la
definizione architettonica dell’area presbiteriale,
attraverso la realizzazione della gradinata a due
rampe e della balaustra in marmo [fig. 9] da
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Fig. 8. Cappella della Madonna della Vittoria con i Santi
Domenico e Vincenzo

Fig. 9. Particolare della balaustra, Lorenzo Viola, 1787-
1800

parte del marmoraro catanese Lorenzo Viola®!, il
quale sarebbe morto a Gangi e sarebbe stato se-
polto proprio in chiesa madre®2.

Anche all’'esterno in questi stessi anni I'edificio fu
oggetto di ulteriori cambiamenti: nel 1793-1795
venne completato il secondo vano della nuova sa-
crestia e venne chiusa |'antica pinnata con la rea-
lizzazione di un nuovo dammuso (un corpo di

fabbrica voltato) dietro il Battistero®3, I'odierna
sede dell’Archivio Storico Comunale.

Altri interventi interessarono la chiesa madre di
Gangi nel corso dell’Ottocento e, in ultimo, nel
terzo decennio del Novecento quando la vecchia
cupola settecentesca maiolicata venne sostituita
-per ragioni statiche- dall’attuale cupola rivestita
in lamine di piombo e rame [fig.10].
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Fig. 10. Vista della cupola, prima meta del XX secolo

11l testo che segue € una sintesi del mio lavoro Archi-
tettura e arte religiosa a Gangi. Chiese, monasteri e
conventi, in corso di lavorazione.

2 QOltre questa fase, i lavori continuarono ancora per
tutto il Settecento e fino ai primi del Novecento, por-
tando la chiesa alla configurazione attuale.

3 Archivio Storico del Comune di Gangi (ASCG), notaio
Tommaso Di Salvo, vol. III F 6, reg. 2, cc. 129v-130v.
Dell’'opera, e di altre realizzazioni dell'intagliatore, ho

gia dato notizia in S. FARINELLA, Luca Morina e Geronimo
d’Ajeni intagliatori lapidei del Valdemone, in «Paleoka-
stro», 16, 2005, pp. 23-28 e in Ip., Scarpellinij et mar-
morarij @ Gangi fra Cinquecento e Seicento: opere e
documenti, in Conoscere il territorio: arte e storia delle
Madonie. Studi in memoria di Nico Marino, a cura di G.
Marino e R. Termotto, vol. I, Cefall 2013, pp. 137-174.
4 B. PROVENZALE, Nicosia. Citta di Sicilia, antica,
nuova, sacra e nobile, 1695, ms. della Biblioteca Co-
munale di Nicosia.

> Anche la chiesa di Gangi qualche anno prima (1618)
venne rinnovata su disegno dell’expertissimus cappuc-
cino frate Ambrogio da Castelbuono.

6 ASCG, notaio Tommaso Di Salvo, vol. 111 F 6, registro
2, cc. 267v-268 e c. 275 r/v.

7 Ho gia avuto modo di occuparmi della questione in S.
FArRINELLA, Un “Itinerario gaginiano” con tanti appunti,
in «Espero», V, 53, settembre 2011, p. 13.

8 Si confronti S. NAseLLo, Engio e Gangi. Nella storia,
nella leggenda e nell’arte, Palermo 1939, pp. 51-21; F.
ALavo, La Chiesa di Gangi nell’era pagana e cristiana,
Palermo 1959, pp. 31 e 58.

° S. FARINELLA, Storia delle Madonie, Palermo 2010, p.
76 e sgg.

10 Riguardo all'ipotesi che Gangi sia stata fondata sul
Monte Marone in epoca normanna, e alle motivazioni
di tali ipotesi, si rimanda a S. FARINELLA, Gangi. La sto-
ria; Ip., Gangi forma urbis. Storia dello sviluppo urbano
(XII-XX secolo); Ip., Omnes divisas que tenimento Ge-
racii pertinent. Alle origini della contea di Geraci, tutti
in corso di ultimazione.

1 Sull’argomento si rimanda, fra I'atro, a R. TORTORELLI,
Aree cultuali e cicli agiografici della civilta rupestre. I
casi di S. Margherita e S. Nicola di Mottola (Taranto),
tesi di dottorato di ricerca in Storia del Cristianesimo e
delle Chiese, parte seconda, I/ culto dei Santi nel Mez-
zogiorno d'Italia: le fonti agiografiche su Marina (Mar-
gherita) di Antiochia e Nicola di Myra, Facolta di Lettere
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e Filosofia, Universita degli Studi di Roma “Tor Vergata”,
2008, p. 26.

2 Opus Privilegiorum tam Scripturarum Monasteri San-
ctae Mariae De Gangio Veteri, (ms. 1605) Biblioteca
Centrale della Regione Siciliana, Fondi antichi, vol.
XIII.H.9, cc. 27-37 e 321. La donazione fu in favore del
monastero benedettino di Santa Maria di Gangi Vec-
chio, fondato nell’'omonima contrada nel 1363; sull’ar-
gomento si rimanda a S. FARINELLA, L'abbazia di Santa
Maria di Gangi Veecchio. Storia, arte e misteri dell'antico
cenobio benedettino, in corso di pubblicazione.

3 Opus Privilegiorum..., cit., c. 301.

4 Ivi, c. 313.

1> Ivi, atto di donazione del 18 novembre 1429, cc.
321v-322v. Il ruolo di matrice viene confermato da altri
documenti dello stesso secolo: «matri ecclesia di
S(anc)to Nicola» viene infatti indicata la chiesa nel
1455 e «S(anc)to Nicola matri ecclesia della detta terra
[di Gangi]» nel 1466; ivi, atto del 3 febbraio 1455, c.
323, e atto del 21 aprile 1466, cc. 323v-324.

16 Sulla torre si veda S. FARINELLA, La torre "dei Ventimi-
glia” a Gangi, in «Paleokastro», 5, 2001, pp. 52-54.

17 Ancora oggi & possibile vedere una volta superstite
(dell’altezza di oltre 12 metri e per una profondita di
circa 8 metri, poggiante su muri di oltre 2 metri di spes-
sore) inglobata nelle strutture murarie del vecchio car-
cere mandamentale, recentemente restaurato e adibito
a sede museale (2010).

8 Opus Privilegiorum..., cit., atto del 30 novembre
1556, c. 334.

% Un atto del 1575 (giorno e mese sono illeggibili) at-
testa come al sonum campane il popolo veniva congre-
gato per i consessi civici «intus pinnaculum maiori
ecc(lesi)e»: ASCG, notaio ignoto, spezzone, c. 400 r/v.
Prassi ribadita in un altro documento successivo di due
anni nel quale si legge come «fuit congregatum conci-
lium ad sonum campane intus pinnaculum R(everende)
maioris ecc(lesi)e»; ASCG, notaio ignoto, c. 245, 4 set-
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tembre 1577. Fra i sinonimi di pinnaculum (cima, picco,
vetta, guglia) c’é€ anche quello di campanile o torre.

20 ASCG, notaio Egidio Di Salvo, vol. 1 G 3, c.s.n., 1
aprile 1572, testamento di Jacopus Nasello.

2t ASCG, notaio ignoto, spezzone, cc. 247-250v, 6 set-
tembre 1577.

22 |iscrizione & la seguente: (Hoc) opus F(IERI) F(ECIT) /
(MAGNIFT)CUS NIC(OLA)US / (SG)ROMALL / (15)29.

23 ASCG, notaio Egidio Di Salvo, c. 178v-179v; il docu-
mento & segnalato in G. MenpoLa, Uno Zoppo a Palermo
e un soldato a Gangi. Gaspare Bazzano e Giuseppe Sa-
lerno attraverso i documenti e le testimonianze, in
Vulgo dicto lu Zoppo di Gangi, catalogo della mostra,
Gangi 1997, p. 27.

24 ASCG, notaio Tommaso Di Salvo, c. 177 r/v, nota di
pagamento.

25> Archivio della Chiesa della Catena di Gangi (ACCG),
Raccolta di atti amministrativi, verbale della visita pa-
storale di monsignor Biagio Proto, arcivescovo di Mes-
sina, 9-11 ottobre 1634, carta sciolta.

26 ASCG, notaio Tommaso Di Salvo, c.s.n., 24 luglio
1637.

27 Ivi, vol. IIL F 4, c. 317v-320v, 28 aprile 1657. Il 30 ot-
tobre dello stesso anno il Travaglia venne pagato 27 onze
20 tari e 10 grana «incompotum confectionis opere per
eundem de Travagli costruende in Custodia
Sanctis(si)mi», di cui al contratto precedente; ASCG, no-
taio Giovanni Di Salvo, vol. VI F 5, c. 95v, 30 ottobre 1657.
28 ASCG, notaio Tommaso Di Salvo, spezzone, c. 145y,
4 gennaio 1638, nota di pagamento a Joseph de Volo
da parte di Joannis Philippi Vitale, tesoriere dell’Univer-
sitas. Si veda anche la nota di pagamento a don Pietro
Li Destri, agli atti dello stesso notaio del 2 settembre
1654; ivi, vol. III F 6, c. 7v-8. Sulla presenza degli oro-
logi della chiesa madre e della chiesa della Catena si
veda S. FARINELLA, I ritorno delle ore, in «Le Madonie»,
4, 2002, p. 3.

29 ASCG, notaio Tommaso Di Salvo, vol. III F 4, c. 390



r/v. Il trasferimento delle colonne e degli altri pezzi di
intaglio dalla cava alla chiesa madre venne affidato a
Julius Terrisi di San Mauro, il quale nell’agosto del 1657
si era impegnato a trasportare i pezzi per la rilevante
somma di 166 onze, spostamento che venne effettuato
entro il mese di ottobre del 1660 «a risico periculo et
fortuna» dello stesso Terrisi; ivi, vol. III F 4, cc. 441v-
443v, 18 agosto 1657 e ASCG, notaio Giovanni Di
Salvo, cc. 28v-29yv, 5 settembre 1660 (spezzone).

30 Ivi, c.s.n.; il registro & purtroppo corroso nella parte
superiore.

3t 1vi, c.s.n., 31 maggio 1667.

32 Ivi, cc. 175-176, 11 ottobre 1664.

33 Ivi, cc. 209v-212, 3 novembre 1664; si tratta forse
di un subentro.

34 Archivio della Chiesa Madre di Gangi (ACMG), Libri
dei conti della chiesa madre, vol. 2, c. 100. Inoltre nel
1698-1699 vennero spesi 4 tari «per murari li finestri
della cubbula»; ivi, cc. 231v-232.

35 Ivi, inventari degli anni 1649 e 1683.

36 Archivio dei Padri Cappuccini di Gangi (APCG), Ma-
noscritto Bongiorno, 27 agosto 1761.

37 ASCG, notaio Antonio Li Destri, vol. XV 1-5, cc. 398v-
403, nota del 30 agosto 1695 e seguenti.

38 Ivi, vol. XV 1-10, cc. 253-255, 29 gennaio 1724. Di-
verse note attestano il pagamento di somme per la
fabbrica «della cantonera della matrice» (ivi, cc. 412
r/v, nota di pagamento del 3 giugno 1726) e per «fac-
tura del p(rim)o dammuso del bastione di d(ett)a ma-
trice» (ivi, cc. 201 r/v, nota di pagamento del 17
novembre 1726), mentre il «mag(ister) Marcus
ant(oni)nus gallo terra grimaldi regni calabrie» venne
chiamato a realizzare gli intagli in pietra e il «xcordone
e finestronello del bastione della matrice», verosimil-
mente riferiti alla fascia marcapiano e ai balconi dalle

forme barocche (ivi, cc. 449-450 r/v, nota di paga-
mento del 15 luglio 1726).

3% 1vi, vol. IIIG1, cc. 665-671v, memoriale della Com-
pagnia del SS. Rosario della citta di Gangi del 27 luglio
1710.

40 Filippo Quattrocchi. Gangitanus Sculptor. 1 “senso
barocco” del movimento, catalogo della mostra (Gangi,
24 aprile -11 luglio 2004) a cura di S. Farinella, Palermo
2004, passim.

4 ASCG, notaio Antonio Li Destri, vol. VIF4, cc. 47v-
49, 22 ottobre 1721; sulla sepoltura dei sacerdoti esiste
un altro atto dello stesso notaio, in pari data, al vol.
IIIG2, cc. 121-124v.

42 ACMG, Libri dei conti della chiesa madre, vol. 3, c.
189v.

43 Ivi, c. 200.

44 1vi, cc. 327v-349v.

4 1vi, Libro dei conti della Confraternita del SS. Sacra-
mento, passim. Su Crispino Riggio e i suoi lavori a
Gangi si rimanda a S. FARINELLA, La chiesa dello Spirito
Santo in Gangi, Assoro 1999, passim, e Ib., Il palazzo
dei Bongiorno in Gangi, Madonnuzza-Petralia Soprana
2007, passim.

46 ACMG, Libro dei conti della chiesa madre, vol. 4, c.
173.

47 1Ivi, vol. 5, c. 21.

48 Ivi, cc. 36-44.

4 1vi, cc. 56-132.

%0 Sull'largomento si veda S. FARINELLA, L‘abbazia di
Santa Maria di Gangi Vecchio, cit.

51 ACMG, Libri dei conti della chiesa madre, vol. 5, cc.
273-282 e vol. 6, cc. 232v-239v.

52 ACMG, Registro dei defunti.

53 ACMG, Libri dei conti della chiesa madre, vol. 5, cc.
281-289.
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La scultura marmorea a Gangi tra XV e XVI secolo

Salvatore Anselmo

La venturiana Maria Accascina, frequentatrice e
amante dei centri delle Madonie, in uno dei tanti
articoli apparsi sul Giornale di Sicilia, alcuni dei
quali riproposti nella locale rivista Giglio di Roc-
ciat, dopo aver parlato degli argenti e della pit-
tura, cosi scriveva: «c’€ un numero rilevante
dinteressanti sculture; magnifiche icone, statue
e rilievi quasi tutti dalla fine del quattrocento e
della prima meta del cinquecento quando lavora-
vano insieme Domenico Gagini, Laurana e Laura-
neschi, Giorgio da Milano, Giuliano Mancino, il
Berettaro e altri maestri tutti degni di studio»?.
Si tratta quindi di un importantissimo patrimonio
d'arte, costituito da statue, ancone, fonti battesi-
mali, arche, edicole, colonne, capitelli, portali e ri-
lievi, che si trova nelle chiese dei centri delle
Madonie, in parte indagato nel recente volume dal
titolo Itinerario gaginiano?; gli studi, oltre a chiarire
e ampliare il catalogo degli artisti del Quattrocento
e del Cinquecento, nonché a rivelare i committenti
e a ricostruire opere perdute o frammentarie,
hanno dimostrato ancora una volta, la fortuna e la
diffusione della bottega dei Gagini nelle Madonie,
che non sono da considerare fuori dal contesto cul-
turale delle grandi citta siciliane, come Palermo,
ma satelliti gravitanti nella stessa orbita*.

Il portale laterale della chiesa madre di Gangi
dedicata a San Nicolo di Bari, recentemente re-
staurato grazie al progetto Arte nelle Madonie
dal restauro al design, é stato realizzato da Luca
Morina nel 1654-1655 su disegno di fra” Macario
da Nicosia®; esso & sormontato dal rilievo mar-
moreo raffigurante San Sebastiano, affiancato
da due putti che reggono altrettanti scudi a
“testa di cavallo”, un tempo con lo stemma dei

committenti, che forse provengono da qualche
altra opera® [fig.1].

Il Santo, raffigurato nella piu diffusa iconografia
del Quattrocento e degli inizi Cinquecento, ossia
con entrambe le braccia legate al tronco d’albero
e il viso rivolto verso l'alto’, poteva verosimil-
mente essere affiancato dai due aguzzini che
completavano la composizione, forse insieme ai
due putti; la figura del martire mostra inoltre i fori
dove erano conficcate le frecce, in linea quindi con
quanto successivamente prescriveranno G. A.
Gilio nel Dialogo nel quale si ragiona degli errori e
degli abusi dei pittori del 1564 e G. Paleotti nel
Discorso intorno alle immagini sacre e profane del
1582, dove dichiareranno errata l'immagine del
Santo senza frecce®. Il San Sebastiano di Gangi,
riconducibile a ignoto scultore gaginiano della
meta del Quattrocento®, € comunque il prodotto
di un abile artista, sia per la realizzazione del viso
incorniciato da ciocche di capelli che scendono a
destra e a sinistra, sia per il raffronto con il San
Sebastiano della cappella di San Giovanni Battista
della meta del XV secolo di Domenico Gagini
(1448-1492) e bottega nel duomo di Genova, che
conferma I'ambito di realizzazione dell’opera nel-
I'entourage di questi scultori®. Il rilievo, probabil-
mente commissionato dopo la grave epidemia di
peste che scoppid nel 1422 in gran parte della Si-
cilia, forse proviene da un altro monumento, op-
pure -ipotesi piu affascinante- dalla stessa facciata
della matrice, quindi in un luogo assolutamente
pubblico, dove il Santo, generalmente invocato in-
sieme a San Rocco per scongiurare la peste, & stato
voluto dagli abitanti di Gangi per lo scampato peri-
colo!l. A conferma della diffusione del culto del
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Fig. 1. Gangi. Chiesa madre, San
Sebastiano con due putti, meta
del XV secolo (foto G. Antista)

50



Fig. 2. Petralia Soprana. Chiesa di San Giovanni  Fig. 3. Pollina. Chiesa madre, Antonio Vanella, Pieta,
Evangelista, Antonio Vanella, Madonna con il Bambino, = 1501 (foto V. Anselmo)
ultimo decennio del XV secolo (foto M. Minnella)

51



Fig. 4. Gangi. Chiesa madre, Antonio Vanella (attr.),
fonte battesimale, fine del XV - inizi del XVI secolo
(foto M. Minnella)

Santo, si ricorda che nella stessa chiesa si conserva
una statua lignea dedicata al martire, recente-
mente riferita a scultore siciliano della prima meta
del XVI secolo??.

E stato invece datato tra la fine del XV e gli inizi
del XVI secolo e attribuito ad Antonio Vanella
(not. 1475-1514), scultore carrarese che nelle
Madonie firma la Madonna con il Bambino della
chiesa di San Giovanni Evangelista di Petralia So-

- —
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prana e che nel 1501 realizza la Pieta della chiesa
madre di Pollina®3 [figg. 2-3], il fonte battesimale
della matrice di Gangi'4; I'opera [fig. 4], accostata
per la sua particolarita iconografica al fonte bat-
tesimale della cattedrale di San Paolo a Mdina
(Malta) e a quello della chiesa di San Cataldo a
Enna, si distingue per il fusto caratterizzato da
quattro danzatrici che, desunte da modelli clas-
sici, «vanno a identificarsi con le quattro virtu car-
dinali scolpite non piu a tutto tondo ma ad alto
rilievo direttamente sulla superficie dorata del
fusto, oggi sbiadita dal tempo»1°.

Variamente datata e attribuita dalla storiografia
siciliana, € la Madonna della Catena dell’'omonima
chiesa di Gangi [fig. 5], scultura retta da una base
che raffigura I'episodio miracoloso avvenuto a Pa-
lermo nel 1392, da cui il titolo della Madonna, ov-
vero quello di tre giovani condannati a morte che
vengono salvati dalla Vergine che spezza loro le
catene?®. Dell’'opera, della quale Crispino Valen-
ziano da una affascinate lettura teological?, ri-
mane allo stato attuale degli studi ignota la
committenza®®. Maddalena De Luca accosta la
Madonna di Loreto dell'omonima chiesa di Petralia
Soprana, sia alla citata scultura di Gangi, sia alla
Madonna realizzata nel 1491 da Domenico Gagini
e Andrea Mancino (1480-1499) per la cappella
Barbaro nella chiesa di San Francesco a Marsala'®.
La Madonna della Catena ricorda, infatti, in parti-
colare per la resa delle pieghe, per dirla con I'Ac-
cascina, «pressate e parallele con una
modellazione piuttosto dura»?® che partono dal-
I'alta cintura e per il viso con i capelli inanellati di-
sposti a ciocche che scendono ai lati, le opere del
lombardo Andrea Mancino, in particolare la Ma-



donna della documentata Nativita del 1495 della
chiesa dell’/Annunziata di Termini Imerese e an-
cora le sculture a lui riferite come la Madonna
della chiesa di Santa Caterina di Naro (scolpita in-
sieme a Giovannello Gagini) o quelle di San Mar-
tino delle Scale?!. Nell'opera di Gangi non sembra
poi da escludersi un intervento del gia citato Va-
nella, con cui lavorera Andrea Mancino, ad esem-
pio nella vicina Nicosia 0 ancora nella Madonna
con il Bambino della chiesa madre di Caccamo
documentata nel 1499 ai due scultori e conse-
gnata nel 1500%2. La Madonna della Catena di
Gangi, quindi, nei debiti che ha con le numerose
Madonne del bissonese Domenico Gagini -di cui
si cita la Madonna del Soccorso (1480) della
chiesa di San Maria de Franchis a San Mauro Ca-
stelverde?- & probabilmente da ricondurre all'am-
bito Mancino-Vanella e quindi da datare tra la fine
del XV e gli inizi del secolo successivo.

Pit semplici nella resa plastica del marmo, non-
ché nell’iconografia rispetto al precedente fonte
battesimale, appaiono le acquasantiere della
chiesa di Santa Maria della Catena e della chiesa
madre di Gangi, opere di ignoti scultori che cer-
tamente conoscevano i manufatti dei Gagini?*. La
prima, datata alla meta del XVI secolo, & posta su
una base successiva scolpita in pietra locale e
reca sulla parte esterna della vasca i consueti mo-
tivi decorativi a unghia con quattro testine di an-
geli e uno scudo a goccia, purtroppo abraso, un
tempo forse contenente lo stemma o il nome del
committente, oppure I'immagine del titolare della
chiesa®. L'altra acquasantiera, anch’essa in cat-
tivo stato di conservazione e ricondotta alla meta
del XVI secolo, presenta, oltre la vasca con i con-

Fig. 5. Gangi. Chiesa di Santa Maria della Catena,
Madonna della Catena, fine del XV - inizi del XVI secolo
(foto M. Minnella)
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Fig. 6. Gangi. Chiesa madre, Madonna della Vittoria,
primi decenni del XVI secolo (foto M. Minnella)
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sueti motivi a unghia e quattro testine di angeli,
il fusto e la base, verosimilmente pertinenti®¢;
quest’ultima, dalla forma quadrangolare, reca vari
motivi decorativi tra cui le foglie d’acanto, le
stesse che caratterizzano il fusto dove si trova

54

uno scudo ovale con I'ermetica iscrizione MRDN e
alcuni anelli con motivi a treccia?’.

La scultura marmorea del Cinquecento a Gangi
trova altri significativi esempi che testimoniano
I'importanza del centro nel corso dei secoli®®; tra
i primi ricordiamo il piccolo rilievo raffigurante la
Madonna degli Angeli della chiesa madre, recen-
temente datato al XVI secolo, mentre € ancora da
rintracciare, forse perché mai consegnata, quella
Madonna commissionata nel 1500 a Giacomo De
Beneditto (o Di Benedetto) per la chiesa di Santa
Maria di Gesu®. Sempre il Di Benedetto, come
confermano altri documenti, nel 1513 si fa ga-
rante dello scultore Giuliano Mancino (1501-
1519) per la statua della Madonna con il Bambino
della chiesa madre di Caltavuturo.
Interessante si rivela la Madonna con il Bambino
della chiesa madre [fig. 6], detta della Vittoria -
forse come chiaro riferimento alla lotta contro gli
infedeli- o del Rosario®, la quale, accostata ad
altre sculture del medesimo ambito, & stata iden-
tificata con quell’'opera commissionata a Giacomo
Gagini (1517-1598) nel 1540 per la chiesa di
Santa Maria di Gesu dello stesso centro®. L'iden-
tificazione con la statua della chiesa madre ¢ stata
agevolata dall'assenza di qualunque attributo
icoografico della Vergine, ad eccezione della po-
sticcia corona del rosario, e dalla diffusione del
culto della Madonna del Rosario in particolare
dopo la sconfitta degli ottomani da parte dei cri-
stiani avvenuta a Lepanto il 7 ottobre del 1571
per intercessione di Maria33. Si deve aggiungere,
pero, che la prima opera in Sicilia a raffigurare
tale iconografia della Madonna, che «diventera
esemplare ed avra larghissimo seguito in piena



Controriforma», € quella dipinta nel 1540 da Vin-
cenzo da Pavia per la chiesa di San Domenico a
Palermo, senza dimenticare che nel 1524 viene
commissionato ad Antonello Gagini, dal priore
della chiesa domenicana di Santa Zita sempre nel
capoluogo siculo, un grande arco con una pala
nella quale doveva essere realizzata la Vergine del
Rosario, secondo una composizione simile a
quella del dipinto citato.

La scultura di Gangi, certamente realizzata prima
del 1571, é stata inoltre identificata con quella
Madonna della Vittoria portata a Gangi dalla fa-
miglia Barone proveniente da Naro e collocata
nella cappella del Rosario, concessa come sepol-
tura e diritto di patronato agli stessi nobili*; I'ipo-
tesi, pero, alla luce di altri documenti, & stata
rivista e la statua della chiesa madre non sarebbe
quella documentata di Giacomo Gagini, anche
perché a Gangi, secondo alcuni inventari del
1743, esistevano due statue raffiguranti la Ma-
donna, una del Rosario nella chiesa madre e l'altra
pure in marmo a Santa Maria di Gesu. Seppur si
tratti di opere diverse, per la statua della Madonna
con il Bambino della chiesa madre non & stata
esclusa la datazione intorno al 1540 e l'attribu-
zione a Giacomo Gagini, cosi come il trasporto da
parte dei Barone provenienti da Naro dove si
trova la scultura raffigurante la Madonna della Ca-
tena realizzata intorno al 1543 e attribuita al gia
citato Giacomo «possibile trait d’union che giusti-
ficherebbe il legame fra l'artista, la statua della
Madonna col Bambino (poi della Vittoria) di Gangi
e la famiglia Barone. Evidentemente si tratta di
una ipotesi di lavoro in attesa di conferma»3’.
Ripropone, come ha notato Giuseppe Fazio, «ora-

Fig. 7. Gangi. Chiesa madre, San Cataldo, terzo quarto
del XVI secolo (foto M. Minnella)

mai stancamente gli stilemi degli ultimi epigoni
della produzione gaginiana» l'anonimo autore
della statua di San Cataldo Vescovo dell’eponima
chiesa di Gangi [fig. 7], la quale sembra uscire da
una delle numerose ancone scolpite dalla fiorente

55



bottega dei Gagini*®; lo scultore pare infatti rifarsi
sia alle opere di Giacomo -si vedano i Santi del
pannello centrale nel retablo della Visitazione della
chiesa madre di Pettineo- sia a quelle di Antonino
(1533-1575), come suggeriscono le figure della
tribuna della cattedrale di Palermo, tra cui i Santi
Domenico e Francesco®. I due scultori, figli del
noto maestro Antonello, hanno completato alcune
opere iniziate dal padre ed & quindi probabile che
I'anonimo autore del San Cataldo appartenga a
guesta bottega dei Gagini e chissa che non sia quel
Baldassare de Massa che, di recente meglio inda-
gato*?, completa nel 1557-1558 il ciborio commis-
sionato nel 1553 ad Antonino per la chiesa del SS.
Salvatore o della Badia Grande di Alcamo e realizza

1 Siveda S. AnseLMO, Gli scritti di Maria Accascina in “Gi-
glio di Roccia. Rassegna mensile della vita e degli inte-
ressi di Petralia Sottana”, in Storia, critica e tutela
dell'arte nel Novecento. Un’esperienza siciliana a con-
fronto con il dibattito nazionale, atti del convegno inter-
nazionale (Palermo - Erice, 14-17 giugno 2006) a cura
di M. C. Di Natale, Caltanissetta 2007, pp. 509-514.

2 M. AccAscINA, Manifestazioni siciliane. La mostra del-
l'arte Sacra delle Madonie, in «Giornale di Sicilia», 12
ottobre 1935, ora in Maria Accascina e il Giornale di Si-
cilia. 1934-1937, a cura di M. C. Di Natale, Caltanis-
setta 2006, p. 215.

3 Il volume ha interessato solo le opere di Gangi, Geraci
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nel 1556 la custodia nella chiesa di Santa Maria di
Gesu nella medesima citta*'. La statua di Gangi,
datata al terzo quarto del XVI secolo, si puo, infatti,
raffrontare pure con queste sculture, ma anche
con quelle documentate al de Massa a Mistretta e
ancor piu con quelle della cona della chiesa madre
di Collesano, firmata e datata 1555%.

Il patrimonio artistico delle Madonie, di cui questo
breve contributo ne esamina solo una minima
parte, va dunque salvaguardato, oltre che inda-
gato, al fine di poter tramandare ai posteri quanto
€ giunto sino noi, evitando cosi ulteriori dispersioni.
D’altronde, scrive Vincenzo Abbate, «oggi non si
puo tutelare se non si conosce e non si puod fruire
se non si conserva e tutela»*.

Siculo, Petralia Soprana e Petralia Sottana. Si auspica,
infatti, che tale iniziativa, voluta dall’Ufficio per i Beni
Culturali della Diocesi di Cefalu e dai citati comuni,
venga estesa anche agli centri delle Madonie. Cfr. Iti-
nerario gaginiano, Gangi 2011. Per la scultura marmo-
rea e le opere d'arte nell'interland madonita cfr. S.
ANSELMO, Le Madonie. Guida all’arte, Palermo 2008.

4 Si veda V. AeeaTg, Contesti e fortuna della "bottega
gaginiana nelle Madonie, in Itinerario..., cit., pp. 24-39
e S. LA BARBERA, La scultura. Le botteghe dei capolavori,
in Arte del ‘400 e del ‘500 nella provincia di Palermo
«Kalds. Luoghi di Sicilia», supplemento al n. 3, a. X, di
«Kalos. Arte in Sicilia», maggio-giugno 1998, pp. 18-
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31. A riguardo si vedano pure: D. BERNINI, Architettura
e scultura del Quattrocento in Sicilia, in Storia della Si-
cilia, vol. V, Napoli 1981, pp. 233-271; S. LA BARBERA,
La scultura del Cinquecento, in Storia della Sicilia. Arti
figurative e architettura in Sicilia, Roma 1999, pp. 419-
484 e B. PaTeRA, Il rinascimento in Sicilia. Da Antonello
da Messina ad Antonello Gagini, Palermo 2008; A. Mi-
GLIORATO, Una maniera molto graziosa. Ricerche sulla
scultura del Cinquecento nella Sicilia orientale e in Ca-
labria, Messina 2010, che riportano la bibliografia sugli
studi della scultura in Sicilia.

5 Cfr. S. FARINELLA, Luca Morina e Geronimo d’Ajeni. In-
tagliatori lapidei del Valdemone, in «Paleokastro», 1V,
16, luglio 2005, pp. 24-26; S. FaARINELLA, Scarpellinij et
marmorarij @ Gangi fra Cinquecento e Seicento: opere
e documenti, in Conoscere il territorio: Arte e Storia
delle Madonie. Studi in onore di Nico Marino, a cura di
G. Marino e R. Termotto, vol. I, Cefalu 2013, pp. 158-
159; S. FARINELLA, infra.

6 Per il rilievo cfr. G. ANTISTA, San Sebastiano, in Itine-
rario..., cit., p. 75 con precedente bibliografia.

7 A. VIRGA, San Sebastiano. Iconografia e arte in Sicilia,
Palermo 1993. Per l'iconografia di S. Sebastiano, cfr. P.
CANNATA, ad vocem S. Sebastiano, in Bibliotheca San-
ctorum, vol. XI, Roma 1968, colonne 789-801.

8 Ivi, colonna 794.

9 S. FARINELLA (infra), data I'opera alla prima meta del
XV secolo.

10 H,W. KruFT, Domenico Gagini und seine Wekstatt,
Munchen 1972, kat. 19 a pp. 240-241.

1S, FARINELLA, Un “Itinerario gaginiano” con tanti ap-
punti, in «Espero», V, 53, settembre 2011, p. 13.

12 1l viso della statua, a seguito di un probabile re-
stauro, € stato sostituito con quello attribuito a Filippo
Quattrocchi o alla sua bottega, cfr. S. Ansewmo, Pietro
Bencivinni “magister civitatis Politii” e la scultura li-
gnea nelle Madonie, in «Quaderni dell’Osservatorio
per le Arti Decorative in Italia Maria Accascina», 1,

Palermo 2009, p. 34 con precedente bibliografia.
13 Per la Madonna di Petralia Soprana, realizzata nel-
I'ultimo decennio del XV secolo (14957?), cfr. G. Bongio-
VANNI, Madonna con il Bambino, in Itinerario..., cit., p.
137 con precedente bibliografia. Per |'attivita del Va-
nella, a cui sono state attribuite le parti dell’ancona
smembrata della chiesa madre di Petralia Soprana,
nonché il rilievo raffigurante la Pieta della stessa chiesa
(G. Fazio, Parti smembrate di ancona d‘altare, M. DE
Luca, Rilievo con Pieta, in Itinerario..., cit., pp. 121-123,
125), si vedano: M.C. GuLisaNo, ad vocem Antonio Va-
nella, in L. SArRuLLO, Dizionario degli artisti siciliani, vol.
I1I, Scultura, a cura di B. Patera, Palermo 1994, p. 344;
S. La BARBERA, La scultura..., cit., pp. 423-426 e G. Men-
DOLA, Un’opera inedita di Domenico Gagini e di Antonio
Vanella, in Una vita per il patrimonio artistico. Contri-
buti in onore di Vincenzo Scuderi, a cura di E. D’Amico,
Palermo 2013, pp. 39-41. Di recente Fazio ha appro-
fondito la produzione del Vanella a Pollina, dove I'artista
€ documentato; G. Fazio, Pollina. L ‘attivita scultorea del
carrarese Antonio Vanella (1475-1516), in «Espero»,
V, 52, agosto 2011, p. 14.

14 G. Fazio, Fonte battesimale, in Itinerario..., cit., p. 67.
15 Ibidem.

16 G. ANTISTA, Madonna della Catena, in Itinerario..., cit.,
p. 79 con precedente bibliografia.

17 C. VALENZIANO, Scamnellum cosi come titulus, in Iti-
nerario..., cit., pp. 21-23.

18 S, FARINELLA, Un “Itinerario gaginiano”..., cit., p. 13.
19 M. DE Luca, Madonna di Loreto, in Itinerario..., cit.,
p. 129. Per l'opera di Marsala cfr. B. PATERA, I/ Rinasci-
mento..., cit., p. 48. Per l'attivita di Andrea Mancino cfr.
M.C. Guusano, ad vocem, in L. SaruLLo, Dizionario...,
cit., pp. 197-198 e S. La BaARBERA, La scultura del Cin-
quecento, cit., pp. 425-426 e passim.

20 M. AccASCINA, Sculptores habitatores panormi. Con-
tributo alla conoscenza della scultura in Sicilia nella se-
conda meta del Quattrocento, in «Rivista dell'Istituto
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nazionale d’Archeologia e Storia dell’arte», n.s., VIII,
1959, p. 298; la citazione si riferisce alla Madonna di
Termini Imerese.

2t Per |'opera di Termini Imerese cfr. Ibidem e G. D1
MARzo, I Gagini e la scultura in Sicilia, voll. 2, Palermo
1880-83, I, pp. 148-149; per quella di Naro si veda M.
AccAscINA, Di Giuliano Mancino e di altri carraresi a Pa-
lermo, in «Bollettino d’arte», 5, ottobre-dicembre
1959, p. 327. Per le opere di San Martino delle Scale si
rinvia @ S. La BARBERA, La scultura marmorea dell’Ab-
bazia, in L’Eredita di Angelo Sinisio. L’Abbazia di San
Martino delle Scale dal XIV al XX secolo, catalogo della
mostra (San Martino delle Scale, 23 novembre 1997 -
13 gennaio 1998) a cura di M.C. Di Natale, F. Messina
Cicchetti, San Martino delle Scale 1997, pp. 247-254.
22 A, Cuccia, Caccamo. I segni artistici, Palermo 1988,
pp. 42-43. Al Mancino, inoltre, & riferita, dall’Accascina
prima e da Bongiovanni dopo, la Madonna della Catena
della chiesa madre di Petralia Soprana; G. BONGIOVANNI,
Madonna della Catena, in Itinerario..., cit., p. 117.

23 G. D1 MaRzo, E. MAucert, L'opera di Domenico Gagini
in Sicilia, in «L’Arte», VI, 1903, p. 154 e H.W. KRuFT,
Domenico Gagini..., cit., kat. 83 a p. 256. Si rimanda a
quest’ultimo volume per le numerose Madonne di Do-
menico Gagini e bottega.

2 G. ANTISTA, Acquasantiera, in Itinerario..., cit., pp. 71, 81.
2> Ivi, p. 81 e S. FARINELLA, Gangi. La chiesa di Santa
Maria la Catena. Guida alla storia e all'arte, Petralia So-
prana 2003, pp. 64-65.

26 G. ANTISTA, Acquasantiera, in Itinerario..., cit., p. 71
con precedente bibliografia.

27 Ibidem. Secondo S. NaseLL (Engio e Gangi: nella sto-
ria, nella leggenda, nell’arte, Palermo 1949, pp. 64, 82)
I'opera proviene dal monastero benedettino di Santa
Maria di Gangi Vecchio, come pure il fonte battesimale
della medesima chiesa, ma tale provenienza é stata ti-
midamente messa in dubbio da S. FARINELLA (L‘abbazia
di Santa Maria di Gangi Vecchio. Storia, arte e misteri
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dell’antico cenobio benedettino, in corso di pubblica-
zione); secondo l'autore, che ringrazio per le informa-
zioni, pure la statua marmorea della Madonna con il
Bambino (1574) della chiesa dell’Annunziata di Castel-
buono poteva appartenere all’'abbazia di Gangi Vecchio.
28 A riguardano si citano gli studi di Salvatore Farinella,
tra cui Filippo Quattrocchi. Gangitanus Sculptor. I/
"senso barocco” del movimento, catalogo della mostra
(Gangi, 24 aprile - 11 luglio 2004), Palermo 2004 dove
lo studioso riporta una vasta bibliografia sul centro ma-
donita e quelli in corso di pubblicazione come Gangi
forma urbis. Storia del borgo e dello sviluppo urbano
(XII-XIX secolo) e Arte a Gangi. Pittura, scultura e arti
decorative dal tardo Medioevo al Novecento menzionati
in Un Itinerario..., cit., p. 13.

2 Per la Madonna degli Angeli si veda G. AnTista, Madonna
con il Bambino, in Itinerario..., cit., p. 73 e S. FARINELLA,
Un “Itinerario Gaginiano”..., cit., p. 13. Per il documento
citato cfr. G. MenpoLa, Note a margine per una storia della
scultura madonita, in Itinerario..., cit., pp. 52-54.

30 Ibidem e S. ANSELMO, La scultura marmorea, in Cal-
tavuturo. Atlante dei beni culturali, a cura di L. Ro-
mana, Caltavuturo 2009, pp. 202-203. Per I'attivita del
Mancino cfr. M. C. GuLisaNo, ad vocem, in L. SARULLO,
Dizionario..., cit., pp. 198-200 e Itinerario gaginiano...,
cit., passim. Recentemente & stata riferita allo scultore
pure I’Annunciazione della chiesa di San Domenico a
Collesano; S. Ansewmo, Collesano. Giuliano Mancino e
I’Annunciazione marmorea, in «Espero», V, 49, maggio
2011, p. 14.

31 Per il culto della Madonna delle Vittorie nei secoli pre-
cedenti cfr. La Madonna delle Vittorie a Piazza Armerina
dal Gran Conte Ruggero al Settecento, catalogo della
mostra (Piazza Armerina, 21 dicembre 2009 - 27 feb-
braio 2010) a cura M. K. Guida, Napoli 2009.

32 G. Fazio, Madonna con il Bambino, in Itinerario..., cit.,
p. 69; G. MenpoLa, Note a margine..., cit., pp. 54-55.
Nel 1572, a conferma dell’'operato dei Gagini nelle Ma-



donie, viene commissionato a Giacomo la custodia Eu-
caristica per la cappella Vincilao a Castelbuono; A. PeT-
TINEO, Inediti Gaginiani fra Calabria e Sicilia, in
«Paleokastro», n.s., 111, 4, dicembre-aprile 2013, p. 21.
Per I'attivita di Giacomo Gagini cfr. S. LA BARBERA, ad
vocemn, in L. SArRULLO, Dizionario..., cit., pp. 138-139.
33 G. Fazio, Madonna con il Bambino, in Itinerario...,
cit., p. 69.

34 T. Viscuso, scheda n. 62, in Vincenzo degli Azani da
Pavia e la cultura figurativa in Sicilia nell’eta di Carlo V,
catalogo della mostra (Palermo, 21 settembre - 8 di-
cembre 1999) a cura di T. Viscuso, Siracusa 1999, pp.
378-382. Si deve, inoltre, aggiungere che gia a partire
dal XV secolo si era diffusa l'iconografia della Madonna
del Rosario, legandosi alla tradizione domenicana se-
condo la quale a San Domenico, mentre operava l'in-
quisizione contro gli Albigesi, appare in sogno la
Vergine che gli da una corona, definita da egli stesso di
rose, cfr. M. C. D1 NATALE, Iconografia mariana, in Ma-
teriali preziosi dalla terra e dal mare nell’arte trapanese
e della Sicilia occidentale tra il XVIII e il XIX secolo, ca-
talogo della mostra (Trapani, 15 settembre - 30 set-
tembre 2003) a cura di M. C. Di Natale, Palermo 2003
p. 125.

35 G. Fazio, Madonna con il Bambino, in Itinerario..., cit.,
p. 69; S. FARINELLA, Gangi. La chiesa di Santa Maria la
Catena..., cit., pp. 19, 32.

36 S. FARINELLA, Un “Itinerario gaginiano”..., cit., p. 13.
37 Ibidem. Recentemente Farinella ha individuato e tra-
scritto la lacunosa scritta rintracciata sul residuo di un
basamento posto dietro la base dell’attuale statua della
Madonna che lo stesso traduce come «Quest’opera fece
fare il Magnifico Nicoldo Sgromali 1529». Quest’ultimo,
quindi, & colui che nel 1529 ha probabilmente commis-
sionato la precedente statua, oggi perduta, e forse
anche l'altare, cfr. S. FARINELLA, Scarpellinij et marmo-
rarij @ Gangi fra Cinquecento e Seicento...., Cit., pp.
138-139 e S. FARINELLA, infra.

38 G. Fazio, San Cataldo, in Itinerario..., cit., p. 77; la
statua rappresenta il Santo in abiti vescovili e sulla base
realizzata a rilievo viene raffigurato un episodio margi-
nale della sua vita. Per le ancone cfr. H.K. KrurT, Anto-
nello Gagini..., cit., passim.

3% Per I'ancona di Pettineo si veda A. PetTiNEO, C. FILAN-
GERI, Pettineo, Palermo 2007, p. 127; per la tribuna di
Palermo si veda H. W. KrurT, Antonello..., cit., kat. 81
alle pp. 386-403 e V. Sola, La tribuna dei Gagini nella
Cattedrale di Palermo (1507-1574), in Manierismo si-
ciliano. Antonino Ferraro da Giuliana e I'eta di Filippo IT
di Spagna, atti del convegno di studi (Giuliana, 18-20
ottobre 2009), Palermo 2010, vol. I, p. 181 e sgg. Per
I'attivita di Antonino Gagini cfr. S. La BARBERA, ad vocem,
in L. SAruLLO, Dizionario..., 1994, pp. 132-133.

40 Sj veda a riguardo G. TRAVAGLIATO, Sulla scultura in
Sicilia nei secoli XVI e XVII: non solo i Gagini. Regesti
documentari inediti ad integrazioni degli studi di Gio-
acchino Di Marzo, in Gioacchino Di Marzo e la critica
d‘arte nell’Ottocento in Italia, atti del convegno (Pa-
lermo, 15-17 aprile 2003) a cura di S. La Barbera, Pa-
lermo 2004, pp. 302-303; A. Permineo, Le altre
botteghe: scultori in marmo in Sicilia tra Rinascimento
e Maniera, in Manierismo siciliano..., cit., passim e B.
DEe Marco Spata, Oltre i Gagini: nuovi documenti su Bal-
dassare Massa, scultore palermitano della Maniera, in
Manierismo siciliano..., cit., p. 447 e sgg.

41 Cfr. S. La BARBERA, ad vocem Antonino Gagini, in L.
SARULLO, Dizionario..., 1994, pp. 132-133; R. SINAGRA,
ad vocem Baldassare Massa, in L. SArRuLLO, Dizionario...,
1994, p. 236 e V. ReGINA, Alcamo. Storia, arte e tradi-
zione, vol. I, Palermo 1980, p. 78.

42 Cfr. G. Fazio, San Cataldo, in Itinerario..., cit., p. 77.
Per le opere citate si veda G. TRAVAGLIATO, Sulla scultura
in Sicilia..., cit., 303; R. TermoTtTO, Collesano. La Basilica
di San Pietro, Castelbuono 1992, p. 29.

43 V. Abbate, Polizzi. I grandi momenti dell’arte,
Caltanissetta-Polizzi Generosa 1997, p. 9.
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Il progetto di restauro dei portali della chiesa madre di Geraci Siculo e
di San Sebastiano nella chiesa madre di Gangi

Zaira Barone

Per lungo tempo il termine Restauro ha indicato
le operazioni necessarie a riportare un’opera alle
sue condizioni originarie o presunte tali, se queste
erano state compromesse dall’'usura del tempo o
da eventi traumatici. Oggi, come scrive Paolo Tor-
sello nel suo Che cos’e il restauro?, la domanda
pitu frequente non dovrebbe piu riguardare il
come si restaura, piuttosto il perché si restaura,
considerando che «non ha senso alcuna opera-
zione tecnica indipendente da un fine, da un
obiettivo scientifico, etico e culturale»!.
Coordinare ed elaborare con un gruppo di lavoro
eterogeneo i progetti di restauro per i due portali
delle chiese madri di Geraci e Gangi?, manufatti
Su cui sapientemente si sono concentrate le at-
tenzioni del progetto di formazione Arte nelle Ma-
donie, & stata una stimolante esperienza didattica
che ha ottenuto risultati soddisfacenti in un tempo
ristretto. I due portali monumentali, opere d’arte
di indubbio valore estetico e storico?, mostravano
chiaramente i segni evidenti del passaggio nel
tempo, piu nelle superfici che nella struttura; tut-
tavia & stato necessario predisporre interventi per
eliminare o rallentare, ove possibile, le cause del
degrado che avrebbero potuto minacciare la per-
dita delle geometrie essenziali e di conseguenza
anche la solidita strutturale.

Alla base dei due progetti di restauro c’é un
comune indirizzo metodologico, che mette in
primo piano |'esigenza per la scelta di qualsiasi
intervento conservativo o restaurativo di una
valutazione preliminare delle problematiche
del manufatto e una corretta diagnosi delle
cause a monte dei fenomeni di alterazione e
degrado, siano essi fisiologici che patologici.

La fase progettuale & stata portata a termine pre-
vedendo una completa campagna diagnostica, ri-
tenuta essenziale per una definitiva
interpretazione delle problematiche in corso; in-
fatti durante il cantiere, sulla scorta dei risultati ot-
tenuti dalle indagini che si sono potute svolgere e
dopo l'osservazione a distanza ravvicinata operata
grazie ai ponteggi, sono state apportate alcune
lievi modifiche in corso d’opera da parte della di-
rezione lavori. E opportuno evidenziare che le
cause di un’alterazione o di un degrado sono
spesso simultanee e possono rendere complessa
I'interpretazione del fenomeno: & stato quindi es-
senziale avere ipotizzato una campagna di indagini
pil approfondite sul manufatto, propedeutiche alle
scelte di intervento e alle mappature di tutti i fe-
nomeni, in alcuni casi sovrapposti, che sarebbero
stati trattati nelle successive fasi operative.

I fenomeni di degrado riconosciuti sono stati og-
getto di una mappatura restituita graficamente in
tavole tematiche che hanno riportato I‘analisi
delle patologie delle superfici del manufatto
[figg.1-4]; successivamente si € proceduto a sti-
lare le schede di approfondimento che indivi-
duano le operazioni tecniche dell’intervento.

Lo studio condotto ha permesso l'identificazione
di alcune tipologie di degrado e di alterazione
identificate parzialmente con I'uso della termino-
logia Nor.Ma.L. (Normativa Materiali Lapidei) 1/88
e UNI 11182/2006; la normativa fornisce la de-
scrizione dei termini utili a indicare le diverse
forme di alterazione e degrado, pertanto per-
mette il rilevamento macroscopico dello stato di
conservazione della superficie lapidea in esame,
la quale é stata distinta in materiali lapidei natu-
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Fig. 1. Geraci Siculo. Portale della chiesa madre, tavola con il raddrizzamento fotografico e il rilievo geometrico
(elaborazione Paolo Badami, Angelo Ippolito, Bartolomea Neglia, Gabriella Quattrocchi, Giancarlo Zaffora)

Tanta Vista dal portale @ particotans dells ghiers

rali e altri materiali: malte, stucchi, prodotti cera-  sporre interventi; il caso pilt emblematico & quello
mici, protettivi dei precedenti restauri, ecc. della cosiddetta patina che nella maggior parte
Per tutti i fenomeni di degrado € stato possibile in-  delle manifestazioni, se non viene riconosciuta la
dividuarne le cause e approntare un adeguato pro- natura dannosa dei suoi componenti, sarebbe
gramma per la conservazione. In alcuni casi i sempre opportuno preservare da qualsiasi pulitura.
fenomeni osservati sono risultati delle semplici al-  Stabilito che i materiali lapidei messi in opera su
terazioni e pertanto non & stato necessario predi- entrambi i portali sono sia naturali che artificiali, &
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Fig. 2. Tavola con la mappatura dei degradi e le indicazioni di progetto (elaborazione Paolo Badami, Angelo Ip-

polito, Bartolomea Neglia, Gabriella Quattrocchi, Giancarlo Zaffora)
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stato necessario distinguerli durante la fase di
mappatura poiché a eguale causa o attribuzione
di alterazione o degrado possono verificarsi effetti
diversi a seconda del materiale. L'obiettivo alla
base delle scelte fatte ha avuto come scopo prin-
cipale I'eliminazione e il rallentamento dei feno-
meni di degrado attraverso la rimozione, ove

possibile, delle cause che lo hanno provocato; in
ogni previsione di progetto si & scelto di proporre
I'utilizzazione di materiali e tecniche d'intervento
unicamente a seguito di opportune verifiche.

Durante la fase progettuale il poco tempo a di-
sposizione non ha consentito lo sviluppo di un
vero e proprio computo metrico, ma si € operato
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un calcolo delle quantita delle superfici e dei vo-
lumi su cui si sono programmati gli interventi, che
sono stati divisi in due tipologie: conservazione
delle superfici e integrazione, e sono stati nume-
rati in funzione di una pianificazione del lavoro; &
quindi stato prodotto un elenco cronologico delle
fasi operative per tutte le tecniche proposte.

Gli interventi hanno compreso le disinfestazioni e
i preconsolidamenti, gli incollaggi e il trattamento
superficiale delle parti erose o comunque degra-
date e distaccate, senza aggiungere o togliere
nulla, successivamente le puliture e i consolida-
menti di tutte le superfici. L'intervento integrativo
ha previsto I'aggiunta delle parti mancanti, indi-
spensabili affinché nel manufatto non si procuras-
sero altri danni a causa di queste mancanze; si
tenga presente che la reintegrazione & stata effet-
tuata nel rispetto dei principi del restauro: com-
patibilita del materiale, riconoscibilita, reversibilita
e minimo intervento®. E stato quindi considerato
prioritario salvaguardare cid che poteva essere
considerato documento storico, sia della genesi
che della stratificazione temporale dei manufatti.
A partire dalla metodologia generale sopra de-
scritta, i degradi del portale della chiesa madre di
Geraci sono stati identificati con le definizioni della
normativa e approntando un sistema dettagliato
di schede descrittive. Si precisa che in alcuni casi
€ stato necessario coniare termini non apparte-
nenti alla classificazione Nor.Ma.L. e UNI, in
quanto si ritiene che la normativa non soddisfi
pienamente tutte le esigenze di descrizione delle
patologie presenti.

Il manufatto di Geraci, trovandosi notevolmente
esposto all’azione eolica e a un clima particolar-
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mente rigido, & stato sottoposto nel tempo a in-
numerevoli e ripetuti shock termici provocati dal
susseguirsi di cicli di gelo-disgelo, che hanno dato
origine a spaccature e cavillature. Le forme piu
evidenti di degrado erano dunque imputabili, in
maniera diretta o indiretta, agli agenti atmosferici
e potevano essere identificate nei fenomeni del-
I'alveolizzazione, nel deposito superficiale, nel-
I'erosione (sia dei conci che dei giunti di malta),
nelle mancanze e, seppur in ridotta quantita, nelle
efflorescenze.

L'erosione aveva inoltre causato la perdita totale
di alcuni conci, in particolare nella ghiera supe-
riore, la cui assenza ha permesso il dilavamento
dell'acqua piovana e il sorgere di fenomeni di co-
lonizzazione biologica estesa. Lintegrazione dei
conci mancanti & stata prevista in fase di progetto
allo scopo di rallentare, ove possibile, i fenomeni
di degrado, rimuovendo i processi di deteriora-
mento in corso, infatti essa ricostituisce, ancora
prima delle forme geometriche, una pilu idonea
protezione dalle acque meteoriche; la ricostru-
zione é stata prevista con malte idrauliche oppor-
tunamente preparate in cantiere con gradazione
e colorimetria similare, nel rispetto dei principi ge-
nerali di un corretto restauro conservativo.

E stato infine possibile individuare la presenza di
forme di degrado imputabili all’azione antropica,
come le pellicole, le malte da integrazione, alcuni
chiodi e stuccature, probabilmente dovuti a inter-
venti di manutenzione recenti.

Nel portale di San Sebastiano a Gangi le principali
forme di degrado e alterazione superficiale rilevate
sono state identificate nei fenomeni di natura chi-
mica, meccanica e nella presenza di agenti biode-



teriogeni che si sono manifestati soprattutto per
la presenza dell’acqua; una seconda grande cate-
goria di degrado e derivata dall’'uso di materiali
impropri nei trattamenti pregressi, che sono stati
causa di distacchi e mancanze.

La natura del materiale, la forte esposizione agli
agenti atmosferici (vento, forti sbalzi di tempera-
tura) e la presenza dell'umidita, sono state le
cause principali del diffuso fenomeno dell’ero-
sione, ossia |'asportazione di materiale dalla su-
perficie, che in alcuni casi si & trasformato in vere
e proprie perdite di parti consistenti del portale.
Si tratta di un fenomeno che implica una duplice
differenziazione, la prima operata in funzione del
diverso materiale in opera: erosione della biocal-
carenite ed erosione della malta cementizia; la
seconda compiuta in base alla natura del feno-
meno: erosione meccanica ed erosione antropica.
E stata ancora rilevata la presenza generalizzata
sulla superficie del portale di licheni e muschi, in
ragione dell’esposizione e dell’azione degli agenti
atmosferici; tali organismi biodeteriogeni si sono
riscontrati, oltre che con piante infestanti, anche
con forme di colonizzazione e patina biologica e
con la presenza di micro e macro organismi, a cui
talvolta sono aderiti polvere, terriccio, ed elementi
del particellato atmosferico.

Notevoli, inoltre, erano i problemi connessi alla
presenza di umidita riscontrati sia sulla biocalca-
renite che sulla malta; nelle schede di approfon-
dimento e nelle tavole di progetto si & utilizzato il
termine umidita, nonostante non sia inserito nel
glossario della UNI11182:2006. Il fenomeno si
distinto a seconda delle cause in: umidita da in-
filtrazione di acqua meteorica come conseguenza

diretta delle precipitazioni atmosferiche, riscon-
trabile sottoforma di macchie in prossimita del-
I’edicola, sul timpano, sulla trabeazione e sulla
muratura che tompagna il portale, e in umidita da
risalita causata dal fenomeno della capillarita,
ossia la capacita dell’acqua di penetrare dal ter-
reno alle murature e di propagarsi verso l'alto at-
traverso i capillari presenti nei materiali che
costituiscono le murature. Lipotesi di una possi-
bile risalita capillare, che si manifestava con
un’isolata macchia nella parte inferiore della mu-
ratura, € stata messa in relazione con la perizia
di variante e suppletiva dell'ultimo progetto di re-
stauro che ha interessato la chiesa madre e in mi-
nima parte anche il portale oggetto di studio;
infatti dalla relazione si evince che il fenomeno
dell’'umidita era dovuto «all'infelice ubicazione di
detti locali, la cui muratura, essendo il piano di
calpestio sottostante al piano di campagna, € a
diretto contatto con il terreno circostante»>.

Per le stesse cause finora descritte sono stati
inoltre riscontrati altri fenomeni che si manife-
stano sottoforma di efflorescenza®, mancanza’,
pellicola®, deposito superficiale®, fratturazione o
fessurazione?®.

Considerando la delicata condizione in cui si tro-
vavano le superfici decorate dell'intero portale e la
fortissima presenza di patina biologica che si con-
centrava sulla parte superiore del timpano, si &
previsto prima di ogni altra cosa un preconsolida-
mento delle superfici a rischio, effettuato tramite
iniezioni o trattamento a spruzzo di silicato di etile
o di idrossido di bario, a seconda del tipo di com-
ponente mineralogica che l'indagine in laboratorio
avrebbe individuato; successivamente a questa
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Fig. 3. Gangi. Portale di San Sebastiano nella chiesa madre, tavola con il raddrizzamento fotografico, il rilevo
delle geometrie essenziali e dell'apparato decorativo (elaborazione Maria Letizia Duca, Simona Giuliano, Giuseppe

Salvaggio, Lisa Tedesco, Maria Carmela Virga)
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fase e stato previsto il trattamento di disinfesta-
zione con trattamento biocida, sia per la presenza
di vegetazione che per la patina biologica't.
Per le superfici da pulire si & concentrata |'atten-
zione soprattutto sulle parti in cui era presente il
deposito superficiale, con I'accumulo di materiale
estraneo di varia natura e sulla colonizzazione bio-
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logica, causa anche dellalterazione cromatica; per
la natura del materiale e per le condizioni di ero-
sione in cui questo gravava, si € scelto di indicare
la compresenza di operazioni meccaniche di puli-
ture graduali e controllabili: spazzole di setole na-
turali, pennelli morbidi, aspiratori, spugne e, ove
necessario, singoli impacchi e acqua deionizzata,



Fig. 4. Tavola con la mappatura dei degradi e le indicazioni di progetto (elaborazione Maria Letizia Duca, Simona
Giuliano, Giuseppe Salvaggio, Lisa Tedesco, Maria Carmela Virga)
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sempre nel rispetto della patina delle superfici. di ulteriori fenomeni di erosione; per un’esigenza
L'erosione ha causato nel tempo la perdita totale  esclusivamente di natura conservativa & stato
di alcuni elementi architettonici, come i conci del quindi considerata necessaria l'integrazione volu-
timpano e dell’'edicola, la cui assenza ha per- metrica delle parti mancanti e in particolare di
messo il dilavamento dell’acqua piovana che ha quelle parti modanate utili alla protezione del por-
provocato la formazione dell’estesa colonizza- tale, realizzata con l'uso di malta di calce idrau-
zione biologica e l'infiltrazione, causa a sua volta lica, ancorata con barre di vetroresina e applicata
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sulle superfici perfettamente pulite e consolidate.
E stato inoltre proposto un sistema di protezione
delle parti sommitali del timpano dell’edicola con
copertine di rame, opportunamente saldate per
evitare possibili infiltrazioni.

La Carta di Venezia del 1964 aveva osservato che
il restauro dovesse mantenere un carattere ecce-
zionale, che la conservazione implicasse la tutela
ambientale e che la manutenzione dovesse essere
praticata di regola, ma ancora oggi operazioni di
manutenzione programmata che allontanino il ri-
schio di perdite spesso irrecuperabili, non sono
considerate una priorita essenziale!2.

Giovanni Urbani, a proposito di scelte politiche di
intervento, scriveva nel lontano 1980 che «si
tratta di definire con esattezza quali devono es-
sere i contenuti e i mezzi d’'una simile politica, una
volta che questa non puo pil continuare a essere
fatta d'interventi di restauro occasionali e isolati,
ma deve trasformarsi in un‘opera di manuten-
zione il piu possibile costante e regolare, in una
parola programmata [...] Sembra evidente che i
vantaggi d’'una politica di manutenzione program-
mata sono tali e tanti da imporre agli specialisti
del restauro tradizionale una nuova regola di con-
dotta deontologica, che non figura in nessuna
delle carte del restauro fin qui codificate»3. E ben
evidente quindi la necessita di pianificare forme
di prevenzione e di manutenzione ordinaria sulla
totalita del patrimonio artistico; il lavoro svolto
per i portali di Geraci e Gangi € indubbiamente
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qualcosa che va al di la delle operazioni identifi-
cabili come semplice manutenzione, ma al con-
tempo i problemi emersi dallo studio dei degradi
sono innegabilmente imputabili a una regolare
mancanza di ordinaria manutenzione.

Tra le scelte operative stabilite nella fase proget-
tuale e le operazioni avviate nel corso del can-
tiere, il risultato dei lavori svolti € un insieme di
interventi di consolidamento delle superfici e una
reintegrazione delle geometrie essenziali che ha
come principale obiettivo allontanare le cause del
degrado e prolungare la vita dei due manufatti ar-
chitettonici.

I portali delle chiese madri di Geraci e Gangi sono
solo una piccola parte del grande patrimonio sto-
rico e artistico che costituisce l'identita materiale
e culturale dei centri urbani madoniti; inserirli al-
I'interno di un progetto di formazione che ha
come attori principali i giovani residenti nel terri-
torio e sfruttare questa occasione per realizzare
interventi di restauro, € una operazione di indub-
bio valore. Il lavoro svolto dall'intero gruppo di la-
voro, che naturalmente ha dovuto tenere conto
dei tempi ristretti, dei limiti di budget e delle pro-
blematiche specifiche emerse dallo studio dei por-
tali, puo sostanzialmente considerarsi un progetto
di conservazione; si auspica che proprio a partire
dalle Madonie possa avviarsi quella lungimirante
politica di salvaguardia, atta a garantire la tanto
sospirata tutela programmata del patrimonio sto-
rico e artistico.



L Che cos’e il restauro. Nove studiosi a confronto, a cura
di B. P. Torsello, Venezia 2005, p. 9.

2 Sono state prodotte quattro tavole tematiche e due gruppi
di schede di approfondimento per ognuno dei portali.

3 «Il restauro costituisce il momento metodologico del
riconoscimento dell’opera d’arte, nella sua consistenza
fisica e nella sua duplice polarita estetica e storica, in
vista della sua trasmissione al futuro»; C. BrRaNDI, voce
Restauro in Enciclopedia Universale dell’Arte, vol. XI,
Venezia-Roma 1963, pp. 322-332.

4 G. MaNIERI ELIA, Metodo e tecniche del restauro archi-
tettonico, Roma 2010, pp. 64-72.

5 M. A. VENTIMIGLIA, Progetto per i lavori di consolidamento
e restauro generale della Chiesa Madre. Perizia di Va-
riante e Suppletiva, presso U.T.C. di Gangi, 2000, p. 7.
6 «Formazione di sostanze, generalmente di colore
biancastro e di aspetto cristallino o pulverulento o fila-
mentoso sulla superficie. Nel caso di efflorescenze sa-
line, la conseguenza & il distacco delle parti
superficiali»; definizione dal Glossario della Normativa
Materiali Lapidei - UNI 11182-2006.

7 «Perdita di elementi tridimensionali ascrivibili a feno-
meni di gelo/disgelo e cause accidentali. Si utilizza il
termine generico, poiché le forme di degrado riscon-
trabili non sono descrivibili con altre voci del lessico»;
Glossario..., cit.

8 «Strato superficiale di sostanze coerenti fra loro ed
estranee al materiale lapideo. Nello specifico si tratta
di uno strato di protettivo, utilizzato nel precedente re-

stauro, che ha subito nel tempo fenomeni di alterazione
dovuti alle interazioni con il materiale lapideo naturale
che ha provocato l'alterazione cromatica dello stesso»;
Glossario..., cit. Tale teoria & supportata dalla perizia di
variante e suppletiva che nel paragrafo C, interventi di
restauro dei prospetti, riporta: «Il portale sara protetto
tramite applicazione di resine acriliche, al fine di rallen-
tare il degrado della pietra»; M. A. VENTIMIGLIA, Progetto
per i lavori di consolidamento..., cit., p. 9.

9 «Accumulo di materiali estranei di varia natura, quali
polvere,terriccio, guano, ecc. Ha spessore variabile, ge-
neralmente scarsa coerenza e scarsa aderenza al ma-
teriale sottostante»; Glossario..., cit.

10 «Soluzione di continuita nel materiale che implica lo
spostamento reciproco delle parti»; Glossario..., cit.

11 Sono stati previsti I'uso di Antares, PANTOX360, Gli-
sofate per la presenza di vegetazione e Preventol e
RIO80 in soluzione acquosa al 2-10% per la colonizza-
zione e la patina.

12 | a Carta di Cracovia del 2000, anche alla luce delle
Carta di Venezia, ha ribadito I'eccezionalita dei restauri
e la preferenza della prassi conservativa, da attuarsi
attraverso il controllo ambientale, le ispezioni e il mo-
nitoraggio, per conseguire una conoscenza approfon-
dita dei problemi che possono intercorrere sul
manufatto, al fine di evitare che il degrado s’inneschi.
13 G. UreaNI, Dal restauro alla manutenzione, in G. Ur-
BANI, Intorno al restauro, a cura di B. Zanardi, Milano
2000, pp. 31-35.
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Il cantiere di restauro del portale della chiesa madre di Geraci Siculo

Francesco Mannuccia

Il portale archiacuto incastonato nella facciata
della chiesa di Santa Maria Maggiore [fig. 1],
con le sue tre ghiere intagliate di pietra calca-
rea bianca, ha attraversato la secolare storia
della fabbricat.

Le sue superfici [figg. 2-3] per buona parte si
presentavano prima del restauro ricoperte da
una scura patina biologica che le amalgamava
al paramento murario circostante, riducendone
il contrasto [fig. 4]; a un esame ravvicinato
[fig. 5] le specie presenti si sono rivelate, in ve-
rita, riccamente differenziate anche dal punto
di vista cromatico?.

L'intervento conservativo piu vistoso, in quanto
ha modificato I'aspetto del manufatto, & consi-
stito proprio nella graduale eliminazione della
spessa patina biologica, ottenuta tramite una
ripetuta alternanza di trattamenti chimici disin-
festanti e rimozione meccanica di precisione
degli organismi condotta a bisturi o con blanda
azione aeroabrasiva [fig. 6].

La pit grave morfologia di alterazione era pero
rappresentata da una diffusa microfrattura-
zione e scagliatura, rivelatrice dei fenomeni che
hanno comportato nel tempo la perdita del pro-
filo delle modanature nella quasi totalita dei
conci, sia dei piedritti sia dell’arco vero proprio
[figg. 7-8]. Un puntuale esame autoptico rav-
vicinato, reso possibile dall’allestimento del
ponteggio di servizio, ha evidenziato la pre-
senza nell’intradosso dell’ogiva di copiose efflo-
rescenze saline, che sono risultate composte da
sali di magnesio? [fig. 9].

L'impiego di calcari dolomitici come materia
prima per la produzione di calce, con la conse-

guente confezione di calci magnesiache (docu-
mentato a Palermo fin dal Quattrocento)?*, e
I’azione espansiva dei cristalli di questa specie
salina® presente nella struttura muraria, & stata
la causa della formazione delle microfratture
che hanno scatenano il decadimento materico,
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Fig. 4. Particolare del portale e del soprastante arco di scarico

accentuato peraltro dalle condizioni climatiche
prettamente montane del luogo; le basse tem-
perature notturne implicano, infatti, il passag-
gio allo stato solido dell’acqua meteorica
infiltratasi nelle lesioni, provocando con il con-
seguente aumento di volume la scagliatura
della materia costituente I'epidermide.

La micro-sigillatura delle fratture ha rivestito
grande rilevanza tra le fasi in cui si € articolato
il restauro ed é stata preceduta da ripetuti cicli
di impacchi assorbenti in polpa di carta, fina-
lizzati all’estrazione dei sali solubili® [fig. 9]. Vo-
lendo assicurare una puntuale occlusione delle
vie d’accesso alle acque meteoriche, premessa
indispensabile per scongiurare il ripetersi dei
cicli di solubilizzazione-cristalizzazione dei sali,
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sono state confezionate pil malte, differenti per
tenacia, granulometria e colore; inoltre, feno-
meni di avanzata decoesione intergranulare e
polverizzazione -localizzati, ma riscontrabili su
numerosi conci- hanno richiesto un propedeu-
tico consolidamento corticale, effettuato con si-
licato di etile dato a pennello sino a rifiuto.

Una logica identica a quella usata per la sigilla-
tura delle microfratture, la quale ha richiesto
una malta da restauro perfettamente mimetiz-
zabile con la texture del litotipo, utilizzando del
grassello di calce come legante al fine di age-
volare la fuoriuscita dei sali solubili, & stata se-
guita nella riproposizione della continuita delle
connessure tra i conci, che talvolta si presen-
tavano estremamente sottili e talaltra con
spessori superiori al centimetro, ma pur sem-
pre lacunose e frammentarie [figg. 10-12].

Solo le perdite piu evidenti, che esponevano
I'opera alle intemperie, compromettendone la
conservazione e, nel contempo, costituivano un
elemento di discontinuita delle geometrie iden-
tificative dell’architettura, sono state oggetto di
riconfigurazione; ogni riproposizione delle parti
perdute & stata valutata distintamente, soppe-
sando |'estensione e la profondita della lacuna
per evitare di interferire con l'autenticita del
manufatto. Si € dato quindi corso alla realizza-
zione delle singole integrazioni procedendo alla
stesura di strati successivi: i pit profondi sono
stati eseguiti con una malta di calce debol-
mente idraulica, mentre quello finale ¢ stato ca-
ratterizzato da una texture che, per quanto
chiaramente riconoscibile, riflette la luce in
modo simile alle superfici originali [figg. 13-15].



Fig. 5. Particolari del portale con vari tipi di patina biologica

Un’attenta osservazione delle malte antiche ha
evidenziato la differenza di cromia e granulo-
metria tra quella del portale, di colorazione
biancastra, e quella della tela muraria, ricca di
cocciopesto che le conferisce una colorazione
rosata, ma soprattutto ha messo in luce la con-
tinuita di quest’ultima con la malta del contiguo
campanile [figg. 16-17], dimostrando I'appar-
tenenza alla medesima fase storica. Essendo
nota la data di riedificazione del campanile, se-
guita ai sismi del 1818 e 18197, & possibile
trarre alcune importanti considerazioni: il pa-
ramento ottocentesco si appoggia con tutta
evidenza al portale, intorno al quale & stato co-
struito e le due fasi sono chiaramente delimi-
tate dalle due malte impiegate, che dopo la
pulitura appaiono perfettamente distinguibilis.
Inoltre, alla luce delle conoscenze restituite dal
cantiere, si evidenzia come il sisma che causo
il crollo parziale del prospetto, ne risparmio for-
tunosamente il portale, consegnandocelo nella

sua originaria posizione e autentica apparec-
chiatura, insieme ad alcuni tratti dell’attacco a
terra del paramento in pietra informe e di pic-
coli lacerti di quella stessa muratura a fianco
dei piedritti, con i quali formano un tutt'uno;
queste parti di muratura si differenziano dal-
|'apparecchiatura ottocentesca, che adopera il
medesimo litotipo locale, solo per via della
malta impiegata.

Il trauma del sisma & deducibile anche dal si-
gnificativo fuori piombo che fa rilevare il portale
dal muro di fondo; tenendo conto della consi-
derevole riduzione delle capacita portanti del-
I’'originaria struttura, le maestranze impegnate
nelle operazioni di ripristino hanno prudente-
mente ritenuto necessario sgravare il portale,
sovrastandolo con un imponente arco di scarico
alto circa cinquanta centimetri, anch’esso rea-
lizzato con la locale quarzarenite® [fig. 4].

Si evidenzia che le uniche manifestazioni dete-
riorative del manufatto riconducibili a cause an-
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Fig. 6. Interventi di rimozione della patina biologica Fig. 7. Alcuni conci del portale interessati dal fenomeno
della microfratturazione e della scagliatura
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Fig. 8. La perdita del profilo di alcuni conci a causa del  Fig. 9. Rimozione delle efflorescenze saline nell’intra-
fenomeno della microfratturazione e della scagliatura dosso dell’'ogiva
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Figg. 10-11. Particolare del portale prima e dopo la sigillatura delle connessure tra i conci
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tropiche erano costituite dalla presenza di un
grande numero di piccoli chiodi infissi negli anni
tra le connessure dei conci in occasione dell’al-
lestimento di addobbi per le feste religiose e la
messa in opera di numerose sigillature o inte-
grazioni, frutto di recenti interventi manuten-
tivi, eseguite con le migliori intenzioni, ma con
materiali inadeguati per composizione e carat-
teristiche meccaniche; entrambe le tipologie di
superfetazione sono state accuratamente ri-
mosse [fig. 18], mentre si sono ritenuti validi
per finitura e materia costitutiva la sequenza di
tre conci in calcarenite che hanno preso il posto
degli unici elementi costitutivi integralmente
perduti in epoca storicat®.

Infine, la presenza di alcune sporadiche croste
nere testimonia che l'inquinamento atmosfe-
rico, magari solo sotto forma di traffico veico-
lare, ha raggiunto anche questo centro
dell’entroterra siciliano e combinando |'acido
solforico con il carbonato di calcio, che costitui-
sce la componente principale di questa pietra,
lo ha trasformato in solfato di calcio.

Il trattamento idrorepellente con resine silos-
saniche approntato a conclusione dei lavori ser-
vira a proteggere dall’azione degli agenti
atmosferici le superfici del manufatto, che si
presentano purtroppo ormai prive dell’originale
“epidermide” e delle preziose tracce degli stru-
menti utilizzati dagli scalpellini che, come mo-
strano tanti altri edifici storici del territorio,
sovente scelsero questo litotipo per ricavare

Fig. 12. Sigillatura delle microfratture e delle connes-
sure tra i conci

elementi ornamentali; esso contrappone ai
vantaggi in termini di durata e resistenza della
quarzarenite, tra l'altro di piu facile reperi-
mento, la capacita di trattenere il dettaglio e di
prestarsi alla realizzazione di modanature e
tagli regolari, caratterizzandosi per una grade-
vole colorazione e una sottile scabrosita che gli
conferisce una finitura “vellutata”.
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Fig. 13. Integrazioni dei conci nella ghiera superiore del
portale
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1 Si tratta di una calcilutite, un calcare marnoso con
granulometria piccolissima della Formazione Polizzi.
Il portale & tra i pochi manufatti risalente alla fase
trecentesca della chiesa; sulla storia della fabbrica
si veda G. ANTISTA, infra.

2 Sull'argomento si confronti: P. L. Nimis, D. PINNA,
O. SALvADORI, Licheni e conservazione dei monu-
menti, Bologna 1992; G. CanevA, M. P. Nugari, O.
SALVADORI, La biologia nel restauro, Firenze [1994]
2003; G. CaNEvA, M. P. NuGaRl, D. PINNA, O. SALVADORI,
Il controllo del degrado biologico, Fiesole 1996.

3 1l progetto di restauro (per il quale si rimanda al
testo di Z. BArONE, infra) includeva una mappatura
delle morfologie di alterazione che in questa fase &
stata verificata e aggiornata, mostrando una pre-
senza di efflorescenze ben piu consistente di quella
ipotizzata inizialmente.

4Numerosi documenti riportati da Filippo Meli nel vo-
lume Matteo Carnilivari e I'architettura del Quattro
e Cinquecento in Palermo: da documenti inediti
(Roma 1958), attestano infatti I'attivita di una cal-
cara annessa alla pirrera in «contrata Mucatarum
magnarum Sancti Martini Scalis», il cui prodotto - la
calcina di San Martino - fu molto apprezzato dagli
stuccatori palermitani del Settecento e la cui natura
magnesiaca doveva essere ben nota se il naturalista
Domenico Scina ebbe a sostenere che «giacchée ab-
bonda sopra i nostri monti la magnesia carbonata
unita alla calce in istato polveroso [...] e s’estende
[...] nella valle di S. Martino [...] & cosa quindi mani-
festa esser la calce combinata alla magnesia [...]. La
calce, che se ne cava, & di eccellente qualita; perché
la ciaca delle nostre montagne a quella varieta s’ap-
partiene, che calce carbonata fetida da’ mineralogisti
si appella». Lo stesso Scina informa inoltre che «la
calce carbonata che si potrebbe chiamare magnesi-
fera, se la magnesia carbonata non fosse combinata
colla calce, e tra noi si conosce col nome di terra di



Figg. 14-15. Particolari del portale dopo l'integrazioni di alcuni conci
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Fig. 16. Particolari della malta del portale (bianca) e del  Fig. 17. Particolare del campanile con incisa la data
paramento murario (rosata) (1821) e della malta del paramento murario




Fig. 18. Rimozione delle superfetazioni

Baida, si trova in abbondanza sopra le Madonie alla
Carrera di Bonfante all’Est del piano delle favate, e
nelle stesse colline del piano delle favate verso il
Sud, come ancora ne’ Timpi della codda di Polizzi, e
alla Portella dell’Arena, e in altri luoghi»; si veda D.
SCINA, La Topografia di Palermo e dé suoi contorni...,
Palermo 1818, pp. 27, 30, 41-42. Sull'utilizzo delle
rocce magnesiache per la produzione delle calci e
sulle loro prestazioni si vedano: E. PeccHioni, F. FrRa-
TINI, E CANTISANI, Le malte antiche e moderne tra tra-
dizione ed innovazione, Bologna 2008, pp. 40-43 e
A. RatTAZZI, Conosci il grassello di Calce? Origine,
produzione e impiego del grassello in architettura,
nell‘arte e nel restauro, Milano 2012, pp. 57-59.

5 L. LAzzArINI, M. LAURENZI TABASSO, Il restauro della
pietra, Padova 1986, pp. 43-55; A. ArNoLD, K. ZEH-
NDER, Salt weathering on monuments, in First Inter-
national Symposium on the Conservation of
Monuments in the Mediterranean Basin, atti del con-
vegno (Bari, 7-10 giugno 1989), a cura di F. Zezza,
Brescia 1990, pp. 31-58.

6 Sulle tecniche di estrazione dei sali solubili si veda
L. LAzzARINI, M. LAURENZI TABASSO, I/ restauro..., cit.,
pp. 159-161.

7 G. ANTISTA, infra.

8 In occasione dei lavori di restauro & stata anche
effettuata una campagna fotografica per I'elabo-
razione di un fotomosaico che documenti le due
tipologie di malta.

9 Sul cosiddetto Flysh Numidico e sull’'unita pil
esterna denominata Flysh Nebrodico rappresentata
dagli affioramenti di Geraci Siculo si veda M. Grasso,
F. LenTiNI, L. VEZZANI, Lineamenti stratigrafico-strut-
turali delle Madonie (Sicilia centro-settentrionale), in
«Geofisica Rom», 17, Roma 1978, pp. 56-57.

10 | a differenza cromatica di questi conci, che pure
rappresenta un elemento positivo di riconoscibilita,
€ stata smorzata con una velatura a calce.
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Il cantiere di restauro del portale di San Sebastiano a Gangi

Vincenza Gulino

L'analisi petrografica in sezione sottile!, eseguita
allo scopo di caratterizzare la pietra utilizzata per
la costruzione del portale, ha permesso l'identifica-
zione di un litotipo calcareo a struttura eterogenea,
con chiazze pit 0 meno dense di grumi micritici; il
rilievo raffigurante San Sebastiano e i due puttini
che reggono gli stemmi a “testa di cavallo”, ubicati
nella nicchia posta sul timpano spezzato del por-
tale, invece sono realizzati in marmo.

Durante il precedente intervento di restauro?, ri-
salente agli anni 2000-2001, sono state effettuate
diverse integrazioni con un altro calcare dalla
grana piu compatta, estratto molto probabil-
mente dalle cave di Comiso; il nuovo materiale,
oltre ad avere differenti proprieta chimico-fisiche
e meccaniche, presentava prima del restauro una
diversa colorazione che alterava |'equilibrio cro-
matico del manufatto [fig. 1].

I capitelli del lato sinistro, frutto di un‘integrazione
antecedente, sono stati realizzati con una pietra
simile all’originale, che ben si contestualizza nella
lettura dell’'opera, sebbene siano morfologica-
mente diversi e decentrati rispetto alle paraste
sottostanti.

1l degrado del calcare cristallino originario & stato
determinato da numerosi fenomeni di natura chi-
mica (efflorescenze saline) e meccanica (ero-
sione, esfoliazione, distacchi, fratturazione e
fessurazioni) [fig. 3], dalla presenza di agenti
biodeteriogeni (colonizzazione e patina biologica,
piante infestanti) [fig. 4], nonché dall’'uso di ma-
teriali impropri nel corso del precedente inter-
vento, che hanno determinato la formazione
della pellicola dovuta all’alterazione della resina
acrilica utilizzata come protettivo finale3.

Se non si sono riscontrate particolari problemati-
che sulle pietre integrate recentemente e sulla la-
pide del 1862 riportante le unita dei pesi e delle
misure apposta nel tompagno che chiude il por-
tale, il marmo delle sculture era invece forte-
mente interessato da due tipologie di degrado:
I'erosione e la colonizzazione biologica.
L'obiettivo primario dell'intervento ¢ stato quello di
rallentare i processi di degrado che interessavano
I'opera, nonché di migliorarne la leggibilita, ricosti-
tuendo l'unita di lettura; I'accurata indagine visiva
effettuata a seguito del montaggio del ponteggio
ha evidenziato le criticita del manufatto, dettando
le priorita d'intervento.

Sono state rilevate parti in pericolo di caduta che
necessitavano di un trattamento preconsolidante,
soprattutto in prossimita delle paraste e dei plinti;
per la loro messa in sicurezza si & proceduto si-
gillando i bordi e applicando a iniezione resina
epossidica bicomponente. Si & successivamente
passati al trattamento consolidante vero e pro-
prio, che ha avuto la finalita di aumentare la re-
sistenza ai processi di alterazione e di migliorare
la resistenza meccanica del materiale lapideo ren-
dendo piu difficile I'accesso di acqua piovana e di
soluzioni acide e saline.

Lindagine petrografica, volta all'individuazione del
litotipo & stata fondamentale per la scelta del pro-
dotto consolidante; I'assenza di componenti ges-
sose o argillose, confermata dall'analisi, ha
permesso infatti I'utilizzo del silicato d’etile, un
prodotto che assicura sia una penetrazione pro-
fonda che |'adesione delle parti degradate al sub-
strato sano. Lintervento & stato eseguito
mediante I'applicazione a spruzzo del prodotto
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Fig. 3. Particolare del portale che evidenzia i processi

di erosione, esfoliazione e distacco

Fig. 4. Particolare del puttino in marmo ricoperto dalla

patina biologica

fino a rifiuto e ha interessato il calcare originario
e il marmo, palesemente segnati da fenomeni di
erosione e disgregazione [fig. 5].

Gli agenti biodeteriogeni erano concentrati so-
prattutto nella parte superiore del portale, com-
presi i rilievi marmorei, in quanto zona umida e
particolarmente in ombra: i muschi, i licheni e le
erbe infestanti interferivano sull’aspetto cromatico
delle superfici interessate e, nello stesso tempo,
impedivano la corretta leggibilita delle stesse. Il
trattamento erbicida & stato effettuato con soluzioni
a base di glifosate cui & seguita la rimozione mec-
canica; il trattamento biocida & stato attuato in pit
cicli, tramite applicazione a spruzzo di sali di am-
monio quaternario: il primo ciclo ha inibito le colo-
nie superficiali permettendone la rimozione
meccanica tramite |'utilizzo di bisturi e spazzole, il
secondo, con un tempo d‘azione pill lungo, ha agito
sugli agenti biodeteriogeni in profondita [fig. 6].
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Si e cosi proceduto alla vera e propria pulitura
dell'intera superficie lapidea, effettuata con sem-
plice acqua deionizzata e solo in alcuni casi coa-
diuvata da acqua ossigenata al 3%; la rimozione
della resina acrilica ¢ stata effettuata tramite I'ap-
plicazione di compresse di polpa di cellulosa im-

bevute di una miscela di solventi a base di
acetone e di n-metilpirrolidone. La metodologia
applicata, il grado di pulitura differenziato per ti-
pologia di supporto e la delicatezza con cui sono
state asportate le sostanze sovramesse hanno
permesso di restituire, per quanto possibile,
I'equilibrio cromatico originario [fig. 2].

Lintervento & proseguito con |'estrazione dei sali
solubili mediante I'applicazione di impacchi con
acqua deionizzata. Ultimata la pulitura, sono state
rimosse quelle malte da integrazione realizzate
nei precedenti interventi, comprese le malte ce-
mentizie stese sul tompagno dell’arco e dell’edi-



Fig. 5. Particolare del portale durante la fase di
consolidamento

cola contenete San Sebastiano, non idonee per
morfologia e composizione, o prive della loro fun-
zione conservativa; la rimozione delle malte ha
messo in evidenza grosse cavita tra alcuni conci
del portale e il supporto murario, che sono state
opportunamente riempite con malta idraulica da
iniezione per eseguire il consolidamento struttu-
rale [fig. 7].

Per impedire o contenere I'accesso dell’acqua pio-
vana o dell'umidita atmosferica all'interno dei ma-
teriali costitutivi & stata necessaria la
microstuccatura delle esfoliazioni e delle micro-
fratture. La stuccatura di fessurazioni, frattura-
zioni e mancanze profonde € stata realizzata
tramite I'impiego di una malta opportunamente
confezionata in cantiere, a base di calce aerea,
sabbia di fiume e litotipo similare all’'originale
frantumato. E stato ripristinato con intonaco deu-
midificante il tompagno dell’arco e dell’edicola ed

Fig. 6. I rilievi marmorei durante [‘operazione di
pulitura

e stato effettuato il trattamento per l'arresto del-
I'ossidazione e la protezione degli elementi me-
tallici a supporto alla lapide marmorea riportante
le unita dei pesi e delle misure.

L'integrazione plastica di alcune parti mancanti di
ridotta estensione ha risposto a una duplice esi-
genza: proteggere dall'umidita le parti sottostanti
il timpano e attenuare il forte contrasto generato
dall’'accostamento dei conci applicati durante il
precedente restauro, perfettamente squadrati, ai
conci originari segnati da una profonda erosione;
in particolare l'intervento ha riguardato gli spigoli
dei piedritti laterali e del timpano, escludendo le
parti decorate; le reintegrazioni sono state ese-
guite con un’apposita malta a base di calce idrau-
lica preparata in cantiere, supportata da armature
in barrette di vetroresina [figg. 8-10].

A conclusione dellintervento di restauro si & pro-
ceduto all’applicazione di un protettivo a base di
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Fig. 7. Il consolidamento tramite iniezioni di malta
Fig. 8. L‘armatura con barrette di vetroresina a
supporto delle parti integrate

Fig. 9. Particolare del timpano dopo il restauro

polisilossani e alla collocazione di copertine in
piombo sull’estradosso del timpano e sul bordo su-
periore dell’edicola di San Sebastiano, al fine di im-
pedire il ristagno e l'infiltrazione dell’acqua piovana.
Lintervento di restauro ha risposto a due esigenze
specifiche: quella conservativa e quella estetica. La
conservazione della materia, preziosa testimone
della memoria storica, puo attuarsi solo riducendo
e rallentando i processi di degrado in corso, quindi
i prodotti utilizzati e le metodologie applicate
hanno mirato in primo luogo a questo obiettivo;
la messa in sicurezza delle parti interessate dai
distacchi, il trattamento consolidante e la sigilla-
tura delle macro e micro fratturazioni vogliono im-
pedire un ulteriore deperimento del litotipo,
evitando la conseguente perdita della morfologia
degli elementi componenti il manufatto. L'opera-
zione di pulitura ha contribuito a migliorare la leg-
gibilita  dell'opera, prevenendo con la
disinfestazione potenziali danni strutturali.

Nel complesso il restauro ha cercato di restituire
al seicentesco portale di San Sebastiano, prege-
vole esempio di intaglio lapiedo, l'integrita strut-
turale, l'unita di lettura e I'equilibrio cromatico,
condizioni essenziali per una corretta valorizza-
zione [fig. 2].

! 'indagine & stata eseguita presso il laboratorio di D.
Bussolari a Campogalliano (Mo).

2M. A. VENTIMIGLIA, Progetto per i lavori di consolida-
mento e restauro generale della Chiesa Madre. Perizia
di Variante e Suppletiva, presso U.T.C. di Gangi, 2000.
3Si veda Z. BARONE, infra.
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Comunicazioni visive e beni culturali: alcune considerazioni

Mario Zito

«Bisogna che i monumenti cantino. E necessario
che essi generino un vocabolario, creino una re-
lazione, contribuiscano a creare una societa ci-
vile. La memoria storica, infatti, non € un fondo
immobile in grado di comunicare comunque, bi-
sogna sapere come farla riaffiorare, va continua-
mente rinarrata. Anche perché se il patrimonio
storico, culturale, non entra in relazione con la
gente, declinando linguaggi diversi e parlando a
tutti, rischia di morire, incapace di trasmettere
senso e identita a una comunita»; le parole del
poeta francese Paul Valéry sottolineano I'impor-
tanza che la memoria di un luogo pud assumere
nella produzione di manufatti artistici e di design
urbano, o pili in generale nei prodotti di comuni-
cazione visiva ideati per uno specifico territorio.
Esistono luoghi che possiedono una storia-me-
moria “dominante”, come nel caso di Geraci Si-
culo e Gangi, un tempo appartenenti alla
gloriosa contea dei Ventimiglia, tuttora evocata
da numerose presenze monumentali, oggetti,
immagini e documenti. Questi luoghi sono il ri-
sultato complesso e stratificato del passato, ma
ancora capace di agire sul nostro presente in
virtu delle relazioni che si stabiliscono con
esso; i due centri madoniti sono quindi capaci
di generare identita forti e la “sacralita” del loro
passato, sebbene vada rispettata, al contempo
puo essere considerata una potenzialita per
aprirsi al futuro.

Conservazione e fruizione di un sito di interesse
culturale sono due facce della stessa medaglia,
in quanto la corretta conservazione deve essere
in grado di attivare un processo di attrazione fi-
nalizzato alla fruizione e in tal senso puo essere

quindi correlata alla disciplina della comunica-
zione visiva, che come afferma il designer Gio-
vanni Anceschi investe «il campo sterminato
della produzione di oggetti, di programmi, di
beni e servizi della comunicazione, della emis-
sione e della ricezione dei messaggi».

Su questi temi si & incentrata I'esperienza for-
mativa svolta in seno al progetto Arte nelle Ma-
donie, dal restauro al design, che ha visto gli
allievi del corso coinvolti nell’allestimento di un
laboratorio progettuale; attraverso il metodo
“dellimparare facendo” sono stati ideati diversi
manufatti artistico-artigianali, la cui caratteriz-
zazione formale ha provato a racchiudere e de-
scrivere l'identita dei luoghi.

Le idee progettuali, di cui si presenta di seguito
una selezione, sono scaturite da un’‘indagine di
natura analitica che ha letto il territorio a piu li-
velli, nel tentativo di ritrovare i nessi tra il pas-
sato e il presente, infatti solo attraverso la
conoscenza profonda di un luogo si puo inne-
scare quel processo creativo che per certi versi
€ gia insito nella sua memoria.

Ci si e proposti di agevolare al fruitore la lettura
del patrimonio artistico attraverso oggetti con-
temporanei che contengano richiami simbolici di
facile riconoscimento: ad esempio i motivi geo-
metrici delle guglie in maiolica delle chiese di Ge-
raci -ma presenti anche in altri centri madoniti-
vengono riportati nel modulo espositivo per ma-
nifestazioni temporanee [figg. 1-2], oppure la
falce, simbolo della civilta contadina che a Gangi
ha trovato nella coltivazione del grano una seco-
lare fonte di sostentamento, viene riproposta a
grande scala quale punto di vista privilegiato del
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Figg. 1-2. Progetto di un modulo espositivo per manifestazioni temporanee (Angelo Ippolito)

monte Alburchia, da cui provengono le preziose
testimonianze archeologiche custodite nel locale
museo [fig. 3].

Le idee progettuali elaborate non rappresentano
quindi un generico catalogo di prodotti espor-
tabili ovunque, ma una riflessione ad alta voce
sull’effettiva identita di un luogo e sulla corretta
promozione di un territorio. Comunicare la cul-
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Fig. 3. Corpo illuminante in acciaio e legno, con luci
a LED (Maria Carmela Virga)
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tura dovrebbe essere un dovere al pari di con-
servarla e tale sfida & stata accolta con suc-
cesso dagli allievi del corso, che sebbene
provenissero da ambiti di formazione diversi e
nell’esiguita del tempo disponibile, hanno svi-
luppato un percorso materiale (attraverso
musei, chiese e monumenti), accompagnato da
una struttura testuale e soprattutto visiva, ca-

Fig. 4. "Portale” in vetro e acciaio che inquadra il
monte Alburchia a Gangi (Maria Carmela Virga)

pace di evocare la storia e lo spirito del luogo.
Geraci Siculo e Gangi, come pure altri centri ma-
doniti, sono delle realta territoriali floride, dove
la riscoperta dei valori intrinseci all'identita cul-
turale pud generare nuove prospettive, nella
consapevolezza che «il vero viaggio di scoperta
non consiste nel cercare nuove terre ma nel-
I'avere nuovi occhi» (Marcel Proust).
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