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L demaolisce che cosa? F come, o a quale titolo?

lnviti & demalizioni di ogii genere g accuse reciproche di aver prodotto “ecomostri”,
“ghetti” “guartieri invivibili” mon sono nuave in ltali, s/l interno come all esterno del
dibattito disciplinare.

Ma cosa passa di cio nell apinione pubblica?

Passs, forse, il messaggio pio semplice, o semplificat, che afferma: [ architettura
italiana non & oggi 8/l altezza della sua storia. Fermo restando che nel Pagse delle
stratificazioni par excellence, & difficile demolire alcunché, anche quando andrebbe fatto
per legge [p. es. nel caso degli abusi] avviene periodicamente, e in particolare contro
alcune opere, che si accaniscans le critiche e si manifesting le avversion anche le pi
feroci, con reazioni ed esiti different;, che spesso vedono coivolte le pubbliche
Amministrazion.

Ricordiamo, brevemente, il caso delle “Vele” di Napol;, del “Corviale” di Roma, delln
"ZENZ” di Palermo, solo come punte emergenti di un insieme di situazion assai variggato,
in merito alle quali é bene evitare le generalizzazion proprie della stampa meno
riflessiva,

Ma avviene pure che opere transitate pressoche in silenzio dal progetto alla
realizzaziong, non vedano mai accendersi | attenzione sulle loro qualits, delle quali ci si
accorge solo guando nell indifferenza generale, per un motivo o per [ altro, e quasi
sempre nell fgnaranza assoluta del loro valore, esse abbiano subito trasfarmazion gravi
madifiche mortificant; o addirittura la demolizione.

Senza la pretesa di dire alcunché di definitivo nel merito, ne documentiamo alcuni casi
che ci stanno particolarmente & cuore.

<
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UNA CHINA/ marcel panzarella

C'2 una china, ed & quella del nostro mestiere.

La delegittimazione, la perdita di credito dell'architettura in ltalia - beninteso
quella che ci appartiene, prodotta dagli architetti italiani contemporanei - da
una parte costituisce un dato di fatto evidente, dall'altra ha delle ragioni e si
manifesta con dei fenomeni che sono forse pill vasti, pill sotterranei o profondi,
di quanto a prima vista sapremmo immaginare.

Anzitutto c'2 stata e continua a esserci una spinta culturale, molto veicolata dai
mezzi di massa - soprattutto perché semplice da comunicare, e perfino rozza
nella propria sostanza - che ha messo I'uno contro ['altro un generico passato
“speciale” [il patrimonio] e un presente pressoché criminalizzato: un gioco
sbagliato, perd assai facile e quasi giustificabile quando si pensi che appena lo
0,03% del volume costruito che ogni anno si realizza in ltalia ha acquisito un
certo qual titolo - se non un crisma - di qualita attraverso la pubblicazione sulla
stampa specialistica ff.

Ma oltre a cid, bisogna considerare che il declino italiano, dentro cui “ben” si
inscrive la china o precipizio della nostra architettura, si & anzitutto generato
per la perdita progressiva della capacita di progetto del nostro Paese, che ha
smessa di guardare al futuro a partire dalla nostra motte della Repubblica: una
notte che ancora dura, passata attraverso gli amw di piambo, | compromessi
storici trasformati in consociativismo e infine in inciucis, e una crisi della
moralit3 pubblica senza equali per un paese sviluppato quale noi siamo stati.

infiljrang, mvole



.

UGG / oo st /o, 10 / i, 201

L'architetto, non pii coscienza critica delle trasformazioni del Paese - qual era
riuscito ad essere subito a ridosso del boom economico - ma, all'opposto,
collaboratore interessato, e all'occorrenza servo dei potenti nella dilapidazione
della cosa pubblica [beni culturali, ambientali, storico-monumentali], ha perduto
ogni aura, ogni credibilita sociale e civile, e i suoi prodotti son finiti per valere
quanto la sua reputazione. Inoltre, non aver pit progettato per il futuro
significa, Zout-court, aver smesso del tutto di progettare, e - con ci - il non
poter pill disporre di uno statuto credibile per il progetto, di fronte alle sfide di
una societa sempre pit pervasa dalla competizione. Al contrario, abbiamo visto
il progetto di architettura trasformarsi semplicemente in moda, ovvero
sistema di attitudini di un presente che si svolge come continuum, privo di
quella discontinuita o salto che da nel presente un senso al futuro, e lo
distingue dall'nggi nella pre-figurazione di cid che potra produrre una
conveniente modificazione avvenire. Questo non & successo solo in ltalia, ma in
Italia ha assunto i modi e le forme di cid che qualcuno in passato ha definito
“furbizia imitativa”. Cosi il progetto, in quanto processoe in quanto strumento

Massimiliano Fuffas di istituzione e governo di relazioni insediate, & stato espulso dall'architettura,
: che I'ha sostituito con mappe assai pill comode o corrive per la costituzione di
U'zu "‘li‘ conformazioni spaziali del tutto autoreferenziali; cid ha pure generato un
U" equivoco, che contribuisce ogni giorno a delegittimare 'architettura in quanto
sapere specifico, dotato di un proprio territorio dissodabile con i metodi della

ricerca: « Lasabella? Ma & una rivista che si verde in edicola! Una rivista per

< AUz Erazza come massimilang fifias - i alla: roma, assembles ad architetins, am 7
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signare!» Cosi avrebbe esclamato di recente il preside di una facolta “hard-
science” quando nel Senato Accademico dell'Universita di Palermo si & dovuto
affrontare il vasto compito di organizzare la valutazione delle attivita di ricerca
e dei veicoli della loro comunicazione. In effetti, nella Iotta feroce che si e
scatenata tra |e varie aree o settori disciplinari dell'Universita italiana, nella
morsa dei tagli, degli accorpamenti, delle economizzazioni di scala, la caduta di
autorevolezza del mestiere dell'architetto, la proliferazione del numerao di
quanti I'esercitano, e la loro perdita di un ruolo sociale distinto da quello dello
stilista [se non del faccendiere] sono circostanze facilmente usate come clava
per assestare dei colpi molto duri agli studi universitari di architettura nel loro
complesso, e come mannaia per sbarrarne I'accesso alle fonti di finanziamento
ordinario e straordinario, che pure occorrono a sostenerne la didattica e le
attivita di ricerca. Cid, in un circolo vizioso, finira con l'incidere di nuovo, assai
pesantemente, sulla formazione degli architetti e dei loro futuri docenti.

Per inciso, di fronte alla formulazione dell'architettura come “scienza del
progetto”, quale definita da Pasquale Culotta a fondamento del dottorato
palermitano di progettazione architettonica, mi sembrano ormai necessari dei
lievi ma decisivi spostamenti di orientamento o un dosaggio pit fine dei
concetti, per parlare piuttosto di “sapere del progetto”, utile a serbare la
prospettiva della ricerca in architettura, ma anche a inscriverla dentro un
ambito epistemologico del tutto differente sia da quello delle /ard sciences, sia
da quello delle fumanities:|'esperienzialita, vorrei dire, al posto della

<L [ecartusier & altert ennstem a princeton, 1946 - in alto: érich mendelsatn, torre b emsiem, potsiam 19/9- 124




)

UG / ey aniaginges /o, 10 / v, 2018

sperimentalit. Di cid, perd, mi propongo di trattare in modo assai piil
approfondito in altre occasioni di ragionamento - che spero prossime -
mentre per il momento mi preme legare quest ultima parte del discorso alle
parole con cui, in questo stesso numero del Jzurra/ @ commentato un
passaggio decisivo del pensiero di Michel de Certeau, esposto nel libro

' lnvention du quotidien - libro che “ il frutto di una ricerca che interviene nella
lacerazione che la supremazia della classificazione tecnico-scientifica
determina fra i prodotti di alcune discipline e le discipline stesse, con la mira di
raggiungere un punto cruciale in cui tutto & frutto di una sola logica. In questa
competizione, Certeau ci mostra che la classificazione tecnico-scientifica
pretesa come la pil affidabile, genera un'autorita del sapere e instaura un
primato del giudizio che, disapprovando contesti altrimenti organizzati, li
espropria al tempo stesso della loro intima natura di strumenti di
::unus::enza"lﬂl :

Ecco, ci & accaduto esattamente questo, solo che alla disagprovazione che ci
colpisce, e che poi si traduce in una perdita di statuto che coinvolge noi e il
frutto del nostro lavoro - ivi comprese le demolizioni, le modificazioni
arbitrarie, le censure, le mortificazioni dell'architettura contemporanea in
Italia, e il deperimento dei suoi studi in ambito universitario - abbiamo dato una
mano decisiva soprattutto noi architetti e noi studiosi italiani di architettura.
Vorrei che questo fosse il senso pill trasparente di ogni pagina di questo
numera, e soprattutto che non finissimo con ['attribuire le sventure

< umversit i palerme, djartiment il sgienze, gpera 4l wittorio gregott € g pollin
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dell'architettura in ltalia a una congiura marziana. Fatte salve |e qualita delle
architetture demaolite cui dedichiamo questo numero, e guardandoci bene
dall'attribuire agli autori la colpa di quelle iatture - e invece si la disgrazia di
esser nati e aver operato in questo Paese - concluderei, provvisoriamente, col
dire che ognuno &, per quanto pud e sa, artefice di un destino assai pil vasto del
proprio, restando cosi indispensabile interrogarsi di continuo, e in numero
sempre maggiore, sulla direzione da imprimere ad esso attraverso il nostro
operare.

NOTE

I. Nel 1995 passaiin rassegna le ultime dieci annate per ciascuna delle riviste
“Casabella”, “Domus”, “Lotus” e “Abitare”, e sulla base dei grafici pubblicati computaiil
volume, vuoto per pieno, di ciascuna delle architetture che vi figuravano, realizzate in
quel tempo in ltalia. La somma delle cubature cosi determinate, messa confronto con il
volume complessivo delle costruzioni realizzate nel medesimo periodo, desunto dai dati
disponibili presso 'ISTAT e I'ANCE, portd a valutare che le costruzioni passate al vaglio
critico della pubblicazione costituissero appena lo 0,03% di quel totale. Naturalmente si
pud eccepire sul metodo e sulle scelte di quellindagine, e - oggi - anche sul tempo
trascorso. Tuttavia |'esiguita del numero, anche se I'errore si attestasse su un fattore
del 10%, o - macroscopicamente - finanche del 100%, non sposta se non
millimetricamente il dato e dunque i termini della questione.

. Cfr. a p. 54 di questo numera l'articola di ZELA TESORIERE, Ne/ fabirints
dell ordinario. Perché [rilleggere|invention du quotidien.

< miversii ol palerm, 1acolts df archigtiur, gpera ol culotts, faudliing, feone, marra
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L'ARCHITETTURA DEMOLITA/ marcello panzarela

Quanto conta I'architettura contemporanea in ltalia? Poco, pochissimo, perché
presso la maggioranza degli italiani essa & un'estranea perfetta.
«Dell'architettura in ltalia non importa a nessuno, cosi confida Gino Pollini, da
poca direttore dellstituto di Composizione Architettonica a Palermo, al giovane
assegnista universitario che stava dandogli uno strappo per I'aeroporto. E si
riferiva ai lavori per la realizzazione del suo progetto di ristrutturazione della
facolta di Architettura in via Magueda, durante i quali aveva dovuto far fronte a
incomprensioni e difficolta frapposte dall' ufficio tecnico universitario, in un
groviglio aggravato dal tiepido sostegno della facolta.

Oggi le cose vanno peggio. E non si tratta delle solite lamentazioni o espressioni
di vittimismo, ma della registrazione di fatti. Oggi & possibile che da noi vengano
demolite, senza che nessuno lo impedisca, opere firmate da fior di architetti,
certo non sempre dei capolavori, ma comungue architetture come si deve, ben
fatte, corrette. Per esempio, le centrali elettriche realizzate da Giuseppe
Samona in Sicilia. Delle quali due sono gia andate, smontate dall'Enel con tutti i
permessi necessari, lasciando al loro posto solo sterpi [“riqualificazione
ambientale”] o scheletri d'acciaio, mentre un'altra, a Priolo, tra Siracusa e
Augusta, certo la pid bella e interessante, dalle forme pil varie e risentite, e pid
riconoscibilmente d'autore, & destinata alla disattivazione nel giro di pochi mesi:
un destino necessario ma probabilmente anche il preludio a una demalizione.

BE—— < Jliseqpe samon, centrale eletirica 1o dl termin imerese, 194/ demalia dal enel el UV foto o oo






Se |'Enel ha smontato e continua a smontare |'architettura lasciando al suo
posto il desertn, la Regione Sicilia la demolisce per sostituirla con paccaottiglia.
kil caso delle sistemazioni e della copertura dei resti archeologici della Villa
Romana del Casale, presso Piazza Armerina [EN], una delle tante opere di
Franco Minissi in Sicilia, certamente tra le pill interessanti e riuscite, alla quale,
per una serie di problemi e inefficienze intervenuti, sarebbe si occorso un vasto
programma di aggiornamento tecnologico, ma certo non la demolizione né la
sostituzione con una messinscena che non troviamo le parole per definire.

Ma c'e dell'altro: malcapitate architetture sono sottoposte qua e 1a a censure,
revisioni, tagli, aggiunte, “miglioramenti”. Intendiamaci, per ogni costruzione o
edificio, questo & il destino piil facile, non I'eccezione, perché a dettarlo & di
solito 'accumularsi di necessita nuove. Il problema & quando la revisione,
I'addizione, 7zn riconoscono in una costruzione che lo possiede quel valore in
- pi, quelle qualita che lo riferiscono, appropriatamente, alla sfera
gt dell'architettura: ne seque che al mancato riconoscimento si accompagna
\ immediatamente il degrado della figura. Un esempio recente & quello della
piazza di Lioni [AV), dove, per iniziativa di istituzioni “sensibili” a pressioni pill o
meno popolari, si @ compiuta una revisione mortificante delle accurate
sistemazioni che vi aveva realizzato |'architetto Vito Cappiello. Un altro caso,
gia documentato nel n. B di questo Jowrma/ @ stato quello della piazza realizzata
dall'architetto Mario Ventimiglia a Calcarelli [PA], “normalizzata” dal parroco e
dal sindaco, alleatisi allo scopo. >

< gusggpe samoni, 1 cenfral eletirica 1o "th termim merese [I941]. foto d aoca
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['architettura demolita Alla catalogazione di queste varieta di sventure dell'architettura
contemporanea in ltalia, si potrebbero aggiungere i riattamenti ignorant;
le superfetaziom e anche i vandalismipio o meno tollerati, quasi sempre
consequenti all' abbandono dell'opera incompleta, ma anche all' incuria
dell'opera finita, indotti assai spesso dall'incapacita economica o
gestionale dei proprietari, specie quando questi coincidono con gli enti
pubblici territoriali: Regioni, Province, Comuni.

Per limitarci alla Sicilia, potrebbero esserne rispettivamente esempio le sorti
toccate a un'opera di Vincenzo Melluso a S. Stefano di Camastra, al Municipio di
Cefald, di Culotta & Leone, e al Bastione sul fronte a mare della stessa citta, gia
sistemato dagli stessi architetti; ma si aggiungono a queste una serie nutrita di
altre opere, minori o minuscole, ma non percio meno qualificate, che qua e la
vanno subendo sorti equivalenti.

Nei casi pil eclatanti, come quello di Piazza Armerina, non sono valse a nulla le
prese di posizione, gli appelli, le denunce, anche perché rivolti contro un
animale mediatico portentoso, qual & Vittorio Sgarbi.

Negli altri casi le sorti si compiono in silenzio pressoché completo, ed & anzi
questa la condizione pid diffusa e mortificante. Pensiamo di mutare qualcosa
parlandone? Sappiamo che & quasi impossibile, finché questo Paese, e questo
Meridione, non cambieranno. Ma, naturalmente, parlarne fa parte del
mutamento, e quindi pud servire, nel suo piccolo, allo scopo.

< termim imergse, stat oy fuaphy dyo fa demalzione della centrale eletirica T il g samond, ¢ progetiy ol verde
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GIUSEPPE SAMONA. LE CENTRALI ELETTRICHE DI AUGLSTA, TERMINI
IMERESE E TRAPANI / cesare ajroldi

Samona progetta per la Sges, Societa Generale Elettrica Siciliana, varie
centrali, le pili significative delle quali sono quella di Augusta, del 1955, quella di
Termini Imerese, del 1961, e quella di Trapani, del 1963. Praticamente tutti i
progetti successivi al 1959 sono stati redatti con il figlio Alberto, che fa parte
dello studio a partire da quell'anno. Ma si trova spesso ad affrontare problemi
tecnici particolari, per cui ricorre naturalmente a collaborazioni di cui rende
conto nelle relazioni.

- Ad Augusta, in particolare, costruisce un vero e proprio monumento, con un

B B s e = _‘_ ! = edificio singolare, il fabbricato principale delle macchine, di forte impronta
e brutalista , e concentra in alte torri i generatori di vapore . Nella presentazione
su «L'architettura. Cronache e storia», scrive:

«Salo che per talune opere di fondazione, ... la Lentrale non presenta problemi
castruttivi df eccezionale portata, Pertanto, di proposito, ho cercato di evitare
gl allettament; fantastici di un facile plasticismo realizzato con le acrobazie
castruttive suggerite da strutture complesse, fuori luogo in questo caso, La
ricchezza figurativa dei volurmi nella loro diversa forma 8 di per se stessa cosi
piena, che ogmi aggiunta sovrabbondante avrebbe framtumato quella coerenza
ilustrativa, quella continuita df linguaggio varigpinto che le varie parti

dell organismo edilizio presentano per la natura delle loro diversissime funziar;
Lueste mi hamnmo piuttosto suggerito talune soluzioni costruttive, che, pur non

< Jlisegpe saman, centrale eletini o aupusts, 15, 1oty o gpoca
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areiigiingg damoli avendo alcunché di straordinario, credo siano riuscite ad esprimere con
appropriata singolarita e genuinita determinate funzion in una forma
abbastanza compiuta. Losi/ossatura del corpo principale della Lentrale che
racchivde i turboalternator; mi ha suggerito una farma originale derivante dai
vantagg/ offerti dall uso di una configurazione a forcella per la parte superiore
degli elermenti discontinui portanti che, in conseguenza, risultano sdoppiati e
lamellari nella parte inferiore. La forcell infatt] secondo /a forma pensata,
raddoppia sia il mumera dei punti d appoggio delle due travate longitudinall su
cui scorre il carro-ponte da 140 tonnellate, sia il numero delle travi trasversali
di copertura rispetto 2 quell risultante dalle travi impostate su ogni pilastro. F
nata cosila configurazione esterna del fabbricato pid significativo della
Lentrale, che, nella sequenza a forcelle successive presenta una
caratterizzazione che penso sia abbastanza efficace. [...]

Forse [impegna di temermi in continua aderenza con fe interne funzion fia dato
ad alcune parti dell pera le caratteristiche di un espressiomisma, che non &
senza scorie e che avrebbe potuto essere eliminato da un maggiare controllo
formale, che spero di possedere in analoghe esperienze ﬁ.llﬂl’ﬂ».[l]

Oualche anno dopo, viene realizzata la Centrale Tifeo a Termini Imerese.

posta lungo la litoranea verso Cefald, in cui vengono collegate in un unico
fabbricato |'officina trasformatori e la sala macchine. L'opera, assai piil
compatta e semplice rispetto a quella di Augusta, vince il premio In/Arch,

che vuole anche costituire un riconoscimento nei riguardi dell'attivita

< Jlsegpe samon, central eletiricadl ayusts, 154, foto o gpoca
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CJUUAIIAL / alarmo arhiiaiuea / 0. 10/ giu. 2012

complessiva di Giuseppe Samona e del suo studio, che esercitano «una
profonda influenza nella cultura nazionale», «tanto pil importante nella
situazione contemporaneax»: essa «rappresenta un vivo confronto con la
problematica, non solo architettonica, ma anche civile e culturale, in senso lato,
della societa moderna». [2]

Purtroppo la Centrale di Termini & stata recentemente distrutta dall'ENEL in
tempi rapidissimi, tanto da non poter intervenire in nessun modo, e si & persa
cosi un'opera architettonica la cui rilevanza & stata appena citata.

La Centrale di Trapani & dell'anno successivo, e riprende alcuni motivi
architettonici di quella di Termini. In facciata, che & molto chiusa e realizzata in
pannelli, & rivestita da elementi metallici, reticolari in verticale e in parte in
orizzontale, e da elementi in diagonale in alto che si intersecano determinando il
disegno del fronte. |l fronte minore ha un timpano, e |'edificio appare come un
tempio sul mare: c'2 un ricordo, facendo le debite differenze, della
Turbinenfabrik per I'AEG di Behrens a Berlino.

Per la Sges-Enel, e per limprenditore Scimemi, Giuseppe Samona costrui un
gran numera di altri edifici: palazzi per uffici, centrale tipo, impianti
idroelettrici, cabine di trasformazione, la tomba di famiglia a Messina, e altro.

NOTE

. Gluserpe SAMONA, La Lentrale Termoelettrica di Augusts, <L architettura.
Cronache e storia» n. 48, 1959, pp. 378-384.

2. «L architettura. Lronache e storia» n. 127, 1966.

< Incentrale eletirica i “df termin imerese, i giiseqne samond {191 prima dela demalizione - in alt prospetty sud
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COME E STATO POSSIBILE?/ mp

Ma come & stato possibile?
Ci risulta che la societa ENEL, Divisione Generale ed Energy Management, Area
Tecnica Sviluppo e Assistenza Impianti, con sede in Roma, abbia rivolto una
serie di richieste alle autorithd competenti per essere autorizzata a esequire un
“Piano di demolizione” delle strutture non pid utilizzate [i.e. la centrale “Tifeo “di
Termini Imerese, opera di Giuseppe Samona].
Le autorita in parola sono:
* Ministero dell' Ambiente e della Tutela del Territorio e del Mare. D. G.
Salvaguardia Ambientale, Divisione Ill, Roma;
* Ministero per i Beni e le Attivita Culturali. Dipartimento Beni Culturali e
Paesaggistici. D. G. per i Beni Architettonici e Paesaggistici, Roma;
* Regione Siciliana. Assessorato all Industria. Dip. Reg. dell'Industria, Palermo;
* Regione Siciliana. Assessorato al Territorio e Ambiente, Palermo;
* Provincia Regionale di Palermo. Dir. Controllo e Prevenzione Ambientale;
* Comune di Termini Imerese, Termini Imerese [PA
La societa ENEL, circa un anno fa, sarebbe gia stata in possesso dei pareri
positivi del Ministero dell' Ambiente, dell'Assessorato Regionale del Territorio e
Ambiente, dell'Assessorato Regionale dellEnergia [per il Dip. Reg. Industria],
della Provincia di Palermo e del Comune di Termini Imerese.
Se cosi fosse, come mai nessuno, neppure |'Assessorato Regionale al
Territorio e Ambiente, ha saputo riconoscere il valore culturale dell'opera?

< el all el el dlottorato dl ricersa in arehiettur o pialerme, indirizze progetiazione archistionica
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LA PROTEZIONE DEISITI ARCHEDLOGILY/ franco minissi

«Nella prassi corrente il patrimonio areheclogico Subisce
normalmente due diversi processi di conservazione: mentre nfatti 7
sua parte mobile, o resa tale pii 0 meno giustificataments, trava nel
IMUSED [0 Strumento che ne garantisce /3 proteziong e ne assicura
quind;; in prima istanza, la sopravvivenza, [altra sua parte, per sua
natura inamovibile, resta ancorata a/ lvogo in cui i origing fu creata.
[ale diversa destino conservativo delle componenti delle parti
smembrate di complessi; all origine umitari, comports, oltre alla
inevitabile decontestualizzazione di tutte quelle parti estratte dal sito
di rinveniments, / altrettant inevitabile processo di degrado di quelle
JArti che per non 8SSere trasreribil in museo, costituiscong [
cosiddetti siti archeologici
La differenza sostanziale di tall due diversi destini consiste nel fatto
che mentre cio che approda a/ museo pus ricevere /g massime cure
mediante [uso di apparecchiature sofisticate e mediante intervents
restaurativi di [aboratorio con procedimenti di massimo rigore
scientifico, il resto del complesso archeologico, destinatn a rimanere
el terrena, pud aspirare ad una modesta g limitata opera di
manutenzigne ordinaria, imitata spesso alla sola pulizia delle
erbacce piv alte.
In tal moda si viene a creare un fenomeno estremarments
contraddittario del processo conservativa costituito dal fatto che
IMENLTe per cip che subisce il trasferimento si fa di tutto per
suggerire di nuava e rigvocare tale contesto attraverso ghi
ACCOrgimenti pii appropriati /g cosiddetta didattica nella sua
espasizione musesle, per il materiale che resta in loco molto spesso
mon i fa mulla per far si che se ne comprenda fa forma, [ contenut; fa
funzione, le eventuali fasi di trasfarmazione nel tempo, £ quanto altro
utile ad evidenziare nei manufatti guelle caratteristiche atte a
stimolare non solo lnteresse ma la fantasia dei visitatori per
condurf; con immaginazione, ad una loro jpotetica ideale
rIcastruzione

(da: Ke/azione & Lonvegno Internazionale COPAM-\-4 luglio 1986,
Napali - sezione 2: /7 protezione dei siti archeologici)

|'architettura demolita

C UL / ey sitatiore /o, 10/ yiu, 2012

APPUNTI SUI RECENTI LAVORI DI RESTAURD NELLA VILLA ROMANA DEL
CASALE PRESSO PIAZZA ARMERINA/ gera marzulla

La visita alla Villa Romana del Casale, presso Piazza Armerina, dopo la
riapertura di quasi tutte |e sue sale, offre I'occasione per alcune
riflessioni sugli esiti dei recenti lavori di restauro e conservazione degli
apparati musivi: per chiedersi in che misura si siano risolte |e condizioni
di degrado precedenti, in che modo la fruizione sia migliorata e infine, ma
forse soprattutto, se il progetto di Minissi andava effettivamente demalito
o semmai poteva essere semplicemente oggetto della dovuta
manutenzione, e integrato dove nel tempo sono emerse delle criticita.

Sappiamo che, in relazione alla riforma agricola voluta da Diocleziano per
favorire lo sviluppo dei latifondi, le ville suburbane risalenti al periodo
tardo antica [lll- IV d.C.] avevano assunto la forma di piccoli centri
autosufficienti suddivisi in due nuclei principali: la pars dominica, o lato
residenziale, e la pars fructuaria, dedicata alle attivita produttive e
agricole svolte a favore dei ricchi proprietari.

La pars dominica, nei casiin cui il dominus era di alto rango sociale,
comprendeva oltre gli alloggi per lui, la sua famiglia e gli ospiti, anche le
terme, il triclinio e la basilica in cui egli poteva amministrare con la
dovuta solennit, le molteplici attivita che vi si svolgevano.
L'intensificarsi dei rapporti politico-economici dell'Impero romano con le

[ firécedente. villa romana de/ casale 3 piaiza armerina. A peristilo nel sistemazione ol franco minss, ora demali
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regioni coloniche del nord-Africa fa si che la Sicilia, costituendo da
sempre un importante crocevia nel Mediterraneo, acquisisca ampia
rilevanza strategica per le dinamiche imperiali: cid trova riscontro tanto
in quelli che costituirono due rilevanti centri del potere romano in Sicilia,
ovvero la villa del Casale presso Piazza Armerina e quella del Tellaro
presso Siracusa, quanto nelle iconografie dei mosaici di entrambe le ville,
in cui si fa riferimento specifico all'Africa, con i suoi animali, le scene di
caccia e agli scambi con Roma.

Come riportano le fonti, la villa del Casale fu costruita nei pressi
dell'attuale Piazza Armerina in provincia di Enna, al centro di un abitato
rurale preesistente nell'ambito di un esteso latifondo [ Philosophiana)
situato ai piedi del monte Mangone; essa era ben protetta da lievi colline
che disegnano il paesaggio circostante e sorgeva in prossimita del fiume
Gela, la cui vicinanza ha forse influito sui motivi della sua fondazione.
Tuttavia, per gli studiosi, nonostante la quantita e qualita di reperti
rinvenuti, considerate le dimensioni notevoli che la villa doveva avere tra
pars dominicae fructuaria, considerato che fino ad oggi & stata portata
alla luce solo |a parte patronale, oggetto di ulteriori sovrapposizioni
medioevali, la villa rappresenta una sorta di enigma irrisolto, le cui
ipotesi non permettono ancora di risalire con certezza alla identita
effettiva del suo dominus.

Le prime campagne di scavo a livello scientifico dentro la villa furono

B 0 20 10 4 30 S

< flamimetria penerale depli scavi dela vill romana ol casale pressa piazza armering fen/



UL /

v areritiue /1 10/ g, sll]z

esequite nell'anno 1881; negli anni ‘30, fu portato completamente alla luce
I'intero complesso, grazie all'opera dell'archeologo Vinicio Gentili.

Sulla base di considerazioni di carattere stilistico e dei dati di scavo si
suppone che la villa sia databile ai primi decenni del IV secolo d.C., e che
sia stata costruita in un unico momento per essere abitata dal suo
proprietario [I].

La sua scoperta & stata straordinaria soprattutto per gli studi
concernenti il mosaico tardo-antico in Sicilia e nel Mediterraneo, il quale
qui si & potuto mantenere pressoché intatto per una valanga di fango
proveniente dal monte Mangone che ricopri tutto il fabbricato durante il
periodo della dominazione normanna. La Villa, gia per qualche tempo
abitata anche da genti islamiche, fu allora abbandonata sotto lo strato di
fango per lungo tempo.

La complessita e il pregio della sua architettura trovano le proprie regole
insediative sia nell'orografia del terreno lievemente scosceso, per cui
essa @ strutturata a terrazze su tre diversi livelli, sia nel rigore della
geometria che guida la composizione introversae ascendente [E] delle
parti attorno alla vasca d'acqua del peristilio quadrangolare: I'impianto si
determina con gli strumenti di una tecnica colta, che appuriamo come
tale tanto nelle soluzioni costruttive quanto nell'uso appropriato di un
ampio repertorio di dispositivi architettonici [assialita, cerniere, pause,
compressioni, dilatazioni, gerarchie, fondo-figura] predisposti per

< Vil roman g/ casale 2 piaiza armering. 1o systis &1 aul trilabats, el sistemazione ol fanco minissi, ora demolia
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esaltare le peculiarita dei singoli ambienti e la coerenza formale rispetto
all'unita del sistema. A conferma del valore della scoperta, la villa del
Casale nel 1337 viene inserita nella World Heritage List dell'UNESCO
[organizzazione delle Nazioni Unite per I'educazione, la scienzae la
cultura).

Il 4 luglio scorso, dopo circa cinque anni di lavori diretti dall'arch. Guido
Meli, si sono inaugurate le opere di restauro e conservazione che hanno
interessato |'intero sistema della villa, gia pervenuta a elevati livelli di
degrado negli apparati musivi, per la vetusta e la mancata manutenzione
delle strutture di allestimento, progettate a pii riprese da Franco Minissi
tra la fine degli anni ‘30 e gli anni ‘80, su linee-guida di Cesare Brandi.
Se in questi anni il dibattito sull'architettura si & spostato in larga misura
sul confronto con /# costruits, in relazione alle numerase occasioni di
restaura, riuso, recuperae valorizzazigne di ampie quantita di edificato
nelle citta, |'allestimento museale delle aree archeologiche richiama
ugualmente un elevato interesse perché si tratta di circostanze in cui
I'architettura contemporanea ha |'opportunita di confrontarsi con

I' antichits, mettendo in atto i principi ereditati dal Moderno in una sintesi
finalmente Jimguistica piuttosto che stilstica. A dimostrazione di cid
vorremmo citare ad esempio il progetto di musealizzazione del sito
archeologico di Praga Nova pressoil Castello di Séo Jorge a Lisbona,
redatto da Jodo Luis Carrilho da Graca [E], quello della copertura dei

< il romang gl e2sale 2 piaza armeria. f2 sistemazione o franco miniss, ora demalia
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LT el resti Romani a Coira, opera di Peter Zumthor, e il nuovo ingresso e
sistemazione delle terme romane di Treviri, a firma di 0. M. Ungers [ﬂ].
Una sintesi linguistica che ha messo in evidenza la necessita di ricorrere
al progetto di architettura [E] per ricondurre 7 sistema, con |'ausilio
degli archeologi, le tante istanze che a partire dal desiderio su come si
varrebbe che fosse guel luogo, coinvolgono gli aspetti che riguardano 7/
conservare, il coprire, | allestire i/ percorsi di visita, fino a questioni via
via pill funzionali quali quelle relative ai servizi per la fruizione, le
problematiche riguardanti la manutenzione, la comunicazione, la
sicurezza, |'abbattimento delle barriere architettoniche, tutti aspetti che
pariteticamente interessano la vita e il futuro di questi luoghi, ma che
altrettanto devono costituire con il sito e i suoi reperti un arganismo
unitario che evidenzia le proprie regole tanto alla scala del sistema
quanto a quella del dettaglio.

Il progetto nelle aree archeologiche sembra quindi richiamare pit che mai
I'assunto di Diirrenmatt in “La promessa. Requiem per un romanzo
gialld', secondo il quale in un romanzo giallo cio che ha importanza non &
tanto la soluzione del caso - che in relazione alla sua interpretazione
dimostra non essere unica e inequivocabile - quanto la struttura de/
raccontae il percorso ermeneuticoche si fa compiere al lettore per
consentire a ognuno di formulare la propria verita.

Nel progetto delle aree archeologiche diventano pertanto centrali il

< TESHI0maN 4 6007, 1ntervents dl g, Zumihor, 64 Eréir, intervents dl . . wngers - 1 o gpera f £ mimiss ol casale
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et damli rilievo [o la raccolta dei materiali di rilieva ] e il suo ridisegno, quali
momenti di conoscenza critica del contesto, non soltanto per nominarei
fattori di criticita e i temi architettonici che emergono dalla conoscenza
graduale dei luoghi, dalla memoria e dalla naturale volonta di trasformare
per fare propria |a realta circostante, ma soprattutto per identificare un
percorso di apprendimento che attraverso lo smontaree il rimontare,
ribadisce quanto ogni luogo & innanzitutto un con-testo da interpretare,
composto di elementi e parti in cui |'architettura & chiamata
essenzialmente per ricostituire le relative relazioni, per dividere e
collegare, per dotare // nuova di proprieta in grado di instaurare un
significativo rapporto di tensione con il preesistente.

Nel 2004, Vittorio Sgarbi viene nominato Alto Commissario per gli
interventi urgenti da realizzarsi sulle strutture della villa e si chiede cosa
fare: se da un lato c' gia la proposta dell'architetto Guido Meli, il quale ne
era stato precedentemente incaricato, dall'altro avverte |'esigenza di
considerare altre proposte o suggerimenti; Sgarbi chiede dunque un
consulto a Lucio Trizzino, Mario Bellini e Guido Canali.

Consideratii contenuti delle proposte progettuali inviate di conseguenza,
un gran numero di studiosi cominciano a indirizzare appelli allUNESCO e
alle Autorita competenti [E], al fine di scongiurare la demolizione degli
allestimenti progettati da Minissi e favorire tanto la manutenzione quanto
I'integrazione di accorgimenti utili a correggere le criticita che nel

< [ ula ramana e/ casale nefla sistemazione ol ancs mimss. /7 gru per s sostituzione defle coperture € i installat
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frattempo erano emerse rispetto alla tutela e alla fruizione della Villa [ﬂ].

Faareiiisiinr) i

Il progetto di Minissi/Brandi era stato I'unico a essere presentato a
sequito del concorso a inviti bandito nel 1954, per il quale, peraltro,
furono mterpellatl Franco AIIJ|n| Ignazm Gardella, Pier ngl Nervi.
|)Ill|:|lIi:| Bl U EdJE Biii0 Ui COpertura oo dLEl'ld OUEri
realizzato /7 /ocoin ltalia. Quindi il suo valore storico coincide anche con
I'avere portato a termine un progetto senza quell'ampio spettro di
riferimenti alle questioni e alle risorse tecnologiche che solo in seguito
avremmo riconoscivto come prassi in questo ambito.

Tuttavia, confortat dalle indicazioni fornite da Cesare Brandi, che ne fu
consulente e secondo il quale “/e coperture a capriate lignee avrebbero
adulterato in modo tale [aspetto del rudere, dal renderio simile ad un
fienile’, Minissi tradusse i programmi in una chiara idea architettonica,
secondo la goale con la massima /eggerezza, ottenuta attraverso l'uso di
materiali contemporanei quali il perspex o il vetro, avrebbe potuto
ottenere la massima aderenza alle ipotesi ricostruttive suggerite dagli
archeologi.

Si tratta di una proposta che, come riconosce |o stesso Sgarbi, “inserisce
a pieno titolo guesta progetto nella staria degl interventi di copertura dej
siti archeologici apertasi all inizio del secolo con la grande tettoia
metallica di Lasagrande in Arizong'.

La proposta di Minissi si muove sul filz di seta, perché risulta evidente

Y < dalldltoin senso antirariz: cesare frandl & franco minss: 50its, guidh melie witor sparty
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che il problema posto dall’architetto romano, non risiede nel percorrere
la strada concettuale di un restaurao filologico né quella di un intervento di
restauro di altra natura, ma nel tentativo di zvacare|'idea dei volumi: egli
infatti si rende ben conto che per leggere la composizione /ntroversa e
ascendente della Villa, & 7ecessariorendere partecipe |'occasionale
visitatore della importanza delle relazioni spaziali tra i volumi, comprese
le compressioni, e dilatazioni, i ritmi, le sequenze dell'apparato
architettonico, di la dalla rilevanza dell'apparato musivo.

“Allo stesso modo risulta importante per I'esperienza dello spazio

architettonico, |'idea di allestire leggere passerelle, montate su umo
strato di servizio " sopra i resti dei muretti cosi che guesti siano ad un
tempa sia i camminamenti che continuing - come un suggerimenta
trasparente - il murs, sia il modo migliore per cogliere con un solo cojpo
d occhio i mosaic/ [cfr. CESARE BRANDI, in Linee guida al progetta).

Senza queste idee espresse con precisione, proprio " su/ filo di setd’,
crediamo che sarebbe risultato difficile far comprendere mediante la
presenza dei soli ruderi, alti poco pit del metro, il ruolo dei percorsi, la
composizione, |a fastosita degli ambienti: bisogna anzi ricordare che, in
questo senso, il progetto di Minissi & stato giustamente riconosciuto come
un capolavoro dell'architettura moderna.

Oscar Wilde diceva che “// bello dell arte sta nella sua totale inutilitd",
ovvero capita che il carattere estetico sia talmente pronunciato in alcune

Lagpellodl gisenpe guerrera & selastian tusa 2006 per sconpirare /s demalzione del pers b f-anco minss/



s J e
mmm&:a‘“-h'h-:&mum pr—

M'“F"_ﬁ' om T R

1gen wrmodeno

E'mmo-an(hmnnrm RESNCEN

eTe Qunls pesdiens ¢ vt decmo dalle Cqeen
Mﬁmhtlrm kmvb(wodw.b‘; c-m-b;l m-..
3 ol wzreee 4 pevionns vele eweeay ” <,

Tmmmhw%armphum\
-5 e ok T pask docan ¢ magh e cop L
dmmm&c&mm“—nmnﬁmhmdnmh

& caler. ¢ wiop peogrezaale senplor el g ¢ wprnmy ugnfics
00o00wcer il valae dell opea & Masva che ¢ orpamcs ord w0 e AE mgite wdsolopcs
2 Litendrmrom & wase 4 lepuo por I copermer mne © Lisssas & case A crmor pamrd
P e paovs pevsnessls st descnaco readerebbe € conglens W oot Db
nranns del forew dells vills coopmrns st che contradie § prcpy (e Sae wgeoscm b
oodersd somus del srvtsce Tacler d weems wremmale hpeo 3 cow Al pre peopee
raeder d ha el ¢ delle wremae @ foodicone con Two &

[

b ¥ due & wpar e per anak “ delle top et B wgepe
Sllanand & 24 saboes Srae dngee @ svrtmrsio nacole. d w MEUL U wicnooe
adezrme allopers d Mamn 0 pare pomebbe cvaere vtz gt maghn ue & satns & $sancoe
i us do sdepim weron £xcogs peu i mnglons & v g sechvee cke
lmwomw\*dﬂ-om-murwmxﬂnc—m
hmz.tWaﬂmme.atucﬂmhmhhe.&
'wmmma-mw-w.w‘.dn“u
ﬂmabﬁvﬁnbmm—u—m—hrﬂa“-cﬁ-m“-ﬂ

ocseseazone ael corvs defh w3 plaun

'M.mucanh ;
::a-v—“hh—nhi-wciahw*hbmh-qanh

misrrra o dee |

ML / walarmo arehitatiue /o, 10 / i, 2012

opere che, come & accaduto in tanti edifici emblematici rientrati a giusto
titolo nella storia dell'architettura, la vita quotidiana ne & rimasta
sostanzialmente esclusa, trasformandoli presto in musei di se stessi:
pensiamo a villa Savoye, alla Rotonda del Palladio, al Fallingwater e a tutti
quei progetti in cui le tante carenze tecnologiche e funzionali sono state /7
ogni casoassorbite dalla forza delle idee che contengono, e che in

sequito, come favolosi germi, ritroviamo nei tanti altri edifici di cui non
ricordiamo nulla o poco, ma certamente ben funzionanti!

“E owio che forse solo un esteta come Minissi, insieme con un altro esteta

quale Cesare Brandi, potevano avvalorare l'ipotesi di coprire tutti i resti
con il vetro o con il perspex, per sperimentare con una passerella quella
leggerezza che nel Moderno & espressione di trasparenza, fluidita,
spazialita. Una soluzione perd mai pit percorsa, fuorché dallo stesso
Minissi, e di cui comunque si sarebbero potuti intravedere gli esitie i
limiti. Peccato che a farne le spese siano stati in primo luogo | mosaici e
e strutture della villa; nonostante tutto, e con una fiducia oggi maggiore
fiducia nelle risorse della tecnologia, I'impostazione di Minissi avrebbe
forse potuto costituire un percorso da proseguire, rendendolo pid
funzionale alla conservazione. Almeno, a una grande architettura antica
sarebbe potuta corrispondere nel tempo un'altrettanto grande
architettura moderna, strutturata sulla consistenza di regole e idee.

Infine, ciascuno degli architetti invitati da Sgarbi, intervenne con una

Lagpellodl gisenpe guerrera & selastian tusa 2006 per sconpirare /s demalzione del pers b f-anco minss/
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Lireiniziiur 3ol propria proposta progettuale, riferendosi sempre all'importanza del
progetto Minissi ma, dovendo risolvere i problemi che da questo derivano,
pit che procedere con una manutenzione e integrazione dell'esistente,
tutti convergono sulla necessita di “revisionare” il sistema delle
coperture.

| progetti di Lucio Trizzino e Mario Bellini vengono scartati subito, in
quanto entrambi propongono una grande copertura geodetica, come
quelle di Buckminster Fiiller, con cui coprono la Villa; vengono invece
guardati con maggiore interesse i progetti di Meli e Canali, i quali
avanzano delle soluzioni per portare i locali a una condizione di oscurita,
parziale o totale, ottenibile attraverso |'uso di materiali opachi, che nella
fattispecie si propongono di riconfigurare i volumi preesistenti.

Il progetto di Guido Canali & in effetti poco pid di un meta-progetto,
soprattutto per il brevissimo tempo avuto a disposizione; per il poco che
siamo riusciti a saperne, |'ipotesi era di portare gli ambienti interni in
condizioni di oscurita adottando pannelli in alluminio intonacati e rivestiti
di rampicanti vegetali per mimetizzare il tutto; la visita si sarebbe svolta
su passerelle di vetro.

Benché l'interesse di Sgarbi ricadesse sulla proposta di Guido Canali, il
maggiore approfondimento sulle specifiche problematiche fu
determinante per dare l'incarico definitivo a Guido Meli, con I'obbligo di
attenersi alle linee-guida prescritte dallo stesso Sgarbi.

< Jafraposta ol copertura della villa romana 1t/ casale con s cypol peadetica Mo frizin & mario hellin]
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IFENITETIF g Come riporta I'arch. Rosa Oliva, Responsabile Unico del Procedimento, i
lavori del progetto Meli comprendono:

-interventi di restauro e conservazione sulla totalita delle pavimentazioni
in masaico ed in opus sectile;

- interventi di rimodellaziane delle terre adiacenti [edificia, che risultano
in pii zone a diretto contatto con le murature decorate;

- un idoneo sistema di allontanamento delle acque, per rimuavere le cause
dell’umidita da contatto e da risalita capillare;

- un nuava sistema dj coperture e protezione del monumenta;

- [acquisiziane dell area intorno alla Villa, al fine di recuperarne
[unitariet3 dei rapporti storicamente consolidati con i successivi
insediamenti medioevali e con il contesto naturale, e per ottimizzare /e
condizioni di sicurezza del complesso, conferendo adeguato respiro alla
sua piena fruibilita;

- interventi di bonifica ambientale e idrogeologica;

- copertura vegetale delle aree e piantumazioni con muave soluziomi
relative ad alberature ed ai percorsi pedonali e carrabili per migliorare i
rapporti percettivi e spaziali tra il contesto ambientale e ['edificio della
villa, nella configurazione delle coperture e dei percorsi;:

- rivisitazione del sistema delle recinzioni e adeguamento funzionale e
ottimizzazione degli impianti antintrusione, antincendio e sistemi di
sicurezza relativi ai piani di evacuazione in caso di incend) o di altri eventi

< I il romana el gasale ol piazza armerig, el sistemazione realizats o guis mel
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calamitosi;

- risoluzione, in larga parte, dei problemi legati all abbattimento delle
barriere architettoniche, intervenendo sulle soluzioni farmali e
costruttive e sul tracciato delle passerelle.

Non c'2 dubbio che i mosaici sono stati recuperati, e che pure la
temperatura all'interno & molto pit controllata, considerando che durante
la nostra visita recente, all'esterno c'erano oltre 40° C all'ombra!
L'abbattimento delle barriere architettoniche consente oggi la visita ai
portatori di handicap, almeno se si realizzeranno le soluzioni opportune
per farli salire sui camminamenti e se la larghezza della passerella non
costituira una ovvio ostacolo per tutti.

In ogni caso ne & conseguito un percorso che oggi si configura come una
sezione orizzontale tracciata ad unica quota, che nega anzitutto la lettura
ascendente dell'architettura interna determinata dal luogo e dalla volonta
di gerarchizzare secondo questa condizione gli ambienti principali, nonché
le relazioni spaziali e visive tra le parti.

Infatti, si percepisce la visita pit come un percorso fra i mosaici della
Villa che come una promenade quale era stata pensata da Minissi, per
attraversare|'architettura e vedere anche con “wn solo colpo d'occhio” i
mosaici.

| parapetti opachi configurano ancora la passerella come un volume
solido che, correndo sopra i muri preesistenti, li sc/iaccia, mortificando

TESSIN COMMENty
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|architettura [!Emﬂlltﬂ ®  ancora una volta I'architettura della villa, che appare come solo come un

/ contenitore dei mosaici. Inmagine che si replica, accentuandosi, nella
sala della Basilica, per la sovrabbondanza di elementi verticali, orizzontali,
lignei, metallici che pretenziosamente fanno apparire ancora pii
minuscole le preesistenze e in particolare le murature residue, che sono
state ulteriormente rialzate per consentire il giusto appoggio alle nuove
strutture di allestimento [E] )

Sembra quasi un assurdo vedere interposto, tra la muratura in pietra
preesistente e la nuova muratura metallica e lignea, un nuovo e
consistente strato intermedio di muratura in pietrame, i dove lo
spessore della muratura medesima originaria non lascia immaginare la
possibilita di un'altezza del soffitto cosi come viene presentata oggi.

Non si comprende inoltre la necessita di realizzare, seppur adottando con
costanza un medesimo materiale, ipotesi eccessivamente ricostruttive di
absidi e relative coperture con capriate in legno e soffitti cassettonati,
senza verificare quanto sarebbe stato importante alleggerire,
enfatizzando anche solo con il colore queste medesime strutture, ora
rese cosi invadenti per la lettura complessiva degli spazi.

Non si comprende perché all'esterno si siano dovute realizzare coperture
e pannelli di rame preossidato [diremmao in barba a Brandi!] con forme
alquanto singolari, mentre i muri perimetrali, per ricostituire i volumi
originari esterni, sono stati rialzati con pannelli in fibrocemento,
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e ey intonacati con coccio pesto, e rifiniti nei punti di giunzione con listelli di
plastica, ma soprattutto Zag/iatisenza che si possa comprendere una
qualungue forma, non diciamo di regola ma almeno di logica.

Non si comprende perché l'ipotetico muro cosi fatto non gira anche
all'interno per tradurre almeno il senso di uno spessore, come per
esempio Carrilho da Graca fa a Lisbona, mentre, al contrario, rimane solo
un pannello poco risolto nel suo dettaglio.

Purtroppo appare fin troppo evidente come il progettista non sia riuscito
a rielaborare, attorno all'elenco di lavorazioni sopra citato, un'idea
architettonica chiara quanto unitaria, capace di mettere a sistema il
tutto, contrapponendo invece alla moderna leggerezza e trasparenzadelle
strutture di Minissi, la pesantezza degli allestimenti non collegabili ad una
altrettanta chiara idea architettonica.

Possiamo rapidamente cogliere la differenza d'approceio verificando ad
esempio come /#/ coprire per Minissi fosse un'occasione evidentemente
linguistica, ovvera la copertura, i materiali adoperati e il suo dettaglio
rientrano organicamente nell'obiettivo generale del progetto.

Nel progetto di Guido Meli, ma crediamo forse pii dello stesso Vittorio
Sgarbi, la copertura [come anche il modo in cui sono foderate le pareti
laterali] & qualcosa che mostra come meta esclusiva la futela di cio che
c ¢ sotto, tralasciando sullo sfondo I'impatto che questa soluzione
riverbera sulla comprensione del sistema.

< 855U Comimenty
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Se, come abbiamo gia detto, il progetto di Minissi interveniva proponendo
un approccio critico all'idea di restaurao filologico, il progetto proposto
nei nuovi restauri, incatenato tra le questioni funzionali, manifesta
frammentarieta negli esiti anche sotto questo profilo: in fondo Viollet Le
Duc ci ha insegnato che - se fatto con |a dovuta scientificita - il restauro
filologico & una delle strade percorribili.

Ma qui, per corrispondere agli obiettivi sopradescritti, siamo giunti a un
passo dal “trasformare la villa del Casale in una sorta di Disneyland” -
come scriveva Umberto Di Cristina - in quanto nei fatti manca con somma
evidenza la dovuta coerenza che relaziona le parti, il dettaglio al tutto:
siamo di fronte a qualcosa che entra costantemente in contraddizione con
il resto senza restituire il senso critico e interpretativo che di norma
argomenta le regole del progetto.

In conclusione, la nostra visita ai lavori di restaurno della villa romana del
Casale di Piazza Armerina si conclude con il piacere di aver visto uno dei
luoghi che in ogni caso restano tra i pil affascinati del nostro territorio
siciliano, ma anche con la consapevolezza che si & perduta una
opportunita di crescita, un'opportunita per impreziosire |'offerta turistica
i dove il visitatore ha dovuto gia superare molte difficolta per
raggiungere la Villa; il progetto di Minissi, in effetti, si sarebbe potuto
migliorare ancora, valorizzando - senza annullarli né fraintenderli - i suoi
criteri essenziali.

< 855U Comimenty
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Siamo ovviamente favorevali alle soluzioni che arrecano un
miglioramento della conservazione e della stessa fruizione dei beni
culturali, ma si deve sempre ricordare che allestire /7 /oconon pud e non
deve diventare |'nccasione per snaturare |'architettura e il suo genius
loci;

In ltalia, a differenza di tanti altri luoghi, sono rari i casi in cui si procede
a demalire delle preesistenze... e forse anche per questo abbiamo uno dei
territori maggiormente stratificati al mondo. Ma quale sara il motivo per
cui le poche occasioni di demolizione sono riservate alle nostre belle e
conclamate architetture? Crediamo che dalle vicende di cui abbiamo
riferito sia possibile trarre pit di qualche suggerimento.

NOTE

|, PATRIZIO PENSABENE, Piazza Armerina, villa del Casale e la Sicilia tra Tards antico
£ Medigevo, L'Erma di Bretschneider, Roma, 2010

E. SALVATORE SETTIS, Per/interpretazione di Piazza armering, in “Mélanges de
'Ecole frangaise de Rome. Antiquitz”, v.87, n.2 1975, pp.873-395

B.Cfr. “Casabella” n. 794

l. Cfr."Casabella” n. 763

E, In occasione del Forum di Valle Giulia dell'Universita La Sapienza, il prof.
Giovanni Carbonara, direttore della “Scuola di Specializzazione in Restauro dei
Monumenti”, afferma che "tradurre un programma di restauro steso in

< 550 Commenty
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P EIERETL Rl collaborazione con storici dell'arte, archeologi, conservatori [come nella Villa
romana del Casale studiata da Cesare Brandi e Franco Minissi] prima in un vero
progetto e poi in operativita di cantiere, & atto d'architettura a pieno titolo”.

E. Fra cui ricordiamo la lettera “Salviamo la villa dalle cupole” di cui si fece capo
intestatario Giovanni Carbonara.

E. Vedi lettera inviata il 26 settembre 2006 da Giuseppe Guerrera e Sebastiano
Tusa alle Autorita competenti.

E. Sembra quasi un assurdo vedere 'interposizione - tra la muratura in pietra
preesistente e la nuova muratura metallica e lignea - di un nuovo e consistente
strato intermedio di muratura in pietrame, li dove lo spessore della muratura
medesima originaria non lascia immaginare la possibilita di un'altezza del
soffitto cosi come viene presentata oggi.

< 855U Comimenty
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LIONI. VICENDA DI UNA PIAZZA ITALIANA.
Dal tentativo di costruzione di un'identita spaziale, al progetto della sua
distruzione istituzionale/ vito cappiello

Nel 1999 fui contattato dall’ Amministrazione di Lioni [AV], un comune
dell'Alta Irpinia. Con mia sorpresa, I'amministrazione comunale di allora,
presa visione del mio curriculum, aveva pensato di chiedermi una
consulenza per il progetto dello spazio pubblico forse pii significativo
della citta, ricostruita quasi per intero dopo il terremoto del 1980.

Anni prima, sulla stessa area, si era gia svolto un concorso di
progettazione, che perd non aveva dato luogo a un esito condiviso. L'area,
posta a snodo cruciale tra il centro storico [ricostruito quasi com'era e
dov'era), e le nuove espansioni, rimaneva, percid, come uno dei principali
“luoghi centrali” incompiuti. Qui, dal 1980 in poi, e senza il supporto di una
progettazione adeguata, erano state piantumate, a pill riprese, essenze
arboree improprie, ed erano stati collocati nuovi elementi di arredo
urbano e giochi per bambini, tutti di dubbio gusto e bassa qualita. Priva di
manutenzione, I'area si era radicata nella considerazione degli abitanti
come un luogo di degrado, che perd, nell'assenza di altri riferimenti, era
paradossalmente sentito come una sorta di “preesistenza storica”. In
effetti, ma solo in potenza, la piazza si poneva come virtuale elemento di
___———  relazione fra il paesaggio montano sul suo sfondo e tre episodi

<& witrcagpiell, plamimetria df pragetts della piazza ol fiom - a0 . précedentz: assomametria generale del intervents
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| architettura demolita architettonici di valore: la cattedrale di S. Rocco, ultima opera di Muzio; la
Chiesa Madre, di origine settecentesca; il nuovo Municipio, risultato di un
concorso vinto dagli allora giovani architetti Angelo Verderosa e Michele
Carluccio, con l'ing. Aldo Formatao.

Di fronte all'occasione di progetto, difficile ma avvincente, il mio
entusiasmo - ovviamente - fu grande. Mi chiesi soprattutto come mediare
e distillare tutto cid che un architetto sogna di fare in uno spazio pubblico
importante, mettendolo allo stesso tempo in relazione con le aspettative
dei cittadini e dell'amministrazione. Le fasi di impostazione furono molto
coinvolgenti sia nel lavoro di studio, sia nel rapporto con gli
amministratori, e, dopo alcune oscillazioni fra una soluzione dotata di un
parcheggio sottostante e un'altra che ne fosse priva, emerse una prima
definizione basata su un concetto che avrebbe poi guidato tutto l'iter della
progettazione, fino alle varianti in corso d'opera. L'idea era quella di
individuare il minimo dei segni possibili, rispondenti ad alcuni obiettivi
assai chiari: porre in relazione reciproca gli elementi architettonici
strutturanti dello spazio urbano; porre in relazione il luogo e gli elementi
paesaggistici al contorno; determinare un semi-recinto capace di
focalizzare il luogo; determinare una sorta di basamento-sagrato per la
chiesa di Muzio; adottare per |e partizioni della piazza una geometria
semplice, che riuscisse a funzionare sia nel caso che vi fosse sottomesso
un parcheggio [con i problemi tecnici e geometrici dei sistemi di

< i cappiell, detiapho dela pavimentazione dela piaiza of o
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aerazione), sia in sua assenza.

Le fasi intermedie di elaborazione furono presentate in pil incontri
pubblici, ricevendo consensi ma anche critiche, a causa del contrasto fra
la nuova immagine, scarna ma fortemente architettonica, e il giardinetto
preesistente, che per alcuni si era costituito come “memaoria storica”.
Tra consensi, e qualche contestazione, il progetto a poco a poco prese
consistenza, articolandosi sul tema di un “semi-recinto” di altezza
variabile, definito da muri-loggiato che registravano |'andamento delle
pendenze. Apertosi il cantiere, la regolarita del disegno del verde e la
collocazione degli alberi, usati come “materiale architettonico”,
attenuarono a mano a mano la brutalita del “grezzo”, che siingentili con
|e finiture. Alcuni abitanti continuarono perd a protestare, ritenendo
troppo alta una certa porzione del recinto. In corso d'opera, il sindaco e
la giunta mi convinsero, con molto garbo, a ridurne I'altezza di quasi un
metro. La scelta fu sofferta, ma - credo - giusta.

Alla fine, con i tempi lunghi propri del costruire, la realizzazione comincia
a prendere forma, sempre tra consensi e dissensi per il nuovo segno, non
ammiccante ai modelli corrivi cui la popolazione si era abituata. Al
contrario, esso ambiva a leggere le “forze” insite nel luogo, dai
monumenti preesistenti ai profili dei monti, per dare loro evidenza
architettonica attraverso la determinazione di un “ semirecintd’,
costituito su due lati da un lungo " muro -loggiatd’, che fungeva anche da

< vincaypielt, /s sistemazione della razza of fim, nel inguadl-amenty versa fa cattedrale gpera of v muzio/
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“basamentn” alla cattedrale di S. Rocco.

Nel progetto, alcune essenze arboree costituiscono dei riferimenti visivi e
simbolici: un filare di tigli lungo il muro-loggiato; una gran quercia rossa
presso il porticato prospiciente il Santuario di S. Rocco; un salice
piangente presso la fontana conclusiva del muro-loggiato; alcuni alberi
minori, con infiorescenze colorate, sono posti a ombreggiare le sedute.
Altre note differenziate di colore vengono dalle essenze delle aiuole. Il
tutto in modo da determinare nelle varie stagioni un “paesaggio sempre
con colori”.

La pavimentazione di tutto il sistema & legata a un unico, semplice motivo
geometrico, che "riconnette” i lati “corti” dell'area, ma & anche capace di
accentuarne il carattere “ascensionale” verso il Santuarin.

La piazza, inaugurata alla fine del 2004, comincia a essere utilizzata sia
dagli abitanti del posto, sia da quelli dei dintorni, come luogo di
riferimento di una comunita pit vasta [d'estate, nei giorni di festa, di sole,
ecc.). Completamente pedonalizzata, secondo le previsioni di progetto,
essa & infine pienamente accettata e usata dalla popolazione, quando una
nuova amministrazione comunale si insedia. |l nuovo sindaco, nel cui
programma elettorale la piazza era stata definita “medioevale”, affida ad
alcuni giovani architetti locali il progetto di trasformazione della piazza,
che intanto Benedetto Gravagnuolo ha inserito tra i progetti di
architettura moderna del ‘300 in Campania [I]. >

inalts, il mura-lagyiats dela piazza ol fiom, ora demaliy - nelle foto in diassa, prima & dggo /3 demalizione
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[ archrtettura demolita
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Del progetto, finanziato dalla Regione, fa parte anche un parcheggio di tre
piani fuori terra, incongruamente posto alle spalle della cattedrale; nella
piazza realizzata & prevista la demolizione di quasi tutto il muro-loggiato,
e l'introduzione al centro di una linea d'acqua ondulata, con tre fontane a
spruzzo verticale; inoltre una tettoia in ferro e vetro & collocata su uno
dei lati aperti della piazza.

La popolazione, alla presentazione pubblica del nuovo progetto, obietta
che la linea d'acqua in inverno ghiaccera, provocando problemi per la
deambulazione, mentre negli altri mesi dividerebbe la piazza in due, senza
raccordi; inoltre, in un paese ad oltre 600 metri d'altezza, sotto la tettoia
di vetro si gelerebbe d'inverno e s'arrostirebbe d'estate.

Il Sindaco risolve d'acchito di sostituire il segno d'acqua con mattonelle
azzurre, ma sul resto non transige. La gara d'appalto & bandita sulla base
di un numerao limitato di disegni schematici, indicati come esecutivi.

Le prima operazioni attuate sono |'eliminazione del muro-loggiato e
I'abaolizione della pedonalizzazione. A nulla valgono le rimostranze
all'autorita di vigilanza dei lavori pubblici per la distruzione con fondi
pubblici di un'opera realizzata con fondi pubblici precedenti.

Restano alcune domande di fondo:

* Come @ possibile tutelare opere contemporanee, fatte oggetto di
manipolazione anche quando il loro valore sia attestato dalla
pubblicazione su libri di architettura di sicuro spessore?

< i capmelt, sehizd progetis per fa piazza o iom ¢ vedite ot & prospetiica del piarding el piaiza
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S AL BT i » Come & possibile che vengano finanziate opere pubbliche inutili e
insensate?

* Come mai opere pubbliche inutili e insensate possono evitare il
confronto con |a popolazione, mentre altre opere debbono giustamente
affrontarlo, tenerne conto, e all'occorrenza essere modificate?

« £, soprattutto, come mai, in ltalia, I'architettura moderna e
contemporanea godono di cosi poca stima o condivisione?

NOTA
I. BENEDETTD GRAVAGNUOLD, Napali dal Navecenta al Futuro. Architettura, design e
urbanistica, Electa Napali, 2008, p. 156.

< i av]. renderiny el piazza con fe mod e commissianate dall amministrazione comunale a0 al tecoic
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LA CASA BRUCIA. BREVE NOTA SULLA DISTRUZIONE DI UN'ARCHITETTURA/ mp

From: <panzarella@kefa.it>
_— . To: <undisclosed recipients>
—— Sent: Thursday, October 30, 2008 1:49 AM

Subject: La casa brucia. Breve nota sulla distruzione dell'architettura

« |l bastione di capo Marchiafava [XVIl sec.] & opera monumentale della
cerchia murata di Cefalu, restaurata negli anni '80, con misura e

ispirazione, da Pasquale Culotta e Bibi Leone. Era, fino a ieri, un luogo
deputato alla contemplazione e alle avventure dello spirito. Adessa ignoti
vandali I'hanno devastato, trasformandolo in una sorta di mattatoio
insanguinato. |l confronto tra la realta di oggi, sfigurata, e le immagini
dell'opera com'era, appena uscita dal restauro, frantuma il miraggio di una
citta civile, che allora si era coltivato.

E mi sconforta la constatazione del tempo perduto dalla politica locale, e da
tutta una classe dirigente, mentre la casa brucia. Essa brucia, ma stavolta
non per il fuoco dei piromani delle ultime estati roventi. Ancor pii essa brucia
per una malattia dello spirito, un'infezione dell'anima trasmessa come
indifferenza e irresponsabilita dalle generazioni pit mature a quelle pit
giovani, e divenuta oggi peste del loro intelletto e del loro cuore.

“Ti amo" essi ardiscono scrivere con vernice rossa, parole che sarebbe
giusto solo sussurrare, affidandole alla voce e agli occhi, tenendo per

mano la persona amata». >

< [ astione ol ceril sistemazione of culotts & leone (984049, 5ul 1. 1500 Tnavethiettors " mavzo I990-ph. 1. chiaramonte
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areiigtire damli NOTA ALLA NOTA

Ancora prima di essere incaricatg, con Bibi Leone, del progetto di recupero de/
Bastione di Lefali, Pasquale Lulotta si era fatto promotore della pubblicazione
di un pamphlet. "Una citts da marciapiede’, scritto insieme con Angelo

Lulotta, magistrato a Milana, Larlo Doglio, professore di vita, e con me, suo
allevo; illustrato con Ie foto di Salvatore Lulotta, i libro, piccolo ma densa, usci
nellestate del 1982, edito a Lefali da “Regione e Progettazione”.

Ne era stata occasione il dibattito suscitato dallusa improprio del Bastione, a
quel termpo adibito 3 esercizio commerciale, Il libro costitui assieme una
protesta civile e una premessa necessaria ai Successivi lavord di restauro e
recupera, condotti tra il 1984 e il 1955,

NOTA POSTERIORE

La fortana, una conca trilobata in gramigha df cemento, sovrappasta nel primao
900 3 una base di pietra - pii propriamente una scultura medievale
raffigurante tre leon assisi - fu recuperata da Lulotta e Leone dai magazzini
comunall e collocata ex-mova sul piano del bastione: una mossa semplice, come
le poche altre da loro operate in questo luogo, intese a raffarzarne
[essenzialita mineralk.

La fontana, vandalizzata nel Z0l| adesso é stata riparata, ll resto del luogo é
rimasto perd sfigurato dalle scritte a vernice spray, e dalla improvvida
illurminazione a incasso inventata dall /L alcuni anni fa, che nasconde /a luce
delle stelle, e impedisce alla notte di esercitare sul luogo i propri antichi diritti

< [astione ol cefal vandalism el 2011 & del 2008 nes tom dh colore virath /g sistemazione 4 culotta & feone, 19941949
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RECYCLING & DOWNGRADING/ mp

Era stata progettata come sede di un “Centro per la promozione della
ceramica”, e si era incominciato a costruirla a questo scopo, in una delle
poche patrie residue di quest'arte in Sicilia, cio2 S. Stefano di Camastra.
Per motivi complicati, simili a quelli che hanno prodotto le troppe
incompiute italiane, la costruzione si era perd interrotta quand'era
pressoché compiuta, e non si era pill riusciti a riavviarla. |l progettista,
Vincenzo Melluso, aveva dato tanto di sé per quest architettura, nitida e
tesa all'esterno, e assai complessa all'interno del suo semplice guscio, ma,
dopo aver messo in sicurezza il cantiere interrotto, non ha pii ricevuto
nessuna notizia e nessuna richiesta di intervento.

Trascorsi diversi anni, quando ormai si temeva che il destino dell'opera
fosse quello di un rudere, ecco la novita: |a necessita, a presidio del
territorio, di una nuova caserma dei Carabinieri. Per risparmiare, si decide
di trasformare in caserma un'opera inutilizzata, ciog proprio il “Centro per
la promozione della ceramica”. Come dar torto agli amministratori? Si fa
prima e con poca spesa. Anche se resta il dubbio che non tutto possa
trasformarsi in tutt'altro senza pagar pegno. Ed ecco il pegno, favorito da
un nuovo progettista, esecutore meramente tecnico: la parcellizzazione
degli interni, una teoria di buchi-finestra per ogni cella, una guardiola
incuneata sotto il fronte sud, e un'inflazione del volume, ad annullarne
I'aggetto, sul fronte nord. Che dire, adesso? Abbiamo un altro casermane.

1. mellisa: interm el centra per fa promazione el ceramica, 2 5, steran df camastra, frima ol riatiaments 2 caserma
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NEL LAI;IRINTI] DELL'DORDINARID.
PERCHE [RIILEGGERE £ INVENTION DU GUOTIDIEN / zeila tesoriere

Lnvention du quatidien & forse |'opera di Michel de Certeau pil conosciuta dai
|ettori specialisti in campi diversi dalla Sociologia urbana, all'Antropologia
culturale, alla Storia [I].

E certamente I'opera di Certeau pid conosciuta da chi si occupa della casa e
della cittd, dei loro abitanti, del disegno e del destino dello spazio domestico e
urbano.

Nel 1980, alla sua prima edizione francese, il libro si presenti in un'edizione
tascabile di grande successo. | due volumi che compongono l'opera riflettono
I'esito di una ricerca commissionata fra il 1974 e il 1977 a Certeau dall'allora
Segretariato di Stato alla Cultura. L'organizzazione in due tomi concentra nel
primo I'apporto di Certeau alla definizione dei temi, dell'orizzonte teorico e
metodologico, la scelta e la definizione dei terreni concreti di indagine. |l
secondo volume, opera di Pierre Mayol e Luce Giard, sviluppa i temi dell'abitare
e del cucinare, riportando /7 extenso il corpus di due lunghe indagini sulle
pratiche elaborate da una famiglia del quartiere della Croix Rousse a Lione nelle
sue relazioni con |o spazio urbano, e sulle tattiche della popolazione femminile
francese nella preparazione dei pasti familiari.

La struttura del libro & asciutta, i paragrafi si articolano in un quadro slegato e
ricchissimo di suggestioni. Cosi, in questo palinsesto aperto, il lettore si perde

< michel e certeq, 19751906
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e poi si ritrova, individua brani, interi capitoli nei quali, & certo, gli autori
parlano proprio a lui, e o sollecitano sugli argomenti che |o interessano
maggiormente.

L'obiettivo principale della ricerca & confutare la tesi che il consumo dei beni si
realizzi iscrivendo gli utenti in processi che li rendono passivi e disciplinati da
regole imposte dai beni stessi. Con l'introduzione e il primo volume si supera
quest'iniziale enunciazione secca, e ci si trova in un formicolante scenario di
ipotesi. Certeau contrappone all'idea di consumodei beni quella del loro usa,
specificando dungue che non & questione di indagarne il possesso. Cosi,
intendendo i beni come i prodotti delle attivita dell'uvomo, le pratiche quotidiane
che rapportano chi usa a cosa usa si rivelano intessute di una miriade di
stratagemmi, un insieme brulicante di deviazioni, che costruiscono un sistema
di appropriazioni inventivo, che & insieme un atto spontaneo di resistenza e
rifondazione attraverso cui si fissa l'identita del singolo. L'attrattiva che
L'nvention du quatidien esercita, allora, & anche nutrita dal fatto che, smessaoil
nostro ruolo professionale e sociale, tutti siamo partecipi della folla anonima
dei praticanti dell'ordinario: scoprire che agiamo attuando le stesse tattiche e
comprenderne il senso ci interessa.

Dalla meta del primo volume, si delinea una moltitudine di art/ de/ fare, fra
espedienti e consuetudini, che ci mostrano come leggiamo, come ricordiamo,
come passeggiama in cittd, come abitiamo, come ci ammaliamo e moriamo.
Comprendiamo, cosi, perché i beni di cui si studiano le pratiche d'uso non siano

<z pagina de ] Tnvention dy guodilen o michel de certean: dal concett d it alle pratiche urbane
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i piccoli oggetti del consumo di massa, ma i libri e i giornali, i pasti familiari, la
casa e |o spazio urbano. |l testo mostra cosa produciamo su ognuno di questo
complesso di beni mentre lo usiamo. Per esempio, come trasformiamo la casa
e |a citta mentre li abitiamo, il valore strutturante del disordine domestico nella
costruzione dell'identita. In questo libro abitare significa disporre di un luogo in
cui il corpo sociale allenta la pressione su quello individuale, in cui gli stimali
dell'esterno e la presenza altrui lasciano spazio alla nostra, in un territorio
personale o familiare che in un gioco degli specchi istantaneo riflette, di
rimando, le ambizioni sociali e il livello di reddito dell'abitante. Si dimostra, di
sequito, la propensione inesauribile del fatto urbano a essere un catalizzatore
sociale. La forma dello spazio pubblico & portatrice di possibilita, costruisce
luoghi che inducono la costruzione di pratiche della socialita per cui la citta
diviene il luogo condiviso della cittadinanza, e attraverso queste stesse forme
pud germinare la resistenza all'interruzione di tali pratiche di inserzione e
partecipazione. Emergono, per converso, anche dinamiche contrarie, in cuiil
valore prescrittivo degli spazi e delle forme non consente alle tattiche
dell'abitante di esercitare questo micro-potere trasformativo, e nelle
conseguenze destrutturanti di questi casi sembra di leggere Jane Jacobs [ ],
che venti anni prima ne aveva parlato a proposito delle grandi citta degli Stati
Uniti.

Nella casa e nella cittd, inoltre, attraverso le generazioni avviene la
trasmissione delle pratiche. Iscritte nella vita ordinaria, esse lasciano tracce

< e pagina de ] Tnvention dy guotilen o michel de certean 13 61t come sqgpetis imversale & anomim




EJOURNAL / palermo architettura /n. 10/ giu. 2072

OPER 4
APERTA

-
MISTOIRES

e

UNBERTC\ . i nelle stanze delle case e, attraverso |e loro soglie, che compiono i passaggi
o dall'interno domestico all'esterno urbano, segnanoi suoli dei quartieri, dei paesi
e delle citta.

N paesaggio di una ricerca | ]

Nei due volumi, Certeau evoca una messe di autori e tesi. Freud e Lacan
innanzitutto, e poi Marx, insieme a Musil, Proust, Loos, Wittgenstein e Nietzsche.
Fra i suoi contemporanei, debitori e creditori, Foucault e Bordieu, Levi-Strauss,
Derrida, Bachelard, Baudrillard, Barthes, Eco e, buon ultimo, Augé. La cornice
che Certeau costruisce intorno alle sue analisi, cosi, mentre inquadra la ricerca
e ne supporta i criteri, & anche un connettore aperto verso altre direzioni.

E chiaro, dunque: si pud leggere in molti madi £ imvention du quatidien, Oltre al
testo, si pud leggere cid che gli gravita intorno, si pud schizzare il paesaggio
che ha contribuito a costruire.

Lo stesso Certeau, in opere precedenti che lo hanno affermato come storico dei
mistici, mostra che i testi si interpretano attraverso le conoscenze del lettore e
dei problemi che questi si pone. La molteplicita di interpretazioni & d'altronde
naturale per un'opera che intende dimostrare |e capacita creatrici delle
pratiche d'uso, lettura inclusa. Cio che Certeau definiva /gpération historigue

[ 1evoca la nozione di gpera apertae rinvia alla linguistica e alla semiologia,
campi che Certeau frequentava in Francia e in ltalia, partecipando ai seminari
estivi di Urbino organizzati da Pino Paioni.

< edizinne iakiana einaud, torino 69 e/ o ol ane facals e death and 1 of great american cities © new york 1967
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altro sapere Ancora pill a ritroso, il passo & breve, si giunge al 1968, quando Certeau

osservd con interesse vivissimo i fatti del maggio parigino [ ], chelo
condurranno a ripensare le strutture francesi dell'educazione superiore e
dell'Universita, integrando informalmente il gruppo creato da E. Faure, allora
Ministro dell'Educazione Nazionale.
Negli anni Settanta, in una dimensione culturale e politica convinta delle
capacita delle scienze sociali di costruire I'emancipazione e dirigere la

. modernizzazione, si formano dunque gli interessi che condurranno lo storico
gesuita, entrato nella Compagnia nel 1930, ordinato sacerdote nel 1956, a
sviluppare una nuova ricerca trasversale a pil discipline - la sociologia,
I'antropologia, la storia - che tiene al suo centro i modi di produzione della
cultura e i loro significati. Anni pill tardi, questa impostazione tornera in Europa
dagli USA, attraverso i Luftural Studies che si fondarono proprio attraverso
I'influenza dell'insegnamento e della ricerca che Certeau svolse in California,
prima a Berkeley e a San Francisco, poi con continuita dal 1978 al 1984 alla
California University di San Diego.
L'attenzione di Certeau per | ordinario e il quotidiano si costruisce in questo
periodo, in cui gia da anni la Storia e |e altre discipline legate alle produzioni
culturali - e fra queste I'Architettura - hanno riconosciuto la contrapposizione

0 18 fra coftoe popolare fra i poli di opposti capaci di operare il passaggio dal

moderno al post-moderno. Certeau comunica allora parte dei suoi risultati di
ricerca attraverso e riviste. Dapprima £tudes e Esprit. riviste cattoliche, poi

-
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Iraverses, creata nel 1977 da Jean Baudrillard e edita dal Lzntre de Lréation
Industrig/ allinterno dell'appena inaugurato Lentre beorges Pompidou.
L'amicizia di quegli anni con Frangoise Choay, storica dell'urbanista, accresce
I'interesse di Certeau per gli spazi urbani e architettonici come terreno di
indagine. In questo contesto, la cultura del guatidiano si afferma come campo
che si affranca dal pesante condizionamento che lega il popolare e il cofo alle
classi sociali e ai redditi. L'ordinario, il quotidiano, formano una dimensione
trasversale alle condizioni economiche e di istruzione dei soggetti, e che ha un
ruolo critico nella formazione del contemporaneo.

L'attualita di questo libro & anche nella sua volonta di discutere la legittimita dei
criteri di valutazione del sapere, condizione che oggi ci interessa da vicino.
Come Foucault, Certeau dubita della neutralita delle istituzioni della conoscenza,
ein particolare dubita della superiorita delle scienze esatte come modello
discorsivo capace di produrre sistemi di sapere. Per comprendere il ruolo del
quotidiano come elemento che origina il fatto culturale, Certeau spiega che la
modernita si organizza in Occidente intorno all'opposizione della Scienza a tutto
il resto, e al tentativo, parallelo, di conquistarlo, di ridurlo ai propri schemi, a
“normalizzarln”.

L'nvention du guatidien & il frutto di una ricerca che interviene nella
lacerazione che la supremazia della classificazione tecnico-scientifica
determina fra i prodotti di alcune discipline e le discipline stesse, con la mira di
raggiungere un punto cruciale in cui tutto & frutto di una sola logica.

< M Tl rivista o s bawdtrillard ‘#raverses " [1977] o/ articolo of michel de certean ‘Eerire / immomalle”
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flIEANETE: In questa competizione, Certeau ci mostra che la classificazione tecnico-
scientifica pretesa come la pii affidabile, genera un'autorita del sapere e
instaura un primato del giudizio che, disapprovando contesti altrimenti
organizzati, li espropria al tempo stesso della loro intima natura di strumenti di
CONOSCEnza.

Certeau ci ricorda che il fondamento di ogni processo scientifico consiste nella
costruzione di un campo di azione estratto dal suo contesto, avente
caratteristiche neutre, che permettano la replica generale dell'esperimento.
L'autonomia del campo d'azione, perd non & un criterio che pud valere in
assoluto, e qui Certeau, contro il sapere disgiuntivo dell'esperto, evoca gli spazi
della casa e della cittd, che per essere analizzati devono essere colti nel loro
contesto e nel loro momento storico. L'architettura, qui, torna come pietra di
paragone nell'organizzazione di sistemi di sapere generalisti, contestualizzati,
che riconoscono i linguaggi come modalita produttive principali del loro sapere.

< ane secrete, impaginazion del cqp. W de /" invention d guotien "o michel de cereay



e JO0AINIL /g

arinn areintaeine /. 10/ g, slle

iliry saars NOTE

. MicHeLDE CerTeu, Luce GiARD, PIERRE MAYOL, £ jnvention du quotidien. | Arts de
faire ; Z. Habiter, cuisiner, Union Géngrale d'Editions, collez. 10-18, Parigi 1980.

Il solo primo volume @ stato tradotto in italiano: MICHELDE CERTEAU, £ 7nvenzione
del guotidiano, Edizioni Lavoro, collana Studi e ricerche, Roma 1390.

B. Cfr. Jacoss JANE, 7he Death and Life of Great American Cities, Random House,

New York 1961. Ed. It: JANE JACOBS, Vita e morte delle grand; citt3, Einaudi, Torino

1961 [2009].

E. Il titolo di questo paragrafo & ripreso da una locuzione usata da Certeau per
introdurre la propria opera. Cfr. DE CERTEAU, op. cit, p. XXXIII.

E. Vedi in particolare: MICHELDE CERTEAU, «L'opération historique», in: PIERRE NORA,

JACOUES LE GOFF [a cura dil, faire de [histoire, tre voll., Folio, Paris 1974.

E. Riguardo alle impressioni ricavate da Certeau rispetto agli avvenimenti del

maggio parigino, vedi: MICHEL DE CERTEAU, La prise de parole et autres écrit

politigues, [a cura di Luce Giard], Le Seuil, Paris 1994. |l testo & stato tradotto in
italiano nel 2007 ed & disponibile all'indirizzo:

http://books.qoogle.it/books?id=bCEH
XiDAQC&pg=PA3&dg="%22michel+de+certeau’s22Ghl=itGsa=X&ei=EhWOTIC

MsSh4gSon8zyD0ved=0CFMOBAEwBTgL#v=onepagefq="%22michel%20de%2)

Sul rapporto di Certeau con i suoi allievi, e sui suoi strumenti didattici, vedi
anche l'intervento “Che cos'g un seminario”, comparsa in varie vesti in Francia,
tradotta in italiano e disponibile all'indirizzo:
http://www.achabrivista.it/pdf/7.pdi

< ane secrete, impaginazion del cqp. W de /" invention d guotien "o michel de cereay
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Uriginal Message

From: Reni Vadgama

Io: Maria Liusepping brasso
Lanmizzo

Sent: Thursday, June 2| 2017
a:50PH

Subject: FIFA Awards in the Fl/

Dear Maria,

We are writing to let you know
that FLNV 20004 has wan an RIGA
Award in the Furopean Union,
Winners were announced this
marming. Longratulations on
this award. Ihe visiting jury
were most impressed with
your scheme and fhiave
recommended that it be
considered for this year s KIGA
Stirling Prize, lhis means that
your scherme has already
reached the last 7l [out of an
entry of 770]

Please feel free to
COMMUMICALE your SUCCESS o
everyane invalved and to the
JIESS.

Kind regards

Tony Lhapman Hon FRIBA
Head of Awards

Rayal Institute of British
Architects
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MARIA GIUSEPPINA GRASSO CANNIZZO VINCE LN RIBA AWARD/ redaziane

Maria Giuseppina Grasso Cannizzo, selezionata per la casa FCN 20089, ha
vinto uno dei prestigiosi nove premi assegnati per il 2012 dal Royal
Institute of British Architects per edifici costruiti nell'Unione Europea, ed
& automaticamente entrata nella prima lista di 20 finalisti dello Stirling
Prize, che quest'anno vede nella shortlist finale i sequenti studi di
architettura:

+[MA con due realizzazioni: il Maggie's Centre di Glasgow, e la New Court
di Londra, realizzata insieme con Allies & Morrison;

«David Chipperfield, con The Hepworth, Wakefield;

*0'Donnell + Tuomey, con il Teatro Lirico di Belfast;

*Populous con lo Stadio Dlimpico di Londra;

«Stanton Williams con i Laboratori Sainsbury della Universita di
Cambridge.

Inoltre Maria Giuseppina Grasso Cannizzo ha vinto il “Premio alla carriera”
della Triennale di Milano, che le sara consegnato il prossimo ottobre.

Per entrambi i riconoscimenti, estremamente significativi, ci congratuliamo
vivamente con lei, professionista seria e di altissimao livello, sempre
disponibile a incontrare i giovani architetti e gli studenti di architettura per
comunicare la propria esperienza.

T JlSEing frasso camnizze, 1 200, casa 2 noito [or] - ok, hélene finet
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ARCHITETTURA, CITTA, PARTECIPAZIONE.
Esempi di nuove pratiche per le trasformazioni urbane/ giuseppe marsala

La crisi che attraversa oggi 'Europa obbliga gli architetti, e le discipline
dell'architettura e della citta, ad aggiornare i loro statuti. Gia da qualche anno
e ricerche pii innovative in questo senso conducono I'architettura verso
I'esplorazione dei territori del low cost, del low tech e della “bassa
definizione”. Ma a fronte degli esiti di tali ricerche, le politiche pubbliche
urbane mostrano ancora un certo ritardo nell'elaborazione di modelli con cui
costruire programmi e indirizzi di trasformazione che utilizzino al meglio i
principi contenuti in queste ricerche e nelle loro procedure. Finita |'epoca dei
grandi investimenti economici, le citta europee e quelle italiane ancor di pit,
alle prese con la loro definitiva riconversione post-industriale, sembrano
scontare soprattutto la crisi di rappresentanza che investe il rapporto tra
politica e cittadini. Se un tempo, infatti, le politiche pubbliche sullo spazio
urbano si fondavano su una relativa saldatura tra istituzioni e cittadini - oltre
che su disponibilita di budget oggi impensabili - in questi anni di crisi di
bilancio, e in una societa dagli ordini del giorno sempre pib differenziati,
vanno emergendo forme nuove di politica e di cittadinanza attiva in cui sono
sempre pill i cittadini i protagonisti di scelte e programmi di trasformazione,
laddove la politica e le istituzioni non riescono pil a garantire
programmazioni e investimenti adeguati. In ltalia, in particolare, si assiste da

< ggazi rlam: dal i qprile al £ maggio Z0IE ph qguntament ner cantiery ultural alla 253 “dh palermo
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1] s tempo a fenomeni di riappropriazione di spazi abbandonati che I'azione diretta
dei cittadini ri-inscrive all'interno dei circuiti produttivi delle citta. E in cui
sono i cittadini stessi i promotori di processi di trasformazione che trovano
vari gradi di investimento, di applicazione e di espressione. Questo fenomeno
& favorito dalla dismissione di grande quantita di patrimoni edilizi
postindustriali, che le trasformazioni della produzione economica hanno reso
disponibili e che si trovano, il pid delle volte, ancora in stato di abbandono.
Spazi ed edifici in attesa che per |e loro stesse caratteristiche tipologiche e
dimensionali, si offrono a programmi ed usi variabili, temporanei, incerti. E
che sembrano poter ospitare, oltre che ben rappresentare, le dinamiche di
una societa sempre pit mobile, liquida, differenziata. Venute meno le classi
operaie e I'organizzazione tradizionale delle categorie del lavoro, questi luoghi
- un tempo teatri del capitalismo e del fordismo europeo - sono oggi
lentamente riabitati dalla “totalita sparpagliata” con cui J.L. Nancy definisce
oggi la societa flessibile postindustriale.

Vanno cosi realizzandosi processi di progettazione partecipata in cui le
trasformazione dell'architettura e di vaste aree urbane vedono protagonisti
gruppi di cittadini che interagiscono con le istituzioni, all'interno di dinamiche
mobili, variabili e non ancora del tutto codificate. Sono questi processi che
hanno portato alla trasformazione delle Dfficine Riunite di Modena o alle
operazioni di Temporiuso o di Cascina Cuccagna a Milano, per restare in
Italia. Dvvero degli esempi della Tabacalera di Madrid o della Frische Belle de

< cantercultwal all 25, 5pazio z6rg
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1] g May di Marsiglia. Si tratta di contesti e territori segnati dalla dismissione di
fabbriche novecentesche: ferrain vague, un tempo situati ai bordi delle citta
ed oggi raggiunti dallo sviluppo urbano, e dunque divenuti strategici
all'interno di metropoli sempre pil policentriche. Altri esempi che si muovono
dentro questo solco, e in cui la distanza tra cittadini e istituzioni si manifesta
sottoforma di conflitto, sono quello della piazza Testaccio a Roma e del Parco
Uditore a Palermao. In entrambi i casi comitati spontanei di cittadini si sono
costituiti in opposizione a programmi pubblici imposti senza un vero
confronto e consensa delle comunita. Sia a Roma che a Palermo i cittadini
hanno ribaltato il destino di aree su cui le amministrazioni locali avevano
previsto la realizzazione di cubature da destinare a uffici di istituzioni locali,
dando vita a processi di progettazione partecipata che sono sfociati in una
piazza pubblica, nel caso di Roma, e in un parco urbano aperto alla collettivita
nel caso di Palermo.

1 Lantieri Culturali alla Zisa di Palerma

Si inscrive dentro queste dinamiche anche il caso, tuttora in corso di
sperimentazione, dei Cantieri Culturali alla Zisa di Palermo, di cui questo
articolo si occupa pit specificatamente.

Si tratta di un area industriale dismessa di oltre 593.000 mq, costituita da due
tipologie prevalenti: padiglioni per lo pilt a campata libera, di grandi luci,
coperti con tetti a volta o a falde inclinate solcati da ampi lucernari per
I'lluminazione naturale zenitale, che ospitavano i luoghi della produzione

< §pai 20, interng



materiale; e palazzine, per lo pil a due piani, che ospitavano gli uffici e le zone
amministrative. L'area & una delle poche di una citta che - pur non
conoscendo la grande stagione dell'industrializzazione delle citta nord-italiane
- ha dato vita, ai primi del ‘900 a grandi eccellenze come quella della fabbrica
Ducraot e del Liberty palermitano. Grazie anche alla collaborazione tra
I'azienda e |'arch. Ernesto Basile i Cantieri della Zisa divennero per lungo
tempo, un luogo produttivo di altissima qualita nel campo della produzione di
mobili e arredi, formando una manodopera di ebanisti e artigiani tra le pit
qualificate in Europa, che negli anni ‘30 raggiunse duemilacinguecento unita
[I]. Fu all'interno dei padiglioni della Zisa che si realizzarono gli arredi fissi e
mobili di Montecitorio e quelli della flotta della Compagnia Generale Navale
Italiana Florio Rubattino. Nonché quelli di tutti i migliori grandi alberghi
italiani. Ma dentro gli hangar di quella fabbrica in anni successivi si
realizzarono anche i biplani che si levavano in volo dalla spiaggia di Mondello e
|le carrozze ferroviarie delle Ferrovie dello Stato.

Dopo vari cambi di proprieta, e una parziale cessione dell'area alla
speculazione immaobiliare, negli anni ‘0 I'area fu acquistata
dall'amministrazione comunale che ne awvid un risanamento e la converti in
cittadella della cultura.

Si deve a quell'iniziativa la denominazione di Cantieri Culturali, che guardava
alla vocazione di quegli spazi come luoghi per la progettazione, produzione e
realizzazione di arte, cultura e spettacolo. L'hangar per la costruzione di

< §pazi 20, interng
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1] ) aerei fu ribattezzato Spazio Zero e in sequito intestato a Thierry Salmon, il
grande regista belga che nel 1336 vi realizzo un laboratorio/spettacolo
rimasto memorabile, dal titolo Assalto a/ ciels. Uno dei padiglioni ospita la
“biblioteca delle differenze”, la prima biblioteca pubblica italiana ad occuparsi
del tema; e grandi artisti della scena internazionale contemporanea come
Richard Long, Pina Bausch, Moni Ovadia tennero ai Cantieri mostre,
spettacoli, laboratori e incontri con il pubblico: semi che dettero nel tempo i
frutti di una leva di artisti palermitani che oggi eccelle in giro per |'Europa.
Ma quella stagione durd poco e il cambio di amministrazione ne segna il
declino sino al definitivo tramonto.

Fatte salve poche realta virtuose che in questo decennio ne hanno tenuto
aperto il cancello, questo enorme spazio pubblico, un Pavillonsystem [E]
posto nel cuore della citta, ha vissuto una stagione di oblio ed abbandono.

Dal 2011, i Cantieri che Vogliamo [E], un comitato civico di cittadini, ha iniziato
a prendersi cura di questo spazio attraverso una serie di iniziative che via via
si sono allargate alla partecipazione di oltre 80 associazioni e di pit di mille
cittadini. Un processo di partecipazione, inedito per Palermo, che ha condotto
all'organizzazione di una importante iniziativa cittadina dal titolo Lu/tura Bene
Liormune. Una iniziativa a tappe, iniziata il B-7-8 Gennaio e proseguita nei mesi
successivi, che ha avuto una grande eco sulla stampa locale e nazionale, e che
ha visto avvicendarsi alla Zisa protagonisti della vita culturale italiana,
riaprendo le porte dei Cantieri Culturali alla citta.

< 1 comitaty civieo dh ttadti rimis per 13 rigpertura ey Eantery cultural all 25 - ds una 1ot ol raselling gardo



Un progetto che ha visto I'adesione di numerose personalita del mondo della
cultura, dell'arte e dello spettacolo che hanno riflettuto insieme sul possibile
ruolo della cultura per lo sviluppo di Palermo, e sul futuro di questo
importantissimo luogo pubblico. E che ha sperimentato, dentro i suoi spazi
ritrovati, |'esercizio di alcune semplici, buone pratiche che oggi consentono ai
palermitani di vivere nuovamente questo luogo pubblico: il recupero di un
Padiglione per ospitare le manifestazioni culturali cittadine; la riapertura di
un cinema pubblico, da 500 posti, chiuso da pit di 4 anni per l'insipienza della
burocrazia amministrativa; la pulitura di uno spazio incolto diventato giardino;
|a costituzione di una piazza e la costruzione di panchine con materiale di
riciclo che consentono di sostarvi a leggere, a discutere, a incontrarsi;
'istituzione di uno spazio gioco che consentisse ai bambini ed ai genitori
palermitani di trascorrere le domeniche insieme dentro uno spazio gioco
pubblico, sociale, aperto, nell'idea che una citta civile non possa non
occuparsi dell'infanzia come primo corpus di cittadini a cui offrire servizi.

Pavillonsysterm e citta

Da Gennaio ad oggi questo insieme di pratiche ha portato alla elaborazione di
una progettazione partecipata di cui il Comitato si & fatto promotore in citta
attraverso la raccolta e la costruzione di una bacheca delle idee: proposte
che i cittadini hanno depositato durante i mesi di discussione pubblica sui
Cantieri; e che ha visto nell'0ST [Open Space Technology] dell'l Maggio la
giornata dedicata alla loro discussione pubblica ed alla loro istruzione. Un

< qpen space tecihnolyy
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processain corso, che vede attualmente impegnato il comitato nella
valutazione delle compatibilita, della realizzabilita e della sostenibilita delle
idee stesse. E che prelude alla elaborazione di un libro bianco/istruttoria da
sottoporre alla verifica tecnica di un piano/progetto di architettura. Un
progetto che ne verifichi i contenuti funzionali, formali, costruttivi e di ri-
generazione urbana che queste trasformazioni produrrebbero nella citta. Una
grande rilevanza [una sorta di precondizione data come discriminante di
base] & stata data alla sostenibilita ed alla compatibilita ambientale delle idee.
Una scelta che ha visto affiancare alla raccolta delle idee uno studio sull'uso
delle risorse energetiche naturali e sul loro uso virtuoso e consapevole.
Studio sfociato nella redazione di un progetto presentato al bando di
finanziamento nell'ambito del Programma IEE, Intelligent Energy Europe -
Progetto ZI SA Zero Impact _ Sustainable Actions promosso dall'Unione
Europea, nel quale si propone |'uso di energie rinnovabili per il sostentamento
energetico dell'intera area dei Cantieri, e dal quale si ricaverebbe energia per
il sostentamento di porzioni del quartiere Zisa e dei suoi spazi pubblici.
L'insieme delle idee ha tracciato un percorso di indirizzo per I'architettura,
che guarda al tema dell'eliminazione del recinto e della relazione con le parti
urbane circostanti [ed in particolare con il parco del Castello della Zisa]; della
costruzione dello spazio pubblico; del ripensamento del sistema delle
accessibilita all'area; della integrazioni di funzioni specifiche di una cittadella
dell'arte con quelle della citta con particolare riferimento ai servizi urbani
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per il quartiere e per i cittadini pili fragili quali bambini e anziani.

Buesto insieme di pratiche, oltre che affrontare aspetti concreti del recupero
di spazi urbani, ha soprattutto istituito un nuovo patto tra cittadini e i loro
spazi pubblici. E muove verso una nuova relazione tra cittadini e istituzioni
basato sul reciproco riconoscimento, alimentando 'attitudine di una comunita
a partecipare ai processi decisionali generalmente deputati solo ai soggetti
pubblici che dovrebbero garantirne le sue istanze. E, in ultima istanza, ad
allargare la base dell'edificio democratico che dovrebbe governare le citta e
|e loro trasformazioni.

Gli esiti del lavora istruttorio della bacheca delle idee trovera momenti di
elaborazioni attraverso workshop, seminari ed eventi pubblici che sonoin
programma per i prossimi mesi. E che dovrebbero preludere alla redazione
di un progetto condiviso e partecipato dei Nuovi Cantieri Culturali alla Zisa
che veda seduti a uno stesso tavolo cittadini e istituzioni.

NOTE

I. Stagione che vide nell'Esposizione Nazionale di Venezia del 1309 la consacrazione
internazionale di Basile e della Ducrot nel campo del disegno e della produzione di
arredi. Per approfondimenti si veda E. SESSA, Mabile e arredi di Ernesto Basile nella
produziore Ducrot Palermo, Ed. Novecento, 1980.

#. Per Ia definizione di questa nozione si veda E. KAUFMANN, [z Ledaux a Le Lorbusier:
Drigini e sviluppo dell architettura automoms, Milano, Gabriele Mazzotta editore, 1973.

i pagina fb / cantieri che vagliama.
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La maggioranza dej : o
docenti degli altri
Settori non ne sembrg
convinta, e a Palermg il Palecmo. 28 maggo 2012

Gonsiglio della Fagolt

Al Consiglio delle Facolta di Architettura &
diArchitettura ha Palermo
0 deciso che |'organicg
T - | dooenti aferenti alla sezicne PACP del Dipartmento o Archetttura, amvaverso la presentapone
el Compasitiv [cosi 3e! presente documents, intendono rerendare 1 lessione suls dsvibuzione dei busget per |
li chiamana], nan debha 112 post & riosrcatone nella corvvnzione che futims Occasicne avuts in Consigho di Facaitd non
ESSErE adeguatamente a5 permesso, al & 14 dellesito findle, di predsporre la base per R ragonameny pid
, eQuskbrati
reintegrato, nonostante
la decimazione subitg - considecazions oonsiste nel fatko che | nuowi ricercator o tompo
DEF ' DE”S“]”H'T’E”“ pm Y Non importa se &4 bme o part me - hanno i'ﬁdw ] !hm Shwia ddatica
o o fspelivamente per 350 coe {38 full tme), per 200 ore (€ part tme).
0 meno EH'IU.EIDEUI. Quests condizione i dfferenzia rispetto o
Cosi, nei nuovi : didatico, Quands si scrive di “obbikgo didatico’ s
concorsi per g

S0t forma di assisienza alla Cattodra; a%vita che ol
ricercatore |a

- : 58 mentevol
EDH‘IDUS’JZIDHE dopo cnque anni dwertsranno docent seconda fasca, inziano fa kro aghvits uversitara, gy
architettonica g urbang '8, iegrandosi abbligatsriaments nei ruoh dells docenza. Un ricsrcators ful Sme faed aimens
s'p id Wmicidt dncors:perunb:uledleoceeq.mdhsuamssmebdmﬂn!egahaleannﬁ
e ridotta allumicings
" ddanchoawumdla.nadwufaoolahmnwa
8 Froblemi?..
8) La commissone voluta dal Preside (Proff. M. Carta. ML. Germand o £ Canrone) ha lavorsto
sulle ndcazion: formite dal Senato Accademco U lre parameti
1) prodzione Scentifica (scientificts dei SSSS00)
2) rapporto CFUDocente {carco didatiico):
3) variazione onganico;




| pest par quess tre parametn s0no stab nspattivamente det: 50%, 30% e 20%. Fissare le soghe
dale abquote & sitata una scella pregiudzale della Commissions @ non imposta dal Semalo
accademco. infatn § paramero della produzione stenifica potéva rndurs: sno al 40% & aumentare
per ia quota parte gh alti due parametn. La Commussicne e poi il Consigho di Facolta ha preferito
una sogha premisie della scenthicith 3 scapio degh altri due parametn

Poco importa s8, m occasione della distribuzione dei budget per | ricercaton, nducendo # parameto
Galla noerca non sarebbe cambiato f'ordine & prorta, ma sarebbe 31alo un segnale PIIBCO Mt
confeont delloMerta formatva delia Facoltd. Forsa & oppormuno nocedare che la Facoltd nellarco &
due ant ha parso un ¥erzo delle sue polerzialtd di offerta formaltia, riducendo 1a sua capadcth
noetiva da 750 a S00 maticole.
Si pud essere pi esphcit o, basandosi sulle tabelle allegate di seguito, ¢ dificle capire come siano
stat dati due post di ncercatore allICAR 12, cioé a Tecncioga delarchitetira, quando quesio
SSD, n qualsasi proeZione s possa fare. si rova sempre @ N OgNi Caso CON UN rAPPario
CrUdocant fra | pi favorevol fra tuth | setion scentifico dscplnan presanti in Facoltd. Questo
nsutato trova conferma nelle nuove tabelle prodotie ma é evidentissmo in quede fomite dalla
Presdenza, dove sa é vero che TICAR 12 & trova in Quinta posizione per produdone scentifica é
altrettan®o vero che i trova in 13* (su 17 sefon) nel rapporto CFUKocent e in 14* posizione -
sempee su 17 setioni = per & varadone & organico, Il quinto posto nella gradusiora soentifica
maerita due post di nosscatore in due lomale consecutve?
Andavano promoss © andrannd promossi ricercaton @ associal che hanno innakzato tale
produzione scentfica, anche se mswata con Il grossolano strumanto & surplus, ma mal
concaders un Secondo posio di ncarcakve Quando 6 siato g MOl QENENOsd CONCAdama uno
quakche mese addetro. Si vuole speciicare che Surplus é Qrossolano per Lt quel seBion, come
805 & queli presenti in Facolta di Archtettura, | quall sono molio pia vicni alle soff soences che
alle hard sciences, per | quak mol ndici biblometnci sono assckstamente nuth
La stortura che s produce quale 7 Che | colleghi che, ga da quaiche tempo, possono dedicarsi
con tranguiita ala rcerca potrannd CONINUAE CON SaMpXe MAagQre serenda e quelk che pu &
spendono per |a didatica awrannd sempes meno lempo per dedicars ala ncarca
Va peraitro solioineato come g 093, & parte imtatissime e gustficale ecoazon, tutll | docent
ICAR/14, 15 & 16 s0stengono due laboraton cascuno, per un impagno didameo parn a 20 CFU a
besla & qualsiasi ullenore impegno sarebbe charamente improponible.
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Taturg SComparso

Pasquale Culotta, Senza
ggnngere Nino A¥ang che
STEr insagnato materie dsiICAR 14 + Pir @3360do un dooente deTICAR 21, ha

come mai & é verificalo che NCAR 14 che ha un canco
in pid @ sotanto tre professon in

Oh stess: ordinament) cambiands | manfest e, 8 casca
Quesaa logica, ancora una volts, dovretde nfleters 3y

nen solo basandosi sui ragonamen
i inderni ol Facolta :
noorda che i Prof. Nicola Giskano Leone ha Fra queste rilession, comungue, &

| docenti della Sezicne PACP




LM4 TOUR / SICILIA ARCHITETTURA + ARTE/ report 2 cura di fabio sedia

Nel mese di maggio di ogni anno, il laboratorio 1° di Progettazione
Architettonica [prof. Marcello Panzarella] del Corso di Laurea Magistrale in
Architettura di Palermo svolge un'attivita didattica dal titolo /M4
Tour/Sicilia architettura+arte.
Essa riguarda la visita ad alcune architetture, prevalentemente domestiche,
che - cosi le presenta il docente - «secondo una critica ormai consolidata,
possono essere considerate esempi emblematici di interventi significativi
all'interno del territorio siciliano». Soprattutto nelle residenze unifamiliari
- egli aggiunge - «connotate da un forte e peculiare rapporto con il luogo e
con la natura, gli studenti potranno riconoscere il carattere della casa
d abitazione isolats, sia nella sua relazione puntuale con il proprio contesto,
sia - pill generale - nel rapporto con |'esperienza dell'architettura
oo moderna, quale frutto della mediazione degli studi disciplinari specifici».
Infine, «completa I'esperienza |'nsservazione guidata del rapporto tra
architettura e cittd, che & possibile attuare presso alcune importanti opere
pubbliche inserite nell'itinerario di visita».
SICILIA Le visite sono state realizzate negli anni 2010, 2011 e 2012, secondo itinerari
ARCH\TETTURA + ARTE che ogni anno in parte confermano quelli degli anni precedenti ma in parte
02010 anche se ne discostano. In questo report se ne presenta una sintesi, dalla
%2%? Tni(‘é%‘o 2011 quale sono escluse solo alcune architetture che sono state gia oggetto di
11-12 maggio 2012 presentazione nei numeri scorsi di questo journal
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