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del pitt moderno orecchino a bot-
tone” (Vadala, in // tesore..., 2010,
p. 79). Si tratta di opere di orafi
siciliani della fine del XVIII-inizi
del XIX secolo o, nella maggior
parte dei casi, del secondo quarto
del XIX secolo, dal momento che
recano il marchio con la testa di
Cerere, in vigore in Sicilia a partire

ORI

dal 1826/29; inoltre, in molte di
queste coppie ¢ stato rilevato anche
il marchio con le iniziali GF e una
testa di cane di profilo, riferito, in
ipotesi di studio, a orafo trapanese
del secondo quarto dell'Ottocento.
Un cospicuo numero di esemplari
identici a quelli esaminati costituisce
parte della collezione di monili ex

I11.2.4. Quattro coppie di orecchini

Oro ¢ granati

Marchi: testa di Cerere con n. 6; GF con testa di cane di profilo

Orafi siciliani

Secondo quarto del XIX secolo, past 1826/29

Provenienza: Alcamo, Santuario di Maria SS. dei Miracoli

L(‘S quartrn C{)PP‘IC‘. S50MO una sem-

plificazione tipologica degli orec-
chini tradizionali siciliani a pit
pendenti diffusi a partire dalla se-
conda merta inoltrata del XVIII
secolo, ¢ ugualmente prediligono
le incastonature a notte ¢ i grana-
ti (infra, scheda 111.2.2.). B possi-

bile individuare due varianti, en-

trambe caratrerizzate da uno svi-

I11.2.5. Orecchini

Oro ¢ oro filigranato
Marchio: testa di Cerere con n. 6
Orafo trapanese

luppo verticale: la prima & com-
posta da un rosone apicale supe-
riore da cui si diparte I'elemento
centrale a fiocco, al quale si lega
un pendentino. Al orecchini
sono invece composti esclusiva-
mente da un elemento portante
floreale ¢ da un piccolo penda-
glio; verosimilmente si tracta di
semplificazioni o assemblaggi sul-

Secondo quarto del XIX secolo, post 1826/29
Provenienza: Alcamo, Santuario di Maria SS. dei Miracoli

Gli orecchini si legano decisamente
a modi ancora classicheggianti
d'impronta tardo-settecentesca. Ve-
rosimilmente si tracta di manufacd

rimaneggiati di dimensioni ridotte
rispetto alla tipologia originaria,
non pitt di moda o difficilmente
indossabile all'epoca delle modifi-

voto del tesoro dellImmacolata di
Termini (Di Natale, in O e Stoffe.

1997, p. 27); numerosi esemplari si

riscontrano  anche nel tesoro di
Sant’Anna di Castelbuono (Vadala,
in Il tesoro..., 2010, p. 98).

Roberta Cruciata

Inediri

la base di modelli precedente-
mente diffusi.
Sono opere realizzate da orafi sici-
liani del secondo quarto del XIX
secolo, posteriormente al periodo
1826/29 dal momento che & pre-
sente il marchio con la testina di
Cerere ¢ la cifra 6. In un esemplare,
inoltre, & stato possibile rilevare il
punzone con le iniziali GF e la testa
di cane di profilo, riferito, in ipote-
si di studio, a orafo trapanese artivo
in quel periodo.
Si riscontra un buon numero di
esemplari affini nel tesoro dell'Tm-
macolata di Termini Imerese (Di
Natale, in Ori e Stoffe.... 1997, p.
27).

Roberta Cruciata

Inediti

che effertuate. Infatti, gli orecchini
sono costituiti soltanto dai primi
due elementi caratterizzanti tali
gioielli: il bottone sfaccettato a

135



I Museo d Arte Sacra della Basilica Santa Maria Assunta di Aleamo

mandorla, circondato da una corni-
ce in filigrana, seguito dal motivo a
fiocco in oro filigranato affiancato
da due pendaglini in lamina aurea
sfaccettata; il pendentino centrale &
un'aggiunta successiva, che com-
pleta simmetricamente I'opera. Ri-

sultano pertanto mancand il pen-

dente a goccia in filigrana ¢ i e
pendaglini aurei finali.

Entrambi gli orecchini presentano
il marchio con la testina di Cerere
e la cifra 6, e vanno riferiti ad

orafo, probabilmente trapanese,

[11.2.6. Otto coppie di orecchini

Oro e corallo
Marchi: testa di Cerere con n. 6
Maestri trapanesi

Secondo quarto del XIX secolo, past 1826/29
Provenienza: Alcamo, Santuario di Maria SS. dei Miracoli

(;h (‘r(l‘({‘“” \\l inﬁfri&l(”l(] [.I(.‘l—
'ambito della produzione dei mae-
stri trapanesi del corallo della
prima metd dell'Otocento, decisa-

mente aderente allo stile neoclassi-
co e cararterizzara, non a caso, dalla
realizzazione di raffinati cammei di
archeologico raffiguranti
volti femminili che si fmnruggiano,

gusto

136

con i capelli doleemente raccolti

dietro la nuca. Auree cornici dalle
fogge pitr disparate circondano tali
cammeli, tutte con motivi decorati-
vi e stilemi ornamentali derivanu
dal repertorio naturalistico ¢ florea-
le tanto in voga all’'epoca. Gli anni
1826/29 costituiscono il termine
post guem per la datazione delle

del secondo quarto del XIX seco-
lo; sono raffrontabili con alcuni
esemplari custoditi nel tesoro della
Madonna di Trapani (Di Natale,
in Il Tesore Nascosto..., 1995, p.
176), ¢ in quello della Madonna
del Soccorso di
(Cruciara, 2011, p. 55). Tipologie
simili sono presenti nella raccolta
di oreficeria del Museo delle Arti

Castellammare

¢ Tradizioni l’oprﬂari di Roma,

come gli orecchini provenienti
dalla raccolta Loria di Caltagirone
(Lornamento prezioso..., 1986, n.

274, p. 1795).

Roberta Cruciata

Inediti

opere, dal momento che la maggior
parte di esse reca il punzone con la
testina di Cerere

Aluri orecchini della stessa tipologia
si riscontrano in diversi tesori ma-
dell’Isola:
esemplari custoc

riani ricordiamo  gli

nel tesoro della
Madonna dell'Udienza di Sambuca
(Di Narale, in Segni Mariani...,
1997, p. 25}, quelli dell'Tmma-
colata di Termini Imerese (Di
Natale, in Ori e stoffe..., 1997, pp.
30-31), consistente
numero donato al
Maria SS. del Soccorso di Castel-
lammare (Cruciata, 2011, pp.34-
35, 57-58).

nonché il
simulacro di

Roberta Cruciata

Inediti
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