INTRODUZIONE



L’identita culturale & un fenomeno che ha a che & col “divenire” che con I"“essere”.

Appartiene al futuro tanto quanto al passato. Ngoatcosa di gia costituito, di gia esistente

che trascende lo spazio, il tempo, la storia elfu@. Le identita culturali provengono da
qualche parte, sono il risultato di storie. Ma,guro a causa di questa loro dimensione storica,
sSoNno soggette a una costante trasformazione. ldatiggssere eternamente fissate in un qualche

passato essenzializzato, sono sottoposte al “giomatinuo della storia, della cultura e del
potere. Lungi dall’'essere fondate dal mero “recapdr un passato, che attende semplicemente
di essere scoperto per poterci assicurare in etenoestro senso di noi stessi, le identitd sono

nomi che diamo ai modi diversi in cui ci posizianiae veniamo posizionati dalle narrazioni

del passato
Stuart Hall, Identita culturale e diaspora

La nozione di identita, nelle sue molteplici dealifoni in senso culturale, storico

e nazionale, rappresenta uno dei temi cardinerdfcelel dibattito dei Cultural
Studies.

Grazie alle analisi di Stuart Hall (1980), Paul r&jl (19935, lain Chambers
(2003), Helene Cixous (2008)dovrebbe essere ormai assodato che parlare di
identita fisse, rigide, essenziali, impermeabilicgphi tipo di contaminazione sia
una tesi difficile da sostenere e come sarebbe imgurlare piuttosto di
“formazioni identitarie”, costruzioni flessibili, gsizionamenti e ri-

posizionamenti continui.

! Cfr. Stuart Hall|dentita culturale e diaspor&l990), in Id. Il soggetto e la differenzaveltemi, Roma,
2006, p. 247.

2 Cfr. Paul Gilroy.The Black Atlantig1993), Meltemi, Roma, 2003, p. 37, secondo culi#spora offre
nuove opportunita: «Le potenzialita non nazionellaldiaspora risultano piu evidenti se vengoneritié

al concetto anti-essenzialista di identita-in-foemae come processo storico e politico e al contemp
distaccate dall'idea di identita primordiali stateilo dalla natura o dalla cultura. Se abbraccidano
diaspora possiamo invece rivolgere l'identita vdesaontingenza, I'indeterminatezza e il conflitfa.]

La loro pluralita, il loro carattere locale e i dolegami trasversali promuovono qualcosa di piwrth
condizione protratta di lutto sociale per i trautail’esilio, della perdita, della brutalita, detiensione e
della separazione forzata. Generano uno stato rdanpiu indeterminato, e, direbbe qualcuno,
modernista, nel quale l'alienazione del luogo diaita e I'estraneazione culturale possono confégire
visione penetrante e il talento creativo».

% Cfr. lain ChambersPaesaggi migratori(1994), Meltemi, Roma, 2003, p. 88: «ll postco#ismo &
forse il sintomo di una maggiore consapevolezzafattd che non & possibile sottrarre una culturea, u
storia, un linguaggio, un’identita dalle piu ammierrenti di trasformazione di un mondo sempre piu
metropolitano. E impossibile tornare di nuovo asia perché significa trovarsi soggetti a reti sergitl
vaste e complesse di nhegoziazione e interazioterald».

“ Cfr. Helene Cixousl.a fuggitiva «Lettera Internazionale», n. 97, 2008, p. 39:estraneita natale, il
senso senza dolore dell'inappropriabile, 'esper@edel non-radicamento, non mi sono mai identificat
con le identita, né con gli identificati né con iglentificatori. Il verbo essere mi fa sempre rigjezhe dire

di io sono o di io non sono, li sopporto solo seefirogati, curvi sotto raffiche di vento, o se Bsiesi
coniuga il seguire o I'inseguimentos.



Si tratta di visioni dell'identita meno familiagprobabilmente destabilizzanti, ma
che permettono di definire I'identitd come pratiledla differenza, attraverso una
costante negoziazione con I'Altro che conduce atflatinua modificazione del
se.

E stata messa in discussione inoltre la presuritaai#a dell’'identita nazionale:
ne é stata svelata la struttura artificiale, dalato mostrando come essa sia
fondata sull' ideazione di “comunita immaginate” nderson, 1983), sulla
costruzione di un lessico specifico e sull’ “inveme della tradizione”
(Hobsbawm, 1997); dall'altro, decostruendo il fonsso - solo apparentemente
inscindibile - tra nascita e nazione che, dallaoeda meta dell’Ottocento, viene
posto a fondamento dei diversi Stati-Nazione cbasitono in tutta Europa. In
questo, un ruolo determinante é stato svolto dediee post-coloniali portate con
forza sulla scena culturale globale da pensatali dtdward Said (1978), Homi
Bhabha (1994), Gayatri Spivak (1999) e riguardamge tematiche quali la
critica al nazionalismo e al colonialismo, le canaini di subalternita legate alla
razza e al genere, le modalita di rappresentaziglEAltro, la dialettica
identitd/differenza

Tali contributi, che intaccano definitivamente Beszialismo identitario e le
presunte “leggi dell’origine” su cui si fondano igentita nazionali, verranno
presi in esame piu dettagliatamente nel corsoal@rd di ricerca sia in quanto
specifiche teorie a cui ricondurre le argomentazowaposte, sia come strumenti
concreti per interpretare i fenomeni che saransorité nel corso dell’analisi.

Pil 0 meno negli stessi anni in cui gli autori @itaropongono le loro
considerazioni a proposito del concetto e delleéigita di identita, in Irlanda un
gruppo di artisti e intellettuali - riunitosi sotib nome di Field Day Theatre

Company - si occupa di scomporre e riformulare gaostruzione identitaria

® Per una visione d’insieme si veda il testo laina@bers, Lidia Curti (a cura di,a questione
postcoloniale(1996), Liguori, Napoli, 1997, che raccoglie i adldti, oltre che dei due autori stessi, di
studiosi quali Stuart Hall, Homi Bhabha, Paul Giirhawrence Grossberg. Angela McRobbie, Trinh T.
Minh-ha.



molto solida come quella irlandese; e proprio qudsintativo complesso e

ambizioso di ridefinizione che cercheremo di indageel corso di questo studio.



I. Irishnesse luoghi della memoria culturale

«The fact or quality of being Irish», cosi il din&rio inglese Marrian-Webster
definisce la vocdrishness Ma quali sono gli elementi costitutivi e i model|
rappresentazione dell'identita irlandese che dewotal fatto o la qualita
dell'essere irlandese”? Pur consapevoli delle abffa cui si va incontro nel
tentativo di indagare a fondo cio che determinaraace alla formazione di una
costruzione complessa come quella di identitd mad@ si propone una
descrizione, quanto pit completa possibile, deattaw distintivi delllrishness

il forte radicamento nella religione cattolica davwall’'opera di San Patrizio e
testimoniata dai numerosi manoscritti miniati (coh@&ook of Kell}, e dalle
“croci celtiche” di pietra scolpita; il legame cda tradizione culturale e
mitologica celtica (con le saghe Guchulainn protettore dell’'Ulster éMaeve
mitica regina del Connacht) e, accanto ad essapdirtanza che assume la lingua
gaelica érse nello specifico, il cui uso in pubblico venne pritob dai
colonizzatori inglesi dal tardo medioevo fino ainpir del 900, quando venne
recuperata dal Teatro Nazionale irlandese e dalizet Letteraria d’lrlanda); il
ruolo primario della musica (ballatepngs lamenti funebri dettkeer) e della
danza lornpipe giga, danzeceidlich il piu moderno Riverdance); il folclore
legato alla ruralitaléprechaunselfi, banshegecithoge e gli altri esseri fantastici
del Tuatha Dé Dananm del Piccolo Popolo, gli alberi delle fate); ljportanza
della simbologia della nazione (i bardi celti cantdella storia d’lrlanda sin
dall'antichita, I'arpa celtica, il trifoglio, la aliera tricolore, I'inno nazionale -
Soldier's Song- dal tono fortemente anti-britannic&rin, personificazione
femminile della nazione irlandese, gli sport naalomome lhurling o il calcio
gaelico praticati solo in Irlandj)la propensione al simbolismo e al misticismo

in letteratura, con il frequente recupero di eletriggbeschi e letterari.

® A proposito degli sport irlandesi e del loro vaappositivo e distintivo rispetto agli odiati spiglesi
e curiosa la storia del Croke Park di Dublino, &tad cui per circa 100 anni non € stato conseritito
svolgimento di partite di calcio, in quanto spaiglese per antonomasia. Solo recentemente - n&l 280
stata data l'autorizzazione a disputare partiteattiio e rugby.



Vi sono poi tutta una serie di luoghi reali detavamti su cui si fonda
l'irlandesita che possono essere rappresentati come i punti @dii ¢i una
geografia culturale, o per meglio dire una cartbgraulturale: la contea di
Galway (e nel suo territorio il Connemara) comeglumriginario dellirishness
le torbiere; la Hill of Tara dove secondo la legg@rregnavano gli “Alti Re
d’Irlanda”; la montagna sacra @roagh Patrick(dalla cui sommita San Patrizio
avrebbe gettato una campana per scacciare i serpe¢ impurita del
paganesimo, formando le isole che la contraddistng); le isole Aran,
emblema della tradizione agricola e rurale; il fai®hannon, saldamente legato
alla storia politica, sociale, economica e militaedl'lIrlanda in quanto confine
naturale difensivo al di la del quale trovare rgadalle varie invasioni
britanniche; la Boyne Valley, che prende il nomd’'amonimo fiume, dove
viene combattuta la battaglia decisiva (1 lugli®@6che consente agli inglesi
guidati da William 1l la completa conquista delldnda (anche se la
colonizzazione aveva gia avuto inizio nel XVI secaton le cosiddette
Plantations of Irelanyi il porto di Dublino,Dun Laoghaire da dove partono per
tutto I'Ottocento e meta del Novecento le navi dbforo carico di disperati
dirette verso le piu disparate aree della terrgyrigione Kilmainham Gaoldi
Dublino dove vennero imprigionati e morirono i padri delkzione.

Va indagato infine tutto il campionario degli statipi, dei pregiudizi, delle
imagese dei cliché che entrano a far parte degli immagia contribuiscono a
determinare il processo di costruzione dell'idéntifrlandesé “trifogli
mangiapatate”, zotici, somiglianti ad elfi, semprenti a tirar fuori lo “stiletto”
(simbolo della bellicosita irlandese), abili silaetoltivazione dei campi e nella
cura delle bestie, ma utili in poche altre coseplati incollati alla bottiglia di
whisky e bevitori di birra verde; terroristi core$plosivo sotto braccio; ribelli

spacca tutto in una societa repressiva e domiratprdti, la cui indole sarebbe

" Cfr. Manfred BellerStudi sui pregiudizi e sugli stereotiph Michele CometaDizionario degli Studi
Culturali, Meltemi, Roma, 2004, saggio che oltre a propterdefinizioni di pregiudizio, stereotipo e
cliché, a p. 452, afferma: «Gli stereotipi offrommtivi e materiali per costruire 'immagine compea
della propria nazione come delle altre. Si potrelleirittura affermare che lidentitd nazionale e
composta di stereotipi».



colta dal celebre aforisma di Gorge Barnard Shasvrehita “infilza un irlandese
con lo spiedo e ne troverai ben presto un altro@lygra”.

Il pericoloso accumularsi di pregiudizi e clichd, eterostereotipi negativi e
autostereotipi positivi, influenza pesantementem#ato la percezione dell’Altro
e la cristallizzazione dei suoi difetti, dall'altt® modalita di rappresentazione del
sé e l'idealizzazione delle proprie virtu.

Al riguardo, il testo di Terry Eagletoffhe truth about the Irisk2006Y, risulta
estremamente interessante in quanto contiene usamiia dellfrishness
condotta dall’autore passando in rassegna e déoasilo i principali luoghi
comuni e pregiudizi sia positivi che negativi sugandesi.

Tra 1 vari caratteri dell'identita irlandese, l'adfm che va sicuramente
approfondito, ai fini del nostro lavoro di riceroa,il nesso che intercorre tra
I Irishnesse il nazionalismo.

Come avviene in tutti i casi in cui un popolo vimecondizioni di oppressione e
subalternita, I'identita culturale diviene un candi coesione sociale molto forte
e uno spazio di rivendicazione politica determieant pericolo implicito in
questi casi, € che la volonta di affermazione dphapria identita sfoci a sua
volta in forme piu 0 meno radicali di nazionalisnfitrlanda e un paese in cui il
nazionalismo, misto al cattolicesimo, ha assuntodaszenni valore identitario
costitutivo, un elemento distintivo da contrappaatenazionalismo coloniale e
protestante britannico, in quello che diviene umove proprio scontro tra
nazionalismi (é a partire da questa fortissima cg@ca che si parla di
sectarianism- “settarianismo” - a proposito del conflitto néllster).

Occorre allora decostruire sin dal loro sorgeresefalelleita nazionaliste e
prendere sempre in considerazione, non solo lehege le dinamiche endogene
alla nazione, ma anche gli elementi esogeni (rexesdi, di dialogo) in rapporto
ai quali qualsiasi identita nazionale si configuva, sempre considerato che
'immagine complessiva della propria nazione, cajuella della propria identita

pN

culturale, non e assolutamente un’essenza ultim@aneutabile, ma piuttosto

8 Cfr. Terry EagletonThe truth about the IristSt. Martin's Press, New York, 2001.



un'immagine collettiva di sé interiorizzata, unarmaaione, una finzione, che
sventuratamente, alla stessa stregua dei pregiwdidegli stereotipi, viene

percepita comena realta incontrovertibile.



Il. The “Troubles” in context

Per comprendere a pieno le ragioni che hanno ctmdbtesplosione della crisi
nell'lrlanda del Nord occorre, a mio avviso, risalibrevemente alle radici
storiche e politiche profonde del problema, premeed una rapida panoramica
dei fatti piu significativi della storia irlandese.

L’invasione dellisola da parte degli inglesi nadrso del 1600 Flantations of
Ireland)®, le aspre leggi penali e gli espropri di terrekd, ripetute crisi
economiche dovute al mal governo britannico, I'adiee delloUnion Actche
nel 1800 sancisce il Regno Unito di Gran Bretagnhklanda, le numerose
carestie (tra cuiThe Great Faminela Grande Caresfiy che colpi lisola
d'Irlanda tra il 1845 e il 1849) e le continue tenscon la Gran Bretagna che
producono i moti rivoluzionari dell’800, conducoda un lato allo spopolamento
dell'isola e all'esodo di buona parte della popmae irlandese per lo piu verso
gli Stati Uniti (diaspora irlande$®, dall'altro al crescere dell'odio e del
desiderio di vendetta nei confronti degli inglesstv come oppressori e

colonizzatori.

® Guidate dai sovrani inglesi del Seicento ed intipalare da Oliver Cromwell, I€lantations cosi
designate in quanto terre che venivano espropagltérlandesi e occupate, trapiantate appuntaad@ni
inglesi, gallesi e scozzesi cambiarono profondasméntdemografia dell’'lrflanda, permettendo la nascit
in tutta I'irlanda, ma soprattutto nella provincdell'Ulster, di numerose comunita britanniche e
diffondendo, spesso attraverso conversioni forzategligione protestante in tutta 'isola. Cio papsento
un grosso cambiamento di natura politica, sociamnomica e soprattutto culturale nell’lrlanda del
tempo.

% |n particolare la Grande Carestia del 1846 fu aatdisun esodo senza precedenti, il pit delle volte
forzato anche sotto forma di deportazione nellemel penali britanniche. Le cause scatenanti ladga
carestia furono molteplici: la politica economicaitdnnica, le condizioni dell'agricoltura irlandese
interamente fondata su un’unica coltivazione (laaf@, il brusco incremento demografico, ma
soprattutto I'apparizione di una patologia delléapea che distrugge quasi la totalita dei raccaltjuegli
anni.

* Sono molti gli studiosi che, a proposito delleatse ondate migratorie irlandesi nel corso deilseco
hanno proposto il termine diaspora, richiamando githeno esplicitamente il caso degli schiavi neri
(mirabilmente analizzato da Paul GilroyTihe Black Atlantice quello degli ebrei. In effetti, 'uso di tale
termine sembra essere piuttosto appropriato dad@rensioni del fenomeno che ha visto nel corso del
XIX e del XX secolo la popolazione irlandese sceadtai 6,5 milioni del 1841 ai poco piu di 2,5 i

del 1996, dislocandosi soprattutto tra le Ameridhystralia e il Sud Africa. In particolare si vado i
testi: Emma Crhistopher, Cassandra Pybus, Marculik&e Many middle passages Forced Migration
and the Making of the Modern Woyl@alifornia University Press, Berkeley, 2007 eePdd. O'Neill,
David Lloyd, The Black and Green Atlantic: Cross-Currents of Atigcan and Irish DiasporasPalgrave
Macmillan, Hampshire, 2009.



In condizioni estremamente critiche sono due lepaecorse dagli irlandesi: per
un verso quella democratica con la nascita de&ilhm Féin(“Noi Stessi”) partito
politico repubblicano fondato nel 1905 da Arthurifféh; per l'altro quella
violenta intrapresa dal gruppo armato dellIRAglriRepublican Army) nato ad
opera di Michael Collins nel 1916 duranteHaster Rising(la Rivoluzione di
Pasqua), con l'intento di liberare I'lrlanda dalntiaio britannico: essa conduce,
attraverso una guerra combattuta tra il 1919 ©#11(Guerra d’Indipendenza
Irlandese, altrimenti detta Guerra Anglo-Irlandesa)indipendenza dell’Eire
dal Regno Unito e alla nascita della Repubblicdatidd?.

Raggiunta lindipendenza, I'RA si scioglie confhab nell’esercito della
nascente Repubblica d’lIrlanda nel 1922, ma alcemisdioi membri, che non
gradiscono il Trattato di Pace con l'Inghilterrajzialmente guidati da Eamon
De Valera continueranno ad imbracciare le armi pgelare i cattolici
dell'Ulster. A partire dal 1922, infatti, tutte t®ntee e le citta dell’'Ulster - anche
quelle a maggioranza cattolica come Derry - sonmestrate dai protestanti
(Ulster Unionist Party) che in molti casi attuaneres e proprie discriminazioni
nei confronti dei cittadini cattolici: le circoseroni elettorali vengono disegnate
in modo da non permettere ai cattolici di vincezeelezioni (espediente noto
comegerrymanderind’); i cittadini cattolici incontrano pitl difficolt@a trovare
lavoro e vengono spesso esclusi dall'assegnazalleecdise popolari.

Le tensioni tra nazionalisti-cattolici e unioniptietestanti proseguono per il
qguarantennio successivo fin quando le condizioritipe-sociali divengono
esplosive: la scintilla che fa precipitare la stivae scocca nel 1968 quando i
protestanti dell’Ulster e le forze paramilitari aniste, come iB-Specials
formatesi negli anni precedenti, attaccano le maiecattolici nord-irlandesi
indette dallaNorthern Ireland Civil Rights AssociatioiNICRA) e daPeople's

Democracy un‘organizzazione studentesca di sinistra; I'aseguente (1969), i

2 Secondo i Repubblicani cattolici irlandesi I'indiplenza e la conseguente nascita della Repubblica
d’'Irlanda andrebbero fissate al 1916, in corrismmh con la cosiddettBaster Rising(Rivolta di
Pasqua).

13 gj tratta di un metodo ingannevole per ridisegnareonfini dei collegi nel sistema elettorale
maggioritario, inventato dal politico statuniteresgovernatore del Massachusetts Elbridge Gerry.
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cattolici dell'Ulster attaccano le manifestaziomangiste degliApprentice Boys
di Derry, che celebrano la resistenza protestaliitssedio della citta da parte
delle truppe di Giacomo Il nel 1689.

E’ I' inizio del conflitto in Ulster The Troubles una “guerra a bassa intensita”
che, ufficialmente si apre nel 1968, ma che intaeshppresenta la naturale
conseguenza di una tensione mai sopita dovuta siédl’'edella guerra
d’'indipendenza irlandese e del Trattato di Paceesgh successivo che aveva
lasciato le sei contee nord-orientali dell'lrlandaomprese quelle a maggioranza
cattolica - sotto il dominio britannico.

Uno degli episodi piu cruenti dei Troubles e sicoeate ilBloody Sundayil 30
gennaio 1972 la NICRA durante una manifestazioru#fipa, viene attaccata dai
paracadutisti britannici che aprono il fuoco caukah4 morti e 16 feriti; I'evento
segna l'inizio dell'anno piu terribile della stodai Troublesal termine del quale
moriranno 472 persone.

Attentati terroristici dei nazionalisti cattoliailandesi, ritorsioni dei paramilitari
unionisti-protestanti e repressione brutale daepadelle forze armate britanniche,
sconvolgeranno per trent'anni la vita della popwag irlandese e di quella
inglese e avranno termine soltanto nel 1998 comaggordi di pace raggiunti a
Belfast e ribattezzati “The Good Friday Agreemeit’Accordo del Venerdi
Santo§”.

E questo dunque il terribile sfondo su cui si pitaid’opera della Field Day

Theatre Company.

4 vanno segnalate, ad onor del vero, alcune receatidescenze della crisi nord-irlandese verifiiate
nel marzo del 2009 con l'uccisione di due soldatabnici di stanza alla base di Massereene (coditea
Antrim) da parte della REAL IRA, una cellula scissaall'lRA nel 1997, e con I'omicidio di un

poliziotto a Craigavon (contea di Armagh) rivendacda un’altra cellula di cui non si era a conogeen
fino d ora, denominata CONTINUITY IRA.

11



ii. Field Day Theatre Company interpreti, opere,

obiettivi

La Field Day Theatre Compar®/ una compagnia teatrale itinerante fondata nella
citta nord-irlandese di Derry dal drammaturgo Briarel e dall’attore Stephen
Rea nel 1980, a cui piu tardi si assoceranno ii g@Etmus Heaney e Tom Paulin,
il critico e professore universitario Seamus Deaienusicista David Hammond
- cinque dei sei componenti del gruppo, ad eccezehriBrian Friel, costituiscono
il Field DayBoard of Directors

La compagnia, che opera tra il 1980 e il 1995 goimppendice del 1998 - gli
anni piu aspri del conflitto nell’'Ulster - intendmntribuire alla ridefinizione
dell'identita e della liberta irlandese nonché aleoluzione della crisi politica
del Nord attraverso un’intensa produzione di spetta teatrali e di
pubblicazioni: brevi trattati relativi al linguagygial mito, alla giurisprudenza e
alla relazione tra letteratura e colonialismo. L&fgzione della raccolta di
pamphletireland’s Field Daysintetizza bene il punto di vista del gruppo tdatra
di Derry:

They believed that Field Day could and should dbute to the solution of the present crisis by
producine analyses of the established opinionshsnygnd stereotypes which had become both
a sympton and a cause of the current situation. cidllepse of constitutional and political
arrangements and the recrudescence of the violehnich they have been designed to repress or
contain, made this a more urgent requirement inNioeth than in the Republic [...] The
company decided, therefore, to embark upon a ssictesf publications, starting with a series
of pamphlets in which the nature of the Irish pesblcould be explored and, as a result, more
successfully confronted that it had b&en

Secondo i componenti della Field Day Theatre Compé&identita culturale
irlandese rientra almeno fino ad un preciso mometadco tra le identita post-

colonialilG, derivazione diretta della condizione di subaftarnn cui hanno

15 Cfr. Seamus Deane (a cura digland's Field Day Hutchinson, Londra, 1985, pp. VII-VIII.

16 Cfr. 1d., Nationalism, Colonialism and Literaturé&niversity of Minnesota Press, Minneapolis, 1990,
p. 3, in cui l'autore sostiene che «Ireland isdhéy Western European country that has had botealy
and a late colonial».
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vissuto, e continuano in parte a vivere gli irlasitle spesso costretti a lasciare la
propria terra dando luogo a una vera e proprigpdias- basta considerare il fatto
che I'lrlanda diviene realmente indipendente sab 1937 e cessa di essere un
dominion nell'ambito del Commonwealth britannico soltantel 1949, stesso
periodo in cui ottengono lindipendenza le coloreeropee dell’Africa e
dell'Asia.

Seamus Deane, nell'introduzione alla raccolta dgsBlationalism, Colonialism
and Literature scrive: «Field Day’s analysis of the situatiorrides from the
conviction that is, above all, a colonial crisi$autore irlandese invita dunque a
riconsiderare il concetto di nazionalismo, e cqmpene fortemente la posizione
della Field Day Theatre Company a quelle degliist@ dei critici revisionisti,
invitando contemporaneamente «to demolish the malfit mythology®», e, per
dirla con Edward Said, a «ripensare e riformulapeeienze storiche [come |l
nazionalismo] che un tempo si erano basate suli@raeione geografica di
popoli e cultur&®,.

La Field Day Theatre Company avrebbe dovuto ragmtese la risposta
dell'arte e della cultura alla violenza e agli @diturali e politici che avevano
condotto I'lrlanda del Nord ad una profonda spas@afondata su una serie di
apparentemente irrisolvibili dicotomie: Orangisefdi; Unionisti/Nazionalisti,
Protestanti/Cattolici e cosi via. |l teatro e l#deatura in particolare avrebbero
dovuto impegnarsi in «an immaginative struggle iéokel human diversity and
then to celebrate its wholeness in art. The aghafination may not forestall the

act of slaughter, but at least it bears witnesan@lternaive way of carrying on

7 Osservando le condizioni di subalternitd descrdtieuna prospettiva femminile & interessante notare
come le donne scontino una doppia esclusione tispétdominatore inglese - in quanto irlandesi e in
guanto donne (ed in questo caso anche in rappbpotere patriarcale che vige tra gli stessi irkesiyl.
Cfr. Wanda Balzandyrlandesita: sostantivo femminile, postcoloniaie lain Chambers, Lidia Curti (a
cura di),La questione postcolonial@996), cit., p. 135, che a proposito della coradizi della donna
irlandese afferma: «Da una parte messa a tacerr@malizzata dal potere patriarcale in quanto donn
dall'altra svalorizzata e minimizzata dalla culturaperialistica britannica in quanto di madre liagu
gaelica (o irlandese che dir si voglia). Tale deppirivazione aumenta la difficolta di esprimere
adeguatamente le proprie esperienze personaliionz.

18 Cfr. Seamus Deanblationalism, Colonialism and Literatureit., p. 6.

19 Cfr. Edward SaidQrientalismo(1978), Feltrinelli, Milano, 1999, p. 440.
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the field of human relatioA%, una vera e propria dichiarazione di fede neloruo
decisivo della cultura in un contesto di crisi coguello irlandese del 1980.

Ma vediamo i diversi linguaggi attraverso cui prenfbrma il tentativo di
ridefinizione dellirishnessda parte della Field Day Theatre Company.
Innanzitutto, la compagnia si impegna nel tentatdvaviluppare il teatro locale
nell'lrlanda del Nord e al contempo di creare wli@nce popolare ben definita
che valichi i confini geografici e simbolici tra $lér e Repubblica d‘Irlanda e che
rappresenti un’alternativa al nazionalismo di faeiqrepubblicano o unionista
che sia). Proprio a tal fine porta sulla scena torana di teatro itinerante,
nomade, aperto alle differenze e capace di contmitne con elementi culturali
portati in dote dall’Altro; in un comunicato stamagroposito della messinscena
di Translations il primo spettacolo teatrale realizzato dalla pagmnia, Brian
Friel dichiara: «va fatto ogni sforzo possibileiraterso questa e le future
produzioni, per raggiungere il pubblico piu ampasgibile».

Le messinscene realizzate dalla compagnia di Desoyo quattordici:
Translations(1980), Three Sister§1981) daCechov,The Communication Cord
(1982), Boesman and Len@l983) The Riot Ac{1984) tratto dallAntigonedi
Sofocle,High Time(1984) tratto da La scuola dei maritdi Moliere, Double
Cross (1986), Pentecost(1987), Making History (1988), Saint Oscar(1989)
scritto da Terry EagletonThe Madame Macadam Travelling Thea{f€©91),
Cries from Casement as his Bones are Brought taliDh992), Uncle Vanya
(1995)tratto daCechov,Northern Star(1998).

L'approccio, lo stile e i contenuti proposti dakaeld Day Theatre Company
sono realmente rivoluzionari rispetto alle espereteatrali che I'lrlanda aveva
conosciuto fino a quel momento.

Per molti anni, a partire dallesperienza dabh Literary Theatrefondato da
William Butler Yeats nel 1889, il teatro ha avuteuolo di proporre immagini e

rappresentazioni dell’lrlanda e degli irlandesi deitto contrapposte agli

20 Cfr. Marilynn J. Richtarik,Acting between the lines: the Field Day Theatre famy and Irish
Cultural Politics 1980-1984Clarendon Press, Oxford, 1994, p. 9.
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stereotipi suggeriti dall'imperialismo britannicattraverso un’operazione di
recupero degli elementi piu caratteristici delladizione celtica e la parallela
produzione di spettacoli in lingua gaelica (in duehe é stato definito iCeltic
Revival); questa situazione € andata avanti, con spdradiariazioni sul tema,
anche dopo I'ottenimento dell’agognata indipendei®@o dalla fine degli anni
'70 in poi, sia nella Repubblica d’lIrlanda che ndlster, mutano il valore e il
ruolo che il teatro deve assunfér@er fronteggiare la crisi in atto occorre ideare
e mettere in scena spettacoli tesi alla creazianend spazio immaginario
all'interno del quale far confluire tutte le difemize legate alla multiforme
identita irlandese.

E in questo contesto che va situata I'avventurtadgéld Day Theatre Company
per la quale il teatro rappresenta probabilmentecahale piu importante
attraverso cui realizzare il progetto di riformutaze delllrishness «[The Field
Day Theatre] became a laboratory for embodying ugino performance the
historical and critical renegotiation of Irish @sg and identity in play by Irish
cultural scholars like Richard Kearney and Seamesng>.

Il processo di ridefinizione dell'identita irlandeswvviene anche a partire dalla
letteratura, con una cospicua produzione di saggritica letteraria, e con la
fondazione del canone letterario irlandese comeneio distintivo, ma non
oppositivo, rispetto al canone britannico.

Nel 1991, infatti, vedono la luce i tre volumhe Field Day anthology of Irish
writings - in cui figurano autori tradizionalmente assdcialla tradizione
letteraria inglese come William Butler Yeats o Qskélde, ma che in realta
sono irlandesi - cui si aggiunge nel 1996 un quadlume sulla letteratura e
drammaturgia irlandese al femminile, pubblicats&guito alle critiche ricevute
dal gruppo per non aver incluso nessuna voce fer@mimei tre volumi

dell'antologia.

2L per un'approfondita analisi della storia e delloudel teatro in Irlanda si veda John P. Harrington
Modern Irish Drama W. W. Norton, New York, 1991, e Mary Trottévlodern Irish Theatre Polity
Press, Cambridge, 2008.

22 Cfr. Id.,Modern Irish Theatrgcit., pp. 153-154.
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| saggi riguardano temi quali la storia irlandeseginema, la letteratura, la
geografia oltre alle questioni squisitamente pdig; nelle intenzioni della
compagnia avrebbero dovuto rappresentare contrigiificativi riguardo ai
dibattiti di stretta attualita di quel particolaperiodo storico: la scrittura della
storia, la critica dell'ideologia, le teorie pogiloniali, i rapporti tra letteratura ed
estetica. | testi maggiormente significativi aiifadella nostra ricerca sono quelli
pubblicati da Edward SaidYéats and Decolonisatipn Fredric Jameson
(Modernism and Literatue e Terry Eagleton Nationalism, Irony and
Commitment>,

In aggiunta alla serie di quindici pamphlet, vaimmenzionate infine le serie di
pubblicazioni raccolte nella collan@ritical Conditions: Field Day Essays
realizzata in collaborazione con la Cork UniversRyess e la Notre Dame
University Press, col dichiarato intento di divulgaal grande pubblico quei
lavori, ricerche e studi che altrimenti sarebbemsasti confinati al circoscritto
pubblico di lettori di riviste specialistiche.

E interessante notare come si sia sviluppato aogitapdell’opera complessiva
della Field Day Theatre Company un dibattito rigieaal valore pit o0 meno
politico dei pamphlet e delle messinscene teathairappresentano i versanti piu
significativi dell’attivita creativa della compagni Passando in rassegna
rapidamente i saggi editi dalla Field Day si rigtanun indubbio carattere
politico degli argomenti trattati, sia in relazionefatti strettamente legati alla
crisi nord-irlandese, sia in merito a riflessionpm®poste d’intervento politico e

sociale piu generali.

28 Questi tre pamphlet sono contenuti nel testo oudd Seamus Deane, dal titoMationalism,
Colonialism and LiteratureOltre a questa raccolta, il gruppo Field Day, ¢tz fondato anche una
propria casa editrice, ha pubblicato altri dodaggi, sei dei quali sono contenuti nel libreland’s Field
day. Gli altri sei saggi sono: Eanna Mullopynasties of CoercignMichael Farrell,The Apparatus of
Repression Patrick J. McGroryLaw and the Constitution: Present Discontergsibblicati sotto la
categoria Emergency Legislation (editi dalla FiBldy nel 1986); Marianne Elliotyvatchmen in Sign
Terence Brown,The Whole Protestant Community: The Making of astdiiical Myth Robert L.
McCartney Liberty and Authority in Irelandche fanno parte della raccolta The Protestart ¢dé.iberty
(editi dalla Field Day nel 1985).
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Nella parte conclusiva del test@ting Between the Lines: The Field Day Theatre
Company and Irish Cultural Politics 1980-198¥larilynn Richtarik riporta i
differenti punti di vista di alcune delle piu impanti voci della scena culturale
irlandese in merito all@oliticita piu 0 meno evidente delle opere del gage
alle presunte accuse di riproporre il nazionalissebbene su nuove basi piu
ampie e condivise).

Considerati i dichiarati intenti performativi e digativi contenuti nel
programma culturale e politico della Field Day TineaCompany, andra
analizzata anche la ricezione delle opere dellapagmia di Derry da parte del
pubblico irlandese, cui erano in primo luogo indidte. A tal proposito puod
essere utile lo studio condotto da Marylynn Ricjitache nel testoActing
between the linepassa in rassegna i giornali dell'epoca - unignistzionalisti,
protestanti - per evidenziare le reazioni di caite pubblico agli spettacoli della

Field Day Theatre Company.
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Iv. Border Crossings, Traduzioni, The Fifth Province

L’attivita della Field Day Theatre Company ha dehgportanti ricadute anche
sul versante deBorder Studiesconsiderato il fatto che la citta in cui nascse e
sviluppa l'avventura della compagnia € Derry - ondonderry secondo la
terminologia unionista britannica - geograficamersi¢uata al confine tra
I'lrlanda del Nord (provincia dell’'Ulster) e la Rebpblica d’lIrlanda (Donegal,
provincia del Connacht); territorio di frontieradldissimo” in quanto epicentro
del conflitto e per di piu marcatore del confinetatale e sociale tra I'Est
cosmopolita e ricco e I'Ovest rurale e povero magygente legato alle tradizioni
ancestrali e ai miti dell'origirfé Tale soglia immaginaria & addirittura
preesistente alla contrapposizione politico-rebgidra il Nord protestante e |l
Sud cattolico che diverra preponderante con l'inesipdel conflitto in Ulster. La
contrapposizione si sposta anche sul piano lingoistttraverso I'annosa disputa
sulla denominazione della citta: a Derry/Londongeancora oggi € possibile
trovare cartelli pubblicitari o stradali in cui $&ritta London viene in certi casi
aggiunta, in altri cancelleta

L’'opera della Field Day Theatre Company stravolgafini geografici e limiti
culturali apparentemente netti e contribuisce sfdranare la zona di frontiera in
uno spazio di dialogo e di ibridazione. La cittd Derry, dopo avere
rappresentato un luogo geografico di separaziomaggatore di un confine netto,
viene risemantizzata come frontiera-soglia mai camejuesto caso liquida,

porosa, evanesceflte e diviene “terzo spazio” culturale di negoziazoad

24 Secondo le leggende, I'ovest dell'irlanda, e ilnGacht in particolare, sarebbe I'antica sede dioeig
degli irlandesi.

25 Vi e un curioso aneddoto relativo al condutt@diofonico Gerry Anderson, che ironizzando sulla
disputa, propose di chiamare la ci8&oke City(Derry/Londonderry in inglese si legge "Derry &&o
Londonderry").

% Cfr. Gloria Anzaldua,Borderlands/La frontera(1987), Palomar, Bari, 2000, p. 19: «i Confini
(Borderlands) sono fisicamente presenti ogni voltta due o piu culture entrano in contatto, cheqrers
di razze differenti occupano lo stesso Territobe le classi inferiori, basse, medie o superiori s
toccano, che lo spazio tra due individui si ridecena “intimita”» e p. 25, «Una terra di confineig
luogo vago e indeterminato creato dal residuo eomadé di un limite che non & naturale». Cfr. ireltr
Homi BhabhaNazione e Narrazion€1990), Meltemi, Roma, 1997, p. 38: «la frontiérdifronte, e il
problema dell'interno/esterno si trasforma in uagasso di ibridizzazione».
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enunciazione, di dialogo e di ascolto, di sperandasogno, un’area di liminalita
in cui scorrono identita fluide, attraversamentiansiti, contaminazioni e
ibridazionf”; in esso ha luogo quel processo di rimescolaméatauoli in cui
I’Alto si mischia con il Basso, il servo col padmnl sacro con il profano, cio
che sta dentro con cio che sta fuori e I'lo idemiit con I'Altro.

Tutto cio si esprime, inoltre, nel tentativo di az@ne da parte della compagnia
di una ‘fifth provincé€ (una quinta provincia oltre le quattro in cui éviga
I'lrlanda) come spazio culturale immaginario dild@o e ibridismo in cui fosse
possibile superare la conflittualita post-colonjapazio che richiama subito alla
mente ilTerzo Spaziteorizzato da Homi Bhabha (1994).

La condizione di attraversamento, di ibridazionetocwa, di contaminazione
nelle messinscene e nei testi della Field Day Tee@bmpany € la chiave di
volta tramite cui svilupparguelle dinamiche che riformuleranno profondamente
I'identita irlandese. E’ una condizione idi betweenesga cio che e stato e cio
che non é ancora, in cui ha luogo «la trasformazidnconfini e limiti negli
spazi inter-medi [in-between] attraverso i qualin@onegoziati i significati
dell'autorita culturale e politi¢é».

Accanto ai fenomeni dborder crossingse ai passaggi di soglia, vi € poi un
intero ambito del lavoro della Field Day Theatrenfpany riguardante la
traduzione, il rapporto tra la lingua inglese e ligugaelica, la potenza del
linguaggio nei processi di denominazione delle eogkei luoghi (ad esempio i
toponimi delle carte geografiche).

A tale proposito,Translations(1980), il testo scritto da Brian Friel da cuitate
tratto I'omonimo spettacolo teatrale della FieldyD@heatre Company®, &

I'opera piu significativa: in essa si incrocianotégnatiche legate alla traduzione

27 Cfr. Bertrand Westpha(Geocritica(2007), Armando, Roma, 2009, p. 100, che parlaedire-deu%
«una deterritorializzazione in atto, ma che esitam@mmento di riterritorializzarsi. Equivale alla
sospensione di qualsiasi determinazione, di quslgiantita».

28 Cfr. Homi BhabhaNazione e Narraziongl990), cit., p. 38.

29 Cfr. Francis CMcGraph,Brian Friel's (Post)colonial Drama: language, illiss and politics Syracuse
University Press, New York, 1999, p. 178: «at peming performance in Derfiranslationswas already
dripping with cultural and political significanten@ it still remains an important cultural and piokd
statement in the context of Northern Ireland andl8#rish relationsi».
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linguistica (dal gaelico all'inglese) e culturafea anche le questioni geopolitiche
- legate alla costruzione e rappresentazione daedppe coloniali dell’'lrlanda
realizzate dagli inglesi nella prima parte dell@tnto - e quelle legate al mito e
alla de-mitologizzazione.

La violenza del linguaggio coloniale e I'uso dgtlarole colonizzatrici sono al
centro della riflessione proposta @eanslations in cui € espresso con forza il
monito, per dirla con Helene Cixous, a «mai tratizon leggerezza la forza del
nome, la forza delle parole-nomi, la tirannia deémominaziorif.

Friel racconta il passaggio, forzato e impostoladpfedominanza dell’'uso del
gaelico all'inglese come lingua parlata in Irlandal periodo che va dal 1800 al
1850; risultato ottenuto in gran parte attravefstitlzione su tutto il territorio
irlandese, ed in particolare nel piu tradizionahe§, delle scuole nazionali, in
cui le materie vengono insegnate in lingua ingkesdibri di testo presentano la
storia d’Irlanda a partire dal punto di vista irsgeal posto delleedge schoof$

- in cui venivano insegnate in forma orale le tzaahi e la storia della comunita.
L’introduzione delle scuole nazionali si dimostralta piu efficace delle leggi
penali nello sradicare I'uso della lingua gaeli@lé popolazione irlandese.

Gli interventi politici e linguistici sullinsegnaento, uniti alla ri-nominazione in
lingua inglese di tutti i toponimi dei luoghi reairappresentati sulle mappe dai
cartografi britannici, costituiscono due momentitidinsizione e trasformazione

fortissimi della cultura e dell'identita irland€ée

30 Cfr. Helene Cixousd,a fuggitiva cit., p. 41.

31 Le hedge schoolerano scuole non ufficiali assai diffuse nelle pagne irlandesi dal Seicento fino alla
meta dell'Ottocento, tenute da maestri che veniyagati dalle famiglie contadine per istruire iddigli

e sopperire cosi all'assenza di scuole per la pajorie cattolica.

32 Cfr. Francis C. McGraptBrian Friel's (Post)colonial Drama: language, illie; and politics, cit., p.
180. A proposito difranslations Brian Friel dichiara: ranslationsis] about how this country [Ireland
NdA] found a certain shape».
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I
STORIE E MITOLOGIE
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In questo capitolo indagheremo le ricadute che tiette dinamiche di
interconnessione tra storia e mito e tra i discong ne derivano - storiografia e
mitologia - implicano nella costruzione dell'ideati nazionale e culturale
irlandese. Alla base della nozione, o per meglioe ddella costruzione
dellidentita nazionale di un determinato popolbgvnfatti un forte radicamento
nella sua Storia, storia che molto spesso si ioi@em| mito e da esso deriva.
L’identita nazionale si fonda su un insieme abbestasfaccettato di fattori, tra
cui la “naturale” occorrenza di miti di fondazionearrazioni dell’origine,
pregiudizi e stereotipi oppositivi eletti a naturahtti distintivi di un popolo
rispetto ad un altro.

Nel voler analizzare una nozione complessa com#agdell’identita nazionale,
ci si trova di fronte a vere e proprie narrazioeitdgliate, frutto di stratificazioni
temporali, che trovano nello spazio e nei luoghitmlici, ritagliati all'interno di
esso, la propria cartina di tornasole.

Basti pensare alla raccolta di saggi curata da H8imabha, Nazione e
Narrazioné®, che senza mezze misure svela sin dal titolo lradfittizia,
artefatta, costruita delle identita nazionali e rdeiconti e miti ad essa correlati; o
ancora alla chiave di lettura fornita da Benedictdérson per interpretare le
identita nazionali: I'autore parla @nagined communitiegnettendo anch’egli in
grande evidenza I'aspetto costruttivista della coibdunazionale piuttosto che la
struttura mitico-fondativa che ne costituirebbes$enza secondo le teorie
nazionaliste.

Eric Hobsbawn, poi, ci ha da tempo messo in guasiih fatto che le
consuetudini storiche su cui sarebbero fondateafgoni sono in realta frutto di
quel processo di “invenzione della tradizione” éeartire dalla fine del XIX
secolo ha visto sorgere gli stati nazione e letithead essi associate.

E all'interno di questo quadro che si inserisceprienza teorica e pratica della
Field Day Theatre Company, la quale, se da un t#fce un contributo

significativo all'implementazione delle suddettal@razioni teoriche, dall’altro,

%3 Cfr. Homi BhabhaNazione e narraziong 990), cit.
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sottolineando il ruolo cruciale delle pratiche audti e artistiche nella scena
politica e sociale, potrebbe costituire un utilenfoudi riferimento in tutte quelle
situazioni in cui occorre attivare un processo dcastruzione del discorso
storico e mitologico alla base del nazionalismon{eoad esempio nel caso di
Serbia e Kosovo), o in cui si & di fronte a dico@npost-coloniali
apparentemente irrisolvibili (come nel caso didéeae Palestina).

Sara nostro intento, in questo capitolo, interpeeta riflessione della Field Day
Theatre Company in merito ai due temi cardine dséttria e del mito, cercando
di individuare gli snodi fondamentali del percodella compagnia di Derry in
cui i due temi in oggetto vengono affrontati e sgrati nellambito del dibattito
politico-culturale irlandese.

Condurremo tale indagine concentrandoci principabmesulla disamina delle
opere che affrontano direttamente i temi dellai&terdel mito, ma tenendo ben
presenti, al contempo, le indicazioni maggiormeetaico-ermeneutiche che é
possibile cogliere dalla lettura dei pamphlet datlidalla Field Day ai temi in
oggetto.

In particolare verra posta al centro della nostitenzione la pieceMaking
History - realizzata nel 1988 da Brian Friel - vero e pimprattato sulle finalita
della storia e sulle forme di scrittura della sted#erra fatto inoltre riferimento ai
pamphletMyth and Motherland1984) di Richard Kearneynglo-Irish attitudes
(1984) di Declan KiberdHeroic Styles: the tradition of an idescritto da
Seamus Deane nel 1984, che per le proposte ic@s&nute ci consentiranno di
comprendere meglio I'approccio alla storia e albndiélla compagnia.

Non verra proposto uolose readingdelle opere citate, ma piuttosto una lettura
che faccia del rimando, del collegamento tra i diveesti la propria cifra
stilistica, alla luce del fatto che questioni fondantali, quali la storia e il mito,
rappresentano una costante nelle messinscenditeatedle opere letterarie della
compagnia di Derry.

La cornice ermeneutica di riferimento per la sutideinalisi sara quella delle

teorizzazioni formulate da studiosi della storiaed mito quali Paul Ricoeur,
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Hayden White, Michel De Certeau, Roland Barthes;hdi Foucault, i cui testi
rappresentano spesso motivo di ispirazione pesrigagnia.

Seguiremo due direttrici interpretative le cuitiorie troveranno spesso punti di
contatto: da un lato faremo riferimento alla natigtteratura esistente in merito
alla “grande narrazione storia”, alla storiogradialle diverse forme di scrittura
della Storia Kistory) e delle storie qtorie9, e alle pratiche discorsive ad essa
connesse; dall'altro lato ci inoltreremo nelle gpeta storico-politiche
irlandesi, e soprattutto nord-irlandesi, specialteen relazione al trentennio dei
troubles in modo tale da poter estrapolare dei punti tersezione tra il caso
irlandese e il dibattito sulla storia in generale.

In questo ambito un particolare focus sara dediahttibattito sul revisionismo
storico che ha avuto luogo in Irlanda a partirdedAhe degli anni Trenta e che
ha messo in discussione alcuni capisaldi dellassidandese.

Parallelamente, cercheremo di vagliare le indigazaperative proposte dalla
Field Day Theatre Company volte alla decostruzideta componente mitica
della storia e ad un vero e proprio processo diidogizzazione delle
cristallizzazioni storico-identitarie che immob#eno la situazione politica nord-
irlandese.

Quest'ultimo punto e ben sintetizzato dalle padil®ichard Kearney contenute

nel pamphleMyth and Motherland

what is required is a radical interrogation of #asythic sediments from oyrastand those
mythic aspirations for oufuture which challenge oupresentsense of ourselves, which
disclose other possibilities of being. And thisembgation ultimately rests upon the ethical
necessity to distinguish between myth a®pen-ended processghich frees us from the strait-
jacket of a fixed identity; and myth ackwsed productvhich draws a magic circle around this
identity excluding dialogue with all that is otltean ourselve’s.

% Cfr. Richard KearneyMyth and Motherlandin Seamus Deane (a cura diigland's Field Daycit., pp.
79-80.
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|.1 Narrare storie, demitologizzare le identita namonali

it is not the literal past, the ‘facts’ of histothat shape us, but images of the past embodied in
language, [...] we must never cease renewing tinuasges; because once we do, we fossilize
Brian Friel, Translations

history is a speech-act, a selective use of thetpase. Even substantive remains such as
buildings and historical sites must be ‘read’, loeated in a context of verbal recognition and
placement, before they assume real presénce
George Steiner After Babel

La Storia History) € una forma di narrazione, un collage di eveollezionati e
sceneggiati dallo storico che |i assembla in basepracisi criteri di
rappresentazione; anche il mito, pur presentandottwte e dinamiche
estremamente differenti, € una forma di narrazitweeesperienze, specialmente
quelle traumatiche, sono sempre mediate dai raic¢statrici, mitici, letterari)
che ne permettono 'elaborazione.

Come tutte le narrazioni la Storia rappresentagabnin apparenza, una dimora
sicura per il singolo e per la comunita che ritravassa i paletti su cui fondare
la propria (ma sarebbe meglio dire le proprie) id@n nazionale, culturale,
politica®’.

In realta sarebbe piu opportuno parlare di statierieg, di racconti e narrazioni
al plurale dato che un’eterologia, quale € la atatovrebbe avere come elemento
centrale del proprio discorso l'alterita - coltatteoil segno dell’assenza che
produce ed é prodotta in ugual maniera dallo sadmoviene messo in rilievo in
un discorso dell’altro.

La memoria degli eventi passati, dei fatti dellarist apparentemente inalterabili,

e costantemente rinnovata dalle differenti stoaespnali. La Storia come mero

% Cfr. Brian Friel,Translations Faber and Faber, Londra, 1999, p. 445.

% Cfr. George SteinerAfter Babel: Aspects of Language and TranslatiGixford University Press,
Oxford, 1992, p. 30.

3" Questione mirabilmente problematizzata nel tes®atlo Jedlowskill racconto come dimoraBollati
Boringhieri, Torino, 2009.
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elenco di date e fatti cessa di esistere e vieasfdrmata in storie, a loro volta
sempre re-immaginate; come ci ricorda Paolo Jediowk possibilita di fornire
versioni diverse dello stesso evento entra a fatepdella rappresentazione
storica, ci si apre alla contraddittorieta dei raip al riconoscimento delle
reticenze, all'incertezza e all'interrogaziofie»

Gia Walter Benjamin, nell@esi di Filosofia della Storiainizia a far incrinare
guel sicuro senso di compiutezza che contraddiséinig visione della storia

d’inizio Novecento, proponendo la celebre figur dagelo della Storia:

C’e un quadro di Klee che s’intitola Angelus Novd4. si trova un angelo che sembra in
procinto di allontanarsi da qualcosa su cui fissaduardo. Ha gli occhi spalancati, la bocca
aperta, e le ali distese. L'angelo della storiaedavere questo aspetto. Ha il viso rivolto al
passato. Dove ci appare una catena di eventivedé una sola catastrofe, che accumula senza
tregua rovine su rovine e le rovescia ai suoi piedli vorrebbe ben trattenersi, destare i morti e
ricomporre I'infranto. Ma una tempesta spira dalgaliso, che si & impigliata nelle sue ali, ed &
cosi forte che egli non puo piu chiuderle. Questaptesta lo spinge irresistibilmente nel futuro,
a cui volge le spalle, mentre il cumulo delle ravioresce davanti a lui al cielo. Cio che
chiamiamo il progresso, & questa temp@sta

Accanto a queste considerazioni va ricordata é#tinto famosa critica
contenuta nei frammenti d@lassagenwerkn merito alla presunta omogeneita

della storia:

Il materialismo storico non aspira a un’esposizion®genea né continua della storia. Poiché la
sovrastruttura retroagisce sulla struttura, risuttee una storia omogenea, ad esempio,
dell’economia, esiste tanto poco, quanto una stdela letteratura o della giurisprudenza,
D’altra parte, dal momento che le differenti epod® passato interessano il presente dello
storico in modo molto differente (spesso il pasgaito recente non gli interessa affatto; il
presente “non gli rende giustizia”) una continaig’esposizione della storia & impossifile

Incomincia cosi a delinearsi un mutamento di pamadi rispetto alle
interpretazioni classiche del processo storico,ameinto che avra le maggiori
ricadute negli anni del Dopoguerra.

A partire dagli anni Sessanta il post-strutturabsmelle sue varie declinazioni,
mette in discussione i presupposti su cui per m@opo si € incentrato il

ragionamento sulla Storia, la visione del suo ca@mme un insieme completo e

38 1y,i
Ivi., p. 66.
39 Cfr. Walter BenjaminTesi di Filosofia della Storig1940), in Renato Solmi (a cura dingelus
Novus Einaudi, Torino, 1995, p. 80.
40 Cfr. Walter Benjamin| «passages di Parigi¢1982), Einaudi, Torino, 2007, vol. |, p. 527.
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ben definito, come narrazione lineare senza sbevatng crepe, come
enunciazione centrata sul Sé che attraverso usidtitdle forza centripeta attira
tutti i possibili Altri.

Se Michel Foucault fa notare che «[la storia] sufadovere di conoscere tutto,
senza gerarchia d’'importanza; di comprendere tg@oza distinzione di livello;
di accettare tutto, senza fare differerizeMichel De Certeau, nka scrittura
della storig mette in guardia da possibili interpretazioni dedcorso storico

come scienza totalizzante:

La storia non occupa piu, come nel XIX° secolo, Igpesto centrale organizzato da
un'epistemologia che, perdendo la realtd come =sstantologica, cercava di ritrovarla come
forza storica, Zeitgeist e divenire nascosto medlfiorita del corpo sociale. Non ha piu la
funzione totalizzante che consisteva nel prendguesto della filosofia nel suo ruolo di dire il
senso. [...] Si dice che essa utilizzi un' «attaéma di prestito» (P. Vilar). E vero. Ma appunto
collauda quest'attrezzatura trasferendola su deiniediversi, cosi come si collauda una vettura
da turismo facendola funzionare su piste da carsa]ocita e in condizioni che eccedono il suo
uso normale. La storia diventa un luogo di «cotdrgl dove si esercita una «funzione di
falsificazione»; dove possono essere messi in eraelei limiti di significabilita relativi ai
«modelli» che vengono di volta in volta «provatalld storia in campi estranei a quello della
loro elaborazion.

Tra i piu significativi contributi alla problematiazione dell’epistemologia della
storia e della storiografia contemporanea, vi somubbiamente gli studi di

Hayden White sviluppati nel celebre testdetahistory: The Historical

Imagination in 19th-century Europe in cui, a partire dall'opera di autori quali
Hegel, Michelet, Ranke, Tocqueville, Burckhardt,rikBlietzsche e Croce, viene
indagato lo strettissimo rapporto esistente trastaria e la letteratura,

sottolineando come la componente narrativa presealia disciplina storica

rappresenti I'elemento imprescindibile della strcdt conoscitiva stessa della
storia. A proposito di questo libro risultano illuranti le parole di Camilla

Miglio:

41 Cfr. Michel FoucaultNietzsche, la genealogia, la stor{d971), in Mauro Bertani (a cura di),
discorso, la storia, la verita Interventi 1969-19& inaudi, Torino, 2001, p. 58.

42 Cfr. Michel De Certeaul,a scrittura della storig1975), Jaca Book, Milano, 2006, pp. 92-93.

43 Cfr. Hayden White,Metahistory: The Historical Imagination in 19th-d¢ary Europe The John
Hopkins University Press, Baltimora, 1973.
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White rivisita il topos dell’affinita tra storico poeta, entrambi narratori - il primo solo un po
meno libero del secondo. Egli mira infatti a forelama teoria formale dell’opera storica, in
grado di decodificare la retorica della storiogaafe dietro questa retorica, le rappresentazioni
ideologiche che conducono lo storico o il filosafella storia ad esporre, o disporre i fatti
secondo un certo modello narrativo. Narrazioneayried, rappresentazione sono gli aspetti che
introducono la metastoria nella famiglia degli $taalturali contemporanei. Non solo la storia,
la letteratura, la cultura sono oggetto di studibienloro rispettive rappresentazioni, ma la stessa
storiografia € campo d’indagine: non piu come staepositiva, ma come narrazione, discorso,
ovvero fonte culturale. In essa si possono rintesede rappresentazioni, i valori e le proiezioni
degli storici nella doppia direzione di presenfeesatd’.

Importantissime esperienze ermeneutiche si riveteraanche iSubaltern
Studie®’ - progetto nato dall'attivita di Ranajit Guha, @artecipera tra gli altri
anche Gayatri Chakravorty Spivak e la cosiddettaastoria di Carlo Ginzburg.

| Subaltern Studiemdirizzano le proprie ricerche, sulla base degegnamenti
gramsciani, alle cosiddette “prose delle contraamoni’ che tentano di ridare
voce al subalterno, alle storie degli ultimi ricogie a partire da un accurato
lavoro di recupero di documenti totalmente dimeattjona sarebbe meglio dire
estromessi, dagli archivi ufficiali della Storiaieollegandosi in questo al lavoro
condotto a partire dagli anni Trenta dattole des Annalesondata da Marc
Bloch e Lucine Febrve e guidata tra gli altri darfdad Braudel.

Tale approccio si rivela estremamente utile ai fiella nostra indagine sia
perché esportabile, con le dovute distinzioni, siflaazione storico-politica nord-
irlandese che per molti aspetti, come vedremo, @sgere ricondotta ad altre
esperienze post-coloniali; sia perché, attraveasonéssa in discussione della
Storia ufficiale, delle “grandi narrazioni’, viendata l'occasione alle storie
(storieg di entrare a tutti gli effetti nel discorso deldoria, confutandone gli

statuti dall’interno e permettendo al contempoipiemsare ed allargare i confini

44 Cfr. Camilla Miglio, Metastorig in Michele CometaDizionario degli studi culturaliMeltemi, Roma,
2004, p. 272.

45 Cfr. David Lloyd,Outside History: Irish New Histories and the ‘Suleahity’ Effect in David Lloyd,
Ireland After History Cork University Press, Cork, 1999, 77-88, p. [fautore ipotizza un legame tra
gli studi storici irlandesi e i gia citaiubaltern Studies<r]ecent shifts in Irish historiography alignrse

of its practitioners, implicitly if not programmatilly, with the kinds of questioning that have been
associated with the Indian subaltern historiang iffiplications of such historical work for Irishltural
studies are both timely and far-reaching, focusingattention on how the study of subaltern gromps
Ireland, as elsewhere, has entailed a critiquehef‘tnodernizing’ or enlightenment assumptions that
structure a state formation largely inherited frBritish imperial institutions».
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molto limitati della rappresentazione storica, riteedo in discussione quella che
Jedlowski definisce «la questione delle “controazioni”, ovvero del rapporto
fra narrazioni egemoniche e narrazioni subaltethe»

Dal canto suo, la microstoria di Carlo Ginzburgpgmoe di leggere le vicende
storiche non solo in base ai grandi eventi politieca raccogliendo le esperienze
della vita quotidiana attraverso una vera e profosservazione microscopica”,
introducendo con forza l'elemento personale nesutes della storia globale,
mettendo bene a fuoco [linterazione tra le strategndividuali e la
configurazione storico-sociale generale, ponendmstante e produttivo dialogo
attore e contesto storico di riferimefito

Anche in questo caso le opportunita offerte dalliarostoria aiutano I'analisi
dell’'opera della compagnia di Derry, in particolaodo per quel che riguarda la
pieceMaking Historyin cui, come vedremo piu avanti, gli avvenimemtiazali
della Storia d’lrlanda si riveleranno, almeno setmrBrian Friel, intrecciati
strettamente con le vicende personali del protagantugh O’Neill e di sua
moglie Mabel Bagenal.

Parallelamente alle considerazioni esposte sudldasé sulla storiografia, I'altro
grande punto cardinale della nostra indagine dtuaietdal discorso sul mito e
sulle effettive possibilitd di demitologizzazionelld realta costituita: lungi
dall'addentrarci in una disamina delle sconfinatflessioni che hanno

contraddistinto il dibattito sul mito svoltosi n&X secolo, focalizzeremo la

4 Cfr. Paolo Jedlowski| racconto come dimorecit., p. 24.

47 Cfr. Ida Fazio,Microstoria, in Michele CometaDizionario degli studi culturali cit., pp. 285-286:
«un’osservazione microscopica condotta con unagoiw@ intensiva mostra cose che, dalla distanza, no
si sarebbero potute vedere accadere. La possitiildagliere le prospettive individuali perd nomdoce
allo scetticismo, aborrito dai microstorici: piwgto, ogniconfigurazionesociale, culturale, economica é il
risultato dell'interazione di innumerevaofitrategie individuali. 1l concetto di strategia € perd molto
diverso da quello connesso alla razionalita ottzaw#e Per la microstoria...le strategie sono opzioni
all'interno di campi di possibilita (questi si foatizzabili e codificabili), spinte da sentimentiedenze,
motivazioni; hanno in sé i caratteri del progettadli della necessita.Viene valorizzato il caredte
processualee generativo dei contesti storici, costruiti appunto dall'inteéarsi di visioni parziali,
razionalita limitate, transazioni provvisorie, clittif negoziazioni che normalmente verrebberoi,lett
chiave funzionalista, solo in base ai loro esitialasivi. Cosi pure le categorie di analisi delialzc(le
classi, le corporazioni, il mercato, la parentelah possono essere poste aderendo acriticamemta a u
delle loro rappresentazioni finali, ma vanno rifotete e complicate seguendo il processo della loro
costruzione».
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nostra attenzione su due autori - Paul Ricoeur karfoBarthes - che hanno
posto la decostruzione del mito al centro dellgppeoriflessione filosofica, e a

cui la Field Day Theatre Company fa piu 0 meno fiestemente riferimento per
lo sviluppo del proprio lavoro.

Intesa nell’accezione proposta da Ricoeur in refaziall’ermeneutica filosofica,

la demitologizzazione € un’operazione ben distad#la demitizzazione spesso

indicata come suo sinonimo; con le parole dellessieRicoeur:

Non parleremo quindi mai di demitizzazione, majgane, di demitologizzazione, rimanendo
inteso che cio che va perduto e lo pseudo-safdei@sd logos del mito, quale si esprime ad
esempio nella funzione eziologia del mito. Perdengto come logos immediato significa pero
ritrovarlo comemythos Soltanto al prezzo dell’'esegesi e del passagdiavarso I'esegesi e
della comprensione filosofica, ritythospud dare adito ad una nuova faselogbs®.

E ancora: «abbandonando la pretesa di spiegamaitd rivela [...] la sua
capacita di esplorazione e di comprensione, cioctii@meremo piu oltre la sua
funzione simbolica, cioe il suo potere di scopritesvelare il legame dell’'uomo
col suo sacro’.

La demitologizzazione, dunque, € per Ricoeur urcpsteuzione della “lettera”
del testo mitico, mossa dall'intenzione di compmhal meglio, non di
distruggerlo.

llluminanti risultano a tal proposito le considaeoa contenute neMito e la
filosofia, in cui viene ben esplicitato iI senso da attribuial termine

demitologizzazione in rapporto al processo di deaaizione:

Da una parte demitizzare significa riconoscereiibrmome mito, ma per rinunciarvi e in questo
senso bisogna parlare di demistificazione. Il marito di questa rinuncia e infatti la conquista
di un pensiero e di una volonta disalienati e 8ifjeo di questa distinzione é la manifestazione
delluomo come produttore della sua esistenza ungrteatta di una antropogenesi. Dall’altra
demitizzare significa riconoscere il mito come uitonma allo scopo di liberarne il fondo
simbolico: bisogna allora parlare di demitologizeaz, nella quale cid che é distrutto non e
tanto il mito, quanto la razionalizzazione in setmnstanza che lo tiene prigioniero, il
pseudologo del mito. Il movente di questa scopettaconquista della potenza rivelatrice che il
mito dissimula sotto la maschera della oggettivazie la positivitd di questa distruzione é
l'instaurazione dell'esistenza umana a partire mlarigine di cui essa non dispone, ma che le é
annunciata simbolicamente in una parola fondafriceLa demitologizzazione permette inoltre
di cogliere il nucleo simbolico della veritd mitical di sotto delle sedimentazioni

“8 Cfr. Paul RicoeurFinitudine e colpg1960), Il Mulino, Bologna, 1972, p. 420.
“9vi, p. 249.
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razionalizzanti che hanno trasformato la funzioastativa, esistenziale del simbolo, e dunque
del mito che poggia su di esso, in funzione ezialafjservizio della gnodi

Oltre a Ricoeur, € soprattutto Barthes a indagarémiplicazioni del discorso
mitologico nella societa di massa del XX secolo gadare, a tal proposito, di
“demistificazione” della dimensione asettica dapliaggio e delle sue modalita
di trasmissione. Discorso esteso dallo stesso 8ard sistemi significanti non
verbali; operazione che permette di smascheran®depsi occulti con cui la
societa e gli interessi che la governano costraisdaoghi comuni, falsi idoli,
apparati mitologici fuorvianti e universalizzanacontingente rendendolo ovvio,
naturale, in-significante.

Barthes lavora sui miti francesi del ventesimo keeoafferma che il mito, in
guanto “parola” e “sistema semiologico”, € un “li@ggio rubato” e una “parola
depoliticizzata” che presenta come “naturali” delittiazioni e delle qualita che
sono in realta storiche: «dovunque I'uomo parli pasformare il reale e non piu
per conservarlo in immagine, dovunque egli leghisuo linguaggio alla
fabbricazione delle cose, il metalinguaggio e ridan a un linguaggio-oggetto,
il mito & impossibile".

Nel saggioll mito, oggj Barthes rivolge uno sguardo problematico su queie
egli vede come la manipolazione borghese del liggisa Definisce tale
processo “mitopoiesi” e in apertura ragiona sulomgrima in termini di
linguaggio? poi all'interno di un sistema semiologiéoln relazione alla nostra
analisi possiamo interpretare le visioni ingledi'tlianda del XIX secolo come
un esempio o una forma adattata di questo tipo ith, i quanto quasi tutte
riconducibili alle «forme retoriché® analizzate nel testo di Barthes. Le sette
forme retoriche delineate da Barthes ci consentdnacondurre un’analisi

provocatoria della colonizzazione empirica del diso sulla normalita.

%0 Cfr. Leonardo Lotito (a cura dill, mito e la filosofia Mondatori, Milano, 2003, p. 88.

°1 Cfr. Roland Barthed) Mito, oggi (1956), in Roland Barthe/iti d’oggi, Einaudi, Torino, 1974, p.
226.

2 |vi, pp. 191-193.

*3\vi, pp. 193-218.

*vi, p. 230.
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Innanzitutto, c’é¢ il Vaccind in cui «s'immunizza l'immaginario collettivo
mediante una piccola inoculazione del male contssit In secondo luogo, la
“privazione di storia per cui Barthes intende «il mito priva di ogrioisa
I'oggetto del suo discorsd® Questo & decisamente un classico gesto colomiale,
puo essere analizzato come una premessa diredtsswadcessiva forma che e
I'*i dentificazion& Dal momento che il mito ci rende «incapaci diniaginare
I'Altro» >’, I'Altro viene ignorato, negato o trasformato #8E”. Da qui nasce il
corollario dell’ «esotismo. L'Altro diviene puro ggtto, spettacolo,
marionetta®’. Le successive due forme riguardano falsi dualidmi quarta
figura, quella detta dutologid, € il «il processo verbale che consiste nel
definire I'identico con l'identico (“Il teatro & ileatro”)»”. In essa avviene «una
duplice uccisione: si uccide il razionale perchéfairesistenza; si uccide il
linguaggio perché ci tradisc® col risultato che «la tautologia istituisce un
mondo morto, un mondo immobil®» Barthes definisce la quinta figura,
“neneismbd e la descrive come che «consiste nello stabdwe contrari e nel
soppesarli 'uno con I'altro in modo da rifiutadimbedue. (Non voglioé questo
né quello)$2 In cid egli vede il passaggio «dal reale intaltgte» che alla fine
produce «un equilibrio terminale [che] immobilizz&alori, la vita, il destino,
ecc.; non c'@ pil da scegliere, bisogna sobbas€arsia seta figura € la
“guantificazione delle qualita «una figura che traspare in tutte le precedenti.
Riducendo ogni qualita a una quantita il mito faremmia di intelligenza: intende
il reale con minor spes&» Infine, Barthes menziona lacdnstatazione e

fornisce, come esempio la “massima”.

%5 |bidem.

6 vi, p. 231.

> |bidem.

%8 |vi, p. 232.

% |bidem.

% |bidem.

®1 |bidem.

®2|vi, p. 232-233.
%3 vi, p. 233.

% |bidem.
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Risulta subito evidente, dunque, che la partitéaddmitologizzazione si gioca
tutta nellarena del linguaggio, all'interno dei ccanismi dell’enunciazione;
prendendo in prestito le parole pronunciate da Hughiranslationsoccorre
rintracciare e decostruire quelle «<images of thet panbodied in languag®»

consapevoli del fatto che:

In some ways the inherited images of 1916, or 16880frol and rule our lives much more
profoundly than the historical truth of what happeéon those two occasions. The complication
of that problem is how do we come to terms withsing an English language. For example, is
our understanding of the Siege of Derry going taétermined by Macauley’s history of it, or
is our understanding of Parnell going to be deteeahiby [F.S.L.] Lyons’s portrait of Parnell?
This is a matter which will require a type of et&rlinguistic vigilancé®.

Guidati dalle argomentazioni della Field Day Thea@ompany non cercheremo
pertanto di confutare il processo di mitizzaziodie'elaborazione del mito” - per
dirla con Hans Blumenberg - direttamente connatushtpensiero dell’'uonf4,
ma tenteremo piuttosto di demistificare, di deaostr le mitologizzazioni
contenute nei rivoli del discorso nazionalista,isemhtate sul piano simbolico e
cristallizzate nelle immagini generate dal linguagggquestione da sempre
presente nell'opera drammaturgica di Brian Friekwe cui avremo modo di
tornare nell’'ultimo capitolo in relazione all’arsildella piecd ranslations
Affrontare un tale percorso significa inoltrarsii nerritori dellimmaginazione
storica e mitologica di un intero popolo, risalae fonti culturali e politiche
dalle quali sono nate e si sono sviluppate nel tefagstrutture identitarie; vuol

dire fare i conti con posizioni date per scontaf'immaginario collettivo delle

65 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 445.

6 Cfr. Brian Friel, In Interview with Paddy Agnew (1980h Christopher Murray (a cura digrian
Friel: Essays, Diaries, Interviews 1964-19%aber and Faber, Londra/New York, 1999, p. 87.

®" Interessante quanto afferma Michele Cometa a itipdelle mitologie in Bohrer: «Per Bohrer che,
dissociandosi da surrettizie rivalutazioni del mitizia con una vera e propréxcusatio non petitde
mitologie sono da sempre parte costituente delipensanche di quello razionale, e ne rappresentano
appunto il residuo non-risolto perturbante e tmwoif Il mito, e - si badi bene — Bohrer parla
improvvisamente al singolare 8lythose non diMythologie & in questa prospettiva quell’eccesso di
potenziale estetico che non si lascia governar&a dakionalita scientifica e politica, ma che trova
espressione solo nell’arte . Il mito consente us@re nella verita dell'orrore, in quel mai-st&t@ure da
sempre presente che in una prospettiva radicalnaatidlochiana e sotto la suggestione del niahnitis
da Junger a Schmidt e Girard, € un nucleo di viaglecheoltre la storia governa da sempre 'umanita».
Cfr. Michele CometaMitocritica, in 1d., Dizionario degli studi culturalicit., p. 292.
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due comunita che, almeno secondo la Field Day Ta&ampany, tali non sono
affatto.

Inoltre, occorre raddoppiare tale operazione inntmanel caso in oggetto, la
Storia e la mitologia da ripensare appartengonaeadiversi gruppi in conflitto

da tempo tra loro: i cattolici-nazionalisti da uparte e i protestanti-unionisti
dall'altra - anche se in realta tra questi due eesiresistono svariati punti
intermedi tra cui i tentativi di far rientrare ledtita protestante dell’Ulster nel
piu generale alveo delBritishness

Vengono messe al centro della discussione le ob@riidentitarie, i miti

contrapposti, i luoghi simbolici, gli eventi e iagdi eroi della Storia, i

pregiudizi, gli stereotipi, le false appropriaziol® contrapposizioni di principio
che creano una netta cesura tra le identita peotteste cattolica, unionista e
nazionalista, lealista e papista. Tutto cio non pgeomporre le differenze
nellambito di una concezione drishness piu inclusiva e inglobante che
racchiuda al suo interno il Nord in un’ottica dizi@alismo repubblicano, ma
per decostruire, una volta per tutte, il discordentitario nazionale rigido e
impermeabile all’Altro, ed aprirlo alla commistignalla negoziazione delle
differenze.

La demitologizzazione inizia gia dalla scelta delt#a di Derry (o LondonDerry)

come luogo a partire dal quale portare avanti eigmza della Field Day.

Il nome stesso della citta & esso stesso fonterdlitto®®: Derry per la comunita
cattolico-nazionalista prevalente numericamenténsedino dei suoi confini,

LondonDerry per i protestanti-unionisti che pur tdtaendo la minoranza,
attraverso una lunga storia djerrymandering®®, ne controllano la vita politica

da molti secoli. Essi vedono nel nome London unbsim del loro diritto di

8 Cfr. Alasdair Macintyre,Tradition and Translationin Id., Whose Justice? Which Rationality?
Duckworth, Londra, 1988, 370-388, p. 378. L'autatiizza la denominazione di Derry come esempio
del fatto che “in such communities the naming ofspas and places is not only naming as; it is also
naming for. Names are usad identificationfor those who share the same beliefs, the same gadiifns

of legitimate authority, and so on. The instituBasf naming embody and express the shared startdpoin
of the community and characteristically its sharaditions of belief and enquiry.”

%9 gerrymandering® un metodo piuttosto tortuoso e ingannevole idéstribuire i collegi all'interno del
sistema maggioritario in modo tale da permettdeerainoranze di ottenere la maggioranza nei callegi
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possesso della citta che deriverebbe dall’occupazdella contea all’inizio del
XVIl secolo, durante il periodo dellelantationsdell’Ulster, da parte di alcuni
ex ufficiali britannici coinvolti nella colonizzaane dell’lrlanda e sovvenzionati
dalla “City of London” che pretese dunque di awema sua citta in Irlanda.

La cittd di Derry & determinante nella storia dddhda moderna, uno di quei
luoghi della memoria culturale che, come si acceanmeell'introduzione, a torto
0 a ragione rappresentano uno snodo fondamentdle tessitura di quella
mappa storico-mitico-culturale che ha contribuito daterminare I'identita
irlandese contemporanea.

Ogqi territorio di confine tra la Repubblica e ldAnda del Nord, spazio poroso in
cui attraversamenti e rinegoziazioni hanno costaatge luogo, nel XVII secolo,
e piu in particolare nel 1689, vede svolgersi @i€rno dei propri confini uno
degli eventi che segneranno la storia ma sopratieitnentalita e le identita della
popolazione ed entreranno, nel corso dei secoltessivi, nel mito: I'assedio
della citta da parte dell’'esercito giacobita cattmguidato da Giacomo II.

La strenua resistenza delle forze protestanti geiida Guglielmo d’Orange e
barricate tra le mura fortificate della citta, daog a rappresentare tutt’oggi un
esempio di lealta e tenacia per i protestanti deligone, contrapposto alla vilta e
allarrendevolezza dimostrate dal Luogotenente Qudtio Robert Lundy, da
allora divenuto incarnazione del concetto di traghto, una componente
essenziale della “mentalita dell'assedio”. Infatii, nome del governatore
pusillanime di Derry, Lundy, che sosteneva la rasgiacobiti, € diventato il
sinonimo Unionista di “traditore” e la sua effigaene bruciata ad ogni
anniversario dell'assedio, ricordandoci ancora wolga quanto strette e difficili
da sciogliere siano le interconnessioni tra stanié e linguaggio.

Queste vicende hanno determinato lo sviluppo dsifaddetta Siege mentality
che tanto peso avra nell'inasprimento del conflittb corso dei secoli successivi

e soprattutto nel secondo NovecéftdSeppur considerato principalmente un

0 Cfr. Robert Fitzroy FosteModern Ireland, 1600-1972Penguin, Londra, 1988, pp. 146-147: «The
30,000 Protestant refugees within the walls idexttiftheir Jacobite attackers, quite erroneously, as
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aspetto specifico dell'identita orangista-protestadell’Ulster, commemorato
annualmente daghpprentice Boys of Derglurante la settimana
chiamataViaiden City Festivalla “mentalita dell'assedio” € associata ancha all
comunita cattolico-nazionalista délogside che si trova al di fuori della
cittadella fortificata ed & estromessa dai centpadere; come fa notare lo stesso
Seamus Deane nell'articoldiRemembering the Irish future<both Irish
communities have, in fact, cultural traditions whiglamorise the position of
being under siege from a world hostile to theiruei and treasured belief8»

E esattamente la problematizzazione di questi pdizjj univocamente e
strumentalmente attribuiti all’altra fazione, il ooanismo operativo della
demitologizzazione proposto dalla compagnia di perr

Gia prima di divenire membro déloard of directorsdella Field Day Theatre
Company, Brian Friel imhe Freedom of the Ci}l973) capovolgeva i termini
di questo ragionamento storico-politico proponengo dramma ispirato ai
recentissimi tragici eventi del Bloody Sunday (3higaio 1972) quando tredici
manifestanti cattolici vennero uccisi, durante amarcia per i diritti civili, dalle
truppe paramilitari britanniche schierate nell’@istlal 1969. Nella piece di Friel
quattro giovani manifestanti, inseguiti dalla p@iz-lurante una marcia per i
diritti civili, trovano rifugio proprio all’internodella Guild Hall di Derry - sede
del consiglio cittadino da sempre governato dallmonanza protestante ed
edificio storicamente simbolo di usurpazione e domiagli occhi della
maggioranza cattolica. Il loro ingresso nelle stamel potere cittadino puo

essere letto metaforicamente come un atto di attsamento dei confini storici,

representatives of that Gaebmeutethey had been bred to fear; the city’s strong Ehdinks ensured
promises of supplies and support from Williamitects, though by the time they arrived the Jacobites
had occupied the surrounding territory, and theg ba return. Derry was driven back on its own
resources — another important component of the nggtlwas the supposed ‘treachery’ of its pessimisti
commander, Colonel Lundy and the fiery Protestamti§ the Revd George Walker. Most of all, the siege
of Derry would become a historiographical high poluilding on heroic contemporary narratives, and
eventually on Macauley’s pyrotechnicdur de force A celebration of Derry’s deliverance would
become an annual ritual, though only following tie@tenary in 1790. Thus the invention of this tiadi
coincided, not only with the high point of Protegtieland’s colonial nationalism, but also witheival

of sectarian tension, which would have a far loriges.

L Cfr. Seamus Dean&emembering the Irish Futura Mark Patrick Hederman and Richard Kearney (a
cura di), «The Crane Bag», Vol. 8, N. 1, 1984,%. 8
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politici, culturali e un tentativo di smantellamentielle dinamiche di potere
imperanti; ma ai fini del nostro discorso tale uisione, e il conseguente periodo
di stallo che ne deriva, costituisce un totale ltdmaento dellasiege mentality
precedentemente citata: i manifestanti cattolisediano adesso gli assediati,
mentre i protestanti si trasformano negli assegiaet mezzo dei poliziotti che
utilizzano gas lacrimogeni e cannoni ad acqua ja@ase gli “usurpatori”.
L’operazione di demitologizzante viene condottdad&ield Day sia attraverso la
mediazione della pratica artistica - letterariggsstica e teatrale - sia in maniera
diretta, andando a depotenziare piuttosto espiatde i simboli e i segni di
acquisizioni storiche, apparentemente indiscutiloiéll’'una o dell’altra parte in
conflitto. Nel cuore della citta di Derry, appenaofi le mura della cittadella
fortificata, c'eé la Guild Hall. Il fatto che la Hik Day elegga proprio questo
luogo, cosi pregno di valori mitici per entrambectenunita, a palcoscenico del
proprio lavoro artistico, rappresenta un elememtdedtabilizzazione positivo in
un contesto politico-sociale caldo quale quellodridiandese: cio che per tanto
tempo era apparso come un luogo di prevaricazioaecessibile alla comunita
cattolica, si trasforma, in occasione defleemiere della compagnia, in uno
spazio di dialogo e di confronto in cui i rappraseti delle due fazioni hanno
modo di riconsiderare le proprie convinzioni, i priopregiudizi, e, per certi
aspetti, la propria identita. Potremmo dire ch&tald Hall di Derry rappresenta
metonimicamente I'ambito della Field Day che, peladcon le parole di Friel:
«is a forum where a more generous and noble natiofrishness than the
inherited one can be discuss&d»

L’intervento della Field Day Theatre Company swudt@na politico-culturale di
Derry e, piu in generale, dell'lrlanda del Nordbeén riassunto dalle parole di
Shaun Richards:

Derry is the unhappy home of significant events senanniversaries have resounded bloodily
across centuries of the city’s history; most relgetite infamous ‘Bloody Sunday’, but most
notably, and notoriously, the annual 12 August garaf the Apprentice Boys who beat their

2 Cfr., Marilynn J. Richtarik, ActingBetween the Lines: The Field Day Theatre Company lash
Cultural Politics 1980-1984cit., p. 245.
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way around the city walls to celebrate the liftiofy the siege of the city in 1689 and
simultaneously declare the contemporary protegiefoisal to surrender. Since 1980 another
date has entered the Derry calendar: the third \&&thy of September on which the Field Day
Theatre Company premiéres its annual producticor poi a tour of venues in Northern Ireland
and the Republié

Non va dimenticato che Derry rappresenta uno spgxiiticamente e

culturalmente significativo anche per la storiaerge dell’'lrlanda - nel periodo
dei Troublesin particolare, in quanto sede della nascita, afla degli anni

Sessanta, del movimento per i diritti civili defldnda del Nord (“NICRA” -

Northern Ireland Civil Rights Association), teattella “Battaglia del Bogside”
(agosto 1969) e delle tristi vicende del gia ciBlimody Sunday

Anche la comunita cattolica e nazionalista, dundoéividua le proprie radici
identitarie nella citta di Derry con particolarderimento al problema della
condivisione degli spazi vitali (e della casa imtjgalare); le questioni legate allo
spazio abitativo sono espressione della drammaiic@azione dell’'lrlanda del
Nord, e costituiscono da sempre motivo di polemiehgcontri tra i due gruppi

contrapposti:

in 1968 occupations, squattings, marches, mighteapgpghe simple mechanics of the
international student protest; but within Ulsteeythrepresented symbolic invasion of ancient
territory [...] And the forces of the Protestant stag¢acted accordingly. Violence began at a
Derry march in October 1968, notably on the pathefpolicé”.

Oltre alle forme di mitologizzazione e determinaaospaziale dell’identita
irlandese cattolico-nazionalista, I'lrlanda del Nopuo essere letta come una
terra di nessuno con una storia circolare senzadeterminata da due gruppi la
cui identita si basa su storie e miti. E interessasservare che le due comunita -
unionisti e repubblicani/cattolici e protestantianno un approccio molto diverso
al passato che condividono. | repubblicani articolaattraverso il ritorno ad
un’lrlanda eroica, “il mito del martirio sacrificgll e cercano inoltre di trovare
una giustificazione alla propria politica e alleoprie azioni ricorrendo a

personaggi mitici come Cathleen ni Houlihan o Cwl@im, soprattutto grazie

73 Cfr. Shaun Richardd,o Bind the Northern to the Southern Stars: Fieltyin Derry and Dublin«The
Irish Review», 4, Primavera, 1988, 52-58, p. 52.
" Cfr. Robert Fitzroy FosteModern Ireland, 1600-1972:it., p. 588.
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all'attivita artistica, ma concretamente politigertata avanti dal movimento del
Celtic Revival tra la fine del XIX e I'inizio del X secolo ed in particolare da
William Butler Yeats, vero e proprio padre fondatarulturale della nazione
irlandese. | miti degli unionisti si concentranwece sul loro presunto diritto
storico all’legemonia sulla provincia dell'Ulstersalla “mentalita dell'assedio” a
sua volta legata ad un bisogno continuo di rafi@zt politica del to
surrender?, lo slogan protestante utilizzato durante I'assed

La retorica nazionalista del martirio, degli ottotee anni di mali e sofferenze
subite a causa dell'occupazione britannica, deltiéef indelebili inferte al popolo
d’Irlanda rappresentano un elemento identitaridefa difficilmente messo in
discussione, ma che e possibile ritrovare anchie neloriche della narrazione
storica protestante.

La problematica delle “ferite” appare spesso nstaliso culturale e storico sui
Troublesin Irlanda del Nord. | teorici e gli storici ritgono che il problema
principale riscontrato dalle comunita nord-irlandegl loro cammino verso una
possibile riconciliazione, € la loro tendenza atbapmmiserarsi, a mostrare con
passione le proprie sofferenze, dimenticando dbfi possibilita offerte dal
perdono e dalla “guarigione” delle ferite. La stodell’'Ulster € stata spesso
percepita - da critici quali Lymda Henderson e EHoagley ad esempio - come
una lunga serie di ferite che non sarebbero m# stanate se le due comunita
non avessero iniziato a guardarsi l'un l'altra fwsto che restare immobili a
rimuginare sulle proprie ferite, al solo fine di st@re la propria sofferenza.
Fintan O'Toole nella recensioneThe Cure a Trownfferma: «there is no attempt
to hide the fact that the story is used as a metafur the North now, for the
struggle between the desire to hold on to your wisusnd the need to fotgive
and be healed

In tale ottica appare evidentemente controprodecentcomportamento del
governo britannico durante glhtinger strike’s gli scioperi della fame avvenuti

negli H-Blocks (le prigioni in cui venivano rinctgui detenuti politici irlandesi)

5 Cfr. Fintan O'TooleHeaney Goes Back to the RqdEhe Irish Times”, 10 Novembre 1990.
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agli inizi degli anni Ottanta, che portarono all@rte di 10 prigionieri tra cui
Bobby Sands, divenuto il martire per eccellenzd’imghaginario collettivo
cattolico-irlandese e iconograficamente spessossatm alle figure di Cristo e
dei Sant®.

Sia Richard Kearney che Seamus Deane hanno dis€umpatto avuto dagli
scioperi della fame negli ambienti politici e le#te irlandesi, dove spesso questi
eventi venivano messi in relazione alle questiailirdito e della giustificazione
mitica delle azioni intraprese. Nel pamphMyth and Motherland Kearney
sviluppa ulteriormente la sua riflessione sull'npeetazione mitica del
terrorismd’, discutendo il modo in cui la tragedia deblinger strikesviene
interpretata e trasferita sul piano del simbolismdtico. Egli ritiene che,
utilizzando il mito, si puo investire il presentewha valenza fortissima e al di
fuori del tempo, che funziona piuttosto bene in soeieta in cui il vivere storico
e visto come un disagio, considerato il fatto diedizionalmente, gli irlandesi
sono visti come «an a-historic people who rejed¢ions of chronology and see
history as endless repetition of familiar themethwo hope for resolutiori%
Lo stretto rapporto tra mito e tradizione, la rieawione delle “voci ancestrali”
per sostenere la lotta contro una storia vista conp®sta ed estranea, permette
al mito di configurarsi come [|'antagonista prindga della storia.
L'interpretazione della campagna degli H-Blocks eouiteriore aspetto della
vittimizzazione mitica degli eroi gaelici si inquad dunque, all'interno della
retorica mitica del martirio sacrificale che cagsittza il discorso repubblicaffo
L'IRA (Irish Republican Army) ha sempre fatto dedlunger strikesuno

straordinario elemento di propaganda utile per damora piu valenza simbolica

’® i vedano a tal proposito i murales raffiguratiespareti di alcuni edifici delle citta di BelfastDerry.

" Le prime riflessioni sulle relazioni tra martiniitico e terrorismo sono contenute in Richard Kegrn
Myth and Terroy in Mark Patrick Hederman and Richard Kearneyui@ali), «The Crane Bag», Vol. 2,
N.1e 2,1978, pp. 125-139.

8 Cfr. Oliver MacDonaghStates of Mind: A Study of the Anglo-Irish Conffi®t80-1980 Allen and
Unwin, Londra, 1983, p.142.

9 Cfr. Richard KearneyMyth and Motherlandcit., p. 67, riporta: «In 1980, a Maze prisoneitarated
the sentiment (the idea of dying for ones countviten he wrote on the wall of his cell: “I am one of
many who die for my country....if death is the onlgi | am prepared to die”. The many here refera to
long litany of martyrs whose sacrificial death foeland has been translated into the “sacred detitie
“freedom struggle”».
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alle proprie azioni e ottenere cosi maggiore seg@eamus Deane ha osservato
la tendenza a interpretare gli scioperi della fazoene «cultic expressions of
victimhood or heroic and dedicated actiofista pericolosissima commistione
di mito e politica, usata spesso nel tentativo idsificare le azioni commesse,
riflette una polarizzazione di base «between aaidgizing’ form of politics
which interprets the present in terms of a unifypagt (sacred tradition) and a
‘demythologizing’ form of politics which interpretdhe present in terms of a
pluralizing future (secularprogres&j»

E su questo difficile terreno che la compagnia @i cerca di intervenire
provando ad allentare le maglie delle immagini coireligiose, sia tramite la
performativita del teatro con la pie&aint Oscardi Terry Eagleton - in cui il
tema viene affrontato a partire da un provocatpamallelismo tra il poeta Oscar
Wilde e la figura di San Sebastiano - sia attravéaspolemicita di pamphlet
comeAnglo-Irish Attitudesdi Declan Kiberd, che propone una rivisitazion#ade
fondatezza storica di molti stereotipi e pregiudiaratteristici di entrambi i
fronti.

Ed é dunque sui processi di costruzione, rapprazeme e interpretazione della
storia che si deve lavorare per contribuire a udafinizione dei termini del
discorso sull'identita irlandese: a tale proposftaking History svelando i criteri
selettivi per nulla oggettivi celati da una distcipl apparentemente fondata
scientificamente come la storiografia, rappresenta primo tassello

nell'operazione decostruttiva portata avanti deliEld Day Theatre Company.

8 Cfr. Seamus Dean€jeld Day’s Greeks (and Russians) Marianne McDonald, J. Michael Walton (a
cura di),Amid Our Troubles - Irish version of Greek Tragelliethuen, Londra, 2002, p.154.
81 Cfr. Richard KearneyMyth and Motherlangcit., p. 80.
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|.2 Rappresentazioni della Storia:Making History

to tell the best possible narrative. Isn’t that wiatory is, a kind of story-telling? [...]
Imposing a pattern on events that were mostly daswhhaphazard and shaping them into a
narrative that is logical and interesting. [...] Imot sure that ‘truth’ is a primary ingredient — is
that a shocking thing to say? Maybe when the tioreeas, imagination will be as important as
information. But one thing | will promise you: natly will be put down on paper for years and
years. History has to be made - before it's refffade
Brian Friel, Making History

Non sappiamo che cosa sarebbe una cultura nelle oa si sappia piu che cosa significhi
raccontar®.
Paul Ricoeur, Tempo e racconto

La tradizione del racconto orale, defitgk talesnarrate intorno al focolare, della
memoria culturale, storica (e mitica) condivisarartandata di generazione in
generazione, costituisce un’attivita in cui poetaatori, bardi e moderni scrittori
Si sono cimentati con esiti abbastanza duraturi.

Tale tradizione risale molto probabilmente agli asibdella civilta celtica
irlandese quando bardi e cantori percorrevano mgdue in largo l'isola o
risiedevano nelle dimore di antichi re allietandolee serate con parole e
musiché&”.

Di particolare rilievo erano in Irlanda le figureeldSeanchar o “portatori di
vecchie tradizioni”, veri e propri custodi dellaadizione orale nativa: nella
cultura celtica la storia e le leggi del popolo nemano scritte, ma venivano
tramandate attraverso lunghi poemi lirici recitii“esperti” bardi che seguivano
alla lettera convenzioni narrative, stili di dissore gesti propri della tradizione

popolare deseanchaithe

82 Cfr. Brian Friel,Making History Faber and Faber, Londra, 1989, pp. 257-258.

8 Cfr. Paul RicoeurTempo e Raccon{d983), Jaca Book, Milano, 1994, p. 54.

8 Cfr. Robert Graved,a Dea Bianca. Grammatiche storica del mito poe(it®48), Adelphi, Milano,
1992, appassionante studio in cui 'autore analematamente la mitopoiesi della poesia e ne delinea
punti di contatto con altre discipline quali larsgrafia, lo studio del folklore, I'elaborazioneldmito.
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| seanchaierano servi rispettatati all’interno del propriarc perché portatori di
un grande sapere; alcuni di essi erano stanziliyeggiavano da una comunita
all'altra offrendo le proprie competenze in cantiicibo e riparo temporaneo.
L’attivita dei seanchai e principalmente associata alla Gaeltacht (I'area
occidentale dell'lrlanda dove tutt'oggi viene p#olal gaelico), ma esistono
esperienze simili allaseanchaitheanche nelle aree rurali di lingua inglese, dove
si sono sviluppate forme narrative che utilizzaravofe e costruzioni un po’
arcaiche ma comunque riconducibili Bliberno-English

Raccontare storie, attingere al mito per interpesthvero, percorrere sentieri
narrativi lungo i quali sbiadiscono le differenza tealta e finzione, sembrano
procedure decisamente lontane dalle fasi attraveusgpassa il lavoro dello
storico: dalla raccolta delle fonti d’archivio (t@sonianze, resoconti, dati) alla
selezione delle stesse, passando per l'organizeazietorica di tale materiale
fino ad arrivare alla vera e propria scrittura aeditoria, il momento della
rappresentazione in cui la selezione di fatti @wée cosi ottenuta e divenuta “la
Storia” e puo essere finalmente svelata e racaathuna specifica audience.

In verita le forme di narrazione “non ufficiali’oso sempre state parte integrante
non tanto del processo sopra descritto, quantaogiot della creazione dei
presupposti a partire dai quali il lavoro dellorgto prende vita.

Lo storytelling® & una delle pratiche maggiormente diffuse nebaistulturale
irlandese e di conseguenza e divenuto, nel cor$otet@po, uno dei tratti
maggiormente associati all'identita culturale idase; oggetto di numerosissimi
studi e ricerche, rappresenta uno dei dispositiviativi piu utilizzati dai grandi
scrittori irlandesi (Swift, Joyce, O’Connor), daiacthmaturghi all'interno delle
piece (Yeats, Beckett, Friel), ma anche e soptatulegli storici - in particolar

modo la storiografia nazionalista ha attinto nonadio alle Stories utili a creare

% Lo Storytelling consiste nella trasposizione demy, fatti, vicende in parole, immagini e canzoni,
spesso frutto di improvvisazione o di puro eseocestetico. Si tratta di quelle storie e quei raticohe
all'interno delle diverse culture sono condivisine® mezzo di intrattenimento, istruzione, tutela del
patrimonio culturale e diffusione dei valori moralidentitari.
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dei collegamenti diretti tra i miti e le leggendgtiche e le vicende legate alla
lotta per I'indipendenza irlandese.

Lo stesso Brian Friel ha indagato la struttura eptessibilita offerte dallo
storytelling in Faith Healer un dramma del 1979 che per molti aspetti
rappresenta il punto di partenza della sua riftessisulla storia, la letteratura e le
diverse forme di narrazione che ha sviluppato catapiente irMaking History

La vicenda del dramma ruota intorno alla figura faégh healer(“il guaritore”)
Francis Hardy e alla sua vita piuttosto travagliagecontata da quattro
personaggi per mezzo di quattro differenti monolodh punto focale della
guestione, nonché la ragione per cui va fattoinfento a questa piéce, consiste
nel fatto che i quattro monologhi, in forma storytelling raccontano storie
completamente diverse I'una dall’altra, col chiartento, da parte dell'autore, di
dimostrare I'impossibilita di pervenire ad una it@sinianza univoca a partire da
quattro punti di vista differenti. La convergenzanativa & impossibile, le storie
differiscono tra loro non per malafede dei nariiatma perché questi ultimi non
riescono a sfuggire agli artifici letterari che ai#erizzano qualsiasi ricostruzione
storica.

L’interpretazione del reale corso degli eventi @elunque lasciata agli spettatori
che, come in ogni altra forma di narrazione, corsprguella storica, dovrebbero
essere capaci di saper leggere tra le righe detestr con cui si trovano a fare i
conti.

Pur mancando un diretto collegamento con i temiadstoria, del mito e
dell'identita nazionale poi affrontati iMaking History Faith Healerrappresenta
sicuramente uno snodo cruciale nella poetica damdraturgo nord-irlandese
che di li ad un anno (1980) lo condurra a intrageee I'avventura della Field

Day Theatre Company.
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[.2.1 Le “trame” della Storia

Questa breve premessa ci introduce ai temi al @afglla prima opera teatrale
che analizzeremo nel dettaglidaking History scritta da Friel e messa in scena
dalla Field Day Theatre Company il 20 settembrel@&8.

La piece e strutturata in due atti - “Before Kimsa “After Kinsale”, a loro volta
suddivisi in due scene - ed € ambientata nel 13%paca della “riconquista
elisabettiana dell’lrlanda”.

La vicenda narrata ruota intorno al personaggioHdgh O'Neill, conte di
Tyrone, il piu importante signore gaelico dell'ldistche ha pero giurato lealta
alla Regina, e sposato Mabel Bagenal, sorella @eken’'s Marshalche
rappresenta il potere della Corona britannicalemtfa. Diviso tra la fedelta alla
Regina e la lealta verso il popolo irlandese, @raudltura gaelica da cui proviene
e I'educazione inglese che ha ricevuto da raga@zdeill € posto di fronte ad
una delicatissima scelta: guidare la rivolta irkesel contro Il'usurpatore
britannico - come suggerito dal ribelle Hugh O’Delinconte di Tyrconnell, e
dall’Arcivescovo Lomard, biografo di O’'Neill - o gaire i piu miti consigli della
moglie Mabel e della cognata Mary.

Tra il primo e il secondo atto si frappone uno ,jdobattaglia di Kinsale, vero e
proprio spartiacque e nodo fondamentale dell'imiecrammatico. Si tratta di
un evento non rappresentato, appena accennatodeut pero all'azione del
secondo atto.

Dopo una prima scena in cui O’Neill e O’'Donnell aoentano amaramente |l
tracollo della battaglia di Kinsale e il conte dyrdne piange la morte della
moglie Mabel e del figlio neonato, la piéce si dade a Roma, nel Palazzo dei
Penitenzieri, parecchi anni dopo Kinsale e la sssiga fuga dei signori gaelici
nota comd-light of the Earls

L'arcivescovo Peter Lombard € intento a scriverestiaria gloriosa, quasi
un’agiografia, del grande eroe irlandese Hugh QINeonostante la fine
ignominiosa della ribellione gaelica e la consegeleraduta in disgrazia del

conte di Tyrone.

45



Il protagonista principale dvlaking Historyeé dunque Hugh O’Neill, che, nella
descrizione di Hiram Morgan, rappresenta «one @fnlost enigmatic figures in
Irish history$°. Egli & la figura cruciale dellimmenso cambianerulturale
che ha avuto luogo in Irlanda nei secoli a cavaloil tardo Cinquecento e gl
inizi del Seicento. Il suo ruolo in quello che ifweclino del vecchio ordine
gaelico e lI'affermazione decisiva dei coloni rileattati “New English” € molto
interessante: O’Neill era profondamente combati#da possibilita di venire in
qualche modo a patti con i coloni inglesi, cercandsi un compromesso che
avrebbe assicurato un possibile futuro per l'ordyaelico, e, dall’altro lato,
organizzare un esercito insieme agli altri conelga per combattere gli inglesi,

scelta che alla fine lo condusse alla decisivafitamli Kinsale del 160%.

Fulcro della narrazione di Friel sono dunque leemtte storiche direttamente
collegate alla vita privata di O’Neill: in primogmno la battaglia di Kinsale, sullo
sfondo il Flight of the Earls sottotesto evocato solo a tratti nel corso della
messinscena.

Si tratta di due eventi storici determinanti per dafinizione dell'identita
nazionale irlandese, che a mio avviso vanno bremtaméescritti anche perché
ancora oggi oggetto di commemorazioni ufficiali gerte del governo
repubblicano.

La battaglia di Kinsale (1601) - per alcuni studi®ks piu importante sfida del
mondo gaelico al potere inglese nellisdfa» & stata l'ultima battaglia nella

conquista inglese dell'lrlanda iniziata con la paimvasione anglo-normanna del

8 Cfr. Hiram MorganMaking History: A Criticism and a ManifesteText and Context», Autunno 1990,
p. 61.

87 Cfr. Robert Fitzroy FosteModern Ireland, 1600-197;t., p. 3, in cui troviamo una breve biografia
del conte di Tyrone: «Hugh O’Neill (c. 1540-1618prn in Dungannon; reared in England in the ‘new
religion’; served in the English army in Irelanaiin 1568; lamented his countrymen’s unwillingness to
accept English ways; became second Earl of TyrdB&5; proclaimed a traitor; led the Irish victorsby

at the battle of Yellow Ford, 1598; compromiseddxswith Elizabeth by his smooth talking, 1599; less
successful with Mountjoy, who defeated him at Klasal601; submission accepted, March 1603;
received at the court of James | but chose to teadflight of the earls’, 1607; resided at Roméyere,
according to popular sources, he eventually sucedntd death by melancholy».

8 Cfr. Riccardo MichelucciStoria del conflitto Anglo-Irlandes®doya, Bologna, 2009, p. 42.
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1169 e conclusasi appunto sotto il regno dellaneedilisabetta®f. Le ribellioni
da parte dei conti irlandesi si protrassero peotitdecennio finale del XVII
secolo; dopo alcune vittorie iniziali, a partird d&891 gli insorti vennero respinti
nel territorio dell’'Ulster. Nel 1601, dopo variechieste di aiuto da parte dei
ribelli gaelici, la Corona spagnola invio alcunevinehe sbarcarono a Kinsale,
nella costa meridionale dell'lrlanda, dove si feggiarono da una parte le forze
inglesi, comandate dal viceré d’lrlanda Lord Moaogtij dall'altra I'esercito
spagnolo e le truppe irlandesi guidate dai comdingdesi Hugh O’Neill, Hugh
O’Donnell e Richard Tyrell.

Lo scontro ebbe chiaramente un valore simbolicotonébrte, diffusamente
celebrato dagli storici nazionalisti, e non sol@] secoli seguenti, in quanto
contrapponeva le forze native e cattoliche del&sd’lrlanda, riunite sotto
I'eroico condottiero Hugh O’Neill, agli invasori giestanti che di i a poco
avrebbero completato il processo di anglicizzazdelélrlanda.

Dopo lunghe manovre militari e strategie di accenctento, le truppe irlandesi
subirono una pesantissima sconfitta e furono dbstadla fuga all'interno dei

confini dell'Ulster; evento che avrebbe da li a lmoanni condotto al celebre

8 |vi, p. 56, ricco resoconto degli eventi: «La popalaeisi ribelld a piu riprese contro il nuovo ordine
imposto nella seconda meta del XVI secolo ma salgtHO'Neill, uno degli ultimi grandi capi gaelici
originari dell’Ulster, riusci a sfidare in modo dikile il dilagante espansionismo inglese. Nominzinte

di Tyrone da Elisabetta I, O’Neill era stato a langppoggiato dalla regina, insieme alla quale aveva
combattuto contro i vecchi inglesi nel Munster otiedo in cambio la possibilita di continuare ad
amministrare la provincia in base a leggi e costgaelici. Ma ben presto anch’egli fu chiamato a
difendere I'Ulster dalle mire inglesi: la “guerr&idhove anni’(1593-1603) che lo vide combattere al
fianco di Hugh Roe O’Donnell — un altro signoreld#ister deciso a difendere le proprie terre — fu
I'ultimo tentativo di preservare I'indipendenza ldegprovincia piu gaelica di tutta I'lrlanda. In ymimo
momento, gli inglesi pagarono caro I'impiego di@iisi privi d’esperienza di combattimento e sulnioo
una clamorosa sconfitta a Yellow Ford (1598). lselione, fino ad allora relegata nel nord, si at
anche nel resto del paese e O'Neill si trovd quesspettatamente alla testa di un movimento nalgona
che minacciava di distruggere il potere ingleselrianda. Ma mobilitando gli eserciti in forze per
riprendere il controllo della provincia, Elisabettastrinse i conti gaelici a giocare la carta della
disperazione: la ricerca del sostegno militaread8fbagna, all’epoca il principale nemico dell'ldghra.

Il provvidenziale intervento spagnolo fu pero taode inefficace, perché i quattromila uomini invidé

re Filippo Ill sbarcarono a Kinsale, nella contearigionale di Cork, all’estremo opposto dell'isola
rispetto al territorio difeso da O’Neill e non raiono a impedire che il viceré inglese Lord Moogtj
ottenesse la vittoria finale che spiand la stralda @efinitiva conquista dell'isola.». Il testo d@me
inoltre passi tratti da ulteriori resoconti sultarg irlandese dell’epoca cordeView of the Present State
of Ireland (1598) di Edmund Spensérwo Books on the History of Irelar{di571) di Edmund Campion;
Foras Feasa ar Eirinf(1634), “Fondamenti di conoscenza dell'lrland&fjtto da Geoffrey Keating.
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Flight of the Earls(1607)°, altro episodio mitico nellimmaginario collettivo

irlandese, che e stato raccontato cosi:

| proprietari irlandesi furono immediatamente ptivdi mezzo milione di acri di terre, tra le
quali vi erano anche molte proprieta degli O’'Neilldegli O’'Donnell. Nell'estate del 1607 i
conti gaelici che avevano guidato I'ultima stremivelta, ormai privati delle loro proprieta e
continuamente sospettati di tramare nuove ribelkkontro la Corona, decisero di abbandonare
il paese. Insieme a decine di altri esponenti aéditocrazia dell'Ulster salparono dalla contea di
Donegal scegliendo un esilio volontario nel’Europantinentale. La storia irlandese ricorda
guell’episodio come la “fuga dei conti” e contestmente come la fine dell'lrlanda gaelica. La
definitiva repressione della resistenza irlandgsi@anava cosi la strada alla colonizzazione
dell'isola, a partire dall’'Ulster gaelico. Il pro@tore generale John Davies non poteva non
vedere il futuro con estremo ottimismo: “il goverdiosua maesta compira un miracolo ancora
pitu grande di quello compiuto da San Patrizio, éhéuscito a cacciare solo i rettili velenosi
dall’isolgl. Noi riusciremo a cacciare anche tuttiegli esseri pieni di veleno che ancora la
abitano™.

Alcuni storici sostengono cheHlight of the Earlsfu una scelta inevitabile per i
conti irlandesi, determinata dalla conquista daepdei Tudor dell'lrlanda; altri
che si tratto di un errore strategico decisivo degydi O’Neill e compagni, che
spiano la strada alla fase delle cosidd&@ntations of Ulsteril processo di
colonizzazione e anglicizzazione della proviftiacondotto attraverso
I'espropriazione delle terre ai nativi e I'attriboze delle stesse a leali coloni
provenienti prevalentemente da Scozia e Inghilterra

Intorno a questi eventi, come sugli ulteriori snodiciali della successiva Storia
irlandese (I'assedio di Derry, la battaglia del Beyl’Act of Union la grande
Carestia di meta OttocentoEhster Risinge la seguente Guerra d’indipendenza)
si & aperta un’aspra querelle tra storici nazistiadi storiografia revisionista che

per molti aspetti viene ripresa e problematizztat@rno della piece di Friel.

% Hugh O’Neill fuggi in Italia dove rimase fino alkaia morte.

%L Cfr. Riccardo MichelucciStoria del conflitto Anglo-Irlandeseit., pp. 58-59.

2 |vi, p. 62: «La popolazione irlandese non fu né rirapag anglicizzata del tutto, e anche i tentativi d
convertirla in massa al protestantesimo si rivelarm buona parte inefficaci».
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1.2.2 Decostruire le “grandi narrazioni”

«[Making Historyis] an informative, entertaining, ironical play dme theme of
the living man helplessly watching his translatioto a star in the face of all the
facts that had reduced him to poverty, exile, agiéatS>: questa citazione tratta
da uno degli studi piu importanti sull’opera didtrt Brian Friel and Ireland's
Dramadi Richard Pine - sintetizza piuttosto bene lan@adella piece frieliana,
ma coglie fino a un certo punto la complessita ideglomenti in essa propo¥ti

In realtd conMaking HistoryFriel intraprende la scrittura di un vero e propri
history palyin cui, al di lIa dei vari personaggi che popolandramma, la Storia

e i dispositivi di produzione che la determinaneetgigono i veri protagonisti: la

9 Cfr. Richard PineBrian Friel and Ireland's DramaRoutledge, Londra e New York, 1990, p. 21.

% A tal proposito basti osservare I'elenco compldale fonti utilizzate da Brian Friel per redigere
Making History che riportiamo di seguito: «'O’Neill, Earl of Tgme 1550 - 1616’ (7 Dec 1983 - 7 March
1983); ‘Mabel 1571 - 1595 (Dec)’ (15 Feb 1984 - @6t 1985); photocopy of foreword and poem
entitled ‘Tullyneil’ from Livin’ in Drumlister: thecollected ballads and verses of W.F. Marshall by
(Dundonald: Blackstaff Press, 1983), sent to HrielDesmond’ [Maxwell?] ‘I hear you were thinkind o
writing a play about Hugh O'Neill & thought this giit be of interest...an Orange perspective’;
‘Quotations from contemporary sources’; ‘Eventstdd@haracters’; ‘O’Faolain’ (The Great O'Neill, a
biography of Hugh O’Neill Earl of Tyrone 1550 - by Sean O’Faolain (1942); letter to Friel from
‘Desmond’ [Maxwell?] in New York, enclosing photqaes of extracts from a book Derry Columbcille
by William Doherty, C.C. (1899) containing referescto Hugh O'Neill (9 Feb 1985); article entitled
‘Between science and symbol’ by Hayden White cosipg reviews of Paul Veynes’ Writing History; C.
Behan McCullagh’s Justifying Historical DescriptjynJose Ortega Y Gasset’'s Historical Reason and
Dominick LaCapra’s History and Criticism, extractdcbm The Times Literary Supplement on
Historiography (31 Jan 1986); article entitled ‘Raking the historian’s craft’ by Peter Burke colisprg
reviews of Hayden White’'s The Content of the FoNarrative discourse and historical representation
and Dominick LaCapra’s History and Criticism, [@dted from The Times Literary Supplement]; Letter
to Friel from Nicholas P. Canny of the History Depgent University College Galway (4 April 1986),
enclosing photocopies of chapters 5 (‘The Congesbmplished, 1585 - 1603’) and 6 (‘The Shaping of
a New lIreland, 1603 - 33’) from his upcoming pultion From Reformation to Restoration: Ireland,
1534 - 1660 (Dublin: Helicon, 1987) and copy of paper entitled ‘The Development of an Anglo-Irish
Identity: A Process Delineated 1541 - 1801’, Ad8IB6; ‘Extracts from Edmund Spenser, A View of the
Present State of Ireland [1596]’; ‘Letter of Andrelwollope to Walsingham, 12 September 1585
(London, P.R.O., S.P. 63, vol. 85, No. 39)’; ‘Lettf Barnaby Rich to Lord Burghley, 20 May 1591
(P.R.O., S.P. 63, vol. 158, No.12)’; ‘Extracts fr@ualon His Follie or A Political Discourse Teachiting
Reformation of Commonweals Conquered, DeclinedCarupted, by Richard Beacon, (Oxford, 1594)’;
‘Extracts from ‘Of the Commonwealth of Ireland’ yynes Moryson, prepared 1619 or 1620"; ‘Extract
from A Discovery of the True Causes why Ireland weever entirely subdued and brought under
obedience of the Crown of England until the begigrf His Majesty’s happy reign, by Sir John Davies
(London, 1612)’; ‘A Survey of the Present Statelrefand, anno 1615 addressed to his most excellent
Majesty James the First...by his most humble subie&,’” (San Marino, California, Huntington Library,
Ellesmere Ms. 1746)’; ‘Reasons for the plantationgreland by Sir W[illiam] P[arsons], 16 May 1622’
(London, B.L., Harley Ms. 3292)’; ‘Extract from Thash Rebellion: or the History and First Progress
the General Rebellion...1641, by John Temple’ (Londd#6); A Play by Thomas Kilroy. ‘The O’Neill
was first produced at the Peacock Theatre, DuhtifFoday, May 30th, 1969..." directed by Vincent
Dowling» (Cfr. la sezione Il.i.19.a denominatéaking History (1988) Background researchnella
Collection List n. 73Brian Friel's Papers della National Library of Irelandyublino).
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Storia ufficiale diviene fiction narrativa che rivéica, a sua volta, lo stesso
riconoscimento di valore attribuito alla storiogaafrendendo I'opera di Friel il
racconto di una storia nella Storia, una vera @nmperazione metastorica.
Friel elabora queste idee non solo per rivendidargonomia narrativa dello
scrittore - o del drammaturgo in questo caso -ettgpalla presunta accuratezza e
scientificita della scrittura della storia, ma aag¥er sottolineare una volta di piu
uno dei capisaldi del manifesto culturale delldd~@ay Theatre Company: tra le
pagine dei libri di storia non vi sono verita asselinconfutabili, ma interstizi da
colmare e nuove possibilita di senso da realizeheepertanto svuotano di ogni
certezza gli arroccamenti identitari delle due ipart conflitto (Protestanti e
Unionisti da un lato, Cattolici e Repubblicani ¢tro).

Riguardo al primo argomento lo scrittore nord-idase esprime piu volte, nel
corso della sua carriera artistica, il proprio pudi vista ed in particolare mette
in chiaro i suoi intenti in poche righe pubblicatd programma di sala distribuito

in occasione della prima dello spettacolo:

MAKING HISTORY is a dramatic fiction that uses sometual and some imagined
events in the life of Hugh O’Neill to make a stohhave tried to be objective and
faithful - after my artistic fashion - to the enipal method. But when there was a
tension between historical ‘fact’ and the imperadiwf fiction, I'm glad to say | kept
faith with the narrative. For example, even thoigibel, Hugh's wife, died in 1591,
it suited my story to keep her alive for another years. Part of me regrets taking
these occasional liberties. But then | remind nfyibedt history and fiction are related
and comparable forms of discourse and that anrfdatatext is a kind of literary
artifact. And then | am grateful that these regvegse never inhibiting.

A tali considerazioni possiamo accostare cio chel Eichiaro inSelf-Portaita

proposito della nozione dei cosiddetti “fatti”:

The facts. What is a fact in the context of autgbaphy? A fact is something that happened to
me or something | experienced. It can also be dunget thought happened to me, something |
thought | experienced. Or indeed an autobiograpfaca can be pure fiction and no less true or
reliable for that’.

% Cfr. Brian Friel,Programme Notein Field Day Theatre Companljaking History by Brian Friek
Programma di sala, 1988, n.p.
% Cfr. Id., Self-Portrait «Aquarius», n. 5, 1972, 17-22. 18.

50



Gerald Fitz-Gibbon afferma che per Friel «makingtdny [means] having a
decisive or significant effect on the course of lgidevents or writing a story of
those events after they have occurréd»

L’obiettivo principale del drammaturgo e quellosivvertire le forme dominanti
di narrazione della storia irlandese, le “grandrrazioni’ del nazionalismo
repubblicano, attraverso l'invenzione di sottotramiee contribuiscano alla
negoziazione delle identitd nel corso della messima (anglo-irlandesi,
gaeliche, britanniche), in modo tale da sperimentamove rappresentazioni
dell’lrishnessda un lato e testare i limiti epistemologici delégppresentazione
storica dall’Altro.

A tal fine Friel inventa sulla scena un matrimoegiremamente felice tra Hugh
O’Neill e Mabel Bagenal, evento assolutamente mmnaidente con i resoconti
storici, e utilizza un artificio narrativo secondoi I'arcivescovo Peter Lombard
diviene I'autore di una biografia del conte di Tiyep evento che in realta non ha
mai avuto luogo.

Naturalmente un’operazione di questo tipo, in coomfini tra rappresentazione
letteraria e narrazione storica vengono completéaneplati, procuro parecchie
critiche alla compagnia di Derry - come gia avvenuatseguito alla messinscena
di Translationsnel 1980 - ma consenti, parimenti, la nascita midibattito
piuttosto acceso sulle tematiche della storia,adeliltura e dell’apparente
inossidabilita dell’identita irlandese.

Dal canto suo la Field Day era si convinta che gektando una luce sul passato
sarebbe stato possibile comprendere meglio leidniisttuali e i conflitti in
corso nella speranza che, detto con Ronan MacDprflte] ancestral voices,
the ghosts of history, would dispel the atavistiagonism of the preseritpma,

al contempo, auspicava che la visione della storialanda, mutasse e da quella

7 Cfr. Gerald Fitz-GibborHistorical obsessions in Recent Irish Dranira Geert Lernout (a cura di) The
Crows Behind the Plough — History and Violence mgla-Irish Poetry and DramaRodopi, Amsterdam,
1991, p.43.

% Cfr. Ronan MacDonaldBetween Hope and History: the drama of the Troyke®ermot Bolger (a
cura di),Druids, Dudes, and Beauty QueeNgw Island, Dublino, 2001, p. 233.
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che, come Giano «se guarda al passato o al preseti¢ela stessa coSa»si
trasformasse in un'immagine riflettente I'ansiatemporanea di rileggere e re-
interpretare la storia e il passato. La compagni2eatry intendeva sottolineare
I'importanza della riconciliazione attraverso landgizzazione e la fuga dalle
“fantasmagorie” della storia “fossilizzate”, che d@ppo tempo definivano
I'esistenza dell’'lrlanda del Nord.

Occorre evitare che un’intera comunita indirizzi deoprie azioni quotidiane
basandosi su un passato mitico: cosi facendo essagnire troppo facilmente
plasmata da chiunque proponga una visione deidpfiena accettabile; mentre
dovrebbe al contrario, secondo Seamus Deane, latrdere un percorso
culturale che la conduca a «adaptations, readjudtnaad reoriantations that are
required of individuals and groups who have undeega traumatic cultural and
political crisis so fundamental that they must #ofgr themselves a new speech,
a new history or life story that would give it sonagional or coherent form.
Preso atto delle implicazioni fortemente politicbentenute nelle immagini e
nelle narrazioni culturali, la rappresentazioneppsia cerca di demitologizzare
il passato eroico di Hugh O’Neill, esaltato darilidi storia, rendendolo umano,
facendolo scendere dalle alte vette dell’eroismebrato della storia “ufficiale”
e riconducendolo ad un'umanita fatta appunto diorerramori e paure,

richiamando alla mente le parole di Lucien Febrve:

storia-scienza delluomo, e allora, si i fatti, rmano i fatti umani; compito dello storico:
ritrovare gli uomini che hanno vissuto, e quellegsiu tardi si sono sovrapposti a loro con tutte
le proprie idee, per poterli interpretare. | testi,ma sono testi umani. E le parole stesse che li
formano sono gravidi di sostanza umana(...) esseasuodiversamente secondo i tempi,, e
anche se designano oggetti materiali, raramentgfis@no realta identiche, qualita uguali o
equivalenti. | testi, senza dubbio: ma tutti i teBt non solamente i documenti d’archivio in
favore dei quali si e creato un privilegio (...). Maa poesia, un quadro, un dramma documenti
per noi, testimoni di una storia vivente e umaa#yrsdi pensiero e azione in potetfza

Svelando le dinamiche della creazione del mitoglFdistrugge le fondamenta

mitologiche della storia popolare di O'Neill ed @ntempo esalta l'eroismo

% Cfr. Maxime Du Camp citato in Walter Benjamirspassages di Parigi$1982), cit., p. 19.

19 Cfr. Seamus Deane (a cura dptionalism, Colonialism and Literatureit., p. 12.

101 Cfr. Lucine Febvre citato in Camilla MiglidVletastorig in Michele CometaDizionario degli studi
culturali, cit., pp. 278-279.
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umano del conte di Tyrone, un uomo intrappolatal jpaocesso di scrittura della
storia e la realta della sua vita; una dinamica descritta da Paolo Jedlowski a
proposito della “storia del quotidiano”, vista coraen tentativo di collegare cio
che & macroscopico al mondo microscopico in ciEctino & inseritd$2

Kathleen Hohenleither commenta nel modo seguensediia della Field Day

Theatre Company di incentrare una messinscenalsail®’

The play chronicle the life of Hugh O’Neill, eafl ®yrone, hailed by many nationalist histories
as the only man who could have been king of Irelémellast man who defended the “One True
Faith” against the Reformation of the Elizabetheem The fact that such legends surround this
national hero render him a highly appropriate sttifjer a Field Day play, given the company’s
stated commitment to recognizing the political ifoglions of cultural narratives and images.
In Making History Friel juxtaposes the received nationalist mythQdNeill with historical
documents from his life in order to consider thie f the historian in shaping national culture,
both past and preséfit

Il personaggio proposto da Friel sulla scena erdiwodai dubbi, costantemente
posto di fronte alla scelta di condurre o meno N@lta contro l'usurpatore
britannico cui pero, in un certo senso, si sentecatempo vicino - avendo

ricevuto un’educazione inglese durante la sua inéaf:

192 Cfr. Paolo Jedlowskl] racconto come dimorzcit., pp. 49-50 che prosegue: «la storia del igiaoio &
stata oggetto di accesi dibattiti: il rischio chieasverte € quello di una storiografia che si riauaxd
aneddotica, dimenticando le strutture e i grandcessi sociali. La critica pero & fuorviante: Cie gli
storici del quotidiano cercano di fare & andarelidh dell'impersonalita delle strutture e dei peesi
sociali per cogliere la vita di esseri umani coticedl modo in cui questi la comprendono. Chi scopa

del quotidiano non € interessato agli aneddotiarname i grandi processi attraversano le vite idgjiodi.

Piu che un modo concorrente di fare storia, sigrditun modo complementare:é un tentativo di galte

cio che & macroscopico al mondo microscopico inctascuno € inserito. Con cid , ritratta anche di
riconoscere il ruolo che ciascuno riveste, in grasaggiore e minore, nel promuovere, ostacolare o
accompagnare i grandi mutamenti sociali, rivesténdiosenso, adattandosi e adattandoli al proprio
contesto».

193 cfr. Kathleen HohenleitnefThe Book at the Center of the Stage: Friel's Makitigtory and The
Field Day Anthology of Irish Witingin Stephen Watt, Eileen Morgan, Shakir Mustafacea di), A
Century of Irish Drama: Widening the Stadiediana University Press, Bloomington, 2000, 0.2

194 |n realta O’Neill non si & mai sentito pienameptrte del mondo britannico, come dimostra un
particolare episodio avvenuto durante il suo periddeducazione in Inghilterra, che il Conte di diye
ricorda cosi: «Anyhow, time came to come home. $ alanost seventeen then. And the night before | lef
Lady Mary had an enormous farewell dinner for nthere must have been a hundred guests. And at the
end of the meal Sir Henry got to his feet — | kieawvas slightly drunk, maybe he was more drunkithat
knew — and he said: ‘Our disquisition tonight vahplore a matter of some interest to England and of
particular interest to Master O’Neill who goes hotoamorrow to become a leader of his people. And the
matter is this, and | quote from a letter | havst jteceived from my friend, Andrew Trollope. “tleos
Irishmen who live like subjects play but as the faxich when you have him on a chain will seem tame;
but if he ever gets loose, He will be wild agaiSpeak of that Fox O’'Neill.” And then he laughed.dAn
everybody joined in. And then a hundred people warghing at me ...» (Cfr. Brian FrieMaking
History, cit., pp. 292-293).
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Do | grasp the Queen Marshal’'s hand? [...] the nedelowhich every aristocratic instinct in
my body disdains but which my intelligence compraleand indeed grudgingly respects -
because as a boy | spent nine years in Englandewheais nursed at the very wellspring of that
new order [...] in the splendid homes of Leicestat Sidney and indeed at the Court itself [...]
or do | grip the hand of the Fermanagh rebel aatkthy bear public and imprudent witness to a
way of life that my blood comprehends and indeeg$cand that is as old as the Book of Ruth?
[...] either way | make an enemy. Either way | inéeef with that slow sure tide of history. [...]
Let's put it another way. Which choice would hist@pprove? Or to use the Archbishop’s
language: if the future historian had a choice gftmo alternatives, which would he prefer for
his acceptable narrativé?

La natura estremamente ambigua di questa versieagake di O’Neill si
manifesta anche nel suo linguaggio, che varia ooathente da un forbito
inglese Upper-Class English appreso durante il soggiorno britannico, ad un
accento marcatamente irlandese (della contea dinEyper la precisione), che
ne rivela le origini e ne lega le sorti alla “nazogaelica”.

Come avremo modo di vedere, questa caratterististitwira un tratto distintivo
di altri personaggi portati sulla scena dalla FiBlay Theatre Company ed in
particolare del Brendan Bracken@ouble Cros$1986).

L’aspetto linguistico € dunque ancora una voltatreée, un vero e proprio
leitmotiv dell’opera di Friel che avremo modo diadinzare in maniera
approfondita nell’ultimo capitolo affrontando I'dig della messinscena piu
celebre della compagni@ranslations

Lo spunto per I'ideazione dilaking Historyviene fornito a Friel dalla lettura del
libro pubblicato da Sean O’Faolain nel 1982 Great O’Neill: A Biography of
Hugh O’Neill, Earl of Tyrone, 1550-161¢he narra la storia di questo eroe del
nazionalismo irlandese muovendo da un approcciciogwsta, e dipingendo
una figura molto meno sublime rispetto a quell@loedta dalle leggende e dalle

cronache ufficialé. Cido che O’Faolain cerca di condurre in porto evero e

19vi, p. 284.

1% cfr. Sean O’FaolainThe Great O’Neill: A Biography of Hugh O’Neill Eadf Tyrone 1550-1616
Chester Spring, Dufour Editions, 1997, p. VI. Laq® di Friel potrebbe addirittura essere pensatteco
una risposta all'invito offerto da O'Faolain nefleefazione arhe Great O'Neill «in those last years in
Rome the myth was already beginning to emerge,aatadented dramatist might write an informative,
entertaining, ironical play on the theme of théng/man helplessly watching his translation intstar in
the face of all the facts that had reduced himoteepty, exile, and defeat».
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proprio tentativo di demitologizzazione di quelloece sicuramente un emblema
della Civilizzazione Gaelica dell'Ulster e delladta identita irlandese.

Seppur orientata da prospettive alquanto differestamo di fronte ad
un’operazione demitologizzante molto simile a cuehe verra intrapresa alcuni
anni piu tardi da Friel e dalla Field Day Theatrentpany. Come fa notare

Kathleen Hohenleitner, infatti:

In underlining how history is reconstructed foripchl ends, Friel acknowledges that both
O’Faolain’s biography of O’Neill and his own drangaadaptation are motivated by twentieth-
century needs, specifically, in Friel's case, teeadto clarify conditions in Northern Ireland by
reexamining received views of Irish histtfy

Per Seamus Deane gli studi storici di O’'Faolainickdrispettivamente a Hugh

O’Neill e Daniel O’Connell rappresentano:

important works in the genesis of the revisionishal in Irish historical writing, which
depended in large part on the claim that moderag@yompanied colonialism and that both,
while not an unmixed blessing, nevertheless reddeinish civilization from tribalism,
backwardness, et

In altre parole, Deane suggerisce uno stretto legaale metodologie empiriche
impiegate dal revisionismo, dal colonialismo, e @al generale progetto di
modernizzazione. Conor McCarthy collega il revissomo alla teoria della
modernizzazion@®, approccio teorico che, secondo I'autore, avretatggiunto
una forma di egemonia nella Repubblica d'Irlandglogernisation became a
narrative in terms of which the “imagined commuhitgf the Republic

understood itself, and envisioned its futdré»

107 Cfr. Kathleen HohenleitnefThe Book at the Center of the Stage: Friel's Makitigtory and The
Field Day Anthology of Irish Witingin Stephen Watt, Eileen Morgan, Shakir Mustafacea di),A
Century of Irish Drama: Widening the Stagd., p. 240.

198 Cfr, Seamus Deané€jeld Day’s Greeks and Russiaris Marianne McDonald e J. Michael Walton (a
cura di),Amid Our Troubles - Irish version of Greek Tragediy., p. 162n.

199 Cfr. Conor McCarthyModernisation, Crisis and Culture in Ireland, 196992 Four Courts Press,
Dublino, 2000, p. 22: «[Modernisation theory] tertd de-politicise social and economic issues,farso
as it does not see ideology as a useful analytii@gory», e ancora a p. 26 «[In this way it i9eisted
with empiricism, which] can call itself non-ideologl, since it does not project an overt prograname
totalising explanatory system of nature or histé&tgther, it portrays itself as pragmatic, realjstituned
to realisable goals as against projecting a Utopiaion of the future, or retrojecting a traditidisa
return to origins».

101vi, p. 30.
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Cio suggerisce che il revisionismo e stato in moiodi, a partire dagli anni
Cinquanta di Lemas¥, il discorso di Stato della Repubblica d’Irlantfa Cio
non viene riconosciuto ufficialmente, dal momente ¢ politici irlandesi hanno
sempre sentito il bisogno di mantenere un atteggmon riverente, quasi
devozionale nei confronti del nazionalismo. Ma, grr@ in questo modo,
annullano ogni potenzialita del discorso naziomalis

Nell'introduzione alla sezion€hallenging the Canon: Revisionism and Cultural
Criticism del terzo volume dell&ield Day Anthology of Irish Writingd_uke
Gibbons offre un'analisi delle diverse fasi delis@mnismo. Egli sostiene che
O'Faolain e i primi revisionisti (tra cui possianamnoverare anche Ronan
Fanning e Roy Foster) hanno cercato in tutti i niddicoprire discontinuita nel
passato irlandese, mentre I'ondata di revisionipmaarda ha dovuto postulare
continuita, al fine di garantire al nazionalismo \alidita delle proprie

argomentazioni. In questo modo, Gibbons sostiere ch

the revisionist thesis has travelled full circldeTunderlying strategy of O’Faolain’s attack on
the Gaelic mystique in the 1940s wagiemythe continuity that cultural nationalists sought,
order to establish a cultural lineage for the matiBorty years later, however, it is deemed
essential for revisionist purposes to argue thartethvas indeed such an enduring tradition, and
that the past throws a long shadow over the prédent

In riferimento alla messinscena di Friel, Gibborsseyva che per O'Faolain e
Foster, Hugh O'Neill € al tempo stesso I'emblemayuiste discontinuita e il
simbolo del modo in cui la storia nazionalistadefido tali discontinuita, ha
fatto di lui un mito. Il punto piu controverso delettura offerta da Gibbons € la
convinzione che il tipo di nazionalismo manifestata Lombard e

essenzialmente una creazione del revisionismo:

11 Sean Lemass & stato Capo del Governo irlandese88lal 1966, per il partitianna Fail

112 Cfr. Liam De PaorLiberty or Democracy?“The Irish Times”, 25 Maggio 1985 a proposito ldel
connessioni tra il discorso revisionista e queltopérialista: «the Nationalist myth has been very
effectively debunked by now, by numerous scholard polemicists. Good. The imperialist myth has
hardly been identified, although it is widely pesixe: its exponents haven't discovered that presehat
they speak».

113 Cfr. Luke GibbonsChallenging the Canon: Revisionism and Culturalti€ism in Seamus Deane (a
cura di),The Field Day Anthology of Irish Writin/ol. 1, Field Day, Derry, 1991, p. 568.
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the spectre of nationalism conjured up by revisionis largely of its own making, a spirit of

the nation whose very lack of substance makesl ithal more easy to exorcise. It is as if
Pearse’s and Corkery’s belief in an enduring sgtination had to await a negative critique to
achieve its full affirmation. [...] By denying the nagated pattern of nationalism, the fissures
and tensions in a disparate set of responses tmiabldomination, the revisionist enterprise
gave back to the most conservative strands in matgm the unity and cohesion they found so
difficult to attain on their own terms.

La storiografia nazionalista, dal canto suo, hasspesostenuto la tesi di una
sostanziale necessita degli eventi storici (frugiofremmo dire, della diretta
volonta divina) e la convinzione che la Storiagti& da una parte ben precisa tra
due fazioni in lotta. InMaking History € possibile scorgere un’espressione
diretta di tale approccio nel momento in cui I'&escovo Lombard recita
I'incipit della storia di O’Neill. La nascita e Mta di O’Neill sono interpretati in

termini di necessita storica:

and people reflected in their minds that when heldvoeach manhood there would not
be one like him of the Irish to avenge their wroags punish the plunderings of his race
- [...] For it was foretold by prophets and by predis of futurity that there would come
one like hini®,

Basta ricordare le parole di Reinhart Koselleckpraposito della disciplina
storica, per confutare questa tesi: I'autore veeldarpretesa di avere la storia
dalla propria parte (tipica del discorso naziona)iscan ideological fiction [...]
[which] thrives on the category okcessity™'® una costruzione tautologica. Piu
avanti aggiunge:

identifying an event as necessary amounts to aldatditement about that event. Whether | say
that something happened or whether | say thatppéaed by necessity is identical from an ex
post facto perspective. Something did not happererso only because it had to happen. By
making a statement about an event and by addindtthad to have happened, | vindicate for

this event a necessary causal chain — a necelaityntthe end derives from the omnipotence
of God, in whose place the historian is actthg

Interessanti al riguardo le considerazioni dell@risb revisionista Ronan

Fanning, contenute nell'importante stutNationalist Perspectives on the Past

41vi, p. 568.

115 Cfr. Brian Friel,Making History cit., p. 71.

116 cfr. Reinhart KoselleckOn the Need for Theory in the Discipline of Histdry Reinhart Koselleck,
The Practice of Conceptual History Timing Histoigpacing ConceptsStanford University Press,
Stanford, 2002, p. 12.

U7 vi, p. 13.
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much of the sound and fury obfuscating the revisiodebate stems from a national loss of
innocence. For national innocence could not surwimat has happened in Northern Ireland
since 1969. The phenomenon originates in the palifjurposes to which all history is bent in
any war or revolution in which, axiomatically, thuts the first casualty. All warriors and

revolutionaries twist history to their task of wing their war or achieving their revolutibf

Sempre in relazione al dibattito sul revisionisiRonan Fanning fa notare «that
what historiansare revising is not history but myth and legefd» una
riflessione molto utile ai fini del nostro lavordell'opera di Friel é esattamente
la mitizzazione nazionalista della propria figutee 'Neill cerca di combattere
per lintero corso della messinscena (in quella eppare come una vera e
propria analisi revisionista). Al contempo, tut@avia performance di O'Neill in
Making History suggerisce che il revisionismo stesso assume os&ipne
simile a quella sopra citata, che, tuttavia, sfigligie per una presunta veste di
obiettivita. Nella messinscena di Friel vengonmicamente sovrapposti questi
due modi di scrittura della storia, proprio attnaeela presentazione finzionale
del revisionista O'Neill.

Come mette ben in luce la piéce, i due “discoralfasstoria sono spesso molto
piu interrelati e ambigui di quanto si possa immage.

Al di la delle differenze o affinita presenti negpprocci al “fare storia”,
proposti dagli storici nazionalisti e revisionistio che Friel mette in discussione
In questa messinscena sono gli statuti stessi &ilb@ia e la sua presunta
scientificita, che si manifesta attraverso netsdiizioni rispetto ad altre forme
di narrazione quali la letteratura. Ricorriamo aacona volta ai frammenti dei

Passage®enjaminiani per inquadrare la questione posta:

L’accadere, che circonda lo storico e a cui egiinple parte, sara sempre alla base della sua
esposizione come un testo scritto con inchiostnapatico. La storia, che egli presenta al
lettore, costituisce, per cosi dire, le citaziohgdesto testo e sono solo esse che si presentano
in modo leggibile a ciascuno. Scrivere storia digaj dunquecitare storia. Nel concetto delle
citazioni &, pero, implicito che I'oggetto storigenga strappato al suo contééto

118 Cfr. Ronan Fannindyationalist Perspectives on the Past: A Symposiuithe U.C.D. Debate (a) The
Meaning of RevisionisrxThe Irish Review», 4, Primavera 1988, p. 17.

19vi, p. 16.

120 Cfr. Walter Benjaminl «passages di Parigi§1982), cit., pp. 534-535.
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Citare e raccontare appunto, costituiscono le warstiche principali della
scrittura storica; lo stesso Lombard afferma: elbthe best possible narrative.
Isn’t that what history is, a kind of story-telling?.

Come fa notare De Certeau, la tensione tra questetti si inscrive entro il

termine stesso di storiografia:

La storiografia (vale a dire “storia” e “scrittujgiorta inscritto nel proprio nome il paradosso -
e quasi lI'ossimoro - della messa in relazione @ tumini antinomici: il reale e il discorso. Ha
per compito di articolarli e, laddove questo legaman e pensabile, di fareome seli
articolass&>

Il personaggio che nella piece prova ad articolgesti due termini e
I'arcivescovo Peter Lombard. Egli utilizza, infatte strette connessioni tra la
storia e la letteratura per avvalorare il proprimio di vista ideologico che, se da
una parte lo inquadra piuttosto chiaramente ndbedegli storici nazionalisti,
dall'altra ne fa un modernconnoisseur Riportiamo di seguito il suo lungo

monologo che rappresenta probabilmente il culmeiadappresentazione:

LOMBARD : People think they just want to know the ‘factéiey think they believe in some
sort of empirical truth, but what they really wadata story. And that what this will be: the
events of your life categorized and classified #mh structured as you would structure any
story. No, no, I'm not talking about falsifying, @it lying, for heaven’'s sake. I'm simply
talking about making a pattern. That's what I'mrmpiwith all this stuff — offering a cohesion
to that random catalogue of deliberate achievermedtsheer accident that constitutes your life.
And that cohesion will be a narrative that peopid read and be satisfied by. And that
narrative will be as true and as objective as | wake it — with the help of the Holy Spirit.
Would it be profane to suggest that that was thtéhatethe Four Evangelists used? — took the
haphazard events in Christ’s life and shaped thmnd story, into four complementary stories.
And those stories are true stories. And we belibeen. We call them gospel, Hugh, don’t we?
Think of this pooK as an act opietas Ireland is reduced as it has never been reduefeddr—
we are talking about a colonized people on thekbohextinction. This isn’t the time for a
critical assessment of your ‘ploys’ and your ‘deggs’ and your ‘betrayal’ — that’s the stuff for
another history for another time. Now is the tinoe & hero. Now is the time for a heroic
literature. So | am offering Gaelic Ireland tworths. I'm offering them this narrative that has
the elements of myth. And I'm offering Hugh O’Nedlt a national hero. A hero and the story
of a hero. Paus@ It's a very worldly nostrum for a clergyman tooppse — isn't it? | suppose,
if | were a holy man, not some kind of a half pid&lf schemer, | suppose | would offer them
God and prayer and suffering. But there are timesnaa hero can be as important to a people
as a God. And isn’'t God — or so | excuse my perfidgn’'t God the perfect herts?

121 Cfr. Brian Friel,Making History cit., p. 257.
122 Cfr, Michel de Certeau,a scrittura della storiacit., p. 3.
123 Cfr. Brian Friel, Making History cit., pp. 334-335.
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Peter Lomabrd mitologizza O'Neill come il grandeesirlandese, eliminando
dalla narrazione gli aspetti distorti della vitd dente che non collimano con i
termini della storiografia nazionalista (la moglte origini inglesi, Mabel
Bagenal; I'infanzia passata con Sir Henry Sidneynighilterra). L'ironia della
piece si manifesta nella distanza enorme che sépaesione quasi agiografica
di O'Neill, proposta dall’arcivescovo Lombard, dehle personaggio di O'Neill
che vediamo ubriaco sulla scena mentre recitadarfa dichiarazione di resa
alla Regina: tutto cio mostra che la storia € coistre rappresentata come «a
pattern on events that were mostly casual and zapthand shaping them into a
narrative that is logical and interestirg le ambiguita di O'Neill sono state
dunque messe da parte per costruire un “fantasteszonto.

Da una parte un simile approccio risulta paleseenéntlinea con le posizioni
degli storici nazionalisti irlandesi che, a partil@la fine degli anni Sessanta, si
sono confrontati in un ampio dibattito con gli storevisionisti per i quali
andavano reinterpretati, alla luce di nuove scepearttestimonianze meno
“orientate” politicamente, gli eventi salienti dellstoria irlandese: Easter
Rising la rivoluzione di Pasqua del 1916; la succesgivarra d’indipendenza
(1919-1921) che avrebbe condotto alla nascita dkish Free State” e alla
cosiddettaPartition tra la Repubblica d’lIrlanda e I'lrlanda del Noitlperiodo
compreso tra gli anni Trenta e Quaranta che sarsfolcegato nell’adozione della
Costituzione repubblicana del 1937 e nella lungeeesnza dei governi guidati
da Eamon De Valera. D’altra parte tali argomentaizjgortano con forza al
centro del dibattito irlandese temi fondamentahlqi ruolo e la posizione dello
storico.

Nella visione postmoderna lo storico e aonnoisseulper il quale lo studio del
passato non é fine a se stesso, ma e un mezagzesadtvaui suggerire prospettive
sul presente che possano aiutare nella risoluzameproblemi delle societa
contemporanee. Per quanto estrema possa sembrasta (uosizione, essa €

avvalorata da Simon During che sulla base di Fducamu Foucault and

1241vi, p. 257.
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Literature - Towards a Genealogy of Writingegnala la stretta parentela

esistente tra storia e letteratura:

it is in history that rhetoric turns into the Lilbyaand the Library folds into fiction, and it is

there that the impossibility of presence, the rafjthe simulacra and the limits of regarding
the space/time couple as the foundation of thediKnowlability all stand revealed. And it is

in history that “literature” appears as that forofisvriting which wishes to colonize experience
for and by languagd®.

| processi della rappresentazione e della scrittietda storia sarebbero dunque
fortemente condizionati dalle forme retoriche dé&kteratura.

Allo stesso modo dello storico, lo scrittore, e it generale I'artista, nel
momento in cui si cimenta con la rappresentazioegli ceventi del passato,
preferisce una particolare interpretazione cheeptie aiutare a risolvere o, al
contrario, inflammare i problemi politici o sociael suo tempo: I'azione di colui
che analizza un dato aspetto della realta ineVitednite incide e trasforma quella
realta. L'artista, partendo dalla memoria collettifatta di colpi violenti, ferite e
cicatrici, cerca di fornire un altro modo di ractame, un altro modo di
interpretare gli eventi, pur basandosi sugli stésti che rendono la propria
identita pienamente parte della realta storica.infanti lo storico deve
necessariamente ricorrere alla propria immagin@&zjoer raccontare gli eventi,
perché le testimonianze di cui dispone non sonogemee e spesso risultano
anche incoerenti, frammentarie, costellate da yusmtiquesti possono essere
colmati solo mediante I'immaginazione. Quest’ultideve essere pero guidata
da un ragionamento critico che lo storico deve ioomaimente esercitare su se
stesso e sui dati in suo possessdviémory and ForgettingPaul Ricouer parla
delle narrazioni come «at the same time the ocodasio manipulation through
reading and directing narratives, but also a pldyen a certain healing of

memory may begin$°, mentre inThe Narrative functiosottolinea:

this proposition does not cancel out the differebetveen the respective referential modes of
history and fiction: the indirect reference of first ‘through’ traces, documents and archives,
the split reference of the second by suspensidgheofeference of ordinary language. Not only

125 cfr. Simon DuringFoucault and Literature — Towards a Genealogy oft\g, Routledge, Londra e
New York, 1992, p. 87.

126 Cfr. Paul RicoeurMemory and Forgettingin Richard Kearney e Mark Dooley (a cura di),
Questioning Ethics: Contemporary Debates in Phifsgp Routledge, Londra e New York, 1999, p. 9.
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does this proposition not cancel out the differerimg it makes it function as a difference.
How?

A meditation on historicity of a more ontologichlah epistemological character [...] would
bring out features in the historical condition itsghich demand that the historicity of human
experience can be brought to language only asthdilyaand moreover that this narrativity
itself can be articulated only by the crossed mitgr of two narrative modes. For historicity
comes to language only so far as we tell storiegelbrhistory. In a word, if our historical
condition requires nothing less than the conjumctbtwo narrative genres, it is because of the
very nature of our experience of being historitralthis experience, the subject-object relation
is, as it were, undermined. We are members of ighld Df historicity as story-tellers, as
novelists, as historians. We belong to history keefelling stories or writing history. The game
of telling is included in the reality told. That ismndoubtedly why [...] the word ‘history’
preserves in many languages the rich ambiguityesighating both the course of events and
the narrative that we construct. For they belongetioer. To use Gadamer’s complex
expression, the history that we recount or writkohgs to the ‘effective history’ of the things
that have happened [...]

The intimate involvement of the act of narratinghe historical experience itself may explain
why the mutual interplay of two narrative genred &mo referential modes is required in order
to articulate this experience. It is only insofaremch narrative mode shares in some way the
intentionality of the other that their referencesn aross upon historicity; and it is in this
exchange between history and fiction, between tobeposed referential modes, that our
historicity is brought to languatfg

In altre parole, Ricoeur sostiene che c’'e un eléemé@nmaginario nella storia,
proprio perché lidentita e di per se stessa storinoltre, cio riafferma, in
termini diversi, l'alteritd del passato dato che @eerne contezza € necessario
ricorrere alla finzione narrativa.

| dispositivi tradizionali attraverso cui viene tmsta una rappresentazione
esaustiva della Storia devono essere ripensal&al’di una storia creata dallo
storiografo mettendo insieme eventi ben determinapesso utili a spiegare o
giustificare ideologie o a fondare l'identita namate - deve finalmente fare i
conti con le storie “altre”, spesso mantenute lastaoste alla Storia ufficiale.

Un resoconto storico che presenti le caratteristicdtella completezza e
dell’oggettivita appare piuttosto improbabile, p&on dire impossibile;
I'operazione storica risulta dunque ideologica.dRi@mo ancora una volta ad

Hayden White per sviluppare criticamente questaicemazione:

There does, in fact, appear to be an irreducibémlabical component in every historical
account of reality. That is to say, simply becabgsdory isnot a science, or is at best a

127 Cfr. Paul RicoeurThe Narrative Functionin Hermeneutics and the Human Sciences: Essays on
Language, Action and Interpretatip@ambridge University Press e Editions de la Maides Sciences
de 'Homme Cambridge e Parigi, 1981, p. 294.
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protoscience with specifically determinable nonstifie elements in its constitution, the very
claim to have discerned some kind of formal cohesein the historical record brings with it
theories of the nature of the historical world asfdhistorical knowledge itself which have
ideological implications for attempts to understdtite present,” however this “present” is
defined. To put it another way, the very claim &wé distinguished a past from a present world
of social thought and praxis, and to have deterchihe formal coherence of that past world,
impliesa conception of the form that knowledge of thesprg world also must take, insofar as
it is continuous with that past world. Commitment to a particullarm of knowledge
predetermines thkinds of generalizations one can make about the pregerd, the kinds of
knowledge one can have of it, and hence the kihg@sopects one can legitimately conceive for
changing that present or for maintaining it ingtesent form indefinitefy®.

Sulla falsariga della riflessione di White & podsilteggere le parole di Seamus
Deane inHeroic Styles: The Tradition of an IdeA proposito del rapporto tra

storia e letteratura Deane rileva:

are widely recognised to be closely related to anether because they are both subject to
various linguistic protocols which, in gross or saobtle ways, determine the structure and
meaning of what is written. We have many namedHese protocols. Some are very general
indeed — Romanticism, Victorianism, Modernism. Sane more specific — Idealist, Radical,
Liberal. Literature can be written as History, Ildist as Literature. It would be foolhardy to
choose one among the many competing variationssagdit istrue on some specifically
historical or literary basis. Such choices are gbvaoral and/or aesthetic. They always have
an ideological implicatiof®.

Deane rincara la dose @annon Fodder: literary mythologies in Irelamal cui

si spinge ad affermare che «all history and litemtas far as | understand them,
are forms of mythology®, riattivando ancora una volta quel tentativo di
demitologizzazione che costituisce una delle pratiog dell'’esperienza artistica
della Field Day Theatre Company.

Come sottolinea Hayden White, la retorica e [linziene narrativa

rappresentano i nemici giurati in certe visionil@storia:

it is often thought that history’s principle enensythe lie, but actually it has two enemies
considered to be more deadly to its mission totheltruth and nothing but the truth about the
past: rhetoric and fiction. Rhetoric because, atiogrto the doxa philosophica, it seeks to
seduce where it cannot convince by evidence anghagt; and fiction because, according to

128 Cfr. Hayden WhiteMetahistory: The Historical Imagination in NineteébfCentury Europe The
Historical Imagination in Nineteenth-Century Eurqed., p. 21.

129 Cfr. Seamus Deaneleroic Styles: The Tradition of an Idgdutchinson, Londra, 1985, p. 45.

130 Cfr. Id., Cannon Fodder: literary mythologies in Irelanih Jean Lundy e Aodan Mac Pdilin (a cura
di), Styles of Belonging: The Cultural Identities oftdisLagan Press, Belfast, 1992, p. 26.
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the same doxa, it presents imaginary things akeiy were real and substitutes illusion for
truth®,

Sullo sfondo di queste argomentazioni Friel peuHda scena le sue riflessioni
sulla storia, il passato e l'identita. Riconosomportanza dei fatti storici per la
sua messinscena, ma, allo stesso tempo, tracciéin@aadi demarcazione ben
definita tra il proprio ruolo di drammaturgo e leopria responsabilita riguardo
all’accuratezza dei fatti storici di cui traftéaking History ma ha sempre messo

in chiaro nel corso della propria carriera artsthe:

Writing an historical play may bestow certain adeges but it also imposes particular
responsibilities: The apparent advantages are stebleshed historical facts or at least the
received historical ideas in which the work is embaind which gives it its apparent familiarity
and accessibility. The concomitant responsibikitya acknowledge those facts or ideas but not
to defer to them.Drama is first a fiction, with thethority of fiction. You don’t go tdMacbeth

for history®.

La creativita dell'artista dovrebbe essere in gratiocontrobilanciare la
razionalita e presunta scientificita dello storisomaniera tale da poter portare
alla luce le storie dimenticate e raccontarle apubblico i cui preconcetti
ideologici sono determinati o quantomeno influenzla versione ufficiale
della Storia.

Naturalmente le critiche ad un simile approcciocsanmerose. Hiram Morgan,
ad esempio, autore dello studio piti completo diglara di Hugh O'Neilt*® ha
molto da obiettare riguardoMaking History Vede tale lavoro come una «direct
challenge to himself, to his profession as an hetoand to [his] choice of Hugh
O'Neill as a suitable subject for researtf» Egli ritiene piuttosto ingenuo
I'approccio di Friel riguardo al dibattito stori@jico, e non ha alcuna remora a

definirlo «dated and somewhat commonpldte»

131 Cfr. Hayden WhiteHistorical Discourse and Literary Writingpaper presentato in occasione della
conferenza “Literature and Its Others”, Universitd urku, Finlandia, 9 Maggio 2003.
132 Cfr. Brian Friel, John Andrews e Kevin Barfftanslations and A Paper Landscape: Between Fiction
and History in Mark Patrick Hederman and Richard Kearneyuia di), «The Crane Bag», Vol. 7, N. 2,
1983, pp.123-124.
133 Cfr. Hiram MorganTyrone’s Rebellion: The Outbreak of the Nine Yé&ler in Tudor Ireland The
Boydell Press, Londra, 1993, p. 63.
iz: Cfr. 1d.,Making History: A Criticism and a ManifesteText and Context», cit., p. 61.

Ivi p. 63.
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take the current debate about “revisionism” inHrlsstorical scholarship. All historians are
revisionists in that they reinterpret past eventddoking at new evidence or by taking new
approaches to what has been used before; theytdeank in a vacuum but rather are part of
an historiographical tradition like the visible raims of a highly stratified archaeological site.
They would be deceiving themselves as historiansldon that their work was value-free.
Likewise they know that absolute truth is unobthled...] All historians are committed to a
critical method and have long since ceased to beagandists®.

Secondo alcuni critici e recensori della messingcéniel avrebbe preso le parti
della storiografia revisionista attraverso il peraggio di O'Neill. Nell'articolo,
redatto da Nicholas Canny per “The Galway Advertjssi legge: «[Hugh
O’Neill] takes the place of the contemporary remmsst who would discredit the
myth that has been constructed by presenting es@ehat exposes its
inadequacy as a historical explanatibii»

A mio modo di vedere tale interpretazione non eéretta, alla luce della
posizione di Declan Kiberd che, al contrario, ved#la messinscena un esplicito
attacco nei confronti delle posizioni del revis&mb storico: «Friel’'s plays are
implicit critigues of the value-free approach tostbry taken by most
contemporary Irish historians: and reminders tha& human nature to name as
truth what is usually the narrative most flattertogcurrent ruling vanity$*®

Friel delinea il personaggio di O’Neill piu come precursore della microstoria
di ginzburgiana memoria che come un portavoce gawade del punto di vista
del revisionismo storico, piu attento agli aspietiimi e privati della vita che alla
“questione nazionale”.

La sua contrarieta ad una forma di storiografisolass e mitologizzante e
particolarmente evidente nel momento in cui pretethall'arcivescovo Lombard
che il resoconto della sua storia contenga «|[tfieer, the leader, the liar, the
statesman, the lecher, the patriot, the drunkstheed, bitter émigré — putatl

in, Peter. Record theholelife — that's what you said yourself3

130 |bidem.

137 Cfr. Nicholas CannyReview of Making HistoryThe Galway Advertiser”, 27 October 1988.

138 Cfr. Declan Kiberd)nventing Ireland The Literature of the Modern Nai Random House, Londra,
1995, p.633.

139 Cfr. Brian Friel Making History cit., p. 63.
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Del resto, la tendenza alla commistione di pubbéiqarivato, alla vita personale
e quotidiana che si intreccia ad eventi di scalggitae, € sempre stata una
costante dellattivitd drammaturgica di Friel edrigcontrabile in moltissime
delle sue produzioni (daving QuartersaThe Mundy SchemdaTranslationsa
Dancing at Lughnasa

Attraverso il personaggio di O'Neill, Friel invita riflettere sulla complessa
nozione di identita, la cui costituzione & detemenanche dagli eventi storici
sia per quel che riguarda la sfera pubblica chequedla privata; e cerca di
mettere in luce la relativita delle cosiddette figerdella storia”, lasciando il
campo alla molteplicita delle storie parallele. tBlimea cosi come le versioni
ufficiali della storia siano quasi sempre prodatadle forze egemoniche che
tendono ad oscurare le possibili verita degli &tria negare “l'alterita del proprio
passato” e del passato in generale.

Una volta di piu va sottolineata dunque l'operaeiati decostruzione storica
condotta da Friel che, conducendoci nei ganglidigpositivi storiografici, Ci
svela il delicato processo del farsi e disfarsiadstoria, il “making history”
appunto che produce non solo Storia, ma ancheitdent

In questo quadro di contrapposizioni nette tra ietpafie divergenti |l
personaggio di Mabel Bagenal e la sua azione nesocalel dramma,
costituiscono una tappa fondamentale del processdentistificazione degli
stereotipi e di decostruzione delle connotazioentdarie date per scontate.
Mabel fa parte dei cosidde®®ld English,«discendenti dei primi conquistatori
anglo-normanni [che nellera Tudor] avrebbero ftinper occupare un ruolo
sempre piu ambiguo: cattolici ma leali nei confrot¢lla Corona; fedeli ai
principi del governo inglese in un contesto palitidandese, essi non erano né

del tutto inglesi né completamente irlandé&l»

140 Cfr. Riccardo MichelucciStoria del conflitto Anglo-Irlandesecit., p. 41 in cui gliOld-English
vengono distinti daNew English «la Riforma protestante contribui a produrre divsione netta tra i
coloni e una frattura di portata epocale tra@lil English- gli anglo-irlandesi di fede cattolica nativi
dell'lrlanda ma discendenti dei primi conquistataniglo-normanni - e i cosiddettiew Englishinsediati
in tempi recenti dalla Corona per dar vita al Padato irlandese» e ancora a p. 48: «Sebbene db-ang
irlandesi avessero confermato la loro lealta &tgé inglese evitando di sostenere l'insurreziawicp,
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La relazione tra O'Neill e Mabel rappresenta unatievo da parte di Friel di
immaginare un’utopica contro-versione della stotandesé*".

E possibile interpretare le azioni di Mabel comettfr di un’espressa volonta di
sottolineare le possibilita insite nell'identita ionista dell’'Ulster. Ella rimane

fedele alla sua scelta di attraversare i confinitucali nonostante |l

I'amministrazione coloniale vide — o, piu plausibdnte, volle vedere — una convergenza tra gaelici e
vecchi coloni mirante a espellere il governo inglesla religione protestante dall’'lrlanda. Le iatare
intraprese dal Parlamento di Westminster all’inidé XVII secolo furono una chiara risposta alleotia

di O'Neill e la legislazione anti-cattolica che ségegno il culmine dello scontro politico-ideologi
all'interno della comunita coloniale circa l'idetétidegliOld Englishe il loro ruolo in Irlanda. In breve i
vecchi coloni si trovarono di fatto espulsi dalanwnita inglese e dopo aver vagato alla ricercandi
nuova identita, finirono con I'avvicinarsi semprié p quella irlandese. Nel sentimento di solidaries i
vecchi inglesi e i gaelici irlandesi & possibil@mgere 'embrione della moderna identita naziorddé
paese. | molti punti in comune tra le due comuiittono inevitabilmente accentuati dalla brutale
repressione cui furono sottoposte entrambe. Sisecchi inglesi” che i gaelici irlandesi dovevano
riconoscersi vittime della conquista e della catazarzione e leali seguaci del cattolicesimo conéro |
Riforma inglese. La stessa etnia legava vecchiavintolonizzatori mentre da allora in poi la retige
avrebbe legato inscindibilmente i vecchi colonilésy ai gaelici irlandesi. Proprio il passaggio wa
discriminazione etnica a una fondata sulla religidioveva portare a una spaccatura netta tra i icelon
costituire le basi fondanti del futuro nazionalisimandese».

11 1vi, pp. 42-43. In realta, come ci ricorda Michelueanolti anglo-irlandesi cercarono di riaffermare la
propria identita inglese prendendo le distanze id&agtivili” gaelici e sostenendo una possibile
compatibilita tra il cattolicesimo romano e la t@ahei confronti della Corona britannica. Comparve
allora per la prima volta, negli scritti dello stm anglo-irlandese Richard Stanihurst, il termiaeglo-
iberni”, pensato in chiave antigaelica nel tentaiilv reclamare per i “vecchi inglesi” un’identitaparata
dalla nuova Madrepatria. La comune fede cattoliostimiva perd un legame inscindibile tra i
“civilizzati” Old English— discendenti dei primi coloni inglesi — e i “barli gaelici irlandesi. Un’affinita
che presto sarebbe stata vista come una pericaleggnerazione. La Controriforma forni una
giustificazione ai “vecchi inglesi” per i sentimeanti-gaelici espressi da Stanihurst e da altdliettuali
anglo-irlandesi dell'epoca. Il loro desiderio diorimare il Cattolicesimo dei gaelici irlandesi fausa di
contrasti e divisioni all'interno delle due comuniiccomunate dalla stessa fede ma divise daaetiffer
religiose e culturali cheNew Englishsi rifiutavano di riconoscere. Anche il poeta EdmiiBpenser, nel
suo famoso e controverddialogo sull'lrlanda, non operd alcuna distinzione tra i gaelici e ecghi
inglesi”, negando che questi ultimi potessero peeadgarte al processo di Riforma, reso impossibile
secondo il pensiero comune dellepoca — dalle cooni in cui si trovava la societa irlandese. Al
contrario, la comunit®Ild Englishdoveva essere soppressa proprio per consentireadicale riforma
dell'lrlanda. Secondo Spencer era la fede nel beggimo romano ad aver reso glid Englishdei veri e
propri traditori della Corona, ma cio non € suffitie a spiegare perché i “vecchi inglesi”, dopeess
stati per secoli alleati indispensabili per I'lnigira, erano improvvisamente diventati dei nemir.
John Davies, consulente legale della Corona imdidain quegli anni, giustifico questa svolta in mod
eloquente, spiegando che “attraverso il contattoigmaelici irlandesi che vivono attorno al Palecchi
inglesi sono divenuti dei degenerati, hanno adwtedgi e costumi irlandesi, hanno perso la loentda
inglese e sono diventati grezzi e ingovernabilibaimionando le civili e onorevoli leggi e abitudini
d’'Inghilterra. In tal modo si sono trasformati isseri dalle sembianze umane ma dal cuore di bé&ste.
questo provano un piacere tale da non voler torrso#o sembianze umane”. Secondo questa
caratterizzazione, il contatto con i nativi avewaita sugli anglo-irlandesi lo stesso effetto sortialla
coppa di Circe su chi ne bevevo il contenuto. Queshcetto di degenerazione forni allo stesso tesigpo
il motivo per I'esclusione deglDld Englishda ogni influenza nell’lamministrazione coloniatde la
giustificazione per sopprimere con la forza glictmreggibili” irlandesi».
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comportamento distaccato e duro che ha nei sudramn O'Neill** Infatti,
dopo la sconfitta a Kinsale, & proprio lei cherlodraggia a rimanere nel Nord, e
che lo convince dicendogli che la regina Elizabatteebbe avuto bisogno di lui
per controllare il paese. Morira nel dare alla ludero bambino e le sue ultime
parole saranno: «Hugh would never betray his pedpleln altri termini il
personaggio di Mabel potrebbe essere letto comamedli lealta e fedelta alla
parola data, caratteristica principale dell’ id&ntunionista dell’Ulster, nel
momento in cui avverte I'impegno di comprenderdtfé& si tratta letteralmente
di un grande sforzo di “venire a patti”, di negoeide differenze identitarie.
L’epiteto che le rivolge O’Donnell e estremamenpprapriato e volutamente
ambiguo, sia per il contesto storico dell’epocaim € ambientata la piéce, che
per il periodo della rappresentazione frieliandie’s a very loyal wee girt$”.

Il personaggio di Mabel rappresenta per certi dispattrait d'uniontra le due
culture (gaelica e anglo-sassone), una di quelierdéi che, operando negli
interstizi della cultura e della storien betweenappunto, aiutano a dislocare le
costruzioni identitarie irrigidite e cristallizzateprendo nuovi spazi eterotopici di

negoziazione e riposizionamento:

the meaning assigned to her [Mabel] seems [...] tprldicated on her absence. The reported
narration of her death in childbirth uncovers thenplex and contradictory symbolism attached
to this feminine figure who represents hybridityltare, desire and unity, on the one hand, and
death division, biology and separation, on the wth@'Neil's mounting and irrational
attachment to this lost relationship in the clossiogne of the play is both a threnody for the
frustrated ideal of a multicultural and peacefighrsociety and an anguished reaction to the
repressions of a homosocial order that outlawselesimbodiment and the femintfie

Per comprendere ancora meglio il valore attribdéad-riel a questo personaggio,

leggiamo brevemente il dialogo in forma di metafooganica che, nel primo atto

192 Cio & particolarmente evidente nella scena inMaiel chiede che O’Donnell e Lombard vadano via
dalla sua casa mentre O’Neill assume il ruolo dglocgaelico e, nel suo accento del Tyrone, le cliee
gli ospiti devono invece rimanere. Lei gli rivelaa$sere incinta, e O'Neill reagisce cosi: «ifgaks well
that will be ten legitimate children I'll have sitend about - what? — maybe thirty bastards. [...F@®r
my people boast. An affectionate attribute everyonabestows on its heroes». Un’affermazione disiui
pente immediatamente. Cfr. Brian Friglaking History cit., p. 41.

3 1vi, p. 53.

14 vi, p. 78.

145 Cfr. Anne FogartyThe Romance of History: Renegotiating the PasthianTas Kilroy’s The O’Neill
and Brian Friel's Making History «lrish University Review: A Journal of Irish Sied», 32: 1,
Primavera/Estate 2002, p. 32.
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della piéce, intercorre tra lei e la sorella Maguardo ad una possibileross-

fertilization” anglo-gaelica dell’Ulster:

Mary:  Sorry. I've brought you some seeds. I've lalzblieem for you. $he ready: Fennel.
Lovage. Tarragon. Dill. Coriander. Borage. | hadisiatoo, but I'm afraid it died on
me. Do you remember every Easter we used to maisy faudding and leave it —
sorry. Don’t plant the fennel near the dill or the will cross-fertilize.

Mabel: Is that bad?

Mary:  You'll end up with a seed that’s neither d¢himg or the other. Borage likes the
sun but it will survive wherever you plant it —sitvery tough. | should have
some valerian seeds later in the year. I'll spmag some. Are you still a bad
sleeper?®,

Mabel rappresenta tutto cio che si oppone a uronagnento di questo tipo,
simboleggia I'ibridita, la commistione, lo scamb&ciproco; riempie quegli che
Homi Bhabha definisce iriterstitial site$, spazi “in-between” in cui «the
processes that are produced in the articulatiorcuttural differences» sono
elaborati in modo tale da generare «new signsagitity, and innovative sites of
collaboration, and contestation, in the act ofmiafj the idea of society itseff¥.

Si tratta di forme di, «liminal space [...] betweegrefl identifications [which]
opens up the possibility of a cultural hybridityatrentertains difference without
an assumed or imposed hierarci{»

La messinscena attira costantemente l'attenziomd dpettatori su tutta una
serie di pregiudizi e stereotipi culturali, narvatistorici legati alle cosiddette
Anglo-Irish attitudes alle modalita di auto-percezione e rappresemn&zio
dell’Altro alla base delle contrapposizioni in attell’Ulster*°,

Il classico stereotipo Civilians/Barbarians a proposito del rapporto

Inglesi/lrlandesi compare piu volte nel corso detfessinscena, per venire

146 Cfr. BrianFriel, Making History cit., p. 275.
ii; Cfr. Homi K. Bhabha,The Location of CultureRoutledge, Londra e New York, 1994, pp. 1-2.

Ivi, p. 4.
149 Cfr. Riccardo MichelucciStoria del conflitto Anglo-Irlandeseit., p. 47: «Le “cronache” del XVI-
XVII secolo erano solite offrire caricature xenofole improbabili paragoni tra gli irlandesi e le
popolazioni barbare risalenti ad altri periodi entesti storici: i barbari dell’eta classica, i “sajgi”
indiani d’America o i Britanni prima dell'invasion@mana. [...] Thomas More, il principale umanista
dell'era Tudor, si fece scherno deglylde Yrishei “selvaggi irlandesi”, che vivevano al di fuatel Pale
nel suoDialogo sulle eresi€1528) raccontando le loro superstizioni, il Ie&gnarsi con la croce quando
andavano a rubare, pregando Dio che li proteggeisgutasse a trovare un buon bottino».
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immediatamente demistificato e privato di senso:ltimdei tratti distintivi
dell'identita gaelica vengono destrutturati e attiii alla controparte britannica.
Il sistema legale britannico, tanto ammirato e loel®, si rivelera nefasto per la
regolazione delle dispute sul territorio irlandes#& andra a discapito delle
tradizionali Brehon Laws gaeliche da sempre seguite dai clan locali. |l
personaggio di Hugh O’Donnell, a prima vista tipesponente dei bellicosi capi
clan dell’Ulster, € carico dei tradizionali pregizidattribuiti agli irlandesi, ma
esasperati a tal punto, attraverso il gioco delfiia, da non risultare piu credibile
di Mary Bagenal, la composta e squisitamente ‘“dritcognata di Hugh O’Neill.
Si tratta di una vera e propria “performance” degBreotipi coloniali le cui
fondamenta teoriche sono rintracciabili nel pamptieSeamus Dean€ivilians
and Barbarian$™.

E possibile rintracciare indizi di questa dicotoraiache nel dialogo intorno alla
frase con cui gli inglesi pretendevano che i camligi professassero pubblica
fedelta alla Corona Britannica, nelllambito dellalipca conosciuta come
“surrender and regrait® “to come if, un’espressione che all’apparenza
potrebbe suggerire un invito accogliente. A qu@stposito € interessante citare
direttamente le parole pronunciate da O’Neill nefso della discussione che

intrattiene con sua cognata Mary Bagenal, in meritale politica:

O’NEILL : to “come in” as they coyly phrase it, as irctome in out of the wilderness, the
Gaelic wilderness, of course. Nothing more thaokan gesture is asked for —
the English, unlike us, never drive principles tobarrassing conclusions. [...]
I've made the gesture myself [...] And I've brougldupg Hugh O’Donnell
‘in". And | assure you, Mary, it means nothing, mog. And in return for that

%0 cfr, Seamus Dean&ivilians and Barmariansin Id. (a cura di)jreland's Field DayHutchinson,
Londra, 1985, pp. 33-42. Altrettanto utile all’aisaldi che stiamo conducendo € il pamphlet di Seamu
DeaneHeroic Style: The Tradition of an Idéa cui I'autore discute le due “visioni” dditishnessche
hanno definito la morfologia culturale del paesa.“tomantica” poetica yeatsiana, una lettura claged
pleasure in the notion that Ireland is a cultureched by the ambiguity of its relationship to an
anachronistic and a modernised present», vienegappusta alla visione joyciana, interpretata come
fuga «into a pluralism of the present». Ad ogni matlsaggio di Deane suggerisce di rifiutare emtrai
modi di “estrarre” I'essenzialita dditishnessdalla storia culturale. Egli ritiene che la Fiédy avrebbe
dovuto cercare registri del linguaggio differenterpcreare nuove visioni dell'identita irlandese
«unblemished by Irishness, but securely Irish».

31 Durante la conquista Tudor dell'lrlanda (1540 683), ‘surrender and regrafitera la politica
giuridica attraverso lal quale i clan irlandesi deano essere convertiti da una struttura di potatieato
nel clan e fondato sulla lealta di sangue, in urdelio di diritto tardo-feudale sotto il sistema rgilico
inglese.
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symbolic ... courtesy London offers you formal acktedgement and
recognition of what you already are — leader ofryown people! Politically
quaint, isn't it?

MARY : So taking a solemn oath of loyalty to Her Majastneither solemn nor
binding to you, Hugh?

O’NEILL : Good heavens, no! I'm loyal today — disloyal tomow — you know how
capricious we Gaels dré

Attraverso lironia la compagnia di Derry porta atiaun processo di
decostruzione tropologit® (per dirla con Gayatri Spivak) attraverso cui
ripensare lrishness L’ambivalenza che contraddistingue i personaggi e
contesto storico-politico in cui agiscono (intes@l'accezione proposta da
Homi Bhabh&® rappresenta in tal caso un potente strumento di
smantellamento di tali pratiche discorsifRarallelamente all’analisi delle
strategie demistificanti utilizzate dalla Field Day Theatre Company,
vanno perd considerati anche i limiti del “gesto” di decostruzione
della Storia e di demitologizzazione nel suo complesso.

Il tentativo di abbandonare del tutto il territoravistallizzato della tradizione
irlandese e di indirizzare il proprio lavoro ad piniralismo che possa demolire

definitivamente gli stereotipi che agiscono nel tNateve comunque fare i conti

152 Cfr, Brian Friel Making History cit., p. 26.

133 | a decostruzione tropologica proposta da Gayaiivak consiste nella demitologizzazione di miti
feticizzati nella cultura come ad esempio quelllad®ladre della Nazione e della creazione dell'iitén
nazionale.

134 Cfr. Homi K. BhabhaThe location of Culturecit., pp. 66-67: «the function of ambivalenceoas of
the most significant discursive and psychical etyas of discriminatory power — whether racist or
sexist, peripheral or metropolitan — remains taharted. The absence of such a perspective hawiits
history of political expediency. To recognize thersotype as an ambivalent mode of knowledge and
power demands a theoretical and political respdimsechallenges deterministic or functionalist n@de
of conceiving of the relationship between discowand politics. The analytic of ambivalence quesion
dogmatic and moralistic positions on the meaningmbression and discrimination. [...] the point of
intervention should shift from the ready recogmiti@f images as positive or negative, to an
understanding of therocesses of subjectificatiomade possible (and plausible) through stereotypica
discourse. To judge a stereotyped image on the bési prior political normativity is to dismiss itot to
displace it, which is only possible by engaginghwiils effectivity with the repertoire of positions of
power and resistance, domination and dependentecdinatructs colonial identification subject (both
colonizer and colonized). [...] In order to understahe productivity of colonial power it is crucitad
construct its regime of truth, not to subject #pnesentations to a normalizing judgement. Oniy the
does it become possible to understandptegluctiveambivalence of the object of colonial discourse —
that ‘otherness’ which is at once an object of eand derision, an articulation of difference eimtd
within the fantasy of origin and identity. What Bua reading reveals are the boundaries of colonial
discourse and it enables a transgression of tia@s from the space of that otherness».
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con una storia e una tradizione a torto o a ragoomelivise dalle due comunita e
tenere in mente che «what is considered a foundwent in one collective
memory may be a wound in the memory of the other»

Come ci ricorda Ricoeur in un’intervista rilasciatal 1978 a Richard Kearney
per la rivistaThe Crane Bag«there are two dimensions to myth: the symbolic
and the pseudo.symbolic or literal dimension. Deholpgization is only valid
for the second dimensiof®. La Field Day Theatre Company & perfettamente
consapevole dellimpossibilita di una completa detogizzazione, dato che la
dimensione simbolica del mito fornisce il terrener pl nucleo mito-poietico
nascosto che esiste alla base di ogni cultura.toBiot che una completa
demitologizzazione cio a cui aspira la compagniBeliry € la comprensione dei
mondi possibili aperti dal mito e la loro inclusenello spettro di una moderna e
pit complessa immagine dell'identita nazionale.

Richard Kearney suggerisce iNlyth and Motherland- quinto pamphlet
pubblicato dalla Field Day nel 1984a possibilita di utilizzare gli archetipi del
mito per demitologizzare gli stereotipi, e cita alet proposito I'esempio
dell' Ulissedi James Joyce:

He uses Greek mythology] to demythologise the etgpes of our tribal myths [thus bly
playing mythic archetypes off against mythic sté&ypes in this way, Joyce was suggesting that
we can be liberated from our pre-established neesitof identity without capitulating to the
modernist cult of solitary individualism. What Jeytound attractive about Greek mythology
[...] was itsforeignness- its ability to offer us alternative models ofivarsality whose very
otherness to our native models would enable usdefine our experience in a new way, in a
way untrammelled by the restrictive pieties of thetherland®’.

155 Cfr. Paul RicoeurMemory and Forgettingin Richard Kearney e Mark Dooley (a cura di),
Questioning Ethics: Contemporary Debates in Phifgspcit., p. 9.

136 Cfr. Richard KearneyMyth as the Bearer of Possible Worlds: An Intervigith Paul Ricoeurin
Richard Kearney e Mark Patrick Hederman, «The CBag», Vol.2, N. 1 e 2, 1978, p. 116.

157 Cfr. I1d., Myth and Motherlandcit., p. 73. Si pud dire che, per Kearney, ilgetto e I'opera di Joyce
incarnino una forma di traduzione ideale che negtamythosandlogos e tra particolare e universale.
Se e vero che Joyce si adopera per «emancipatsethdrom the constraints of the past», sarebbe
sbagliato, secondo Kearney, vedere in Joyce un ledonpbbandono del mito in favore di un’anonima
modernita. Piuttosto, Joyce «wanted to blend difyd® his local origins with a counter-fidelity tthe
more anonymous culture of the Continent». |l suagptto non consiste «only to Europeanise Ireland»
ma anche nel «Hibernicise Europe». A tal fine, &oiyopiega il mito, ma in un modo estremamente
particolare.
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A prescindere dalladempimento degli obiettivi clse proponeva,Making

History costituisce un intervento provocatorio, nel dib@ttulturale irlandese,
da parte della Field Day Theatre Company, in umogercaldo come quello dei
troubles Attraverso I'analisi e la decostruzione del psstedimaking history

viene svelato il reale peso delle ideologie neltsstwzione delle identita
nazionali e viene posto l'accento sulla conseguemieessita di una “eternal
linguistic vigilance”, per dirla con Friel. Le pdeodi Rokem riguardo alle
potenzialita insite nella scrittura di umstory play descrivono bene il ruolo

decisivo svolto d#Making Historysulla scena culturale irlandese:

Collective identities, whether they are culturddféc, national, or even transnational, grow from
a sense of the past; the theatre very forcefullfigigates in the ongoing representations and
debates about these pasts, sometimes contestimmbag understanding of the historical

heritage on the basis of which these identitiesehasen constructed, sometimes reinforcing
them. By performing history the theatre, at timgsremore forcefully than other discourses
about the past like historiographic writing or nisvabout historical events, engages in such
ideological debates, frequently intervening in thainectly*®

138 Cfr. Freddie RokemPerforming History: Theatrical Representations bé tPast in Contemporary
Theatre University of lowa Press, lowa City, 2000, p. 3.
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|.2.3 Mettere in scena la Storia

Oltre ai contenuti teorici dMaking History € utile a mio avviso soffermarsi
sugli aspetti prettamente teatrali della rappressone, quali tipo di recitazione
adottata, le scelte scenografiche, i caratteradaibduzione.

La produzione della Field Day Theatre Company e se Derry, in una Guild
Hall che viene messa a soqquadro per trasformarteatro. Ad assistere alla

rappresentazione un pubblico piuttosto eterogeneo:

Among the audiences last night (the opening) wasLP leader, Mr. Hume, the Bishop of
Derry. Dr. Edward Daly, and the Mayor of Derry, MAnna Gallagher. Among writers, poets
and other artists present were Jhon MacGahernFesd Day directors Seamus Heaney, Tom
Paulin, David Hammond and Thomas Kilory, Mr. Adristiiinnelly and Mr. Phelim Donnellan
represented the Arts Council in the Republic asdNibrthern counterpart was represented by
regional director Ms. Primrose Finnegan, the aréador Mr. Brian Ferran and Mr. Dennis
Smyth, drama officer. Among attendance were Sinn Beliticians Martin McGuinness and
Mitchell McLaughlint*®.

Per non deludere le attese di un pubblico cosi itapte, la Field Day Theatre
Company seleziona un cast che annovera alcuni & iimportanti attori
irlandesi dell’epoca: a cominciare da Stephen Reartembro della compagnia)
nei panni di Hugh O’Neill, proseguendo con Niallobin (Arcivescovo
Lombard), Clare Holman (Mabel Bagenal O’Neill), &etGowan (Hugh
O’Donnell), Emma Dewhurst (Mary Bagenal) e NiallBdan come Harry
Hoveden.

Lo stile di recitazione varia molto tra i diverdtai, ma nel complesso viene
molto apprezzato da pubblico e critica. Se per Q4cKeone «Stephen Rea is
outstanding as Hugh O’Neill. Determined, controllgzhssionate, he reveals
O’Neill as a man of instinct rather than impulsethwnone of the regged
headstrong qualities of his fellow Earl, Hugh o’'efi - a rowdy, blustering,
impetuous performance from Peter Gow&f)»l Lombard interpretato da Niall
Tiobin € un misto tra un sofisticato diplomaticeratale e un «canny parish

priest. The language of politics is his currency dnere is a sense that every

139 Cfr. Martin Cowley,Making History with Echo of Today’s Politic§The Irish Times”, 21 Settembre
1988.

180 Cfr. Gary McKeoneReview of Brian Friel's Making HistoryTheatre Ireland», 1988, p. 92.
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woed he utters is carefully chosen, hid up to tbkt] viewed from all angles,
measured for effect before it is spok&ti»

Le due attrici Clare Holman e Emma Dewhurst mettpadettamente in risalto
'importanza dei due personaggi femminili dellaqaedi Friel. Per McKeone,
Clare Holman € una vera e propria rivelazione nela di Mabel, mostrando «an
uneasy mixture of New English determination andvoes vulnerability$°%
mentre Emma Dewhurst fornisce un’interpretaziondtonoredibile di Mary
come personaggio che incarna la rigidita dei NewliEh nei confronti della
cultura nativa gaelica.

La scenografia di Julian McGowan e estremamentglispe I'utilizzo di oggetti
di scena e costumi e ridotta al minimo, tratti mdssn in evidenza dalla
recensione scritta da James Downey: «The symbgjistnmight say the magic,
of the venue compensate for its deficiences. Tleisics are poor, the stage in
my opinion too small — though no smaller than thossome provincial venues
where the play would be staged subsequetftly»

Ne & un esempio la stanza in cui ha luogo l'aziessa a differenza di quanto ci
Si possa aspettare dagli appartamenti di un epel®bile futuro re come Hugh
O’Neill, (la stanza in cui ha luogo 'azione) é gdite e spartana: «the room is
spacious and scantly furnished: a large, refediypg- table; some chairs and
stools; a sideboard. No attempt at decorafin& questo lo spazio in cui si sta
facendo la storia, in cui hanno luogo importantiontri e confronti per il futuro
dell'lrlanda, in cui, per certi aspetti, si stag@ndo un eroe.

Centrale, come in tutte le opere di Friel, € ipliaggio: la rappresentazione é a
tratti dominata da lunghi dialoghi che lasciano @@pazio al compimento
dell'azione drammatica; a detta di alcuni critiei,messinscena risulta piuttosto

statica e cerebrale.

181 hidem.

162 hidem.

183 Cfr. James DowneyReview of Brian Friel’s Making History«The New Nation», Novembre 1988, p.
17.

164 Cfr. Brian Friel, Making History cit., p. 247.
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Al di la dei differenti punti di vista espressi lgetecensioni, va precisato che tale
scelta viene compiuta consapevolmente dal dramg@turord-irlandese di
concerto con il regista dello spettacolo, SimontiGusi tratta di portare sulla
scena una linea teorica ben precisa che predilayetanto il veicolo estetico
della piéce, quanto piuttosto la possibilita ditpo il pubblico a riflettere sullo
sfondo sociale e politico su cui si staglia I'eventelemento caratteristico della
forma di teatro proposta dalla Field Day Theatrenfany.

In questa piece e direttamente la Storia ad egsereogata e “performata” — con
la coscienza che «[historical drama] has always besncerned with power
identity and the national consciousness» - in @wadageografica - I'lrlanda del
Nord - che rende tale processo estremamente thffiei identita nazionali delle
comunita coinvolte nel conflitto sono determinate piatiche performative che
oltrepassano i confini del palcoscenico e propongara ripetizione continua dei
rituali performativi del loro patrimonio storicoe(parate orangist®, I'assedio di
Derry, la battaglia del Boyne, da una parte; lddght di Kinsale e iFlight of
the Earldall'altra). Si confermano cosi le strette relakiche intercorrono tra la
storia e il teatro nella sua «ability to create amareness of the complex
interaction between the destructiveness of theraibf history, on the one hand,
and the efforts to create a viable and meaningfukvef art, trying to confront

these painful failures on the other».

185 vere e proprie performance squisitamente teatfalliidentitd e delle storie personali, @range
Paradesutilizzano una combinazione di costumi, musicaggetdti di scena al fine di definire e marcare
nettamente i confini culturali e sociali. Spesesdcuzione di musica “dura” viene utilizzata pstafiilire

e riconfermare i “confini morali” della comunitaamche per intimidire i vicini cattolici e gli emangti,
per mostrare all'""altro" lo spazio ben definitolldéentita e del potere protestante. Il caratteitaale
delle parate garantisce la possibilita di legittizaizione storica.
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|.2.4 La ricezione dMaking History

Concludiamo questo capitolo con una panoramicae deiincipali reazioni alla
messinscena della Field Day Theatre Compnay: qwasiano molto a seconda
della provenienza del pubblico e della critica {pstanti, cattolici, unionisti,
repubblicani).

Le recensioni immediatamente successive alla rapptazione diMaking
History - dall'lrlanda del Nord a Dublino fino ad arrivaael.ondra - spaziano da
interpretazioni apertamente politiche ad analistedgiate degli aspetti artistici e
drammaturgici della produzione.

In particolare, le recensioni critiche della stanmoad-irlandese e di quella della
Repubblica focalizzano 'attenzione soprattuttolisagpetti politici dell’opera di
Friel

Da una parte abbiamo analisi molto dure come quillEdna Longley, Sean
Connolly e Lynda Henderson che vedono nella messiasil rischio concreto di
creare pericolosi miti in una societda che é gidefoente strutturata da un
costante riferimento ad un passato apparentemertdei E davvero difficile
perd scindere questa tipologia di critiche allagela messinscena dal giudizio
piu generale che questi stessi autori riservarimtella esperienza della Field
Day Theatre Company vista come l'ala culturale ohglvimento nazionalista
irlandese che adopererebbe il teatro per diffondiereproprie ideologie
estremiste.

D’altro canto, vi sono critiche molto severe ma pquilibrate come quella
formulata da Fintan O'Toole che considera I'opear&rikl «a hesitant move into
unknown territory$°®. Prestando maggiore interesse al testo piuttdséoatia
messinscena, O'Toole mette in evidenza come «thgukge used by the

playwright is felt as inadequate, incapable of coghpnding the world of the

186 Cfr. Fintan O'TooleReview of Brian Friel's Making HistoryThe Irish Times”, 24 Settembre 1988.
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play, with all the intricacies of making historyathFriel intends to revea’.

Sottolineando la profonda ironia della piece, ifico irlandese scrive:

[Making History ends up being both about the way the individwakpnality is lost in history
and an example of the way the individual persop#ditost in the argument about history. The
play abjures history, undercuts all political hevorship. By dealing with the impossibility of
ever constructing a narrative which is more tharaeseptable fiction, Friel frees himself from
any perceived need to be a chronicler of his titffes

In Inghilterra, invece, I'attenzione della critica rivolta maggiormente agli
aspetti della produzione teatrale: attori, messnac struttura drammatica.
Atteggiamento che porta Stephen Rea ad affermdeampmamente a proposito
della critica irlandese: «sometimes local criti@nmot get beyond the local
context perhaps because they lack theatrical expegi mentre la critica
britannica sarebbe perfettamante in grado di «patwe [the Field Day Theatre
Company] do into a world context$.

Nel complesso la maggior parte della critica bniea dimostra di apprezzare la
struttura drammatica dvlaking History ma considera la regia di Simon Curtis
piuttosto statica e deludente rispetto alle enquoténzialita contenute nell’opera

di Friel. Michael Billington scrive in proposito:

The scene where O’Neill harangues his sister-in-IMary Bagenal, and asks whether he
should ally himself with a Fermanagh rebel or obsédris vowed obeisance to England. The
question is rhetorical but the whole point is tHa, driving the poor woman into a corner,
O'Neill is illustrating the untenability of is owposition: by keeping Emma Dewhurst's Mary
center stage in a state of unflinching immobilibyr.Curtis dains the scene of its political

tension:’®

Altri, al contrario, biasimano la natura eccessieate intellettuale della piece
che sarebbe alla base di una produzione teatralepoco dinamica. Christopher

Edwars osserva iihe Spectator«the relationship between O’Neill and Mabel is

187 bidem.

188 | hidem.

189 Cfr. Stephen Rea intervistato da Kevin JacksoRunning wilde on the roadThe Indipendent”, 15
Settembre 1989.

70 Cfr. Michael Billington,The man in the ironic maskThe Guardian”, 12 Marzo 1990.
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lacking emotional depth. The intensity between trasrives from a vivid and

clearly articulated awareness of their cultural palitical differences®™.

71 Cfr. Christopher EdwardReview of Brian Friel's Making History'The Spectator”, 10 Dicembre
1988.

79



1
TEATRO E PERFORMATIVITA'
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If a congealed idea of theatre can be broken, ttieaudience which experiences this break
would be the more open to the modification of ostablished forms. Almost everything
which we believe to be nature or natural is in fastorical; more precisely is an historical

fiction. If Field Day can breed a new fiction oktitre, or of any other area, which is sufficiently
successful to be believed in as though it wererab&ind an outgrowth of the past, then it will
have succeeded. At the moment, it is six chara@iessarch of a story that can be beliéVed

Seamus Deane

Tra i diversi linguaggi espressivi adoperati d&lald Day Theatre Company, il
teatro rappresenta probabilmente il canale piu napte attraverso cui realizzare
il progetto di ripensamento e riformulazione dekhness

La pratica teatrale, intesa come «il complessopdecessi produttivi e ricettivi
che circondano, fondano e costituiscono lo spetd€e - per dirla con De
Marinis - & cido che permette di creare un rapppitocoinvolgente e diretto con
l'audience cui la compagnia di Derry intende rivatgj, e di poter, al contempo,
agire, per-formare e riposizionare il concettoddinitita irlandese.

L’esperienza artistica della compagnia di Derryire dagli esordi chiaramente
orientata alla sperimentazione di nuove modalitentefazione tra attore e
pubblico, nonché alla ricerca di territori “altri$pazi significativi a livello
sociale e politico che valichino i confini geografie simbolici tra Ulster e
Repubblica d‘lrlanda e che rappresentino un’altevaaal nazionalismo di
fazione (repubblicano o unionista che sia).

Produrre mutamenti, trasformazioni, mettere in wisone certezze
apparentemente inattaccabili, dar vita a nuovi ispe&zformativi in cui sia
possibile condividere in modo piu coinvolgente liflessione culturale e

politica"*

172 Cfr. Seamus Deandn search of a storyProgramme notes to the Field Day productionThé
Communication Chordin Marilynn J. Richtarik, Acting Between the Lines: The Field Day Theatre
Company and Irish Cultural Politics 1980-19&it., p.136.

173 Cfr. Marco De Marinis.Capire il teatrq Bulzoni, Roma, 2008, p. 13.

174 A tale proposito & interessante cid che scriveh&it Schechner - sulla scia di Victor Turner —
riguardo alla categoria di “trasformazione” in atobperformativo: «Turner pone il fondamento del
dramma nella “trasformazione”, nell'idea cioé diegmentare, attuare e ratificare il cambiamento
facendo teatro. Le trasformazioni avvengono iduoghi diversi, e a tre differenti livelli: 1) ndramma,
cioe nella storia; 2) nei performer, ai quali spelit sottomettersi a una temporanea “riorganizzeidel

loro complesso corpo/mente; 3) nel pubblico, in cutambiamenti possono essere o temporanei
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sono questi gli obiettivi di un gruppo teatrale shepinge ben oltre i rassicuranti
confini del dramma estetit, proponendo un tipo di teatro che «mediante le sue
azioni, mediante la messa in opera di determinasegie seduttive-persuasive,
[...] cerca di indurre nello spettatore determinatesformazioni intellettuali e
passionali (idee, credenze, valori, emozioni, feietaecc.) tentando anche, a
volte, di spingerlo direttamente a comportamenticeeti (Si pensi, per esempio,
al teatro politico del Novecentd)>.

L’attenzione costante alla componente performateifiazione scenica unita alla
scelta di una forma di teatro itinerante, nomageryta alle differenze e capace di
contaminazione con elementi culturali portati intedodall’Altro*”’, sono
caratteristiche riscontrabili pit 0 meno in tuteplerformance della compagnia di
Derry; ma sono tre, in particolare, le messinscene&ui sono rintracciabili
processi di re-invenzione e trasformazione tt&hness Double Crosq1986),
Saint Osca(1989),TheMadame McAdam Travelling Theai{E991).

Le performance prese in analisi, seppur estremammeéifterenti in quanto a
struttura e contesto storico-politico di riferimerinessuna delle tre & ambientata
allepoca deiTroubles ma tutte si svolgono in uno scenario di crisiitprd e
culturale), hanno in comune un’approfondita analesiprocessi di costruzione e

di rappresentazione dell'identita e una parallai@es$sa in discussione” della

(intrattenimenti) o permanenti (riti)». Cfr. R. SahnerLa teoria della performance 1970-1988 cura

di Valentina Valentini), Bulzoni, Roma, 1984, p.31L3

" Interessanti le riflessioni di Schechner a proposiel dramma estetico: «Il dramma estetico si
preoccupa piu di agire sul pubblico, separato @cedenza dai performer, e questa separazione étappu
una prova fondamentale della sua esistenza», [sUl ératto della performance che dramma estetico e
sociale arrivano a convergere. Il dramma estetiioriVolge alla coscienza del pubblico, il dramma
sociale ai suoi partecipanti: entrambi comunquei$zono un luogo e un mezzo per la trasformazione»
(Ivi, p. 135).

176 Cfr. Marco De MarinisCapire il teatrq cit., pp. 49-50. Sempre riguardo alle potenzigierformative

del teatro, sono significative le parole di FrielMarilynn J. Richtarik Acting Between the Lines: The
Field Day Theatre Company and Irish Cultural Pa#i1980-1984cit., p. 138: «There are other theatre
groups who are into something else. If you are agprop or if you are into political theatre dryou

are into street theatre — that’s their enterpN¥eire not into that kind of enterprise. | think vwhae're
saying is: we’'ll go to the people who are therewetl talk to them in a certain kind of way. [Ydunow,
we're living with what we have]. We're trying tolkato them in a different voice and we’re trying to
adjust them to our way of thinking».

Y7 In un comunicato stampa a proposito della messirssdiTranslations il primo spettacolo teatrale
realizzato dalla compagnia, Friel dichiara: «eveffort i sto be made, through this and future
productions, to reach the widest possibile audiend€fr. Anon.,World premiere of Friel play to be
staged in Derry“Irish News”, 25 Agosto 1980.).
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natura apparentemente immutabile diedhness a vantaggio di un concetto piu

aperto e fluido di identita irlandese.
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II.1 Agire l'identita, negoziare le differenze

if ever a time and place cried out for the solaw# gour and passionate rejoinder of great
drama, it is here and now. There is a whole culioitee achieved. The politicians, visionless
almost to a man, are withdrawing into their seatastockades. It falls to artists to construct a
working model of wholeness by means of which theetg can begin to hold up its head in the
world""®
Stuart Parker

Guidati dalle parole di Seamus Deane che nellaepadnclusiva del suo
pamphlet Civilians and Barbarians invita a prospettare nuove visioni
dell'identita irlandese «unblemished by Irishnessyt securely Irish%®
tenteremo in questo capitolo di inoltrarci nei todi labirinti dell'identita
nazionale e culturale irlandese decostruita, peréba e riassemblata sul
palcoscenico.

Stephen Rea sostiene linvito di Deane facendoraathe la compagnia di Derry
non avrebbe dovuto mettere in scena opere del eateatrale irlandese, ma
ampliare la prospettiva a nuove piece, scritte ap@mente per la compagnia, e a
performance del repertorio universale ed europdo teatro “impegnato” a
livello politico e sociale. La Field Day Theatre i@pany € consapevole
dell'impossibilita di compiere un’operazione delngee totalmente al di fuori
della tradizione, ma ritiene che «it is necessargisengage from the traditions
of the ideas which the literary revival and theampanying political revolution
sponsored so successfulli>e guardare a nuove forme di espressione. Una di
gueste vie prevede lo sviluppo di una forma dirteahe aneli ad un nuovo
linguaggio utile alla creazione di un’identita mtdese alternativa che guardi al
pluralismo e all'ibridita.

Nelle performance della compagnia di Derry €& podlssikeggere possibilita

nuove, “altre” potremmo dire, di rappresentazioredl’ iishness sulla scena

178 Cfr. Anthony RocheContemporary Irish Drama: From Beckett to McGuinge3ill and Macmillan,
Dublino, 1994, p. 220.

179 Cfr. Seamus Deanekleroic Styles: The tradition of an ideia Id. (a cura di)reland's Field Day cit.,
p. 58.

%01vi., p. 56.
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teatrale; e, nel contesto dell’Ulster, in cui impiaella finzione e della realta
guotidiana spesso si sovrappongono, cio si ripeéecdoettamente sulla scena
politica e nazionale; siamo di fronte a veri e praentativi di modificare quel
regime della rappresentazione che, come ci richhidael Foucault, &€ un regime
di potere fondato sul distico fatale potere/sapere.

Agire dungue sull'identita vuol dire pertanto pretvlatizzare “regimi di verita”
poiché:

e soltanto attraverso il modo in cui ci rappresent e immaginiamo noi stessi che possiamo
arrivare a conoscere chi siamo e come siamo cibistilon c’é nessuna fuga possibile dalla
politica della rappresentazione, non possiamo imgrarti “della vita com’e realmente la fuori”

e usarla come alibi per giudicare la correttez4a scorrettezza politica di un testo o di una
strategia culturale particoldfé

Diversamente da quanto affermato dalle politichtase del Nord - nazionaliste
e unioniste - che vedono nell'identita un’essemaenodificabile, radicata nella
complessita delle strutture del linguaggio, deltaia e della cultura, la presunta
unita e la compiutezza del Sé si rivelano al coitraostruzioni artificial,
costrette costantemente a rideterminarsi a cauka piesenza dell’Altro, del
confronto con la differenzadifférancg, irriducibile condizione di possibilita
della presenza, dell'identita appunto.

Se da un lato teorici post-coloniali quali Edwaraids Homi Bhabha, Gayatri
Spivak hanno teorizzato un soggetto postmodernerdeato, ibrido, diasporico,
nomade, privo di radici, occorre al contempo esdag@ consapevoli che
«dovremmo sempre pensare le identita come “statdlida due assi 0 vettori
operanti simultaneamente: il vettore della simigag della continuita e il vettore
della differenza e della fratturd, per dirla con Stuart Hall.

Il teatro diviene il campo d’azione di questi vettbarena in cui si gioca la parte
piu importante della sfida performativa propostdladdield Day Theatre

Company.

181 Cfr. Stuart Hall,Identita culturale e diasporg1990), in Id.1l soggetto e la differenzéa cura di
Miguel Mellino), cit., p. 275.
821vi, p. 247.
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I membri della Field Day ampliano il raggio d’azemwfferto dalle riflessioni
sulla natura profondamente performativa del linguag portate avanti da
studiosi quali John Langshaw Austin e Judith Bustendendone lo spettro alle
dinamiche del teatro, arte performativa per ecoeHe incrociando ambiti di
ricerca su cui lavorano studiosi come Victor Tura&ichard Schechner.

Lungi dall'affermare che le messinscene della Fizdy Theatre Company siano
direttamente ispirate dalle sperimentazioni teiatdal gruppi quali il Living
Theatre o il TPG (The Performance Group) di Schechnoteremo nel corso
della nostra analisi che in esse & comunque ptssibdividuare alcune
dinamiche riconducibili alla sfuggente nozione difprmance.

Le messinscene della Field Day possono essereitd#i come una sorta di
laboratorio che ha come obiettivo principale «[thekaking down of the
calcification of the theatrical audien¢&®e la ridefinizione dell'identita stessa
del pubblico di riferimento. La compagnia di Dercgrca di de-strutturare
I'opposizione binaria colonizzatore (britannico)fmazzato (irlandese) cercando
di ripensare la propria identita attraverso I'imnmegspeculare dell'identita dell’
audience.

In quest’ottica le performance teatrali sono dehlbemente orientate in modo
tale da mettere in luce le eventuali debolezze rdi somunita (quella nord-
irlandese in questo caso), de-sacralizzare credenadori radicati nel profondo,
ritrarre e discutere i conflitti che caratterizzatate comunita e in conclusione
fornire soluzioni e rimedi. Detto con Susan Bennetib look at itself, a society
must cut out a piece of itself for inspection. T tis it must set up a frame
within which images and symbols of what has beectiaged off can be
scrutinized and, if need be, remodeled and reaeny.

Performare significa pertanto, per i membri delialdcDay Theatre Company,

operare su due livelli ben distinti: innanzituttmedinare le rigidita dellfishness

183 Cfr. Seamus Dean&Vhat is Field Day?in Field Day Presents Anton Chekhov's ‘Three Sistirst
New Translation by Brian FrieProgramma di sala per la Prima, 1981.

184 Cfr. Susan BennetTheatre Audience - A theory of Production and ResepRoutledge]_ondra e
New York 1997, p. 35.
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ed aprirla al confronto, alla negoziazione con ilertenze rappresentate dalla
Britishness da una parte e dall'identita protestante e unianidell’Ulster
dall'altra - come vedremo piuttosto diversa daéindita britannica; in secondo
luogo, intaccare attraverso la pratica teatralgpiaioni e le convinzioni radicate
nell'audience di riferimento relativamente alle igami settarie assunte durante i
Troubles ed estendere in un secondo momento tale rottdraltae forme
simboliche della sfera sociale.

In altre parole, almeno all'inizio della propriapesienza culturale e politica, la
Field Day Theatre Company non fa segreto di valervenire direttamente per
la risoluzione della crisi dell’'Ulster, nella conzione che una volta falliti tutti i
tentativi effettuati dalla politica le possibilitdi risoluzione e riconciliazione

diventano prerogative della cultdfa Con le parole di Stewart Parker:

If ever a time and place cried out for the solacd agour and passionate rejoinder of great
drama. It is here and now. There is a whole cultarbe achieved. The politicians, visionless
almost to a man, are withdrawing into their seatastockades. It falls to the artists to construct
a working model of wholeness by means of which $losiety can begin to hold up its head in
the world®®.

Tutto cio a partire da una tipologia di teatro ¢aalell’erranza la propria cifra:
per la Field Day l'essere una compagnia itineramb& € dovuto solo alla
mancanza di sedi istituzionali per I'attivita tedér nel Nord (ad eccezione di
Belfast); si tratta di una scelta ben precisa ch@ella direzione vista poc’anzi:
qguella di tracciare un percorso identitario checi@cdel riposizionamento
continuo e dell'attraversamento di confini e limili proprio metodo di

funzionamento. Errare per dislocare, dunque, nanapeaullare quantomeno a

livello dell'immaginario le divisioni dell'isola come affermano alcuni critici

185 Naturalmente non mancano le critiche ad una palitulturale del genere. Edna Longley. ad esempio,
sembra escludere totalmente la possibilita di umabio tra I'elemento linguistico, letterario, aulile e
quello sociale e politico: «'aesthetic analogy’ ens an analogy, a metaphor. The inner response to
works of imagination cannot literally transfer toyacollective outer space. Art makes more peopleemo
human all the time [...] but immediate, direct, oesific social results are another matter. [...] Qleér
prefer “English” empiricism to continental philogupal approaches, whether derived from Heidegger or
Barthes». Cfr. Edna Longlep, Reply «The Crane Bag», Vol.. 9, N. 1, 1985, pp. 120:121

18 Testo citato in Marilynn J. Richtarikcting Between the Lines: The Field Day Theatre gamy and

Irish Cultural Politics 1980-1984cit., p. 67.
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della Field Day che vedono nellattivita della cagpia dei chiari indizi di
vicinanza con le posizioni nazionaliste e repulariee gia precedentemente
osservate nel teatro nazionalista di inizio Novézensu tutti Edna Longley e
Lymda Henderson.

Occuparsi di teatro irlandese, infatti, significanpa o poi doversi confrontare
con quella che e stata indubbiamente I'esperiemzangportante dal punto di
vista culturale che si sia mai avuta in IrlandaiastCeltic Revival, con
particolare riferimento all’'lrish Literary Theateealla figura che piu di tutte ha
interpretato tale processo di mutamento culturateiale e politico: William
Butler Yeats.

Questa fase ha costituito uno spartiacque detemanzer I'identita del paese; il
Revival ha inciso profondamente sulla sfera patalturale irlandese e, cosa
ancor piu importante, ha eliso quasi del tuttorifoo e le distinzioni esistenti tra
la vita politica e sociale del paese da un lata eappresentazione letteraria e
teatrale dall'altro.

Attraverso la messinscena di opere q@athleen Ni Houlhiar{1902) di Yeats e
Lady Gregory, gli irlandesi venivano invitati da lato a rileggere la propria
identitA e ad assumere maggior consapevolezza @, sia soprattutto
interpretavono i contenuti delle rappresentazioowime degli inviti reali
all'intervento sulla scena politica e sociale, atbiacciare le armi per ribellarsi

all'oppressore inglese che da secoli teneva alogiagiazione d’Eritf®.

187 Nel Manfisesto for Irish Literary Theatreggiamo:«We propose to have performed in Dublin, in the
spring of every year certain Celtic and Irish playkich whatever be their degree of excellence ball
written with a high ambition, and so to build uiEaltic and Irish school of dramatic literature. Wepe

to find in Ireland an uncorrupted and imaginatiweliance trained to listen by its passion for orgtand
believe that our desire to bring upon the stageldeper thoughts and emotions of Ireland will eesar

us a tolerant welcome, and that freedom to expertiménich is not found in theatres of England, and
without which no new movement in art or literatwan succeed. We will show that Ireland is not the
home of buffoonery and of easy sentiment, as it bean represented, but the home of an ancient
idealism. We are confident of the support of abHrpeople, who are weary of misrepresentation, in
carrying out a work that is outside all the poétiquestions that divide us» (Cfr. Lady Augustaderg,
Our Irish Theatre Colin Smythe, Gerrard Cross, 1972, pp. 8-9).

18 A tal proposito riportiamo un estratto del diseorpronunciato da Arthur Giffith, leader del
movimento politico nazionalista e indipendentisiarSFein: «We look to the Irish National Theatre
primarily as a means of regenerating the counthe theatre is a powerful agent in the building @ja o
nation. When it is in foreign and hostile handss i deadly danger to the country. When it is icaletd
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Easter 1916 il componimento yeatsiano dedicato alla vell@taibellione di
Pasqua condotta da Padraig Pearse e James Commally,si gettarono le basi
per la futura guerra d’indipendenza, rappresentaypsti rivoluzionari irlandesi
un vero e proprio manifesto di azione politica.

E difficile immaginare una fase storica in cuidency(la capacita d’azione) del
teatro, la possibilita di incidere direttamente lssutoscienze, sia stata piu
efficace.

Ogni nuova esperienza teatrale da allora ha ddaméoi conti con I'ingombrante
figura di Yeats poiché l'attivita del Celtic Revivha rappresentato un evento
talmente significativo da pervadere tutte le sféeé vivere sociale e culturale
irlandese, avendo effetti determinanti su quella obn Raymond Williams viene
definita “a whole way of life”.

La Field Day Theatre Company non fa eccezione enpuarfacendo quasi mai
riferimento diretto al “padre culturale della naze irlandese” nell’ambito del
proprio percorso artisti¢®, ne ha comunque tenuta ben presente la lezione sia
per quel che riguarda la produzione teatrale chdagpeedazione dei pamphlet e
dellaField Day Anthology of Irish Writings

Alcuni studi hanno messo in relazione le due d#ifgir esperienze artistiche
cercando di cogliere gli eventuali punti in comune.

Pur partendo da presupposti e punti di vista psttalistanti rispetto a Yeats,
soprattutto per quel che riguarda il modo in ctemuere e ripensardrishness

e possibile rintracciare una visione abbastanzdesuhel ruolo che il teatro deve
assumere per intervenire sulla realta - specialené@ntperiodi storico-politici
delicati come quello pre-indipendenza nel caso eat¥ e quello deTroubles
nord-irlandesi nel caso della Field Day Theatre Gany.

La trasformazione di uno spazio politico in uno Bpaeatrale, come nel caso

della Guild Hall di Derry ad esempio, puo ben ra@gsentare un simbolo della

by native and friendly hands it is a bulwark préiteD> (Cfr. John P. Frayne e Colton Johnson (a di)fa
Uncollected Prose by W. B. Yea#ol. Il, Columbia University Press, New York, 1®7%. 197).

189 A dimostrazione del costante interesse della cagmpadi Derry per lo scrittore irlandese, si veda
Yeats A fifty years salytéa lettura commemorativa offerta da Seamus Heahg@ybblico di Derry nel
1989 in occasione del cinquantesimo anniversalfia derte del poeta.
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tipologia di intervento politico auspicato dalleeléi Day. Stephen Rea descrive i
motivi che condussero la compagnia di Derry allgtacdi un palcoscenico cosi

particolare per la prima messinscend @inslations

We did not choose that moment saying “things ack bmttom, we have to do something about
it.” We were going to do a play and it was cleagréhwas a crisis that we were inserting
ourselves into. From the beginning there was digalispin on everything we did, for example,

the fact that we went to Derry to open the thinigaffwasn't just a political choice. The Abbey

was just a dead space. It was a dead theatricaksphere was no live theatrical space in
Belfast that | can think of. No traditional theasgrace had any life, so we went to this place,
the Guild Hall in Derry, which was not a theaténwhs an administrative building, an integral

part of the Unionist regime. It was a dead politggace. We made it a live theatrical space.
That meant that everything we did had a meaning,\dbrancy, because of where we didit

Lo spazio della Field Day e fondamentalmente lozgpalel teatro. Come
abbiamo visto nel primo capitolo, gli eventi piupartanti della storia di Derry
vengono consolidati e in un certo senso ricredtaatrso le commemorazioni
annuali di quelle fatidiche date. Queste celebrazion rappresentano soltanto
semplici atti di memoria, ma sono vere e proprigressioni politiche di forza.
Del resto, la mancanza di una “normale” architettymolitica democratica
nell'ordinamento dell’'lrlanda del Nord ha fattockie tali espressioni di potere e
identificazione siano state attuate nell’'Ulster nmaniera molto piu marcata
rispetto ad altre realta. In base a tale ragionameyossiamo notare come la

politica in Irlanda del Nord sia stata da sempriateedi teatralita; la descrizione

19 Cfr. Luke Gibbons e Kevin Whelahn Conversation with Stephen Rea: 2 February 2004le
University, «The Yale Journal of Criticism», 1, 15, 20029pln un intervista con Fintan O'Toole, Friel
viene invitato a rilasciare un commento sulla ratpiccolo borghese del teatro, che «just treated as
another social event»; il drammaturgo nord-irlaedegiuta I'elitarismo implicito nella domanda di
O'Toole’s, affermando che la Field Day «[will] go the people who are there but we’ll talk to thenai
certain kind of way. [...] We're trying to talk to¢m in a different voice and we're trying to adjtstm

to our way of thinking». Inoltre, egli avverte clygiest'aspetto piccolo-borghese del teatro sia pil
evidente a Dublino rispetto al resto dell'lrlanda] momento che «there is a theatrical experiendeaa
theatrical tradition in Dublin. There is no theedlitradition in Belfast. There’s very little anyeare else
around the country». Quest'affermazione ricorda ntpadichiarato da Stephen Rea riguardo
allinadeguatezza degli spazi teatrali a Dublina 8elfast. Friel rievoca inoltre I'esperienza deur
della Field Day Theatre Company nelle piccole ditia, rendendo bene l'idea della particolarissima
accoglienza che riceveva la compagnia: «these pemgich you very carefully. They watch you almost
as if we were cattle paraded around on a fair @agy watch us with that kind of cool assessment An
they're listening. | think they hear things in theabecause they haven't been indoctrinated invidng a
metropolitan audience is. They hear different ssuimda play. They are great audiences in a difteren
kind of way to a Dublin theatre audience» (Cfr.aBriFriel,In Interview with Fintan O'Toole (1982
Christopher Murray (a cura diBrian Friel: Essays, Diaries, Interviews 1964-19%aber and Faber,
Londra e New York, 1999, pp. 105-115).
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dello “stato-teatro” balinese fornita da Clifforce@tz puo ben essere utilizzata
per il caso nord-irlandese: «mass ritual was rag\ace to shore up the state; the
state was a device for the enactment of mass .rifilagjovern was not so much
to choose as to perform. Ceremony was not formshbstance. Power served
pomp, not pomp powets.

Pertanto, a mio modo di vedere, un intervento ipgolifondato sul teatro in un
contesto del genere appare decisamente approgliptmto centrale sta nel fatto
che la Field Day utilizza il teatro come un mezzer proporre modalita
alternative rispetto alle forme di definizione dd#ntita che in Irlanda del Nord
sono spesso veicolate dalle rappresentazioni liedtreeatro, in altre parole, é
una metafora della situazione politica del paesdle,stesso tempo, fornisce gli
strumenti metaforici attraverso cui aprire posg#bihlternative; per sua natura, €
uno spazio in cui spazi “altri” possono essere imimai. In ultima analisi,
guesto e proprio cid che accade in un teatro, dahemto che il palcoscenico
teatrale non fa altro che evocare, attraverso mienwrsimboli, I'idea di un
luogo. Si potrebbe dire che cio, insieme alla ri@i@ facilita con cui i set
posSsono essere cambiati, metta in discussiongiéernozioni di confini, tanto
piu che gli spazi teatrali sono intercambiabilgueesto € ancora piu evidente nel
caso di una compagnia itinerante.

Il teatro € inoltre il luogo in cui la memoria viervocata e attivata. Performare
l'identita passa anche attraverso il recupero deiquoghi della memoria
culturale il cui valore simbolico costituisce unangonente essenziale per la
comunita, ma che non devono mai rappresentareseseegppresentati, come dei
baluardi intoccabili o dei vessilli sbandierati pendicare in termini oppositivi
la propria identita come “naturale” ed esclusivapeitto all’Altro (i protestanti
unionisti dell’'Ulster in questo caso).

Ripercorrendo la storia della memoria nel RinasatmeFrancis Yates sottolinea

| forti legami che sono sempre esistiti tra “I'adella memoria” e lo spazio del

191 Cfr. Clifford Geertz,Politics Past, Politics Present: Some Notes on Wses of Anthropology in
Understanding the New Stajés Id., The Interpretation of Cultures: Selected Ess@asic Books, New
York, 1973, p. 335.
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teatro, mettendo in evidenza, ad esempio, comi&udwse di alcuni teatri siano
fondate su trattati relativi alle forme di mnemanteatral&®? Pertanto, il teatro &
strettamente legato al modo in cui vengono intégpiréa storia e il passato; del
resto le identita stesse sono legate in fin deiticeah modo in cui viene
interpretato il passato. Raphael Samuel, nellaaprefie del proprio libro
intitolato non a casdheatres of Memoryoffre un’analisi della memoria che

lega quest’ultima ai processi della storia:

memory is historically conditioned, changing colaumd shape to the emergencies of the
moment; that so far from being handed down in ta@selform of ‘tradition’ it is progressively
altered from generation to generation. [...] Liketbig, memory is inherently revisionist and
never more chameleon than when it appears to Istagamé”.

Come si evince da questa breve citazione, il teatmo si limita a rievocare |l
passato, ma lo “performa” e “ri-performa” continuame. Ecco che ancora una
volta la nozione di performativita risulta centraper la nostra indagine,
innanzitutto perché implica principalmente un’adom cui l'alterita viene
evocata e finalmente “incontrata®

Il teatro deve dunque rappresentare l'arena, laisppubblico di dibattito
sull'identita irlandese, passando attraverso iltae sforzo di de-costruzione
dei pregiudizi e delle dicotomie oppositive insitella relazione anglo-irlandese
(Anglo-Irish attitude} esso ha storicamente rappresentato il luog@a d@elhtesa
per la formazione dell'identita nelle relazioni émglandesi parimenti alla
figura-stereotipo delldtage-Irishmanche ha avuto una notevole influenza in
qguello che possiamo definire come il processo dtraaione dell'identita

irlandese nell'immaginario britannico.

192 ‘autore evidenzia, ad esempio, affascinanti peliaspaziali tra il “theatre memory system” del
filosofo ermetico Robert Fludd e il “Globe Theatrd” William Shakespeare, asserendo che «one can
draw out of Fludd’s evidence sufficient evidencet@ble one to draw a plan of the whole theatrephio
course a detailed architect’s plan [...] but a plathe basic geometric forms used in the constractib

the theatre» (Cfr. Francis A. YatéRhe Art of MemoryRoutledge and Kegan Paul, Londra e Henley,
1966, p. 354).

193 Cfr. Raphael SamueTheatres of Memory: Past and Present in Contempo@ariture Vol. 1, Verso,
Londra e New York, 1994, p. X.

194 Cfr. Susan Bassneffranslation StudiesRoutledge, Londra e New York, 1980, p. 120: «atte text

is read differently. It is read as something inctetgp> dal momento che & «impossible to separate tex
from performance, since theatre consists of thiediaal relationship between both».
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Come fa notare Joep Leerssen, nel teatro ingleste asma lunga tradizione,
risalente ai primi anni del XVII secolo, consisemtel ritrarre I'irlandese come
I'Altro rispetto alla civilizzazione ingle$®. Questo stereotipo & probabilmente
I'espressione piu esplicita della relazione coltniglanda-Inghilterra e, come
sappiamo, uno degli obiettivi principali della EieDay consiste in un analitico
smantellamento performativo di questo tipo di sigpge Come accennato
nell'introduzione infatti, per Seamus Deane: «Fiéay could and should
contribute to the solution of the present crisis gprpducing analyses of the
established opinions, myths and stereotypes whachidecome both a symptom
and a cause of the current situatibfi»

Due pamphlet in particolare fanno i conti esattaeron questi stereotipi.
Civilians and Barbariansil primo pamphlet scritto da Seamus Deane casteui
una lettura polemica di quello che, a detta deibes; costituisce lo stereotipo
principale del rapporto Inghilterra/lrlanda; in ess legge: «Of all the blighting
distinctions which govern our responses and limit @anaginations at the
moment, none is more potent than this four hungiead-old distinction between
barbarians and civilians.

Egli sottolinea che tale stereotipo, che vede rgdiasi come i “civilians” e gli
irlandesi come i “barbarians”, puo essere letto €ama forma di giustificazione
del colonialismo. Deane citalwo Treatises of GovernmegitJohn Locke come
un tipico esempio della logica impiegata in talstoazione: «Law makes men
free in the political arena, just as reason makes free in the universe as a
whole’. Therefore barbarians are slaves, since tiveyin a world from which
the operation of arbitrary individual will has no¢en eliminated. Law compels
men to be free®

19 5j veda Joep Leerssehlere Irish and Fior-Ghael: Studies in the Idea oSt Nationality, Its
Development and Literary Expression Prior to thaeteenth Century, Cork University Press, Cork,
1996, pp. 77-150.

19 Cfr. Seamus DeanBreface in Id. (a cura di)lreland's Field Daycit., p. VII.

197 Cfr. 1d., Civilians and Barbariangin in Id. (a cura di)lreland’s Field Day cit., p. 42.

198 1vi, p. 33.

93



Nellambito, ad esempio, dell’affermazione di Arthdughey secondo cui
I'Unionismo e un approccio politico razionale pavagto all’attrazione atavica
del nazionalismb®, & possibile intravedere residui di quellimposiae
stereotipata tutt’'oggi operante nell'lrlanda delrtiloe componente essenziale
dellidentita Unionista dell'Ulster.

L’altro pamphlet che analizza gli stereotipi anglandesi €& Anglo-Irish
Attitudesdi Declan Kiberd che integra le riflessioni di Deasottolineando un
forte grado di interdipendenza nella costruziondladeelazione coloniale
Inghilterra/lrlanda. Egli sintetizza i contenuti lide propria analisi nel primo
paragrafo del pamphlet — in cui € possibile inttere in nuce i temi che

sviluppera successivamente nel tdaienting Ireland

The English did not invade Ireland — rather, theilged a neighbouring island and invented the
idea of Ireland. The notion ‘Ireland’ is largelyfiation created by the rulers of England in
response to specific needs at a precise momentiiistBhistory. The English have always
presented themselves to the world as a cold, ekfimel urbane race, so it suited them to see the
Irish as hot-headed, rude and garrulous — the gtefidé to set off British virtues. The corollary

of this is also true. The Irish notion of ‘England’a fiction created and inhabited by the Irish
for their own pragmatic purposes. [...] Irish immaigts in British cities [...] found it easier to
don the mask of the garrulous Paddy than to reshapenplex urban identity of their ot/

Kiberd riporta questo discorso al teatro, dal motmesine il pamphlet contiene
un’impegnativa rilettura in particolare di Oscarldéi e George Bernard Shaw,
che sottolinea come questi stessi autori mandamnmantumi e allo stesso
tempo parteciparono al mantenimento di questo atipré’’. Discutendo, ad

esempio, la reazione inglesd@hn Bull's Other Islandli Shaw, egli nota come:

the play gratified English vanity, by managing ate to criticise the old stereotype and at the
same time suggesting that it was true in a deepersabtler way. English audiences not only
found their ancient prejudices confirmed by a wittgh playwright, but could leave the theatre
with unexpected and sophisticated evidence in stjpptheir ancient bigs”

199 "autore sintetizza cosi il proprio punto di vistdor unionists the question is not about natiiyait

is about the state. For them it is really a pditiguestion which has nothing to do with the cryfatoism

of Sinn Fein or the ethno-geographical determinggnmodern constitutional nationalism». Cfr. Arthur
Aughey,Under Siege: Ulster Unionism and the Anglo-IrishrédgmentHurst & Company e St. Martin's
Press, Londra e New York, 1989, p. VII.

20 cfr. Declan KiberdAnglo-Irish Attitudesin Seamus Deane (a cura digland's Field Daycit., p. 83.

291 1vi, pp. 99-101.

292 vi, p. 91. Si possono rintracciare considerazionitpsto simili nella lettura offerta da Seamus Deane
a proposito del libro di Matthew Arnoldhe Study of Celtic Literaturgl867), che dipinge la relazione
anglo-irlandese nel modo seguente: «every virtughef Celt was matched by a vice of the British
bourgeois; everything that the philistine middlasses of England needed, the Celt could supphe (Th
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| perduranti effetti di una versione piu tarda dieqto dualismo sembrano aver
spinto Stephen Rea a tornare in Irlanda e a preplidea della Field Day
Theatre Company a Brian Friel. Come afferma l'a&taorord-irlandese: «an
Irishman in English theatre is very conscious dbbging to a sub-culture rather
than a culture proper [...] | felt less expressetenrms of England than | did over
here, but not in the narrow national wa3»

In relazione a quanto detto finora, il progettolaldtield Day si preannuncia
come un notevole passo avanti nell'ambito dellanadeatrale irlandese. Friel €
molto esplicito al riguardo dichiarando che la cawgppa di Derry avrebbe
dovuto produrre teatro “per gli irlandesi e attn@eegli irlandesi”, e aggiunge
che, se fosse arrivata la loro eco negli Statiilnin Inghilterra, «<so much the
better$®’. Al contempo uno degli obiettivi della compagnia,ecome si evince
da uno dei primi comunicati stampa, quello di «hedbe widest possible
audience$™. In altre parole, la Field Day vedeva nel nuovairtoche
intraprendeva ogni anno, un esplicito tentativocdeazione di un’audience
irlandese. Le performance che venivano proposteestq particolare pubblico,
non consolidando per niente un sicuro senso di regpenza allrishness

ponevano guestioni distruttive, ambivalenti riguaadl’identita:

[Field Day] goes to the people, not for their shke for its own — but in the conviction that it
will eventually be for their benefit if they arefBciently to its benefit. Theatre finds its sense
of origin in an audience it has to invent. FieldyDa& inventing an audience. It is therefore also
inventing an idea of origin. It finds itself in tas of its new audience. For the contemporary
Irish theatrical audience determines contemponasi theatre. It does not firmthernessn the
theatre. It only finds the self it knows.

[...] [Field Day] needs a dialectic. It has to itsb liberated by the audience it liberates. At
first most people will read the plays as thouglytivere written in braille. But the plays may

reverse is also true.) The dreamy, imaginative,Gglblessed by the Greek sense of form, at home in
wild landscapes far from the metropolitan centremodern social and political life, could cure anxs
Europe of the woes inherent in Progress». Cfr. SisdbeaneArnold, Burke and the Celti Id., Celtic
Revivals: Essays in Modern Irish Literature 188@Q,9aber and Faber, Londra e Boston, 1985, p. 25.
23 Testo citato in Marilynn J. RichtarictingBetween the Lines: The Field Day Theatre Companly an
Irish Cultural Politics 1980-1984cit., p. 11.

2% |bidem.

2% |bidem.
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be so foreign and recognisable at the same tintethlegt might eventually open their eyes. |
think the idea of a theatre without a roof oveihigsad is precisely right for nét:.

La responsabilita attribuita al pubblico da Frieldalla Field Day Theatre
Company e dunque notevole.

Al fine di plasmare una propria lettura della proidae artistica, il pubblico deve
comprendere le logiche e i meccanismi della cosingzdel testo e gli specifici
codici estetici racchiusi nella sua formazionegads tutto cio filtrato attraverso
le convenzioni sociali, politiche e culturali cheefleterminano l'esistenza di
qualsiasi tipo di audience. In tal modo la politidawenta centrale sia per la
produzione che per la ricezione. Susan Bennettrraffenel libro Theatre
Audiences — A Theory of production and Receptiba: «the horizon(s) of
expectations brought by an audience to the thea®ebound to interact with
every aspect of the theatrical event, and, for th&son, it is useful to examine
the idea of event and its general implicationsttieract of receptiorfy..

A tal proposito va sottolineato come la forza dehtto non si fonda
necessariamente sulla capacita di determinare iualizione ma sul fatto che
attraverso la produzione drammatica il pubbliconei@eso consapevole della

realta sociale e politica che lo circonda:

The theatre can never cause a social change. lartiznlate the pressures towards one, help
people to celebrate their strengths and maybe lhéd self-confidence. It can be a public
emblem of inner and outer events, and occasiomatyminder, an elbow jogger, a perspective
bringer. Above all, it can be the way people card ftheir voice, their solidarity and their
collective determinatici’.

208 Cfr. Seamus Dean&VYhat is Field Day?in Field Day Theatre Company Presents Anton Chekhov's
‘Three Sisters’ in a New Translation by Brian Fri®rogramma di sala per la Prima. Anche Brian Friel
riecheggia l'importanza attribuita dalla a tale cetto di “rooflessness”: «we haven’t an institutitat

we have to serve and we don’t want to acquire & M@ want to be transient in the aesthetic sesse a
well as in the practical sense, which gives us pedeence». Cfr. inoltre Donal O’'Donnefiriel and a
Tale of Three Sistertn “The Sunday Press”, 30 agosto 1981, p. 19.

297 Cfr. Susan BennefTheatre Audience - A theory of Production and Reéeepcit., p. 45

208 Cfr. John McGrathThe Year of the Cheviot — the Cheviot, the Stagtlamdlack, Black OjlMethuen,
Londra, 1981, p. 56.
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Per Antoine Vitez, il teatro € esattamente «theglwhere a people comes to
hear its language», non per ascoltare cio che redbsz@ gia, ma per ascoltare

un’“altra” versione della stessa lingua:

The stage is the laboratory of the language andrecof the nation. Society knows more or
less clearly that in these edifices that we cahthe people work for hours on end in order to
increase, purify and transform the actions of edapfife, also to question them, bring them to
crisis point. That is why thartistic theatre [...] has a critical position towards thglestof
acting that is to be found in television drama pangmes which tend simply to reproduce, to
popularize and to reflect to the nation as a wlitsl®wn image which it easily recognizes. To
do the opposite osomething differento the actions considered acceptable and norrmal, t
purify corporeal or vocal behaviour [...] has alwdywd, and will always have, considerable
political importance. If the theatre is indeed kaeoratory of the deeds and words of society, it
is both the preserver of ancient forms of expresaitd the adversary of traditfSh

Cio sottolinea perfettamente I'impegno che la FibPlly tenta di assumere: ri-
performare l'identita irlandese in modo tale dadexne le alterita inscritte in essa

ben visibili e udibili.

209 Cfr. Antoine Vitez, Georges Banu, Alain GiraultaRcois ReyThe Duty to Translate: An Interview
with Antoine Vitezin Patrice Pavis (a cura dihe Intercultural Performance Read&outledge, Londra
e New York e Londra, 1996, p. 127.
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1.2 Irishnesstra «doppio» e finzione:Double Cross

Identity can be a fictich®
Thomas Kilroy, Double Cross

Double Cross opera scritta da Thomas Kilroy nel 1986, & ambientata
all'epoca della Seconda Guerra Mondiale e prendentspdalle biografie di
Brendan Bracken e Willilam Joyce, due uomini pdlittealmente esistiti,
entrambi di origine irlandese, che fanno di tutto pmuovere la propria identita
nazionale percorrendo strade estremamente diffefemio diventando Ministro
dell'Informazione nell’'Inghilterra di Winston Churill; I'altro un propagandista
del regime nazista noto come Lord Haw Haw.

William Joyce proviene da una famiglia che, a défeza della maggior parte dei
cattolici della Repubblica d’lIrlanda, ha sempre afstnato in modo quasi fanatico
una certa “anglofilia”, tanto da venir tacciatacdllaborazionismo con gli inglesi
al termine della guerra d’'indipendenza irlandeseanBan Bracken é invece
figlio di J.K. Bracken, un nazionalista cattolicoolto noto alla fine
dell'Ottocento in quanto membro détish Republican Brotherhood fondatore
della Gaelic Athletic Association, figura talmerdarismatica da rappresentare
per Brendan Bracken un pesante fardello con curaotarsi per tutta la vita.
Quanto finora detto riguarda le cronache storich#iciali’ relative ai due
protagonisti della piece; da ora in avanti ci ireé&mo, con Thomas Kilroy, nei
sentieri dellimmaginazione in cui Brandan BraclelVilliam Joyce assumono

nuova vita.

210 Cfr. Thomas KilroyDouble CrossFaber and Faber, Londra-Boston, 1986, p. 76.

2 Docente universitario, romanziere, prolifico aetali saggi, drammi per la radio e per la televisijon
Thomas Kilroy, nato a Callan nel 1934, si mettéute sia per aver scritto alcuni dei piu importaesti
drammatici irlandesi degli anni Sessanta e Settaotae The Death and Resurrection of Mr Roche
(1968), The O'Neill (1969), Talbot's Box(1973),Sex and Shakespeaf&976), sia per un memorabile
adattamento dd Gabbianodi Checkov The Seagull1981). A partire dal 1980 entra a far parte del
board of directorsdella Field Day Theatre Company per la quale zeat& oltre @ouble CrossThe
Madam MacAdam Travelling Theat(@991). La produzione teatrale di Kilroy prosegueche dopo
I'esperienza con la Field Day Theatre Company:1@88 é I'adattamento da Ibs&hosts cui seguono
nell’ordine Six Characters in Search of an Auth@d©96) da PirandelloThe Secret Fall of Constance
Wilde (1997), The Shape of Metal (2008)y Scandalous Lif€004),Christ Deliver Us!(2010).
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La piece e articolata in un ditticdfe Bracken Play: Londo@The Joyce Play:
Berlin) in cui I'azione si sviluppa a partire dagli oppgsunti di vista dei due
protagonisti: Bracken e Joyce. Al loro fianco Kiyratroduce due personaggi
(“actors e actress”) che svolgono il ruolo di neoriedella vicenda, e una serie di
figure apparentemente secondarie: Popsie, Fire &datdbrd CastleRosse, Lord
Braverbook nella prima parte; Margaret Joyce, ErishLady Journalist nel
secondo atto. In realta, questi personaggi sonaiduoali allo sviluppo del
dramma perché consentono, attraverso i lunghi gialche caratterizzano la
piece, di sviscerare episodi e ricordi della viei due protagonisti utili a
determinare le loro identita.

Se Popsie, fidanzata di Bracken, mette in lucat Ipiu intimo del Ministro
dell'Informazione britannico, Lord CastleRosse erd.draverbook aiutano a
indagare e sottolineano in maniera differente di@ disturba maggiormente
Bracken: ovvero la sua origine irlandese.

Sul fronte opposto, Joyce e impelagato in un difitriangolo con la compagna
Margaret e l'amante di quest'ultima Erich. Anchel waso di Joyce Lord
Braverbook interviene a svelare la reale identiigpdopagandista nazista.

La piece si conclude con il commento della Ladyrdalist a proposito del
processo, cui viene sottoposto Joyce, per altonieato della patria.

Come si pud notare, non vi € un vero e proprioupyib narrativo del dramma,
ma un gioco di continui rimandi tra un personaggitaltro: I'uno appare sulla
scena dell'altro attraverso la riproduzione sondea discorsi pronunciati alla
radio o si materializza sullo sfondo del palcoscerper mezzo delle proiezioni
video. In tal modo i due dipingono specularmeneideatita che sembrerebbero,
almeno in apparenza, diametralmente opposte.

Double Crossviene rappresentata per la prima volta il 13 falibrl986 nella
Guild Hall di Derry. La messinscena viene affidataim Sheridan che adotta
delle scelte di regia estremamente originali. Indmalavvero sorprendente, il

regista assegna a Kate O'Toole e Richard Howardl sielo dei due narratori
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che quello di tutti i personaggi tratteggiati ngliace, ad eccezione di Bracken e
Joyce, entrambi interpretati da Stephen Rea.

In secondo luogo, opta per un allestimento speriabenche - sotto la
supervisione di Thaddeus O’Sullivan - ricorre con@imente alla tecnologia
audio e video (schermi, radio, microfoni, telefooonferendo, a mio avviso, una
certa dinamicita alla messinscena. Sullo sfondo pkdcoscenico vengono
proiettate continuamente immagini tra le quali spi un enorme bandiera
britannica e, nel secondo atto, il vessillo nazista

Le sequenze video e audio che scandiscono le &lisns della narrazione, i
continui appelli rivolti al pubblico dai due attevarratori, creano effetti
didascalici conferendo alla messinscena un caegpi@iremmo dire brechtiano.
Scene e costumi, curate da Consolata Boyle, son@gyé aspetti dissonanti
rispetto alle scelte di regia: gli abiti di scenke @mbientazioni sono infatti molto
tradizionali e riprendono fedelmente lo stile degitini del secondo conflitto
mondiale.

Viene inoltre dedicata particolare attenzione atd¢o dato che, essendoci solo tre
interpreti, il passaggio da un personaggio alkaltteve risultare abbastanza
credibile. Quanto detto risulta particolarmenterappgato al caso di Bracken e
Joyce, molto simili fisicamente sulla scena maotwbmmato ben distinguibili
grazie agli abiti e al trucco (entrambi, come ge&ital sono interpretati dallo
stesso attore).

Centrale nella piéce &, infatti, il tema del dopHiointeso come «mezzo nello
stesso tempo per incrinare la logica dominantegrgrmalizzare la rottura e la

violazione del principio di identitds’ in questo caso quello dell'identita

212 |vi, pp. 44-45. La bibliografia sul tema del doppipagticolarmente cospicua: tra i testi fondamentali
troviamo Otto Rank,Der Doppelgénger. Eine psychoanalytische Stu@i®14), trad.it.ll doppio,
Sugarco, Milano, 1979; Sigmund Freudhs Unheimlichg1919), trad. itll perturbante in Id. Opere
vol. 9, Bollati Boringhieri, Torino, 1989; RobertoBers, A psychoanalitic Study of the Double in
Literature, Wayne State University Press, Detroit, 1970; GarKeppler,The Literature of the Second
Self University of Arizona Press, Phoenix, 1972; Roan&utelli, Il desiderio del diverso. Saggio sul
Doppio, Liguori, Napoli, 1984; Massimo Fusilld,altro e lo stesso. Teoria e storia del dopphMucchi,
Modena, 2012.

213 Cfr. Massimo Fusillolaltro e lo stesso. Teoria e storia del doppiit., p. 41 secondo cui «si parla di
doppio quando, in un contesto spaziotemporale urgm® in un unico mondo possibile creato dalla
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nazionale che dunque non si configura piu comdtsteufissa, rigida, essenziale,
ma processo dinamico, fondato sul rapporto di assofeciprocita del Sé
(Irishnes$ con I'Altro da Sé Britishnes$, colto nella sua dimensione speculare,
in cui 'uno non pud esistere in assenza dell'&lfrAl riguardo William Joyce
afferma: «We are one. You and | are one. [...] Yojust a performer. They like
to see you perform, don’t you know that? It sadisftheir taste in comedy as a
scale, a measurement, politics as entertaimerdrtaimtment as politics».

La doppia identita dei due personaggi € talmentedeete che essi

sovrappongono e formulano le stesse domande uspredd parole identiche:

BRACKEN: The question is, though: how did this chappiecdéognd up as Dr. Goebbels’
right-hand man on the wireless?

JOYCE: The question is, what does it say about demodfamich a trickster can rise to
the top?

BRACKEN: The traitor!

JOYCE: The tricksted™

A simbolizzare tale relazione bi-direzionale, salgoscenico viene posto uno
schermo che, nella prima parte della performancstradimmagine di William
Joyce e, nella seconda, quella di Brendan Bracleentratta di immagini
speculari, doppie, due facce della stessa medadli@ lati del Sé non
direttamente visibili 'un I'altro, ma solo attrag® la mediazione operata da un
filtro.

A svelare ulteriormente la doppia natura del protésfa € la pratica del
travestimento grazie alla quale, nel momento ds@ggio da un atto all'altro,
Rea sveste i panni di Brendan Bracken per vestidliqdi William Joyce.

L'attore si trasforma sulla scena, materialmengnabolicamente, e la presunta

finzione letteraria, l'identita di un personaggiadsiplica: un uno diventa due; il personaggio hagle
due incarnazioni: due corpi che rispondono allasstédentita e spesso allo stesso nome, aggiungéindo
avanti, «[Tale definizione] risulta la punta pilpksita e piu avanzata di una rete di temi paremtsua
volta parte di un universo semantico ancora pitiajmuello dell'identita e dei suoi turbamentiivi( p.
24, 35).

214 Al riguardo & interessante citare brevemente WiagiWoolf che, in riferimento alla questione anglo-
irlandese, commenta: «l'Irlanda rappresenta I'&ltdi cui I'Inghilterra ha bisogno per identificars
quanto isolax.

215 Cfr. Thomas KilroyDouble Crosscit., p. 19.
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saldezza del Sé viene méHo esistono soltanto maschere diverse che possono
essere indossate a seconda delle situazioni.

Contemporaneamente, poi, attraverso un rapido,i quasmatico, cambio di
scenografia I'azione si sposta dalle stanze delistnen Brendan Bracken in
Inghilterra allo studio radiofonico da cui vengombffuse le trasmissioni
propagandistiche condotte da William Joyce.

L’'improvvisa metamorfosi dell’attore unita alla [hisazione spaziale dell'azione
ha un effetto destabilizzante sullo spettatoredpecendo in lui una sensazione di
indeterminatezza e spaesamento; le certezze iniaaredere il passo al dubbio
sulla reale natura dell'identita nazionale.

Qual e la reale identita del personaggio che cviarao di fronte sul
palcoscenico? Dove veniamo ricollocati a questot@uwella performance? In
Inghilterra o in Germania? E I'lrlanda? E’ il sd#sto costantemente richiamato
in superficie, il riferimento implicito cui rimanda parole e azioni sulla scena.
Ad intaccare ancor piu le convinzioni del pubblista il fatto che i due
protagonisti si rinfaccino continuamente le rispett origini irlandesi’,
credendo in tal modo di affermare con piu forzarieprie identita imponendo la
disprezzatalrishness all'Altro. L™actress” narratrice rivela infatti lee «in
England they both obliterated all evidence of theshness. Fabricating, instead,
ultra-English identities for themselveés%

Nonostante cio rimangono degli outsider all’intewtalle rispettive comunita, e

questo vulnus d’identita tormenta profondamenteue dorotagonisti, come

218 vi, p. 47: «The actor flips the washing-line so ttra figures of Churchill, The King and Mosley
become Goebbels, Hitler and Mosley again. The sstrmeanwhile, is helping Bracken to disrobe to
Joyce: beneath the overcoat there is the fasaskighirt and tie. Spectacles removed. Wig remadwed
close-cropped hair. A scar is exposed the full flerrd the face. Joyce, now ready, ascends theurastr
[...] We are left, finally, with the white face of yoe in the darkness».
“7|vi, p. 18. Si vedano ad esempio le offese rivolteBdacken a Joyce: «Vulgar little shit from
Connemara, full of fight, ready to take on anyovieu know the kind of Paddy» e la replica dello stes
Joyce: «Who is this Brendan Bracken? Who is thesttire who pretends to be a member of the English
establishment? | can tell you, my friends. He's Hum of a Tipperary stonemason who was also a
dynamic terrorist». Ed ancora le parole dell'attoegratore a proposito di William Joyce: «Our
transposed Irishman, born in Brooklyn, New YorkyCibut raised in the West of Ireland [...] He was
égnerican but also Irish. He wanted to be Englishtiad to settle on being German».

Ivi, p. 20.
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dimostrato dalle parole di Brackeéh «l used to imagine, as a little boy, that
people didn’t recognize me, that | appeared toyerex as a stranger. | used to
pretend not to recognize my name when it was called

Bracken e considerato un figlio spurio dell'Ingéilia: nessuno crede che sia
veramente un figlio di Albione, ma tutti guardanduacon sospetto per le sue
origini irlandesi. Joyce e un doppio traditore:npai dell'lrlanda (da ragazzo
svela agli inglesi i nomi dei membri dello Sinn frgiresenti a Galway) e poi
dell'Inghilterra (passando nelle fila del nemicaiséa) e gode quindi di pessima
fama.

Il tradimento rappresenta un tema fondamental@ dapipresentazione. Entrambi
I protagonisti sono incalliti traditori, personagggntrali e marginali allo stesso
tempo, figure del limite che mostrano due faccéestirno e sono divisi
all'interno. Individui costantemente soggetti ablplema dell'assenza di una
dimora sicura; I'enorme questione dell’appartenemgaalizzando il tema del
tradimento, Margaret Boveri sottolinea come estaolti traditori «learned to
love two countries and were torn between theirgidleces$° e |li mette in
relazione a «border people» - i soggetti che vivewlocconfine - che non sono né
“homeless” né dislocati, nel senso letterale dehiee, ma «are torn between the
two cultures which pull at therfi%.

Cio che viene mostrato e indagato sulla scenapeotblema della costruzione
dell'identita nel caso specifico della relaziondociale: tale rapporto si fonda,
infatti, sul desiderio del colonizzato di esserecliso nel mondo del
colonizzatore, di far parte del centro colonialagire dal suo interrfé’, come
unica via praticabile per una possibile definiziole® Sé subalterno.

Tale rapporto € espresso magistralmente nella piagicdue attori-narratori della

vicenda drammatica che ne sottolineano la compen@ofondamente imitativa:

ACTOR: Why does the victim always try to imitate thepogssor? [...]

291vi, p. 36.

220 Cfr. Margaret BoveriTreason in the twentieth Centuiyondra, MacDonald, 1956, p. 57.
2211vi, p. 58.

22 Cfr. Thomas KilroyDouble Crosscit., p. 22.
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ACTOR: There is also the momentum of colonialism wloplerates like an inverted
physics.

ACTRESS: The further out on the periphery, the strongerpull to the centre.
ACTOR: Every metropolis is thronged with provincials.

ACTRESS:. Each trying to be more metropolitan than theentiAnd so, to play!.

Siamo di fronte ad un esplicito tentativo da palit&ilroy di invertire i termini
di tale relazione. Piuttosto che seguire tali tame secondo la compagnia di
Derry, andrebbero seguite le traiettorie suggeatdeluke Gibbons, consistenti
nel «[making] provisions, not just for “vertical” ability from the periphery to
the centre, but for “lateral” journeys along thergias which short-circuit the
colonial divide$®®, O ancora imitare si I'oppressore riproducendoi das
relazione post-coloniale, ma per decostruirla @arso un’operazione di
“mimicry’, per dirla con Homi Bhabha

In Double Cross il paradosso sta nel fatto che Bracken e Joyeglocro
fermamente di aderire in pieno alle proprie riggethuove identita, ma in alcuni
momenti vengono sopraffatti, come posseduti, dedrmo del rimossg*
frammenti, tracce, elementi detfishnessda sempre presenti in loro riaffiorano
quasi inconsapevolmente scuotendo profondamembedeertezze. Bracken, ad
esempio, pur cercando in tutti i modi di parlare cm perfetto accento inglese,

viene improvvisamente tradito da una flessione ataroente irlandese:

BRACKEN: (Deep feay Daddy! Please — no! Mammy, MammyAt(first, faltering My
father, my father was -+ ¢w, strong Tipperary accenMe father was wan of the lads, so he
was, wan of the hillside men. He took the oath.wée out in the tenants war of eighty-nine.
Bejasus | was. | knew the treason prisoners ofydixe. They were all great friends of yer
father, so they were, the men that rotted awayentéhville and Portland but bechrist their
time will come again and when it does — [.Ifjgh accen} Come here, Peter, me son. Come
here a minnit, me little man. Tou’ll stand up foeland, won’t you, boy, when you grow up not
like that broche of yours in the corner, Brendaesily, the little scut, Mammy’s pet, always
whinging and bowling, four eyes», per poi tornaténglese «English accentLeave me

alone! Leave me alon2e2!5

223 Cfr. Luke GibbonsTransformations in Irish CultureCork University Press, Cork, 1996, p. 180.
224 Cfr. Thomas KilroyDouble Crosscit., p. 37: «All that is dead! | want nothingdo with what was! |
cannot be what | am if I'm saddled with that [...piust be totally suppressed».

2By, p. 43.
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E’ qui che si esplicita in pieno la natura profomdmte performativa e la
complessita del processo di attribuzione e defimieidell'identita; ed € a partire
da questa consapevolezza che, secondo la Fieldrbegtre Company, occorre
abbandonare un modello rigido di rappresentaziaiklishnesse mettere in

luce come le identitd nazionali - cosi come le id@ndei due protagonisti di
Double Cross- siano piuttosto “formazioni identitarie”, costrani flessibili,

posizionamenti e ri-posizionamenti continui, frutlo un processo costante di
invenzione e re-invenziof@ in cui si viene coinvolti e a partire da cui si
sviluppa il cosiddetto effetto “Double Cross”, cat@scritto dagli attori sulla

scena.

ACTRESS:  If William Joyce were re-inventing England, Englwas also re-inventing
William Joyce.

ACTOR: This is what is known as the Principle of Circitla

ACTRESS:  Other students of the Imagination refer to iTae Double Cross Effect.

ACTOR: It is endemic in situation of conflict betweertioas.
ACTRESS: It frequently breaks out between writers andrtheaders.
ACTOR: Who is telling whose story and to whofi?

La relazione tra William Joyce e I'Inghilterra sinfda dunque sull'invenzione,
sulla fiction. Mentre Joyce, attraverso le propm&razioni radiofoniche, re-
inventa un’Inghilterra che collimi con i suoi desid dall’altra parte
I'Inghilterra, attraverso Bracken e lintero Mingsb dell’informazione, re-
inventa Joyce come traditore nazista e, propriocoekiderarlo un traditore ne
riconosce implicitamente l'appartenenza all'lmpdBoitannico, in un sottile
gioco di doppi e finzioni che rappresenta la ctfeh processo di soggettivazione.
La Storia viene dunque manipolata tramite i digpoagiecnologici della radio e
del telefono che recitano un ruolo determinante pewoluzione della
performance, ma soprattutto attraverso il piu petemezzo di produzione

simbolica: la lingua. Considerazione che viene oiottata dalle parole di

2 |vi, p. 18. L'attore-narratore, nel presentare i pgotasti, afferma: «Ladies and gentlemen, this és th

story of two men who invented themselves».
27\vi, p. 54.
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Braverbrook, giornalista perfettamente conscio mkre della parola scritta e
orale: «I've changed the government in this coutiirpugh my printed words. It
depends on the ability to use words to create psitfer

Costruire mondi fittizi attraverso il linguaggiopgresenta, per chi come i due
protagonisti di questo dramma si sente vittimalédeblonizzazione in questo
caso), quantomeno la possibilita di trovare “sp@izliberta” al di fuori della
dicotomia oppresso/oppressore. Per Bracken il &ggio, ma soprattutto
I'appropriazione della lingua inglese, costituisae passo fondamentale nel
processo di re-invenzione della propria identiglj € pienamente consapevole
che l'intera immagine di Sé e totalmente costrsitla lingua e basta dunque
pochissimo per mandarla in frantumi, tanto cherinpasso della piéce Bracken
dichiara: «It [language] is what make me what | awWithout it, 1 am
nothing!>»°,

Bracken e Joyce vengono dunque ri-definiti ad odilogo in cui sono
coinvolti: non fanno altro che assumere una nuoesadmera dietro la quale si
nasconde un vuoto, una mancanza piu che una resssielpienezza.

Questa performance, dunque, sottolinea le difficoitrinseche in ogni tentativo
di strutturazione definitiva dell'identita: piu iué personaggi aspirano alla
pienezza di un’identita stabile e sicura, magg#ikvuoto, la lacuna identitaria
che scoprono in se stessi.

In merito al problema della creazione dell'idenflEcques Derrida considera che
«l'auto-affermazione di una identita pretende sengirrispondere all'appello o
al mandato dell’'universale [...] nessuna identitatumale si presenta come |l
corpo opaco di un idioma intraducibile, ma vicegersempre come
linsostituibile iscrizione dell'universale nel singolaré®. Questa visione viene
elaborata nel caso @ouble Crosgpoiché Bracken e Joyce tentano di introdursi
nella globalita (o universalita) dell'lmpero Britaico - o per meglio dire di

qualunque altro Impero - negando del tutto la dm#é (o singolarita) delle

228 |vi, p. 76.
291vi, p. 30.
230 Cfr. Jacques Derrid@ggi 'Europa(1991), Garzanti, Milano, 1991, p. 49.
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proprie origini irlandesi. Nel corso della perfommea i due personaggi appaiono
sempre piu in bilico tra un’identita che essi desho con tutte le proprie forze
ma che sfugge loro costantemente e un’identitarckeoria possiederebbero, ma
che in realta essi stessi tentano di negare in rassoluto.

Occorre uscire da questa impasse post-colonial@udate opposizioni binarie
che, come nel caso delle dicotomie cattolici/pratets e repubblicani/unionisti
determinano chiusure e divisioni. In base a quallitstrato finora e in
riferimento aiTroublesnord-irlandesi, va indagata la possibilita di nagciare
territori “altri” che non appartengano a nessunbedkzioni in lotta, che non
vengano definiti dal processo di inclusione-esolnsi all'interno dell’'una o
dellaltra identita in questione. E possibile uréoazione del genere? Quale ruolo
puo avere eventualmente la cultura nell'individuamreel produrre tali spazi?

Una possibile risposta e forse rappresentata dditancelebre performance della

compagniaSaint Oscadi Terry Eagleton.
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11.3 1l gioco dell’identita: Saint Oscar

It's only theatre after all. Strip off one maskdayou find anothér"
Terry Eagleton —Saint Oscar

Simile a Double Cross nellimpianto biografico della messinscena, ma
estremamente differente per temi trattati e rifl@ss teorica proposteSaint

Oscar, opera dedicata da Terry Eagleton al poeta Osdkteff?, ha una genesi

particolarmente curio$&:

| first thought of writing about Oscar Wilde wherdiscovered that hardly any of the Oxford
students who asked to study him with me realised tie was Irish. [...] English students of
literature would know of course that Yeats and éowere Irish, and probably thinking of those
tasty babies oA Modest Proposal Jonathan Swift; but it is more doubtful thatytleeuld name
the nationality of Steme, Sheridan, Goldsmith anatkB, and they might even hesitate over
Bemard Shaw. British cultural imperialism has lamnexed these gifted offshore islanders to
its literary canon and of course Wilde himself wamany ways glad enough to be recriitéd

E esattamente quest’errata percezione che Eagletarde correggere scrivendo
Saint Oscar Il critico inglese sottolinea come sia impos&bitomprendere
appieno il pensiero e I'opera di Wilde senza coersite la profonda relazione di

quest'ultimo con la propria terra natia.

231 Cfr. Terry EagletonSaint OscarBookmarks, Londra, 2004, p. 46.

%32 Terry Eagleton nasce a Salford il 22 febbraio 1928cente di letteratura inglese, critico lettevari
romanziere, tra le sue pubblicazioni pit importardiviamo: Criticism and ldeology(1976); Marxism
and Literary Criticism(1976); Literary Theory: An Introduction1983); The Function of Cricticism
(1984); Walter Benjamin, or Towards a Revolutionary Crdini (1981); The Ideology of Aesthetic
(1990); The lllusion of Postmodernis(d996); The Idea of Cultur¢2000); Sweet Violence: The Idea of
the Tragic(2002) eldeology: An Introductior(1991/2007). Una citazione particolare meritanafihe
Truth about the Irish(2001), testo in cui I'autore si diverte a smoataon ironia molti dei pregiudizi e
degli stereotipi riguardo agli irlandesi. Pur nss@endo mai entrato a far parte della Field Day ffaea
Company, Eagleton ha collaborato con la compagnizedy, oltre che peBaint Oscarcon il pamphlet
Nationalism: Irony and Commitmel({1990), contenuto nella raccolta di Seamus De&aionalism,
Colonialism and Literaturecit., e con due testi che fanno parte della coll@miical Conditions
pubblicata dalla Field Dayeathcliff and the Great Hunger: Studie in Irishiltire (1996) eCrazyJohn
and the Bishop: and Other Essays on Irish Culi1:g98).

33 Un aneddoto curioso riportato dallo stesso Eagletella prefazione al testo 8aint Oscarega la
scrittura di quest’opera alla Sicilia: «I beganadte Saint Oscamwhile waiting for a plane in the airport
in Sicily - not the most obvious venue in whichb® thinking about Oscar Wilde. By the time my fligh
was called, | had the words of “The Ballads of @3&/ilde” complete (canzone di apertura del dramma
cantata dal coro di musicistiiNdR], to which Palle®ron of the Pogues later put the musles; f. 1).

234 Cfr. Terry EagletonSaint Oscarcit., p. 57.
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Parallelamente, Eagleton interpreta il pensierticoridello scrittore irlandese
come una diretta conseguenza del suo rapporto ittoalt con la societa
vittoriana di fine Ottocento. In tal modo, Eagletorendica il valore di Wilde in
quanto outsider della cultura britannica.

A sostegno di quanto proposto dal critico ingleSeamus Heaney mette in
relazione la posizione marginale riservata a Wildi¥ Inghilterra vittoriana, non
soltanto con 'omosessualita dello scrittore irlesel ma anche e soprattutto con
la sua “Irishness”. Introducendo la lettura radioéa di The Ballad of Reading

Gaol di Wilde, Heaney afferma:

at this distance in that particular light therérideed a way of seeing Oscar Wilde as another
felon of our land, another prisoner in an Englehgo that the ballad then becomes the link in a
chain including John Mitchell's Jail Joumal and rigtan Behan's The Quare Fellow, prison
literature. This poem written by the son of Spesafiz] may be devoid of Irish nationalist
political intent but it is full of subversive arffistablishment sentiméfit

Anche Gorge Bernard Shaw ammoniva: «it must ndbbgotten that though by
culture Wilde was a citizen of all civilised cajstahe was at root a very Irish
Irishman, and as such, a foreigner everywhererblreland$>°. Lo stesso Wilde
descriveva se stesso come “Irish” o “Celtic”, «asmrecalcitrant patriof3’ a
sostegno delHome Rulgautogoverno) dell’lrlanda e di Charles Stewantnied
che di questo diritto si faceva portavoce, tantaaffarmare ironicamente «My
own idea is that Ireland should rule Englafid»

A partire da una prospettiva post-coloniale secomdd vanno messi in
discussione e rivalutati i canoni letterari nazignassistiamo al tentativo di
Eagleton di ricondurre nellambito del canone Iett® irlandese Wilde, per

troppo tempo annoverato tra i capisaldi della tattea ingles&”.

2% Cfr. Seamus Heaney citato in Davis Coakl®gcar Wilde: The Importance of Being IrjsRown
House, Dublino, 1994, p. 212.

236 Cfr. Gorge Bernard Shaw citato in Harford M. Hy@scar Wilde. A BiographyMethuen, Londra,
1976, p. 45.

237 Cfr. Rupert Hart-DaviesSelected Letters of Oscar Wijd@xrord University Press, Oxford, 1962, p.
111.

238 Cfr. Theodore WratislawQscar Wilde: A MemojrThe Eighteen Nineties Society, Londra, 1979, p.
13.

239 va segnalato che per la Field Day Theatre Compipyocesso di ridefinizione dellidentita irlanske
passa anche attraverso la letteratura, con unaccasproduzione di saggi di critica letteraria,an da
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.E un approccio in linea con quanto proposto darseeDeane nell’introduzione

allaField Day Anthology of Irish Writings

There are obvious repercussions for the canon glignliterature if a canon of Irish literature
establishes itself by repossessing some of thelatdriEnglish” names - Swift or Sterne, Burke
or Wilde. But that is, in fact, a secondary isslieere is no attempt here to establish a canon.
Instead, what we show is an example of the wayhithvcanons are established and the degree
to which they operate as systems of ratificatiod aathority. Part of the significance of this
work for us has been the recognition of the poviéhe English canonical tradition to absorb a
great dea] of writing that, from a different poaftview, can be reclaimed for the Irish tradition.
Such acts of annexation and reclamation are intégrdne assertion of cultural authority and
confidence, but the assumptions on which they ased are frail indeed. Therefore, we [XiX]
consider ourselves to be engaged in an act ofitlefimather than in a definitive actit/

Eagleton non si limita pero a riportare Wilde rettbito della sfera letteraria e
culturale irlandese, ma ci invita a consideraresdoittore irlandese come un
precursore della moderna teoria culturale - «Wddeork prefigured the insights
of contemporary cultural theor$® - e vede in lui addirittura I'antesignano

irlandese di Roland Barthes:

language as self-referential, truth as a converietibn, human identity as an enabling myth,

criticism as a form of creative writing, the bodydaits pleasures pitted against a pharisaical
ideology: in these and in other ways, Wilde loompsar us more and more as the Irish Roland
Barthe$".

Eagleton sottolinea come «[Wilde’s] Irishness hisdremarkable anticipation of

some present-day theory were in fact closely iptated%**, aggiungendo:

the ideas of several of the leading avant-gardeuofown time had to be seen in the context of
their socially marginal status, wheter as ex-catm{Jacques Derrida), women (Julia Kristeva),
or homosexuals (Barthes, Foucault) [...] If, likald, your history has been one of colonial
oppression, you are less likely to be enamouredtalfle representational forms, which are
usually, so to speak, on the side of Caesar. Yduind yourself a parodist and parasite, bereft
of any imposingly continuous cultural tradition,bting one toghether as you go along. Your
writing will tend to set up home with anti-realfsintasy and imaginative extravagance, forced
often enough into this modes as poor compensatioa harsh social realffy/.

fondazione del canone letterario irlandese comenet¢o distintivo, ma non oppositivo, rispetto al
canone britannico, per mezzo della pubblicazione citeque volumi dellaField Anthology of Irish
Writings

240 Cfr. Seamus Dean&eneral Introductionin Seamus Deane (a cura diheField Day Anthology of
Irish Writings vol. 1-3, Field Day, Derry, 1990, p. XIX.

241 Cfr. Terry EagletonSaint Oscaycit., p. 57.

242 |bidem.

231vi, p. 58.

2 Ibidem.
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E difficile pertanto collocare Wilde nellambito dégimi discorsivi predefiniti
(come quelli del canone o dell'identita nazional@)guadrare lo scrittore
irlandese all’interno di cornici culturali rigidami& circoscritte.

Se molti critici ritengono estremamente compligadotare la vita di Oscar Wilde
sulla scena teatr&f®, la pura “teatralitd” del carattere, la continndagine del
rapporto tra realta e finzione, maschere e formeriche, fanno dello scrittore
irlandese un soggetto ideale per I'opera della agng@ di Derry.

Stephen Rea, spiegando i motivi che hanno portatocompagnia di Derry ad

eleggere Wilde a protagonista di una rappresemtaziella Field Day, afferma:

Wilde is an example of that kind of psyche, of tiearosis of colonized people. He seems so
obviously and comfortably English, but the areaswhich he seems most English, his
individualism and brio, are actually the ones inchhhe’s most Irish. We want to explore that
paradox, but also to reclaim an Irish writer whe baen subsumed into English cultffte

Saint Oscarrappresenta dunque un’operazione rivoluzionaria cbnsiste nel
riscoprire e proporre Oscar Wilde come trait d'umitra I'lrishnesse la
Britishness figura paradigmatica, in un certo senso, ai filel percorso di
trasformazione dell'identita irlandese condotto lalalField Day Theatre
Company.

L’'azione della piece ha luogo nel 1895, nei gignacedenti il processo che vede
imputato Oscar Wilde per sodomia e nel successviogo di prigionia.

Il primo atto, che si apre con il Coro che intoddé Ballad of Oscar Wilde”,
mostra lo scrittore irlandese in attesa di affromtid processo. Dopo una breve
visita di Jamie, cameriere personale di Wilde, EBtagl introduce nella piece |l
personaggio di Lady Wilde, la madre del poeta amppresenta metaforicamente
la “Madre Irlanda” e che cerca in tutti i modi dswegliare nel figlio la propria
Irishnessapparentemente perduta e il proprio interesseardronti di un popolo

oppresso.

245 gj veda in particolare la critica di Edna Longl@pe Old Myth of Ireland“The Irish Times Literary
Supplement”, 6-12 ottobre 1989, che considera qogmissibile realizzare una buona perché risultezeb
difficile evitare «constant quotations from Wild omimicry of Wildean formulae». In realta Terry
Eagleton sottolinea di aver inserito una sola @te tratta dall’opera di Wilde all'interno del gmdo
testo drammatico.

246 Cfr. Stephen Reanterview “The Irish News”, 21 settembre 1989.
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Successivamente, fa il suo ingresso in scena RicWallace, personaggio che
rappresenta il pensiero socialista del tempo eietavola con Wilde un fitto
scambio di battute a proposito della presunta fedeialista dello scrittore
irlandese. La prima parte della piéce si chiude worintervento del Coro che
commenta il cambio d’abito di un Wilde che si agpaead affrontare il processo.
Il secondo atto si apre nell’aula del tribunalein troviamo lo scrittore irlandese
di fronte al giudice e a Sir Edward Carson, avvoddit origine irlandese, ma
esempio tipico di chi vuol essere “piul inglese dagjlesi” - che simboleggia la
Britishnessdominante (personaggio che in qualche modo ricardarendan
Bracken diDouble Crosy Dopo un lungo e brillante scambio di battute tra
accusatore e accusato, interrotto solo in partéedaesimo intervento del Coro
intitolato “Song of the Rent Boys”, il giudice agie le istanze dell’avvocato
Carson e condanna Wilde.

L'ultima parte della piece si svolge nella prigiomecui lo scrittore irlandese
passa le giornate ricevendo le visite dellamat@msiB”, ovvero Lord Alfred
Douglas, di Richard Wallace, ma soprattutto qudll&ir Edward Carson, che
nel dialogo finale si configura come vero e promontraltare di Wilde.
Sebbenesaint Oscarpossa sembrare poco adatta alla rappresentazienes,
grazie ad una sapiente messinscena la piece détBagliene considerata come
una delle migliori produzioni mai realizzate dafeld Day Theatre Company.
Per Paul Hadfiel ad esempio, dal punto di vistaite; Saint Oscaris without
doubt the best production Field Day have done.iitegration of the element of
music, light, design and staging is wonderfully limsad, masking to a large
degree the uneveness in the schifit»

Saint Oscarviene messa in scena per la prima volta il 25csdite del 1989
ancora una volta a Derry, in quella Guild Hall éhermai divenuta da tempo lo
spazio di rappresentazione e di espressione delid Bay Theatre Company.
Come per le altre produzioni della compagnia, vipnevisto un tour che in

questo caso port&aint Oscara toccare venticinque tappe nella sola Irlanda,

247 Cfr. Paul HadfieldReview of Terry Eagleton’s Saint Oscal heatre Ireland», 15, 1990, p. 46.
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«playing in parish halls and community centres adl vas in established
theatres$'®, per poi approdare al’lHampstead Theatre di Loffdra

La regia e firmata da Trevor Griffiths, definito dgagleton come «socialist
playwright*°, le scene e i costumi vengono curati da Bob Crpwéeluci dello
spettacolo da Christopher Toulmin.

Rispetto agli altri allestimenti della Field Day ddire Company, gli aspetti piu
tecnici (scenografia, luci, design video e audiellalmessinscena hanno grande
rilevanza. Per il regista Griffiths I'unico modo rpmettere in scena un testo
“saturo” di idee estetiche e politichié & attraverso una scenografia spettacolare
e un uso intelligente del Coro, in modo tale daal@g al pubblico una
performance al contempo “problematica e seducente”.

II' mondo creato da Crowley sulla scena si allontadecisamente dalle
ambientazioni “naturalistiche” delle precedenti qupioni configurandosi come
un «surrealistic world of myth amd symbol, declaimgy abstracted clouds
floating in a flat blue sky, reminiscent of a Matgis painting$°>~

Il palcoscenico € dominato da una combinazion®idual effects” e giochi di
luce che, uniti alla scenografia, pongono lo spettadi fronte a «a naturalistic
drawing room at first glance, but on double-tak#isconcerting zone of fantasy
incorporatine references to Wilde’s favorite pietySan Sebastiano, NdA], the
theme of doubleness, the unity of the oppositesdihlectic. The audience ha sto
be free, throughout the play to make its own regshf>.

Anche la musica assume un ruolo molto importantaffitds, seguendo le
indicazioni del testo di Eagleton, inserisce undCdr musicisti (Neil Martin e

The Pogues) che, in modo simile a quanto avvenala tragedia greca, ha il

248 1 i

Ivi, p. 1.
249 Eagleton annota nella prefazione al testBalnt Oscar «I accompanied the play on most of its tour of
Ireland, tinkering with the script in light of awtice response».
20 |bidem.
%1 Eagleton descrive la propria operazione di sceticome «a deliberate attempt to reintroduce that
artistic form which has always made the geneticathpiricist English most deeply un easy, the “tteat
of ideas” (vi, p. 61). VOLENDO LA CITAZIONE POTREBBE PROSEGUIRENO A faculties e
OLTRE
252 Cfr. Paul HadfieldReview of Terry Eagleton’s Saint OscaTheatre Ireland», 15, 1990, p. 39.
253 ||

Ibidem.
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compito di commentare con parole e musica lo spitupell’azione. Eagleton,
del resto, concepisce le parti cantate dal Corttdimente in forma di ballata.
Dal punto di vista della recitazione, il registadpcontare su un cast davvero
eccellente: Stephen Rea (definito da Eagleton @loiglthe finest Irish actor in
the business®*) da il volto a Wilde; Eileen Pollock interpretalspdidamente il
ruolo di Lady Wilde; Stanley Townsend nei panniSii Edward Carson, colui
che intenta materialmente la causa nei confrontiMiide; Seamus Moran e
(Richard Wallace); Peter Hanly e (Lord Alfred Doag); infine (abbiamo) Jim
Queally nelle vesti del giudice che dovra decideresorti di Wilde e, Aidan
McCann é che interpreta Jamie.

Stephen Rea fornisce I'ennesima grande prova déattaerpretando lo scrittore
irlandese a confronto da un lato con la madre, LAtlgde, dall’altro con Sir
Edward Carson. Lo scrittore irlandese descriveifier@nze che lo allontanano
dalle idee nazionaliste della madre attraverso édafora del teatro «we both
spend our lives in theatre, it's just that minecadled Haymarket and hers is
called Ireland. | have a cast of ten, she has dmallions. She’s currently trying
to stage-manage the Irish revolution; I'm into coyeshe’s into farce®’,
D’altro canto Wilde contesta anche la posizion8idiEdward Carson: «Anyway
Ned, you're not exactly a true-born Brit yourséifave you forgotten how we
used to stroll arm-in-arm around St. Stephen’s Greben we were students
toghether?° e in seguito «I speak for Ireland in an Englishemt; you defend
the Crown in a Dudlin oné¥.

Il Wilde di Saint Oscamon intende farsi complice di questa logica oppasie
propone una lettura alternativa dell'identita clvia come principi ispiratori il
mutamento e il divenire, la fuga dalle classificezie dalle etichette, il continuo
andar fuori dai sentieri ben delineati per il Sé, possibilita di eludere

I'assolutismo della forma.

24 Ibidem.
%5 |vi, p. 8.
201vi, p. 41.
%7 \vi, p. 52.
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Inoltre viene messo in discussione uno dei tradtisdmpre ritenuti, a torto o a
ragione, peculiari delltishness il vittimismo e la correlata retorica del marbiyi

strettamente connessi alla matrice cattolica deliitita irlandese, riscontrabile
sia nel riferimento alla santita presente nel ditahe in alcuni elementi
scenografici, come I'enorme immagine di San Se#astiche, dominando la
scena, accosta chiaramente Oscar Wilde al mart®licc®. Come spiega

Eagleton:

The Irish have always understood about failure yTimeed to: there’s a lot of it over there. No
nation was ever so much in love with losing; they't get enough of it. But they know the

meaning of sacrifice: to be immolated on the alfapneself. The martyr will always worst the

conqueror. Power the conqueror can understand;siteer helplessness which leaves him
disarmed. Helplessness was always Ireland’s see@oR™.

Wilde da un lato esprime la natura estremamentesichdhlista del martirio;
dall’altro ne lega i contenuti alla situazione dddnda, avvicinandosi in tal
modo ad un’altra importante figura della storiamdese - James Connolly - a

proposito del quale Eagleton scrive:

There are those who make an unsavoury cult ofss@lfifice, and others who reject martyrdom
because nothing for them could ever be that prediouhe first place. The alternative to both
camps is a figure like Connolly, who clearly didt meant to die, who seemed free (unlike his
colleague Patrick Pearse) of any such self-squangleentimentalism, yet who discovered that
death was the consequence of what he took to bledieof his life. The genuine martyr is not
only distinct from the suicide, but the exact opfmsIhe suicide gives away his life willingly
because it has become worthless; the martyr abantten most valuable thing he or she
possesses. The mark of a just society would berowhich this was no longer necessary — not
because value had been forgotten, but because hden realized”.

Al di 1a delle differenti versioni del martirio, @iche va ripensato € il rapporto
vittima/carnefice, oppresso/oppressore, coloniZzatonizzatore, che é divenuto
ormai il modo principale, e forse unico, di coneepila relazione
Irlanda/Inghilterra e tra le due comunita in caidlinell’Ulster. Decostruire

gquesta opposizione binaria, rovesciare le dicotpmiaccare questa inaccettabile

28 Cfr. Edna LongelyThe Old Myth of Ireland“The Times Literary Supplement”, 16 Ottobre 1989:
«Wilde as Saint Sebastian come sto represent theless victimization of the Irish “people” and
“nation”».

259 Cfr. Terry EagletonSaint Oscarcit., p. 49.

201vi, pp. 7-8.
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cristallizzazione € cio che occorre, ed e esatténan che il Wilde di Eagleton
e della Field Day Theatre Company mette in atto.

La capacita di “performare” l'identita, nella rifisione teorica della Field Day
Theatre Company, €, o dovrebbe essere, peculideartista, e in questa
performance lo scrittore irlandese ne sfrutta agie potenzialita.

“Dis-formare” significa per Wilde opporsi con forzalle imposizioni della
“normalita” dell’lmpero Britannicé®’. Lo scrittore irlandese osserva durante la
performance: «l've dedicated my life to floutingathbizarre deviation the
English call normality. [...] It's strange, when link of the English, | sometimes
begin to feel quite normal. It's a hideous experef®* trasformare vuol dire
inoltre contrastare le aride e monotone forme p#éendalla Storia e dalla

Natura:

| detest Nature. It seems to me somehow — inepth@&d. [...] animals are such atrocious
actors. They always botch things up. Nature labkskhack of improvising; it just keeps doing
the same dreary thing. [...]

It's the same with history: | find it impossible take it at all seriously. Have you ever read a
history of the human race? Don't bother, the pdoappalling thin. | was reading one only the
other day and could hardly contain my incredulifie author's imagination was ludicrously
narrow: almost all of his French characters wetkedd.ouis. No narrative thrust: just a lot of
sub-plots carelessly abandoned, themes left hanginmid-air, a mishmash of sensational
occurrences. Wars, famines, massacres, revolutimesnever read anything more improbable

in my life?®®

Terry Eagleton aggiunge al riguardo:

if Wilde despises Nature, it is also because, asRimand Barthes and Michel Foucault, it
suggests an oppressive normativity. Nature is aingly, heterosexuality, stock notions, social
convention; and Wilde had only to be presented witdonvention to feel the irresistible urge to
violate it

%1 \vi, pp. 46-47. Si veda ad esempio cid che Wilde aféer proposito del processo cui & sottoposto:
«No Irishman can receive a fair hearing in an Etgtiourt, because the Irish are figments of thdigng
imagination. | am not really here; | am just oneyolir racial fantasies. You cannot manacle a fgntas
do not believe in your morality and | do not beéiem your truth. | am not on trial here becausenla
pervert but because | am an artist, which in yagkbcomes to the same thing. You hold that a man is
man and a woman is a woman. | hold that nothingvier purely itself, and that the point where it
becomes so is known as death».

22 \vi, p. 32.

253 \vi, pp. 18-19.

264 Cfr. Terry EagletonOscar and GeorgeNineteenth-Century Contexts: An Interdisciplinaputhal,
Vol. 18: 3, p. 334.
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L’arte diviene il terreno su cui giocare la parttall’identita. Le mille maschere
indossate dall'attore non sono altro che una medadiella molteplicita del Sé;
saltano i confini tra arte e vita e I""'uomo” Wildkviene una vera e propria opera
d’arte?®

The highest form of art i sto bea n artist of ofe$ge spent a whole lifetime sculpying myself
into shape, chipping away at the old rough patchsieg the last traces of Nature. I'm clay in

my own hands, avaiting the inspiration of my owredih. | want them to write on my
tombstone: He may not have paid his bills, but e because he was a work ofrt

I continui rimandi di Wilde all’'universo esteticall’arte e allo stile, al piacere e
alla moda, al travestimento, vanno interpretati e@tnumenti di azione politica a
tutti gli effetti, ed in particolare di una “trarmgMative politics” ben illustrata da

Eagleton:

One of the many paradoxes of a transformativeipslis that it is in the end all about pleasure,
fulfilment, ease and serenity of being, but is &arcsometimes tragically, to forgo some of these
precious qualities in the essential rigour andosmsmess of its practice. This contradiction in

turn conceals an other: that values such as pileastyle and serenity are always politically

double-edged, always weapons in the armoury ofdtess as well as potential instruments of

their subversion: Wilde lives these contradictitmghe full, and was conscious enough of them
in his own way. If he sometimes has the offensivesponsibility of the aesthete, he also

restores to us something of the full political raf that term, as a radical rejection of mean-
spirited utility and a devotion to human self-reation as an end in its&lf

Consapevoli del fatto che, come nota Eagleton: tdtiee humour, self-irony,
the mask, theatrical self-display are the fruit@nflrish lineag€®, la “politica
della trasformazione” di Wilde si esprime ancheaattrso i celebri aforismi e il

dissacrante sarcasmo, le battute e i paradossilu@monta pezzo per pezzo gli

255 Cfr. Field Day Theatre Compan$aint Oscar by Terry EagletoRrogramma di sala, 1989, p. 4: «The
gods had given me almost everything. | had a gerauslistinguished name, high social position,
brilliancy, intellectual daring; | made art a ptstphy and philosophy an art: | altered the mindmeh
and the colours of things; there was nothing | saidlid that did not make people wonder. | took the
drama, the most objective form known to art, andienhas personal a mode of expression as thedyric
sonnet; at the same time | widened its range amidhed its characterisation. Drama, novel, poem in
prose, poem in rhyme, subtle or fantastic dialogudegtever | touched | made beautiful in a new maide
beauty: to truth itself | gave what is false ncslésan what is true as its rightful province andveed that
the false and the true are merely forms of intallecexistence. | treated art as the supreme yeatit

life as a mere mode of fiction. | awoke the imagjora of my century so that it created myth and refje
around me. | summed up all systems in a phrasealapdistence in an epigram».

26 Cfr. Terry EagletonSaint Oscaycit., p. 25.

%7 1vi, p. 60.

2%8 |pidem.
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stereotipi e i pregiudizi dell'Inghilterra borghesattoriana e della societa
irlandese di fine Ottocen®.

La parodia rappresenta una vera e propria stragegigersiva di de-costruzione;
«the repetition of the “original” reveals the origl to be nothing other than a
parody of the idea of the natural and the origiffdl;uina copia della copia, e in
tal modo lo specchio che crea I'immagine dell’Alttome un doppio che si
oppone al Sé diviene il “cracked looking-glass afeavant” descritto da James
Joyce inUlysse$™, mostrando un Sé multisfaccettato piuttosto chiltm
omogened’® E cid & messo ben in evidenza dallo stesso W&@é, that's just
to rub their noses in it: to show them | can hartdér preposterous conventions
even better than they can. That's what infuriatest so much; they can't tell
whether it's praise or parody. | subvert their ferrby obeying them so
faithfully»*"

La performance dell’'attore sulla scena esplorarittei della performativita del
linguaggio, elemento imprescindibile per la strigione del Sé sia secondo
Wilde che per la compagnia di Derry. La lingua éne strumento di definizione
del Sé e al contempo condizione perché si dia yrc@esiderato nelllambito di
una dimensione coloniale e subalterna come qudladese, la storia della
lingua, per dirla con Tom Paulin «is often a stosy possession and
dispossession, territorial struggle and establisttimer imposition of a

culturexs™. E ancora, citando Terry Eagleton:

If the language in which you write is, like Wildete tongue of the colonial oppressor, then it
is unlikely that you will avoid an intense verlsalf-consciousness; and language will seem to

9 |bidem: «He is also political because he is viemny, a remoseless debunker of the high-toned
gravitas of bourgeois Victorian England. He is @dical because he takes nothing seriously, cargsfonl
form, appearance and pleasure, and is religiowskpted to his own self-gratification».

210 Cfr. Judith Butler,Gender Troubles: Feminism and the Subversion aititye Routledge, Londra e
New York, 1990, p. 31.

271 Cfr. James Joyceéllysses Oxford University Press, Oxford, 1993, p. 6.

272 cfr. Declan KiberdAnglo-Irish Attitudesin in Seamus Deane (a cura diigland's Field Day cit., p.

93. Nelle piéces di questi autori: «opposites tuuhto be doubles; clichés employed at the starbriey
side are appropriated by the other; and each timeshman meets an Englishman, he simply encosinter
an alternative version of himself. The Irish Quastis really the English Question, avide-versa.

273 Cfr. Terry EagletonSaint Oscaycit., p. 31.

274 Cfr. Tom PaulinA New look at the language questiam Seamus Deane (a cura digland’s Field
Day, cit., p. 3.
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you the one surviving space where you might monméytae free, wresting a pyrrhic victory
over an inexorably determining history. The colbsizbject, pitched into a permanent crisis of
identity, will not be overimpressed by the solidglrounded characters of classical literary
realism, but will feel itself fluid, diffuse, prosional; and the same sense of provisionality will
apply to social forms and conventions, breeding@mic awareness of their fictive, ungrounded
nature.In these as in other ways, there is a tipereence of colonialism, one still much in
evidence today; and Wilde was for me one vital @labere this could be exploféd

Pertanto Wilde gioca con la lingua inglese, agseali essa perché agire sulla
lingua vuol dire agire direttamente sul Sé, evitamtie si abbia una chiusura
delle possibilita di senso, ma che al contrariosiei un fluire performativo
costante di significazione e “risignificaziorfé”

Il personaggio di Wilde che, alla fine, traspard tsto di Eagleton e dalla
performance di Stephen Rea, é “liminale”, in coasilico tra culture diverse,
oggi potremmo dirén-betweef’”’. Nulla in lui & scontato, nulla & fissato una
volta per tutte, con le parole di Eagleton, «ev@ng about him - his nationality,
sexual identity, social status, politics - is prémas, unstable, double-edgéf

In riferimento alla situazione dell’'Ulster, Wildavéene metafora di un’identita
irlandese aperta e fluida, che accoglie in sé eMindell’'una e dell’altra cultura,
ma che al contempo non viene circoscritta defiamiente all’interno di un
ambito nazionale rigidamente delimitatdsh o British che siaj’”.

Tutto cio richiama subito alla mentefl&th province la “quinta provincia” (oltre
le quattro esistenti in Irlanda) come spazio caleiimmaginario all’interno del
guale tentare la via del dialogo e della riconzibae tra le fazioni in lotta.

Brian Friel descrive il concetto difth province in un’intervista rilasciata

all'lrish Timesaffermando che la Field Day prende in prestite tadzione da un

25 Cfr. Terry EagletonSaint Oscarcit., pp. 58-59.
2’5 A tale proposito si veda Judith ButldParole che provocano. Per una politica del perfativo
(1997), Raffaello Cortina Editore, Milano, 2010,60: «La risignificazione richiede che si apran@viu
contesti, che si parli in modi che non sono ancstati legittimati, e dunque che si produca una
legittimazione in forme nuove, appartenenti al fatu
27T Cfr. Terry EagletonSaint Oscar cit., p. 59, in cui Eagleton invita, dunque, ashminare con
g\genzione: «the doubleness of Oscar Wilde, Oxflamtly and son of the dirtiest man in Dublin».

Ivi, p. 61.
219 gignificative al riguardo le parole di EagletorYet several of the caracteristics which make him
appear most typically upper-class English - therrsdor bourgeois normality, the flamboyant self-
display, the verbal brio and iconoclasm - are dl#erestingly enough, where one might claim henést
distinctively Irish» {vi, p. 57).
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saggio contenuto nell’editoriale della rivistdne Crane Bag1977) curato da
Richard Kearney e Patrick Hederman. A differenziéadeorizzazione originale
che vede lafifth province come un spazio quasi utopico, territorio neutrale
dellimmaginazione al di la della storia e del mitp il drammaturgo nord-

irlandese sottolinea che:

We appropriated the phrase “Fifth Province”, whichy well be a province of the mind through

which we hope to devise another way of lookingratahd, or another possibile Ireland — an
Ireland that first must be articulated, spoken ttem, painted, sung but then may be legislated
for®®!

In tal modo includendo nello spazio deliih provincela sfera politico-sociale
ed evitando di proporre una platonica repubblidke deee.

La “quinta provincia” in cui Wilde ci conduce sabebdunque concepibile non
come un’utopia ma come un’“eterotopia”, per dirlencMichel Foucault, uno
spazio dell'alterita, di pluralita infinite in cui@ possibile «to think

“otherwisé» 282

, «to refer to this sense of multiplicity and iqgenetration — the
continual yet uneven overlappings, intersectioms] aollusions of discursive
articulations$®® la creazione della quale «calls for the creatafna new
vocabulary, a new mode of communication which adknowledge, and perhaps
ultimately mediate between the sundered cultueiities of this island$”.

La nozione dififth province pur rappresentando una componente fondamentale

della riflessione teorica della Field Day Theat@r(any, verra ripensata e per

280 Cfr. Mark Patrick Hederman e Richard Kearn&glitorial, in Mark Patrick Hederman e Richard
Kearney (a cura di), «The Crane Bag», Vol. 1, NL277, p. 10 in cui si legge: «Modern Ireland idma
up of four provinces, whose origin lie beyond tlegipning of recorded history. And yet, the Irishrdio
for province iscoicedwhich means a fifth. This fivefold division is afd as Ireland itself, yet there is
disagreement about the identity of the fifth fiffome claim that all the provinces met at the Stfe
Divisions on the Hill of Uisneach, believed to e tmid-point of Ireland. Others say that the fifth
province was Meath (Mide), “the middle”. Both tradns divide Ireland into four quarters and a
‘middle’, though they disagree about the locatiéthas middle or ‘fifth’ province».

1 Cfr. Stephen Rea e Brian Frieiterview “The Irish Times”, 18 settembre 1989.

82 Cfr. Richard KearneyPostnational Ireland: Politics, Culture, Philosophoutledge, Londra e New
York, 1997, p. 100.

283 Cfr. Lisa LoweCritical Terrains: French and British Orientalism€ornell University Press, Londra,
1991, p. 15.

284 Cfr. Richard Kearneyl.anguage Play: Brian Friel and Ireland’s Verbal Tatee, «Studies: An Irish
Quarterly Review», N. 72, Primavera 1983, p. 26.
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certi aspetti superata nel corso degli anni; e @sa mutera inoltre il modo di
concepire il problema dell'identita nazionale dai@alella compagnia di Derry.
Inizialmente la Field Day Theatre Company proponsugerare una concezione
dell'lrishnessfondata sulla purezza e sulla chiusura, e al coptedi andare
oltre le cosiddette “hyphenated identities” (id&ntiol trattino quali ad esempio
Anglo-Irlandese, Gaelico-Irlandese, Ulster-Scots)date su strutture binarie, a
favore di rappresentazioni molteplici e plurali li@éntita, con una visione
definita da alcuni critici ecumenica. Con il pagsdel tempo, assistiamo ad un
mutamento di prospettiva in base a cui I'identitdieshe, o dovrebbe divenire,
processo di negoziazione continua, di ibridaziomevitabile e produttiva tra
culture in transito.

Questo passaggio € sottolineato, a mio avviso,ndadelle ultime performance

realizzate dalla compagnia di Derijhe Madame Macadam Travelling Theatre
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1.4 Teoria e pratica per un teatro itinerante:

The Madame MacAdam Travelling Theatre

How can you perform theatre before a populatiopesformers?°

Thomas Kilroy, The Madame MacAdam Travelling Theatre

Oltre a portare avanti il processo di ridiscussierteasformazione delfishness
avviato nelle due opere precedentemente esamirtpiesto lavoro offre
moltissimi spunti di interesse in merito alla penfiance teatrale e alle dinamiche
ad essa correlate: la figura dell’attore-performiar,cui concreta esistenza é
impensabile al di fuori del rapporto con il pubbtid’'uso del travestimento e
delle altre pratiche performative come strumentiddcostruzione delle rigide
cristallizzazioni identitarie; la riflessione sulialo del teatro in un’epoca di
conflitti.

Thomas Kilroy descrive le avventure, ambientateeadpo della Seconda Guerra
Mondiale, di una scalcinata compagnia teatraleiitinte inglese, impegnata in
una tournée in Irlanda, che per una pura casusilittova bloccata da alcuni
giorni in un piccolo paesino chiamato Mullingarghluppo, guidato da Madame
Macadam, € composto da tre attori: Lyle Jonedpfatprincipale, Sally e Rabe,
accompagnati da Simon, autista e factotum del grugge vicende della
compagnia si intrecciano strettamente con le #itidi vita quotidiana degli
abitanti della piccola cittadina irlandé%% un variegato microcosmo di cui fanno
parte The Sergeant of the Gardai (la polizia irkme] e la figlia Marie Therese,
Bun Bourke panettiere del villaggio nonché capdadkilcale squadriglia della
Local Defence Force (LDF), il commerciante e ad@dste di cani Chamberlain,

ed infine Jo, Young Maher e Slipper.

285 Cfr. Thomas Kilroy,The Madam Macadam Travelling Theathéethuen, Londra, 1991, p. 46.
28 [N.d.A] In realta gli attori professionisti somswlo tre, il quarto membro della compagnia & |'sati
del van che viene pero spesso arruolato in scena.
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Dopo il prologo di Madame MacAdam, la piéce haimizon Bun Bourke e i
suoi uomini alla ricerca di una bambina scompars ehiude con gli stessi
personaggi che indossano i vestiti di scena diroattdalla compagnia ormai
ripartita. In mezzo tutta una serie di situaziomirgoossali, fraintendimenti,
sottotrame che come scatole cinesi si incastrammal'sull’altra e che sarebbe
impossibile riassumere in questa sede.

Le interazioni che si sviluppano sia sulla scemafclori da essa producono una
serie di effetti concreti sul pubblico e sugli attstessi; si determinano spesso
situazioni in cui non € piu possibile discernera chiarezza i momenti in cui gli
attori recitano una parte e quelli in cui e il plitdpa interpretare un copione.

Il confine tra realta e finzione, tra performaneattale e vita quotidiana viene
completamente rimosso; le pratiche performative siogsauriscono nell’azione
sulla scena, ma riguardano l'intera dimensioneedetioni e relazioni umaffé:
«all the world’s a stage», con le parole di Shakesp.

E tutto cid0 nonostante i moniti di Madame Macadamnadn confondere e
mischiare il teatro con la realta: «we must newarfgse theatre and everyday
life. What is proper in one is inappropriate in titeers°% rompere I'equilibrio
tra realta e illusione sarebbe dunque estremamneerieoloso. Riferendosi in
particolare a Rabe - che come vedremo piu avaodinginto di poter trasferire,
affrontare e risolvere i problemi della vita reald palcoscenico - ella afferma:
«I'm afraid he may look on life as just a largeaggt with a larger audienc® e
ancora, «l told him he should confine his thealitig#o the stage. | told him that

that was the value of our actirfd%

87 Questo punto rappresenta, a mio parere, un chi@mmento all'operato, agli intenti e al modo di

concepire la performance teatrale da parte delapegnia di Derry, che era solita dedicarsi ad ittiv
extrateatrale nei diversi “venues” che visitavaiabio, ad esempio, le parole di Kevin McCaul, Fpat
Amenities Officer of the Derry City Council, a prmgto della compagnia: «it was important that Field
Day are not just here on a one night stand. Theg baen here now for six weeks, rehearsing, liwith

us, working with us, building up a relationship>fr.Marilynn J. Richtarik,Acting Between the Lines:
The Field Day Theatre Company and Irish CulturalifRcs 1980-1984cit., p. 124.

288 Cfr. Thomas Kilroy,The Madam Macadam Travelling Theated., p. 57.

291vi, p. 57.

20vi, p. 65.
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A differenza di altri testi drammatici prodotti tlalcompagnia di Derry, la piece
di Kilroy presenta una trama particolarmente adattamessinscena.

The Madame MacAdam Travelling Theattiene rappresentata nella Guild Hall
di Derry il 9 settembre 1991. Seguira un tour dicdsettimane attraverso l'intera
Irlanda che avra tra le sue tappe il Dublin The&®stival in cui I'opera viene
presentata il 15 ottobre dello stesso anno.

La regia € di Jim Nolan; gli attori in scena sorttelen Ryan (Madame
MacAdam); Julian Curry (Lyle Jones), Amanda Hurwi®ally), Tom Radcliffe
(Rabe),; Kevin Flood (The Sergeant of the GardanaTKelleher (Marie
Therese), Conor McDermottroe (nella doppia veste Blin Bourke e
Chamberlain), Fionnula Murphy (Jo), ed infine DomaQeeney che oltre al
personaggio di Simon interpreta anche Young Mal&ipper.

Come nel caso dBaint Oscay l'allestimento della piece di Kilroy risulta
estremamente originale. Il merito va innanzituttoregista Jim Nolan, senza
dimenticare pero l'apporto di Monica Frawley, characla scenografia, e di
Conleth White, che appresta un gioco di luci paliumente suggestivo.

Sin dalla prima scena risulta evidente il carattesperimentale della
rappresentazione. Sullo sfondo nero del palcoseceiligegista proietta una
sequenza video su cui scorrono i titoli degli ewveptincipali che si
verificheranno nella prima scena - «The World atrWenter Madame
MacAdam. The lost child. And the doctoring of a 803 E una tecnica che
ricorda il cinema muto, i cinegiornali della Secan@uerra Mondiale, nonché i
cartelli del teatro epico brechtiano. L’artificioi ccreare questi tableaux
frammentati, che prosegue per tutto il resto dekaformance, combina le
tecniche teatrali e cinematografiche piu innovatienizio Novecento con le
sperimentazioni di regia teatrale della fine dagini Ottanta.

A dispetto della notevole qualita tecnica della shescena e dell’ottima prova

fornita dagli attori, The Madame MacAdam Travelling Theatn®n venne

21vi, p. 1.

124



particolarmente apprezzata da pubblico e criticaalgmado quest'ultima
riconoscesse le enormi potenzialita del testo tioli

Ciononostante i temi e le riflessioni contenutelangliece restano validi e di
fondamentale importanza ai fini del nostro ragioaatu.

E possibile leggere la piéce per certi versi comedibattito meta-teatrale sul
ruolo del teatro e sulle peculiarita dell’attoren donfronto che e possibile
rintracciare in particolare nella relazione tra dae colonne portanti della
compagnia di teatro itinerante: ovvero Madame MauAck Lyle Jones.

Madame, nel rivelare a Sally le circostanze del gumo incontro con Lyle,
ricorda la sua antica fascinazione per un uomo,agpare adesso sulla scena

come un vecchio fallito, quasi una macchietta:

Can you imagine that | was once besotted withrieat! | was originally married to a solicitor
Mr Twine of Worcester when | first met Lyle Jonéte — | mean Lyle Jones — came out of the
Welsh valleys like a visitation upon those of usowived east of the Severn. | pursued him
from Bristol to Cardiff. | believed that if he ditbt take me away with him, | would be doomed
for life, living with Mr Twine. He, | mean Lyle Jas, had a kind of beauty in everything that
he did. Was it merely being younger? In those deysould take the most dreadful rubbish and
transform it upon the stage. | did not know therattknow now, that he is utterly incapable of
discrimination of any kind. Once there is a flickdfran audience he begins to perform. Can it
be that the very source of our art is also theaoof our decline? Can one destroy a talent by
grossly overusing it%

Il commento di Madame MacAdam riguardo alla tipieazione di Lyle di fronte
al pubblico indica chiaramente una forte differenlzaszedute relativamente al
bagaglio artistico-interpretativo che un attore réde possedere. Tale
divergenza € ben illustrata dall'asserzione di Lydmes secondo cui «the actor
[...] is forever exposed®* una posizione agli antipodi della tesi sosterdda
Madame MacAdam per la quale «we create throughezdment$™. Entrambi i
personaggi sembrano credere ciecamente che iw t@alia luogo una sorta di
miracolo misterioso; ma se per Madame MacAdam lacimera rappresenta per
I'attore un modo attraverso cui proteggere I'esaediztale miracolo (che solo

coloro i quali sono stati iniziati ai sacri riti l[déeatro hanno il diritto di

292\vi, p. 32.
23\, p. 27.
2%\vi, p. 43.
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conoscere) per Lyle Jones, al contrario, il prauligel teatro si compie soltanto
nella relazione con gli “altri”, e dipende dal modo cui le audience
percepiscono la maschera. In questo modo egli aasag ruolo determinante al
pubblico nel conferire senso al ruolo dell’atfSre«we actors are the creation of
our audiences. They create us nightly. We exist ontheir imaginations. When
they walk out of the theatre we cease to existbddme nonentities once more.
Just like everyone els&%

Proprio per questo Lyle Jones non abbandona maduttelle illusioni del teatro
anche nella propria vita al di fuori del palcoscenicome si evince da una delle
scene piu destabilizzanti dell'intera performarguella in cui Lyle, su invito del
Sergeant, mette in scena uno spettacolo durargark al cinodromo; tutto cio
per distogliere [lattenzione del pubblico dallopgr del Sergeant, di
Chamberlain e di Slipper, intenti a sostituire,ocahdolo, un cane comune con il
campione delle corse che in realta € morto e sepalt giardino del Sergeant.
Lyle Jones per I'occasione mette in campo tutteuke doti d’attore e gli artifici
teatrali che conosce. Cio atterrisce ed esasperdamd@a MacAdam; per lei
infatti, la pratica teatrale appartiene esclusivaimealla scena: «theatre belongs
on a stage, not at the race-track»Ella si oppone strenuamente ad ogni azione
che possa valicare i confini tra il palcoscenida gita reale: quando il Sergeant
le chiede come mai, in quanto Britannici, non siiamombattendo in guerra,
Madame MacAdam risponde: «do you think we can piahe trenches? Do you
think we can perform among the butchers? No. We aidy play behind the
lines. Beyond is the pit of darkne$¥»

2% gj tratta di un esplicitazione di cid che Barbeeyley definisce come «[Kilroy’s preoccupation] it
the notion of self-denial as the only way in whidrtain personalities can assert themselves». dicaut
fa notare inoltre come le identita di Bracken ecéoiynDouble Crosssiano costruite nello stesso métp
e che qualcosa di molto simile avviene con il pemsidi Oscar Wilde - eccetto il fatto che lo sorigt
irlandese non avrebbe mai preso in considerazepessibilita dell'esistenza di un mondo al di fud®l
palcoscenico. Cfr. Barbara HayleSelf-Denial and Self-Assertion in Some Plays offfd®Kilroy: The
Madame MacAdam Travelling Theatia Jacqueline Genet e Elisabeth Hellegouarc'tufa di),Studies
992 the Contemporary Irish Theatr€entre de Publications de I'Université de Caeaerg; 1991, p. 47.
Ivi, p. 16.
297 Cfr. Thomas Kilroy,The Madame MacAdam Travelling Theati., p. 31.
28 vi, p. 30.
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Ci troviamo di fronte ad un modo di concepire leitazione che vede
nell’lannullamento della propria identita un elenterissenziale della pratica
teatrale; una visione del modo di intendere la nege del Sé piuttosto
differente per Lyle Jones.

Al fine di comprendere meglio le visioni divergentjuardo al teatro, espresse
da Madame MacAdam e Lyle Jones, analizziamo brentmaltri due
personaggi della piece: “The Sergeant” e Bun Baurke

Il Sergeant - un discreto, anche se corrotto, @it - entra in scena insieme
al’amico Bun Bourke; i due esprimono atteggiam@iiitosto dissimili riguardo
al teatro, e tuttavia, in modo diverso, entrambomoscono la componente di
magia misteriosa che contraddistingue quest’drteerigeant afferma infatti «it’'s
a mystery to me, the same theatric&$»A differenza di quella di Bun Bourke,
la sua fascinazione per il teatro e piuttosto ingercome risulta evidente nella
scena in cui interroga i membri della compagniamerito alla bambina
scomparsa: invece di assumere una posizione valesoimostrando di essere
un serio rappresentante della legge, coglie 'aooasper recitare dichiarando
«I'm a bit of a performer myself, you kno#3 , declamando dei versi subito
dopo. Bun Bourke manifestata invece una vera erjg@ssessione per il teatro
in generale e per la compagnia di Madame MacAdanpairticolare; ha un
grande timore riguardo al potere del teatro, uegototalmente estraneo alla sua

esperienza di vita, qualcosa che e incapace di @rdpre appieno:

Bourke: Fucking atheists. Pure people don’t carry on,ipgitbn the act, trying to be what
they're not [...] Infiltrators! Come out and show ydoorn faces, will ye! Paint and powder,
mincy-mancy, shaping and dressing and stripping uting on the act. People like fools
sitting on forms, watching, giggling and gawkingjcking sweets, clapping and roaring.
Hiddlg)rll places merging into daylight. Turn off, tusn, night when it's day, day when it's
night™-.

Sul finire della performance Bun Bourke compardasstena con una corona

sulla testa, rivelando di aver rubato i costumiladelompagnia che ormai era

29\vi, p. 11.
30vi, p. 28.
11vi, p. 46.
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andata via: Bourke: See him! See King! See Majesty Michael, hah? Nice
turnout, hah? [...] We have 'em now, boys. Wherdiky be now without their
gee-gaws? Naked fuckers. Stripp&d»ll Sergeant si contrappone a Bun Bourke
e ne impedisce il tentativo di bruciare i costumeddo: «Lord save us but aren’t
they poor enough looking in the broad daylight! Wloyou credit it that people
could be so fooled now%,

Egli crede di aver finalmente messo le mani sudiora della compagnia
impadronendosi dei loro costumi. La modalita diaepire il teatro, da parte del
Sergeant, puo essere interpretata come una prigapdistorta, per certi aspetti
inversa, rispetto a quella di Lyle Jones: per figeant infatti gli attori “sono” le
loro maschere al di la della percezione che puenavié pubblico.

La sua visione della pratica teatrale e molto wcia quella di Madame
MacAdam: il teatro ha il suo posto e deve essgidamente separato dalla vita
reale. A tal proposito egli afferma infatti «whateg on up on that stage and what
goes on down here is different things entiréf{»

Il personaggio di Bun Bourke - ed il suo agire netso della performance -
esemplificano perfettamente, secondo Madame MacAdamericolo insito nel
confondere il teatro con la realta, soprattuttdanscena in cui egli e i suoi
uomini compaiono vestiti da Nazisti. La lucidissicapacita di discernimento di
Madame MacAdam, basata sulla necessita di defahir@amente la differenza
tra la vita reale e la finzione, viene rivelataleldtasi che pronuncia riguardo al

travestimento di Bun Bourke e compagni:

Madame MacAdam: They are simply undressing. Casting off one rpléting on another [...]
These are our demons. Pathetic, stunted, dangkitt@isnen. I'm afraid this is another lesson
to be learned from theatre. Once one puts on amumibne is in danger of unleashing one’s
violence. Witness that slaughter out there on thiadtefields. Boys performing at the behest
of infantile old mer(.

92 \vi, p. 77.

93 1vi, p. 78.

394 |bidem.

395 vi, pp. 66-67.
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Ironicamente, nel sottolineare le ragioni per com iva confusa la scena teatrale
col mondo al di fuori di essa, Madame MacAdam dimzodi interpretare il reale
esattamente in termini teatrali; una visione sdoda quale ci sarebbe assoluto
bisogno del teatro per il mondo reale.

La posizione piu articolata e per certi aspetti yitina al pensiero di Thomas
Kilroy in merito al teatro € indubbiamente quellamfestata nella performance
dal personaggio di Rabe, un attore che, soffrenoltonta permanenza in Irlanda,
si trova sull’orlo di un precipizio e teme fortenterche la propria identita si stia
disgregando, tanto da domandare «do you thinkldagun to crack up again? Do
you?»%. Egli & stato rinchiuso in un manicomio e ricomjael periodo con
angoscia:

| keep throwing myself against those walls [...] Tham. Always the same room. When they
closed that door on me it was always the same reeen though they must have locked me
into many different rooms over all those years - Walls are always the same. Some are of
brick, some whitewashed, some padfed

La memoria di quel tempo, della pena che provavauib corpo, rivive
drammaticamente in lui: «my shoulder. [...] Tendethe touch. [...] Bruised.
Black and blue. | can’t sleep on it. Just like wharsed to throw myself against
those walls¥*®

Questi sintomi sono ricomparsi in Irlanda, spaz@ cli egli stesso e la
compagnia stanno cercando di fuggire. Pertantdafitta rappresenta un
possibile santuario estraneo alla gu&frana anche un asilo repressivo: da una
parte € un luogo in cui ci si puo rifugiare da wmigolo esterno; dall’altra, € un
luogo dal quale e impossibile fare ritorno al monelale che si trova all’esterno.

Il pericolo € un elemento essenziale nella visidekteatro di Rabe, che per certi

aspetti ne avvicina i contenuti al teatro artaudi&h

3%%)vi, p. 39.

7 |bidem.

398 \vi, p. 40.

399 Cfr. Dermot KeoghTwentieth-Century Ireland: Nation and Sta@ill and Macmillan, Dublino, 1994,
p. 142, sottolinea come durante la guerra Dublimo fosse una completa «intellectual wasteland. e o
of Europe’s unoccupied capitals, it attracted a lnemof emigré gic] academics and painters».

310 Cfr. Thomas Kilroy,Two Playwrights: Yeats and Beckatt Joseph Ronsley (a cura diylyth and
Reality in Irish Literature Wilfrid Laurier University Press, Ontario, 197@, 187, Kilroy dimostra
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«what | want, more than anything, is a theatre ticign hold — danger. [...] Where danger can

detonate upon a stage. You see, | believe thaedtte can do that, there will be less — danger
left in the world. Our only hope is that art traovsfi the human animal. Nothing else has

worked»™,

Delle tre proposte di interpretazione del teatroelia suggerita da Rabe
sembrerebbe, a prima vista, la piu slegata dablétareuotidiana, dagli eventi
politico-sociali che in essa hanno luogo. In vergajuella maggiormente legata
agli eventi reali; il modo di interagire con il nadmdi Madame MacAdam e Lyle
Jones sembra dunque molto piu astratto in confraiiéoposizione artaudiana
sostenuta da Ralbé che ha nella carne, nel sangue e nel pericolooprpr
elementi costitutivi.

Infatti, la crudelta, secondo Artaud, dovrebbe essappresentata in scena in
modo tale da intercettare gli impulsi piu nascail pubblico, cosicché gl
spettatori possano confinare la loro crudelta ra#ino del teatro e viverla
attraverso quest’ultinid®. In altri termini, si tratta di una forma teatrai@pace di
“performare” I'Altro all'interno del Sé, un’operazie ben descritta dalla lettura
di Artaud offerta da Jacques Derrida, che vedéesatro come ripetizione di quel
che non si ripete, il teatro come ripetizione orégia della differenzas”.

La performance ideale per Rabe consiste semplicemasl tentativo di

articolare un linguaggio teatrale differente, nambale. In cid si trova

guanto Artaud abbia influenzato il suo pensieraaiglo al teatro: «whenever language ceases toebe th
central mode of communication on the stage we heasgtably reached a point of ripeness, a high éegr
of self-consciousness, self-sufficiency by which theatre finds its own imagery within the confinide
possibilities of the stage». Siamo in presenzandientativo di adattare Artaud ai limiti del palcenico.

Le teorie di Artaud, secondo Kilroy, suggeriscomdapertura al dialogo aperto a proposito dei défer
modi di intendere il teatro, piuttosto che fornine progetto. Dialogo che per I'appunto & riscoriteaim

The Madame MacAdam Travelling Theatkalroy parla di «the uneasy authority of languagethe
drama, a competitiveness between the informaticspeéch and the information of action», invitando a
una «retreat or partial retreat from language», fomaula all’interno della quale viene dunque rizgo

un necessario Compromesso.

1L Cfr. Id., The Madame MacAdam Travelling Theat#., pp. 24-25.

%12 | a visione artaudiana di Rabe di un teatro che gz@ngiurare il pericolo scaturisce da un evento
particolare: da giovane il personaggio si assuasedponsabilita dell'incendio del negozio di sadne,
manifestando in modo plateale il proprio sensootpa.

313 per Artaud, cid & legato alla sua convinzione «uiiéa cosiddetta poesia esistano forze vive, e che
immagine di un delitto presentata in condizioratrali adeguate sia per lo spirito infinitamenié p
terribile della realizzazione di quello stesso ttieliCfr. Antonin Artaud]l teatro e la crudelty1933), in

Id., Il Teatro e il suo DoppipEinaudi, Torino, 1978, p. 201.

314 Cfr. Jacques Derridd] teatro della crudelta e la chiusura della rappentaziong1966), in Id.La
scrittura e la differenzaEinaudi, Torino, 1990, p. 323.
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decisamente agli antipodi della concezione di MaaldacAdam che attribuisce
il ruolo principale alla sfera linguistica, testeiadlel teatro. La fisicita, come
componente essenziale della visione del teatroatfieRderiva dal suo desiderio
di andare oltre i limiti del linguaggio, ancora cberrida: «[Artaud promette

I'esistenza] di una parola che & corpo, di un carbe € un teatro, di un teatro
che € un testo, perché non € piu asservito ad cnttusa piu antica di lui, a

qualche archi-teatro o archi-parot&»

La descrizione che Rabe fa di una piece che voerebéttere in scena include

I'adozione di ogni maschera possibile:

Curtain goes up, a man’s skull opens up and welseaside. All these creatures parade and
dance. Such costumes, you've never seen the lking colours, material like metal and fur,

all pouring out of this skull. Then it all endsigiplay or whatever, this play ends in a great red
hunt. The hunting down of these creatures, actarsying long, pointed spears, see. And
sound, yes, drums but also strange instrumentshiikes or bugles but different, whistles and
conches. [...] I want to play the hunter and the &drt the same tiff&

Madame MacAdam descrive Rabe come «a superb atterho «is constantly
looking for the impossible, perfect performanté&»una forma di teatro che non
sia una rappresentazione del reale, ma vita stb&saada al di la dei limiti della
rappresentazioi€. Rabe ricorda di essersi unito alla compagnia daper
sentito parlare Madame MacAdam a proposito di teatit was the way she
talked. She made it sound as if theatre could kealything, make it whole

again», ma mostra ormai di essere disilluso riepadte capacita del teatro, «well

315 Cfr. Jacques Derriddrtaud: la parole soufflé€1965), in Id.La scrittura e la differenzecit., p. 226.
316 Cfr. Thomas Kilroy,The Madame MacAdam Travelling Theat&., p. 40. Va sottolineato che I'idea
di un palcoscenico come metafora di cid che stardehpensiero delluomo é stata gia impiegata da
Samuel Beckett ilEndgame sebbene in un modo sostanzialmente differentemonesplicito. Vi sono
somiglianze ancora piu evidenti tra l'ideale difpemance per Rabe e la descrizione del modo di
concepire il teatro fornita da Artaud Trheatre of Cruelty«Propongo percio un teatro in cui immagini
fisiche violente frantumino e ipnotizzino la seriliid dello spettatore travolto dal teatro come uia
turbine di forze superiori. Un teatro che, abbarashmlo la psicologia, racconti lo straordinario, @mett
scena conflitti naturali [...] Un teatro che provottaincescome le danze dei dervisci e degli Aissaua, e
che si rivolga all'organismo con strumenti precgi, stessi applicati dale musiche terapeuticheette
tribu». Cfr. Antonin ArtaudBasta con i capolavor{1933), in Id. |l Teatro e il suo Doppigcit., p. 199.
21; Cfr. Thomas Kilroy,The Madame MacAdam Travelling Theat., p. 57.

Ivi, p. 65.
319 Cfr. Jacques Derriddl teatro della crudelta e la chiusura della ragsentaziond1966), in Id.,La
scrittura e la differenzacit., p. 301: «il teatro della crudelta non & uappresentazione. E la vita stessa
in cio che essa ha di irrappresentabile. La vitarggine non rappresentabile della rappresentazion
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where is it, then? This great fucking theatre ddnsformation?¥°. Cio
suggerisce un ulteriore elemento di dibattito pstpadai due personaggi della
performance: la compiutezza che Madame MacAdanibaigce al teatro é
basata sulla constatazione dellimperfezione umapiattosto che su un
impossibile tentativo di andare al di l1a della vitale; come lei stessa dice a
Rabe, il teatro e «built upon human error and hufmaitty [...] It is built upon
patience with what actually exists. Not some cloudkoo-land. If we bear
witness to the steady pulse of the world therecismiracle which we may not
accomplish upon the stagé®

Madame MacAdam sottolinea a tal proposito il rueksenziale di Lyle Jones
agli occhi di Rabe, profondamente convinto che Lldaees rappresenti tutto cio
che vi é di falso nel teatro. Ella suggerisce a dRahe potrebbe imparare
limportanza della «playfulnes®$ semplicemente osservando Lyle Jones
recitare; alla fine della performance, del resto,pmprio la capacita di
quest'ultimo di dar vita alle cose attraverso lagpra recitazione che risolleva le
sorti della compagnia e le consente di rimettansviaggio. Il suo trionfo si
realizza nel momento in cui, profondamente sorprésita sua maschera di
autorita, riesce a placare e disperdere una folfarocita declamando un
monologo tratto dafCoriolano di Shakespeat&: un discorso che termina in
modo molto significativo ai fini della nostra arsli «there is a world
elsewhere¥*. Madame MacAdam interpreta quest'evento come dthal
rending of the curtain. We have passed into anatimeension!$?> la pericolosa

e sconcertante dimensione in cui il teatro sembaanpare gli eventi della vita

quotidiana.

320 Cfr. Thomas Kilroy,The Madame MacAdam Travelling Theati., p. 18.

$2L1vi, p. 37.

$221vi, p. 39.

323 |vi, p. 69. Si tratta di una versione del discorsmitie da Coriolano in risposta all'accusa di essere
traditore:«Lyle Jones:(forward, great voice, Roman orator. There is imragglitotal silencgKnowest
thou me yet? / You common cry of curs, whose brédidite / As reek a’ the rotten fens, whose loves |
prize / As the dead carcasses of unburied men t ddvaorrupt the air — What would you have, / You
curs? Hence! Begonel»

324 Cfr. William Shakespear&oriolanus in William George Clarke e William Aldis Wrigha(cura di),
William Shakespeare, The Plays and Sonnétt 11, Encyclopaedia Britannica, Chicago, 1996376.

325 Cfr. Thomas Kilroy,The Madame MacAdam Travelling Theteé., p. 70.
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Nel corso della performance assistamo ad una ienevole serie di
travestimenti sia da parte degli attori della cogmpa che da parte degli abitanti
di Mullingar, che rendono in tal modo estremamaetiticile il riconoscimento
dei rispettivi ruoli.

Secondo il critico teatrale Anthony Roche, Kilrayses theatrics and tranvestism
as a means of interrogating questions of identfysinstaurando di fatto un
esplicito parallelismo tra le modalita di costrumodel Sé del personaggio sul
palcoscenico e quelle usate dall'individuo neli@ veale.

L'lo multiforme e sfaccettato dell’attore rappresgnper la Field Day
Theatre Company, un modo di intendere I'identitd s1@ complesso: cosi
come [l'attore deve essere in grado di indossarecheas e costumi
differenti, allo stesso tempo l'identita nazionaleve sperimentare altre
possibilita di significazione, deve poter attravaes un continuo processo
performativo.

The Madame Macadam Travelling Theatreé soprattutto rappresentazione
dell'incontro tra gli attori inglesi e gli abitantiandesi del piccolo villaggio, che
e al contempo incontro tra culture e identita infitio, da cui scaturiscono uno
scambio e un confronto che conducono ad un reapnocitamento nella
percezione del Sé e dell’Altro: i pregiudizi e gtereotipi vicendevoli vengono
intaccati dalle dinamiche e dagli intrecci che wascsulla scena.

L’incontro - scontro tra culture in opposizione teasforma in dialogo e cio
avviene anche, e soprattutto, per merito del teaine non deve mirare alla
perfezione della forma, agli standard di assolweusatezza, alla stabilita,
ma, al contrario, deve essere aperto alla mutazideee saper adattarsi al
divenire continuo della realta.

Il board of directorsdella Field Day Theatre Company crede profondaenent
nelle potenzialitd performative della pratica tekty che ha la capacita di
produrre confronti, trasformazioni, riconciliaziprad effettivamente le “prime”

delle performance della compagnia che si tenevaagicgempre a Derry - citta

326 Cfr. Anthony RocheContemporary Irish Dramgcit., p. 209.
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simbolo insieme a Belfast delle divisioni religipseolitiche e culturali
dell’'Ulster - erano occasioni d’incontro e avviamanto per tutte le diverse
anime delle due comunita in conflitto (unionistiazionalisti, cattolici,
protestanti}’”.

Va ricordato, inoltre, che le performance dellaldFiday Theatre Company non
venivano per lo piu rappresentate nei tradiziopalicoscenici teatrali, ma in
luoghi pubblici come le Guild Hall (Der$) o gli auditorium delle scuole
(Enniskillen), tutti spazi di particolare rilevanzaciale all'interno dei quali
possibile un’interazione piu diretta col pubblico.

L’originalita dei palcoscenici scelti per allestite proprie performance, la
rapidita e relativa facilita con cui venivano madn&rimontati i set, la variabilita
— e in certi casi anche la precarieta — dei castlgpanessinscena, sono tutti
elementi che contraddistinguono una forma di tedin@rante, pratica teatrale
che in Irlanda vanta diversi precedenti, il piuandei quali &€ sicuramente quello
della compagnia diretta da Anew McMasf&rche annovera tra i suoi membri
anche Harold Pinter. Quest'ultimo racconta la peom@sperienza come «first
proper job on the stag&3in un modo che richiama per molti aspetti I'espera
della compagnia di Mamdam MacAdam e di consegugnedia della Field Day

Theatre Company:

The people came down to see him. Mac travelledary and sometimes some of us did too.
But other times we went on the lorry with the flaisd props, and going into Bandon or
Cloughjordan would find the town empty, asleep, rsigting upright in dark bars, cow-pads,
mud, smell of peat, wood, old clothes. We'd findgiwash basin and jug, tea, black pudding,
and off to the hall, set up stage on trestle taladew rostra, a few drapes, costumes out of the

327 Cfr. Marilynn J. RichtarikActing Between the Lines: The Field Day Theatre gamy and Irish
Cultural Politics 1980-1984cit., p. 53-55: «People came from both sideshef border, including
Monaghan and Sligo [...] the occasion of the Derrgrapg was one that “belonged” to Irish theatre as a
whole ,and was executed in the manner which uniitedhation on a cultural level».

28 Nel caso di Derry cid avveniva in maniera quadiligata poiché la citta era sprovvista di un propri
teatro stabile e intenzione della Field Day ergpmla nascita e lo sviluppo di un teatro locale.

329 Stephen Rea ricorda come cid gli desse «pleasuge to towns where people would say: “You're the
first professional production we have had since vAmMdcMaster was here thirty years ago». Cfr. Luke
Gibbons e Kevin Whelarin Conversation with Stephen Rea: 2 February 20Gile Universitycit., p. 9.

330 Harold Pinter ha girato I'lrlanda con la compagdia Anew McMaster per due anni all'inizio degli
anni Cinquanta; un estratto dei suoi ricordi dilqpexiodo & contenuto nel programma di sala dellap
produzione diThe Madame MacAdam Travelling Theat&fr. Harold PinterMac, in The Madame
MacAdam Travelling Theatrdrogramma di sala per la Prima, The Field DayalleeCompany, Derry,
p. 6.
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hampers, set up shop, and at night play, not allaysnostly, to a packed house (where had
they come from?); people who listened, and whoedaib see him, having seen him before,
and been brought up on Hith

In The Madame MacAdam Travelling Thealee componente itinerante, gia
ampiamente descritta, € sottolineata soprattuttd'vden” - il carrozzone - che
rappresenta il dispositivo teatrale pitl importadédia performancé?. Barbara
Hayley sottolinea il significato metateatrale daltsstruzione del set attraverso |l

van

theatre itself is used as the enabling metapharjran simple yet powerful device, Kilroy finds
a physical embodiment of this metaphor, the tringltheatre itself. It is a van, whose sides
can open or close both ways, towards or away frerasuaudience. At times, if the far side is
closed, we are the only audience of the actionothAer times, both sides are open. We are
backstage, behind the actors, as when they peréofiibernian melodrama” about Robert
Emmett, the Irish patriot, and his beloved, Sarafr&h. [...] The restricted yet potentially
unlimited stage space of the van, whether closegpen, signifies the closed world within, as
supposed to the supposediyal world outside. We are forced to question the wiisibn
between those worlds [...] As with Jacobean dramaamgenever allowed to forget that we are
in the theatr&®

Alla luce di tali considerazioni, la scelta di ugatro itinerante da parte della
Field Day Theatre Company - mirabilmente traslaglanperformance della
compagnia di Madame Macadam - ha un valore bensordterrare permette di
riconsiderare il significato dei confini geografioi quanto luoghi di separazione
fisica e culturale; una volta attraversati e viokit trasformano in luoghi di
dialogo e ibridazione. La citta di Derry, zona dirftiera tra I'lrlanda del Nord e
la Repubblica, da sempre simbolo di divisioni eéelite separazioni, si trasforma
in soglia di passaggio quasi evanescente, apettanaiti e attraversamenti.

Diviene uno spazio culturale comune, un “terzo gpdam cui € finalmente

3L vi, p. 7.

%32 Kilroy scrive a proposito del suo modo d'intendér¢eatro: «as a playwright | think I've been
carrying on a resistance to the limiting effectsstdfge space and in particular to the limited tolee
which the physical nature of the theatre imposemugn audience». Cfr. Thomas Kilrdytom Page to
Stage in Jacqueline Genet e Wynne Hellegouarc’h (a dikdrish Writers and Their Creative Process
Colin Smythe, Buckinghamshire, 1996, p. 61.

333 Cfr. Barbara HayleySelf-Denial and Self-Assertion in Some Plays offfd®Kilroy: The Madame
MacAdam Travelling Theatrén Jacqueline Genet e Elisabeth Hellegouarc’bufa di),Studies on the
Contemporary Irish Theatresit., p. 51.
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possibile praticare il dialogo e I'ascolto, in daiidentita perdono consistenza
diventando fluide e contaminandosi nella sperafeast realizzi un’ibridazione
continua e costruttiva.

Tra le opere della Field Day Theatre Compamngnslationsdi Brian Friel - che
sara oggetto d’indagine approfondita nel prossiayitolo - € sicuramente quella

in cui tale dinamica viene maggiormente messada kisviscerata.
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1]
LINGUAGGI E TRADUZIONI
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The entire search &bout*home” because home is the only place where laggean be used
succesfully, when the story can and must be taold b@cause the internal exile and the
simultaneous sense of being outside, or besidsetinéanguage remains, in Joyce’s terms, “so
familiar and so foreigr®”.
Richard Pine, The Diviner

Nell’ambito del tentativo di riconfigurazione détishnessportato avanti dalla
Field Day Theatre Company, la lingua assume uroraalciale.

“La lingua e la casa dell'essere”, nulla appareqalzante delle parole di Martin
Heidegger - riportate non a caso nelle note intitodtidel programma di sala di
Translations - per iniziare una riflessine sul ruolo del lingga nella
determinazione delle identita e sulle capacitaadathduzione linguistica, ma
anche e soprattutto culturale, di disarticolargpesizionare tali identita.

La lingua ha da sempre rappresentato un elemergttutivo delle identita
nazionali: durante il periodo di formazione deghatsNazione infatti parlare una
lingua comune era considerato chiaramente un el@memprescindibile per
I'esistenza stessa della Nazione (si veda a tglgsito il testo di Ernest Renan
Che cos’é una naziong?

Nel caso specifico dell’'lrlanda poi il gaelico herpungo tempo rappresentato un
elemento forte a partire dal quale marcare lardigine tra i “nativi” irlandesi e
la comunita britannica presente nell'isola. Parlgaelico significava far parte
della comunita nazionale, “essere a casa” appuméntre star fuori dai confini

della lingua madre voleva spesso dire vivere iticesion reale ma metaforic®.

334 Cfr. Richard PineThe Diviner The art of Brian FrielUniversity College Dublin Press, Dublino,
1999, p. 13.

%5 In ur'intervista del 1982 di Fintan O'Toole, Frigi sofferma pit volte sul significato del termine
“home” per il progetto della Field Day Theatre Camp. O’'Toole suggerisce che il senso dell'esilie ch
Friel conosce bene come uomo del Nord, ma di backgh nazionalista, gli conferisce «access as an
artist to a more fundamental and widespread sehsdianation». Friel sottolinea la contraddizione
intrinseca che una situazione del genere compertdapField Day Theatre Company: «the contradiction
[...] is that we are trying to make a home. [...] weies to a home condition in some way. We don’t
think that exile is practical. We think that exifemiserable in fact. And that's what's constartibing
offered to us, particularly in the North, and tiisone of the problems for us, is that we are cortbt
being offered the English home; we have been eddcay the English home and we have been
pigmented by an English home. [...] And the rejectidrall that, and the rejection into what, is thig b
problem». Cfr. Brian Frielln Interview with Fintan O'Toole (1982)n Christopher Murray (a cura di),
Brian Friel: Essays, Diaries, Interviews 1964-19%&ber and Faber, Londra/New York, 1999, p. 112.
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Tutto cio fin quando la lingua inglese, a partirallal seconda meta
dell'Ottocento, inizia a soppiantare - prima saoioparte poi quasi del tutto - la
lingua gaelica, generando non pochi problemi dbdaaione linguistica, sociale
e politica, costringendo gli irlandesi a trovarezBtamente una nuova “casa
dell’'essere” all'interno di quella lingua che saildattezzata Hiberno-Englid#.

Il mutamento dovuto allgplit linguistico subito dagli irlandesi nel corso ddXX
secolo & ben espresso dalla formula “divided niffidutilizzata da Thomas
Kinsella a proposito del nuovo modo di pensarepdgbolo irlandese diviso tra le
due strutture linguistiche, ma per certi aspetth&ncognitive, dell’inglese e del
gaelico irlandese.

Tutto ci0 assume ancora piu valore se consideriah® e proprio all'interno
della lingua che nascono e si strutturano queiipdirj e stereotipi, quelle
generalizzazioni sommarie e dicotomie oppositive dono alla base delle
divisioni settarie e del conflitto dell’'Ulster. B& dunque all'interno di questo
spazio performativo che, secondo la Field Day Tlee&ompany, occorre
intervenire per smontare e disarticolare tali diftdu® e per proporre una nuova
cartografia linguistica che, piuttosto che escliajefaccia della differenza la

propria cifra.

33 Quando gli inglesi giungono in Irlanda vengonar@siessi dallo sviluppo della lingua inglese che

continua nella madrepatria, cosicché le forme dieise che utilizzano divengono le uniche che essi e
loro discendenti continueranno ad utilizzare p@obgindubbiamente influenzati dal gaelico irlasdg
nonché quelle che cominciano a diffondersi nellangwoita irlandese “nativa’. L’Hiberno-English
pertanto conserva molte forme dell'inglese antigsteéna costruzioni verbali del gaelico d’'Irlandare

fa notare Brian Friel, la simultanea forma di pessee spoliazione che questa particolare situazione
linguistica richiama € al centro dell’analisi pmd-culturale della Field Day Theatre Company: «Ehe
will be no solution until the British leave thidaad, but even when they have gone, the residukenf
presence will still be with us. This is an areat tlva still have to resolve, and that brings us bacthe
question of language for this is one of the bigenitances we have received from the British. It fac
twenty miles from where we are sitting, you canrhesay strong elements of Elizabethan English being
spoken every day. [...] We must continually look atselves, recognize and identify ourselves. We must
make English identifiably our own language». Inigkrmini, Friel considera gli irlandesi implicatel
tentativo di sentirsi a casa pur utilizzando Iglia inglese. Cfr. Brian Frieln Interview with Paddy
Agnew (198Q)in Christopher Murray (a cura digrian Friel: Essays, Diaries, Interviews 1964-1999
cit., p. 87.

%7 Thomas Kinsella, che a tale proposito propone enl@spressione “dual tradition”, ha indagato gli
effetti subiti dagli scrittori irlandesi dallo spEssamento della lingua irlandese. Cfr. Thomasdflms
The Divided Mind in Sean Lucy (a cura dijrish Poets in English: The Thomas Davis Lectures o
Anglo-Irish Poetry Mercier Press, Dublino/Cork, 1973, e Thomas Kiasdhe Dual Tradition: An
Essay on Poetry and Politics in Irelan@arcenet , Manchester, 1995.
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In un contesto conflittuale come quello nord-irlagéd in cui ad essere contestata
e la legittimita stessa dello Stato, le questiagiadlingua e delle identita che su
di essa si strutturano si sposano metaforicamentenesolo con quelle dello
spazio vitale, del possesso di un territorio belmi&ato e visto come la propria
sicura dimora. In un quadro del genere, risultatsidvidente come la traduzione
nelle sue varie declinazioni diviene una categpgdormativa fondamentale, e
in un certo senso obbligata per qualsivoglia terdafpolitico, culturale, legale
etc.) di risoluzione della crisi in atto.

La traduzione intesa come performance suggerisegiire di pensare la lingua
in termini di staticitd e chiusura della significaze (come ci ricorda Il
personaggio di Hugh ifiranslationsa proposito della necessita di rinnovare le
immagini del passato racchiuse nella lingua), enata a guardare all’'universo
linguistico in termini di processo, di dinamichedastante evoluzione. In cido un
aiuto ci giunge proprio ddaranslations studieshe sulla base delltural turn
degli ultimi trent'anni, hanno dato enorme impodaragli aspetti contestuali
della pratica linguistica sia in termini di studiofenetici sul linguaggio sia,
soprattutto, per quel che concerne il processeatéslla traduzione.

Alla luce degli studi di André Lefevere, Susan Bext George Steiner - vero e
proprio ispiratore della messinscena di Friel ultegs davvero difficile parlare
ancora oggi di testo originale, filiazione e test@dotto. Naturalmente restano
primari alcuni problemi quali I'equivalenza, la decibilita o l'intraducibilita di
un determinato testo da una lingua all’altra; miagiaestioni vanno riconsiderate
e ridefinite alla luce di nuove teorie che guardahprocesso della traduzione in
termini di negoziazione ed in certi casi addirdgtuwti manipolazione o vera e
propria riscrittura.

Tale concetto ci introduce all’altro grande mutatoemell’approccio allo studio
della lingua - di cui indubbiamente risentono i nendella Field Day Theatre
Company - rappresentato dagli studi post-colomatiati avanti tra gli altri da
Edward Said, Homi Bhabha, Gayatri Spivak: le lormalsi rivoluzionano il

modo di concepire la relazione colonizzatore-ca@paio a partire proprio da un
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nuovo modo di guardare alla componente linguistale® da sovvertire le
relazioni di potere dominante-dominato, centrofpea. Cio che a prima vista
potrebbe apparire come un’operazione limitata stdtad alcuni ambiti specifici
di applicazione quali quelli post-coloniali, risulinvece un gesto determinante
per riconsiderare la natura e la posizione del stiggpost-moderno nel suo
rapporto con I'Altro da Seé.

Tali suggestioni vengono ampiamente recepite deaBrariel e dalla Field Day
Theatre Company che ifranslationssi interrogano sul reale peso della lingua
nella determinazione dei rapporti di potere/sageparallelamente sulla capacita
della stessa lingua di capovolgere e decostruirestazioni, o in altri termini «to
mine the foundations of the social structure an@dpose the lies, or fictions,
which hold it together3®.

Linguaggio per la Field Day Theatre Company, e atpito per Brian Friel,
significa tra le altre cose capacita di intervestdla scena politica, gesto
performativo di trasformazione, “hybrid moment” cbilomi Bhabha, attraverso
cui lo scrittore interpreta e traduce il senso alelalta. Per dirla con Richard

Pine:

the use of language, in pamphlets, plays and potripfluence politics, to examine received
ideology and traditions, to analyse history, tacattte cultural viewpoints which spring from

the deep structures and which identifiey both caltand political difference, is typical of the

process which Declan Kiberd calls “inventibg Irelar- in the dual sense of inventino as both
the discovery of extant thought and the proposélifre thought®.

Lavorare politicamente sulla lingua, tradurre pasesso di significazione dando
spazio alle differenze culturali sono le due direittrintracciabili in molte opere
della Field Day Theatre Company. In particol@ranslations- proprio per il suo
focalizzare [lattenzione sulla traduzione come eetidella differenza
problematizzando la dimensione linguistica in qodoindamento delliishness
- rappresenta il culmine della riflessione sul & pi®cesso di riformulazione

dell'identita irlandese portato avanti dalla commiagdi Derry. Sara soprattutto

338 Cfr. Richard PineThe Diviner The art of Brian Frigkit., p. 22.
%39vi, p. 19.
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attraverso un’approfondita disamina di questa messha che potremo
verificare la reale consistenza dell’esperimentuppsto dalla Field Day Theatre

Company
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l11.1 Tradurre lingue, tradurre culture

every act of communication between human beingsstak the shape of an act of translation
[...] All dialoge is a proffer of mutual cognizanaad a strategic redefinition of s&if
Geoge SteinerExtraterritorial

Cosa implica I'atto di tradurre da una lingua dlia? Come si pone la traduzione
in rapporto al concetto di cultura? E possibiletrdociare un’etica della
traduzione che valorizzi le differenze linguistickee quindi culturali, piuttosto
che annullarle? Che mutazioni subisce l'identithensue varie sfaccettature nel
corso del processo della traduzione?

Questi interrogativi racchiudono in gran parteeihso della riflessione proposta
dalla Field Day Theatre Company con la messinsdefaanslationsche, lungi
dal configurarsi come un lamento funebre per illidecdella lingua e della
cultura gaelica, rappresenta una raffinatissimalisnéeorico-pratica sulla
categoria della traduzione culturale alla lucerdevi contributi teorici che nella
seconda meta del Novecento hanno contraddistingstquspecifico campo di
ricerca.

Fatta questa premessa, € a Walter Benjamin cheiafobde prime intuizioni
fondamentali e per certi aspetti rivoluzionarie mnerito alla teoria della
traduzione. Un ottimo punto di partenza ai fini delstro discorso € quindi il
saggio sull compito del traduttorg1923): in esso il filosofo tedesco parla di
traduzione come “sopravvivenza” dell'originale er@espressione del rapporto
piu intimo tra le lingue, la cui affinita non cost tanto in una somiglianza,
guanto nella condivisione di qualcosa accessilultasto alla totalita delle loro
intenzioni, in altre parole, in quella che lui de$ce la pura lingua. Per rendere
piu chiaro il suo concetto, € opportuno fare rifegnto alla metafora da lui

adottata in questo saggio, che recita:

340 Cfr. George SteineExtraterritorial: Papers on Literature and the Lamage RevolutionFaber and
Faber, Londra, 1972, pp. 27 e 72.
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Come i frammenti di un vaso, per lasciarsi riur@racomporre devono susseguirsi nei minimi
dettagli, ma non percid somigliarsi, cosi inveceagsimilarsi al significato dell’originale, la
traduzione deve amorosamente, e fin nei minimiagéttricreare nella propria lingua il suo
modo di intendere, per fare apparire cosi entrambeme i cocci frammenti di uno stesso vaso
— frammenti di una lingua piu grande

E anche se la traduzione non puo rivelare finamdd questo rapporto segreto e
intimo fra le lingue, secondo Benjamin, essa punealo rappresentarlo
attraverso il rinnovamento dell’originale. Il vanteaggiore per una traduzione,
secondo la prospettiva dello studioso tedesco,endaonque quello di “leggersi
come un originale della sua lingua”, piuttosto ¢ueli non coprire I'originale,
non fargli ombra, ma lasciare cadere su di eskacéadi quella che lui considera
la lingua della verita, la pura lingua nascostagni traduzione.

La suggestiva riflessione di Benjamin trovera umus® nel pensiero dei
successivi teorici, anche se con molta difficolt&rigscira ad applicare nella
prassi della traduzione un tale principio di “puw&ze “trasparenza”, soprattutto
laddove, come nel caso irlandese, la traduzionepodia |'attraversamento di
culture differenti e separate da secolari lottepaliere e sottomissione, in culi,
come vedremo, la traduzione diventa metafora eizmme esistenziale.

Fino agli anni Cinquanta, la teoria della traduei@ncaratterizzata da interventi
isolati che non riescono a trasformare questo catnptudi in una vera e propria
scienza.

A partire dagli anni Sessanta con la Scuola diAM¥ guidata da Itamar Even-
Zohar e Gideon Toury, per proseguire negli annia®é&t con George Steiner e |l
suo fondamentale lavorafter Babel(1975) - non a caso testo di riferimento di
Brian Friel per la stesura diranslations- la traduzione inizia ad essere
interpretata come fenomeno di comunicazione intenale e sociale, dando
dunque notevole importanza al contesto socialdtaraile delle lingue da e verso

Ccui si traduce.

341 Cfr. Walter Benjamin|l compito del traduttorg1923), in Renato Solmi (a cura dingelus Novus
Einaudi, Torino, 1995, p. 49.
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La traduzione, come osserva Even-Zohar, non eénonieno la cui natura e i cui
limiti sono prestabiliti, ma un’attivitd che dipemddalle relazioni che si
stabiliscono all'interno di un certo sistema cudlere, si potrebbe aggiungere, tra
sistemi culturali diversi. L'opera di Even-Zohar omtta certamente la
dimensione della traduzione verso orizzonti piu &amep non meramente
linguistici. In altre parole ci si comincia a remdamnto che la traduzione non e
pil una mera attivita filologica, la cui difficoltaonsiste nell'individuare il
corrispettivo linguistico di una parola in un’altteagua, ma un’attivita che
comporta scelte, responsabilita e coscienza cldtotae che individuale.

George Steiner fa notare After Babelcome la traduzione sia formalmente e
praticamente implicita in ogni atto di comunicaaomell’emissione e nella
ricezione di ogni singolo atto di significazioneia snel piu ampio senso
semiotico, sia negli scambi piu specificamente akriCapire significa decifrare.
La percezione dell'intenzione di significare € uraduzione. Di conseguenza, i
mezzi e i problemi essenziali dell’atto della traidme a livello di struttura e di
esecuzione, sono tutti presenti negli atti del ahisg, della scrittura, e della
codificazione pittoriale all'interno di qualsiasigua.

E merito di André Lefevere I'aver identificato ufalmente I'ambito di studi che
riguarda i problemi derivanti dalla produzione daldescrizione delle traduzioni
coniando nel 1976 I'espressione “translations sidie dando loro una dignita
scientifica pari a quella della letteratura comparadella la stessa linguistica.

Del 1980 e il volumélranslation Studiesli Susan Basnett, che per certi aspetti
istituzionalizza il campo degli studi sulla tradwzeé attraverso una disamina
dell’evoluzione storica delle teorie relative e amalisi delle problematiche
specifiche legate alla pratica del tradurre.

Non mancano poi gli studi sulle implicazioni idegiche e “manipolative”della
traduzione comeThe Manipulation of Literatureg(1985) di Theo Hermans,
un’antologia di saggi in cui la traduzione vienexsiderata un genere letterario

primario a disposizione delle istituzioni socialhec se ne servono per
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“manipolare” una data societa e costruire il tipewtura desiderafa> o ancora
Translation, Rewriting and the Manipulation of ltdey Fame(1992) di André
Lefevere in cui l'autore propone il concetto di Wmiing” (riscrittura), per
riferirsi a quei processi, inclusa la traduzionecw il testo originale viene
reinterpretato, alterato o manipolato. Secondo tquésoria, i criteri della
riscrittura sono dettati dall'ideologia del tradut — a volte anche inconsapevole
— e dalla poetica predominante dell’epoca.

In questa fase la traduzione diventa vera e praptexpretazione e creazione,
attraverso cui il traduttore introduce la sua vowd testo per modificarne
I'effetto che vuole comunicare alla cultura d’aaiv

Tali riflessioni ci conducono a sottolineare comendatevoli sviluppi che si
riscontrano nel campo déianslation studiesi rispecchino naturalmente in un
altrettanto nuovo modo di considerare il ruolo deduttore in termini sia
culturali che politici.

Per Tejaswini Niranjana «[tlhe post-colonial tratst must be wary of
essentialist anti-colonial narratives; in fact, es/must attempt to deconstruct
them, to show their complicity with the master-asire of imperialism3'™.
Michel Serres sostiene che il traduttore debba rassel la posizione del
“parassita” — al centro del flusso di significazoche scorre da una cultura
all'altra®. Sulla stessa falsariga, Michael Cronin, proprienpendo spunto
dagli studi di Serres, rileva un’ambiguita nell'iragine del parassita,
affermando: «is a key to the ambivalence felt tasatranslation itself. The

parasite feeds on another organism, breaks it ddestroys it. It is the symbol

%42 Cfr. Theo HermansThe Manipulation of Literature,Croom Helm, Bekkenham, 1985, pp. 10-11.
Questo testo diventera il manifesto di quella cegdv definita la scuola dei manipolatori - di ca gli
altri fa parte anche André Lefevere - i cui affili@ondividono, come dichiarera Theo Hermans
nell’introduzione: «a view of literature as a coewplnd dynamic system; a conviction that there Ishou
be a continual interplay between theoretical mo@eld political case studies; an approach to liyerar
translation which is descriptive, target-organiziahctional and systemic; and an interest in themso
and constraints that govern the production and pteme of translations, in the relation between
translation and other types of text processing,iantle place and role of translations both withigiven
literature and in the interaction between literasur.

33 Cfr. Tejaswini NiranjanaSiting Translation: History, Post-Structuralism, dathe Colonial Context
University of California Press, Berkeley/Los Angel&é992, p. 167.

344 Cfr. Michel SerresThe ParasiteThe John Hopkins University Press, Baltimora/Lend 982, pp. 42-
43..
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of aggression, rot, decay. The parasite also toamsf, recycles and ensures the
continuity of the cycle of life¥®

Da una lettura di questo tipo trapela che l'attb taedurre si configura come
continuo “attraversamento” di confini e di soglieache all’interno del piu
semplice e quotidiano atto di comunicazione.

E allora il traduttore si pone nei termini di UmtieEco come negoziatore tra
una cultura di partenza e una di arfitice I'atto della traduzione diviene a sua
volta processo di negoziazione

La traduzione e, o dovrebbe essere, per antonoma%éerologia, una pratica
attraverso cui ci si relaziona con I'Altro, un agierformativo che se da una parte
ospita l'alterita all'interno del Sé, dall’altrarrée 'Altro ben visibile e udibile.
Paul Ricoeur afferma «[translation] is really a t@abf living with the other in
order to take that other to one’s home as a gtfést®’altronde Maurice
Blanchot asserisce «la traduzione non e affattatirdga a far sparire la
differenza di cui essa &, al contrario, il giot8»

Antoine Berman da un'idea della posta in gioco ioapa nel fondamentale
rapporto che intercorre tra la traduzione e ['Altrdranslation is not mere
mediation: It is a process in which our entire tiela to the Other is played
out.”**® Moreover, he holds that “we must go through theegience ¢preuvé of

translation, incessantly3’.

35 Cfr. Michael Cronin Translating Ireland: Translation, Languages, CukgrCork University Press,
Cork, 1996, p. 143.

%46 Cfr. Umberto EcoDire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduziBoenpiani, Milano, 2003, p. 12.
Il libro nasce da una serie di conferenze e semmieauti a Toronto, a Oxford e all’'Universita di Bgna,
e piu che proporsi I'elaborazione di una teoriaggale della traduzione, cerca piuttosto di «mamteile
tono di conversazione» prendendo le mosse «daiesperconcrete e personali» essendo egli stesso
traduttore e autore tradotto.

347 Cfr. Paul RicoeurReflections on a New Ethos for Eurppe Richard Kearney (a cura dipaul
Ricoeur: The Hermeneutics of Actjddage, Londra, 1996, p. 5. L'autore pensa allduzeone come un
possibile modello di integrazione per I'Europa,sidarando il fatto che la traduzione & essenziatienen
atto di ospitalita.

%8 Cfr. Maurice BlanchotSulla traduziong1971), «Aut Aut», n. 189-190, Maggio-Agosto 19299.

349 Cfr. Antoine BermanThe Experience of the Foreign: Culture and Trarietain Romantic Germany
State University of New York, New York, 1992, p.018

%0 |bidem.
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Quindi, I'esperienza della traduzione e di estreliffecolta; non a caso Jacques
Derrida parla con voluto paradosso del «compitcesgario e impossibile della
traduzione$™. Lette in tal modo, queste due affermazioni suiggeno che ogni
relazione con I'Altro € un compito necessario edsgibile, e che tale dinamica e
intrinseca a qualsivoglia processo di traduzionettdaltrimenti, se da un lato la
traduzione € un impegno continuo per il riconoscitaadell’'Altro, dall’altro ci
rende consapevoli dell'impossibilita di comprentteegppieno. Questo paradosso
e quest'ambivalenza presenti nel cuore del procdsfia traduzione generano
una difficile etica di quest’ultima: la necessiter pl traduttore di produrre una
traduzione che “restituisca” le differenze, perlalicon George Stein®&f.
Teoricamente, tale traduzione e quella in cuiesae a raggiungere un precario
equilibrio tra lintelligibilita interna e l'alteta del testo straniero. In pratica,
come nota Lawrence Venuti, questa traduzione ideatestantemente sotto la
minaccia «of being hollowed out» dal momento clie, scopo di comunicare le

differenze culturali, il traduttore deve ricorrere

another set of differences, basically domesticwdrirom the receiving language and culture to
enable the foreign to be received there. The fargt, then, is not so much communicated as
inscribed with domestic intelligibilities and inests. [...] Hence, the domesticating process is
totalizing, even if never total, never seamlesgnad®>,

Il linguaggio usato per descrivere i processi ddtizione attinge regolarmente al
vocabolario relativo al topos della casa, comegsempio, “addomesticamento”.
In effetti, il termine addomesticamento - concetfioiave negli studi sulla
traduzione - risulta fondamentale per indicare usile di traduzione
notevolmente sbhilanciato in favore delle istanzédladéngua e della cultura

d’arrivo. Venuti delinea questo modo di tradurreilesuo contraltare, un

%1 Cfr. Jacques Derrid@es Tours de BabglL985), in Siri Nergaard (a cura dijeorie contemporanee
della traduzioneBompiani, Milano, 1995, p. 375.

%2 Berman aggiunge: «on the theoretical level, étkics of translationconsists of bringing out,
affirming, and defending the pure aim of transhates such. It consists of defining what “fidelitig®.
Cfr. Antoine Berman;The Experience of the Foreign: Culture and Trarislatin Romantic Germany
cit., p.5.

353 Cfr. Lawrence VenutiTranslation, Community, Utopian Id. (a cura di);The Translation Studies
Reader Routledge, Londra e New York, 2000, p. 468.
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approccio “foreignising”, citando le indicazioni &chleiermacher riguardo al

processo della traduziofié

Schleiermacher allowed the translator to choosevdert a domesticating method, an

ethnocentric reduction of the foreign text to talgeguage cultural values, bringing the author
back home, and a foreignizing method, an ethnodéyigessure on those values to register the
linguistic and cultural difference of the foreigext, to send the reader abr&ad

Il processo della traduzione si sviluppa attravegsesti continui passaggi tra
riconoscimento delle specificita culturali e conparaneo addomesticamento del
testo tradotto, un equilibrio sottile tra ospitaléd ostilita nei confronti dell’Altro

- «ospitilita» detto con Derid¥. Cid cui deve continuamente tendere la
traduzione e, con le parole di George Steiner,comaizione in cui «the dialectic
of impenetrability and ingress, of intractable afiess and felt ‘at-homeness’
remains unresolved, but expressitzé»

La traduzione non vive di certezze, di stabilithcompletezza, ma al contrario
suggerisce continui slittamenti di senso, vuoti oln@bili, definizioni
impossibili.

Rada Ivekow, ad esempio, coglie perfettamente la radicalith gisto e al
contempo l'incompletezza rappresentate dall'aticrdelurre; I'autrice colloca il
processo di formazione dell'identita all'interno |déusso infinito della
traduzione. Nel passo che segue, Ivekawattolinea le contraddizioni e gli effetti

di senso della traduzione:

Translation[...] is a vital form of resistance (through tkigferential critical expression of
differences) to the hegemonic lines of impositidrthe meaning (of a meaning), as well as a
possible vehicle of power (but also its opposile)is a whole field of degrees, nuances,
divergences; a range of (im)possibilities of tr@aés of meaning. This is why every translation
is imperfect and incompleté&

%4 Venuti fa riferimento al fondamentale saggio suhaduzione Friedrich Schleiermachéiber die
verschiedene Metoden des UbersetzrirsAbhandlugen der Koniglich-Preussischen Akademie der
Wissenschaften zu Berlin, Philosophische Klassé2-1®813 1816, ora inSammitliche Werke. Dritte
abteilung: Zur Philosophievol. 2, Reimer, Berlino, 1838.

5 Cfr. Lawrence VenutiThe Translator’s Invisibility: A History of Trandian, Routledge, Londra e
New York, 1995, p. 20.

%6 Cfr. Jacques Derrid&ull'ospitalita (1997), Baldini&Castoldi, Milano, 2000, p. 64.

%7 George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translatizn, p. 413.

%8 Cfr. Rada Iveko, De la traduction permanente (Nous sommes en tramhjcf On Permanent
Translation (We are in TranslationTranseuropéennes», n. 22, Primavera-Estate, pp0221-122.

149



Risulta subito evidente come l'approccio propos#&dlad lvekovi sia in gran
parte ricollegabile con quanto teorizzato da Wdenjamin nel gia citato saggio
sul compito del traduttore a proposito del rappasistente tra cid che egli

definisce come il nucleo intraducibile e le paréaucibili del testo originale:

il rapporto del contenuto alla lingua e affattoadso nell’originale e nella traduzione. Se essi
formano, nel primo, una certa unita come il frigtla scorza, la lingua della traduzione avvolge
il suo contenuto come un mantello regale in ampéghe. Poiché essa significa una lingua
superio%?eg a quella che essa e, e resta quindi goatke rispetto al suo contenuto, possente ed
estranea”.

Il problema sollevato da Benjamin non € da pocojnegdroposito si puo fare

riferimento a Paola Zaccaria, secondo cui:

Per non rischiare l'intraducibilita, e nello stedempo lasciare che la voce straniera affiori
dentro al testo, chi traduce puo scegliere di éascgualcosa di non tradotto, evitando per
guanto possibile di proiettare o sovrapporre legatie interpretative della lingua traducente su
quella tradotta. [...] Si tratta di accettare ancicdémprensione. [...] Se si lavora entro la
consapevolezza che non sempre ci sono soluziospeste esaurienti, né & sempre possibile
ricreare equivalenze stilistiche e semantiche, [girara ad esaltare le differenze, a mantenere
sempre viva l'interazione dialogica. [...] Le tradwzi sono cartografie del contaitd

Un grosso contributo per tentare di risolvere adcuielle questioni aperte nel
campo degli studi sulla traduzione ci giunge daka di Hélene Cixous, la cui
scrittura tradisce un meticciato linguistico a mitalo spagnolo, il francese e
l'inglese, che rappresenta una sfida alla tradgianla cui intenzione, come
osserva Cristina Demaria iheorie di generg2003), «é mostrare una vera e
propria politica della scrittura e della traduziprdove l'elemento estraneo,
straniero, incongruo viene continuamente inseritme tradotto. [...] Nella sua
stessa struttura, € quindi un testo che mette Bstudsione il concetto
dell’originale come unita di lingua e di stif&%

Dei problemi connessi alla traducibilita, sia lifggica che culturale, si occupano
in particolare ipost-colonial studiesLa coesistenza in uno stesso territorio, in

situazioni di differenza linguistica e culturald, discriminazione e disagio, di

59 Cfr. Walter Benjamin|l compito del traduttorg1923), in Renato Solmi (a cura dngelus Novus
cit., p. 46.

%0 Cfr. Paola Zaccaria,a lingua che ospitaMeltemi, Roma, 2004, p. 154.

361 Cfr. Cristina DemariaTeorie di genereBompiani, Milano, 2003, p. 137.
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perdita della propria lingua e delle proprie tréahiz, di tentativi di preservare la
propria memoria culturale, € certamente un fenomen® riguarda tutte le
vicende di migrazione. Ne € derivata un’evidenteseotanza di genti, di lingue,
di intonazioni e inflessioni diverse, che devonesistere e coabitare negli stessi
spazi, quasi sempre in situazioni conflittuali e i nmaalmente pacificate.
L’ibridismo linguistico che caratterizza quasi semp paesi colonizzati, o
“post’colonizzati, € spesso frutto di negoziazidrda due lingue — quella del
colonizzatore e quella del colonizzato — ma sopttattfra due culture molto
diverse fra loro.

Questa situazione polimorfica ha certamente irdlugul problema della
traduzione, che in questi casi non € mai estraneguestioni di identita,

resistenza, egemonia e potere. Come afferma Suesssnét:

translation does not happen in a vacuum, but ionircuum; it is not an isolated act, it is part of
an ongoing process of intercultural transfer. Meegp translation is a highly manipulative
activity that involves all kinds of stages in tipsibcess of transfer across linguistic and cultural
boundarie¥?

La dimensione postcoloniale & stata strettamenitegata alla questione della
traduzione da Gayatri C. Spivak, la quale in urggagdal titolo The Politics of
Translation del 1993, si fa portavoce di una cultura subad#teencolonizzata,
guella bengalese da cui proviene, e accusa larautiacidentale di aver dato
preminenza all'inglese e alle altre lingue egemtamto da rendere quasi
impossibile il passaggio inverso, da una linguan@ cultura minoritaria ad una
egemonica; traduzione che, in questo caso, € sepiprepesso caratterizzata
dalla forte tendenza ad addomesticare I'estraneitBesoticita della lingua
dell’Altro culturale, per agevolare il Sé occiddata

Per questo, secondo Spivak, € fondamentale cheraduttore, prima di
affrontare l'ardua impresa del tradurre — che sempiu spesso diventa
un’operazione di ri-scrittura — si confronti inn&n#o con la specificita culturale

della lingua di partenza. In modo particolare Skivaitacca le scrittrici

%2 Cfr. Susan Bassnett e Harish Trivddiroduction: Of Colonies, Cannibals and Vernacslan Id. (a
cura di),Post-Colonial Translation: Theory and PractjdRoutledge, Londra e New York, 1999, p. 2.
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femministe occidentali e la loro pretesa di tradunella lingua del potere,
I'inglese, gli scritti di femministe appartenentcantesti culturali non europei. In
questo caso la traduzione finisce con l'eliminard’appiattire lidentita di

individui e culture politicamente meno influenti:

In the act of wholesale translation into Englishréhcan be a betrayal of the democratic ideal
into the law of the strongest. This happens whénhal literature of the Third World gets
translated into a sort of with-it translatese, Isat the literature by a woman in Palestine begins
to resemble, in the feel of its prose, something Ioyan in Taiwair’.

Questo spiega l'uso, da parte Spivak, dell’espoesgolitics of translation per
indicare che la politica (di genere, di razza etuwale) € implicita in ogni
traduzione — un processo in cui un testo si muoaka ccornice ideologica
dell'autore a quella del traduttore — soprattutti@rgdo in gioco vi sono questioni
identitarie e di genere.

Quella della Spivak € la reazione ad una politiela traduzione che per secoli
ha appoggiato la supremazia della cultura europgamene, basata sulla
mercificazione dei testi tradotti. Per secoli, ttifala traduzione e stata un
processo a senso unico; solo da qualche decennaultara occidentale ha
cominciato a rivolgere la sua attenzione alla tattea subalterna.

Inoltre, € bene sottolineare, che nel passaggita dake coloniale a quella
postcoloniale (se di “post” si puo parlare) anchardduzione ha assunto nuove
valenze: in un contesto coloniale, questa era sniondi sopraffazione poiché
dava espressione al potere del colonizzatore dogaestare, innanzitutto
linguisticamente, il colonizzato; in un contestoniée, scopo del tradurre era
quello di ricondurre una realta “aliena” all'interrdei termini imposti dalla
trionfante cultura occidentale. L’idea iniziale ldeltraduzione come copia
inferiore dell’originale ben si sposava metaforiesme con l'idea della colonia
come copia della madre patria, I'Originale europemme I'ha definito Susan
Bassnett. In un contesto “post’-coloniale, dominatosi almeno ci si augura,

dalla ri-costruzione identitaria delle colonie, tladuzione diventa condizione

363 Cfr. Gayatri C. SpivakThe Politics of Translationin Lawrence Venuti (a cura diJhe Translation
Studies ReadeRoutledge, Londra e New York, 2000, pp. 399-400.
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esistenziale del colonizzato, che vive in spazmealirebbe Homi Bhabha, di

“In-betweeness™:

To that end we should remember that it is the ffatéhe cutting edge of translation and
negotiation, thén-betweerspace that carries the burden of the meaninglbire. It makes it
possible to begin envisaging national, anti-natishahistories of the “peoplef. And by
exploring this Third Space, we may elude the mdiof polarity and emerge as the others of
our selve®*

Al di la delle differenti linee interpretative sugyife dagli autori citati in merito
ai problemi della traduzione, cio che ricorre cotm&to comune di queste
riflessioni e la visione della traduzione come gssD inscindibile dal piano
culturale su cui i soggetti della traduzione sigbtmo e, parallelamente, la
considerazione sull’assoluta autonomia del testdafto rispetto al testo
originale.

Gli studi sulla traduzione da una parte abbandonadibattiti intorno a temi
quali l'equivalenza (concetto considerato fino adlora universalmente
applicabile), per concentrarsi maggiormente suiofatche interessano la
produzione dei testi; dall’altra riconoscono l'inmanza di comprendere |
processi di manipolazione che avvengono nella @iote dei testi, poiché ogni
scrittore e il prodotto di una particolare cultwadi una specifica epoca, e le
opere riflettono fattori quali la razza, il geneteta, la classe, cosi come le
caratteristiche stilistiche e individuali. Il tratiore dunque non puo piu limitarsi
a una mera analisi linguistica del testo da trajudeve anche essere a
conoscenza delle relazioni tra quel testo e iesist

Per sottolineare I'importanza del contesto culeudilriferimento nel processo di
traduzione, e opportuno fare riferimento a Jurinh& secondo cui «il testo
generale non esiste in se stesso, esso € inemtaii# incluso in un contesto

storicamente determinato o convenzioniies»

34 Cfr. Homi K. BhabhaThe Commitment to Thegiin Id., The Location of Culturecit., pp. 38-39.
365 Cfr. Juri Lotman)]l problema del test§1964), in Siri Nergard (a cura dijeorie contemporanee della
traduzionge Bompian, Milano, 1995, pp. 88-89.
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E in questottica che la categoria di traduzionkucale si sviluppa e trova spazio
nelle analisi degli studiosi contemporanei nonchéme& vedremo nella
messinscena di Friel.

Concepire la categoria di traduzione culturale ssfimle solo se si modifica il
modo di pensare la cultura: quest’'ultima non é\pgia come un’unita stabile,
ma come un processo dinamico che implica differemaacompletezza e che
richiede alla fine una negoziazione, di cui la tradne si fa portatrice; come
pratica che pone al centro non semplicemente térsia linguistico, ma I'intera
sfera culturale.

Tale mutamento, che ha luogo nell'ultimo quarto sketolo scorso e prende il
nome di “cultural turn”, o svolta culturale, pereatintero campo delle scienze
sociali, compresi naturalmente gli studi sulla liage sulla traduzione: in
quest'ambito il testo di André Lefever€ranslation/History/Culturé®, che
indaga in maniera approfondita le implicazioni atdli della traduzione, é
sicuramente depositario di tale “svolta culturale”.

La lingua, materia prima di ogni traduzione, e ldtwra sono entita mobili e
dinamiche in continuo dialogo fra loro. La tradumointer ed endolinguistica -
per citare due definizioni di Roman Jakobson - afiei di conseguenza uno
strumento fondamentale di comunicazione a preseendal suo utilizzo intra o
interculturale, come ci ricorda SteinerAfter Babet®’.

Ovviamente la traduzione non pu0 mai evitare dorriere a metafore per
esprimersi e, a sua volta, non puo evitare di esseata come metafora per altri
tipi di traduzione, per esempio quella che ora afvloi definito come traduzione
culturale. La traduzione culturale non € un ternaternativo per il terzo tipo di
traduzione di Jakobson, la traduzione intersenmaoterché non comporta la
traduzione della lingua in un sistema di segniedédhte, né delle traduzioni tra
diversi sistemi segnici. Jakobson presuppone senigda traduzione concerna

delle relazioni di esatta equivalenza, come sedduizione fosse una sorta di

36 Cfr. André LefevereTranslation/History/Culture. A SourcebgoRoutledge, Londra e New York,
1992.
57 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translation
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pulsantiera, in grado di realizzare agilmente uniegjenza tra differenze. E
difficile dispiegare un concetto di traduzione sepresupporre una qualche sorta
di equivalenza fissa, di stabilitd persistente. Fse abbandoniamo l'idea di
tradurre un testo A in un testo B, e pensiamotediduzione come maggiormente
performativa, un processo in cui il testo B riffetinche I'esperienza della lettura
di A in una lingua straniera e porti, diremmo coohl8iermacher, i segni
ossessivi del proprio essere straniero (foreignnédsesto A rimarra sempre un
testo, cioé qualcosa di fissato sulla pagina, aomelme non prendiamo in
considerazione le ambiguita del processo di letinraeguito al quale tutti i testi
divengono meno stabili di quanto appaiano. La tzaxhe culturale, dal canto
suo, riguarda sempre delle traduzioni tra para&gorie, pratiche che aleggiano
nel regno dell'intraducibile, giustapponendo bruseate lo straniero contro lo
straniero. La traduzione culturale riguarda senturelle incespicanti incertezze
che rimangono in gola, le traduzioni che hanno dut@ non-equivalenze che
rimangono ostinatamente non-equivalenti e mediamocreazione di nuove
forme.

Uno dei problemi é che il concetto di traduzion#uwale implicitamente compie
un’analogia tra i testi e le culture. Nel modellassico, il traduttore € la persona
che trasforma un testo da una lingua in un’alttanddo che il testo tradotto
suoni idealmente come se fosse stato originarisaneatitto nella lingua di
arrivo.

Risultano subito evidenti le ricadute di un talepmgcio allo studio della
traduzione sulla costituzione, sullo sviluppo elesudventuali modificazioni
dell'identita.

La procedura diventa cosi destabilizzata che, astqupunto, ci e di aiuto
ritornare sulle riflessioni proposte da Benjamipraposito della traduzione. Lo
studioso tedesco suggerire che tutti i testi caygan in sé potenzialmente le
proprie forme di traducibilita; e cio che protrateasopravvivenza del testo e
saranno proprio le traduzioni a costituire la soprgenza dei testi, la loro

ripetizione-come-differenza attraverso una traduziohe li mette in condizione
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di vivere oltre il loro particolare momento. Untsnella visione di Benjamin,
diviene una sorta di macchina di riproduzione @y precisamente, un corpo
riproduttivo che produce costantemente effetti uted, che si riproduce
nuovamente in nuove lingue e in nuovi momenti storSe pensiamo alla
traduzione culturale secondo il modello storicoadnico di Benjamin, possiamo
pensarla non come la trasformazione di una culinraun’altra, o come
l'intervento di uno o piu agenti culturali in unted cultura; possiamo invece
pensare la traduzione culturale come comprendentmihseguenze storiche di
una cultura originale sulla lingua e sulle praticldella seconda. Cio
consentirebbe dunque qualcosa di piu simile a us@mne post-coloniale di
traduzione culturale, che non concepisca piu lautzeone sulla base di un
modello di trasformazione spaziale, ma come urtteffd ripetizione storica - in
cui la cultura coloniale traducente riemerge confierénte decenni, secoli piu
tardi, per ritrovarsi tradotta dal proprio Altrolonizzato.

A guesto punto la traduzione diventa un atto dierazione trasformativa, il
riconoscibile ma non piu medesimo che si ritroyaetiito nella lingua dello
straniero, la quale, in un contrappunto, diviene saa volta mediata
contemporaneamente dall’'intraducibilita e dall’insento, o dalla salvaguardia,
del proprio essere straniera [foreignness]. Anaama volta, cio che appare
centrale per questa nozione di traduzione e unaaht@dell’instabilita, della
fluttuazione, dell'oscillazione. La traduzione auwkle percio implichera sempre
un processo bidirezionale - attraverso cui la tramhe culturale dell’Altro
trasformera anche colui che compie la traduzionetapdo entrambe le culture
fuori da se stesse, verso nuove modalita operafiesi la traduzione culturale
come forma della cultura colonizzata, non solo méutl cultura in cui i
colonizzati si trovano, ma nel tempo vivra ancheontraccolpo che trasformera
anche “gli originali” del colonizzatore.

La traduzione culturale, in maniera simile, implita processo dialettico in cui i

processi trasformativi si muovono simultaneamemteemtrambe le direzioni,
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bruciando il passato nello stesso momento in tasaiano sogni di liberazione e
di futuro possibile.

Visto il peso dato, nel contesto irlandese, alledie appartenenze - religiose,
sociali, culturali, politiche - che delimitano gépazi reali e metaforici tra i

soggetti in conflitto, & facile capire che la traiume, nella sua declinazione

culturale, assume un ruolo decisivo.
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[11.2 Tradire o conciliare culture? Translations

The history of language is often a story of possesand dispossession, territorial struggle and
the establishment or imposition of a cultiife
Tom Paulin, A New Look at the Language Question

We must learn those new names.[...] We must learmewve live. We must learn to make
them our own. We must make them our new hHe
Brian Friel, Translations

111.2.1 Friel “traduttore” di Steiner

La teoria sulla traduzione proposta da Gorge StemAfter Babelviene ripresa
da Friel in Translationscome chiave di volta della propria riflessionelaul
lingua e sulla cultura.

Per certi aspetti la piéce di Friel puo essera lettme un’applicazione pratica
del modello ermeneutico di traduzione proposto @nsr inAfter Babel che in
un certo senso Friel articola drammaturgicamentéramslations Non si tratta
semplicemente della traduzione di una teoria lati@rin un testo drammatico,
ma vi € molto di piu in ballo; come notano Mehrez &liranjana «Steiner’s text
is a model of liberal, humanist, if not near-ommast, ‘high-European’
learning»: di conseguenza Friel propone un espatonalavvero audace
nell'attribuire passi tratti direttamente dal testo Steiner ai personaggi del
dramma che vivono negli stretti confini dell'lrlaanddi meta Ottocento; é
certamente un gesto emancipatore e ironico alkssteempo.

Kearney descrive I'uso che Friel fa di Steiner cofelicitous translation or
exchange between English and Irish cultures», krénoome «a fine example of

how literary theory may be reclaimed as literatwkhow criticism may be

358 Cfr. Tom PaulinA New Look at the Language QuestitnSeamus Deane (a cura digland's Field
Day, cit., p. 3.
39 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 444.
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retranslated into imaginative practi¢€® In queste parole di elogio & possibile
rintracciare un’eco della descrizione fornita deeilstr a proposito della

traduzione “ideale” cui ogni testo tradotto dovreleoricamente pervenire al
termine di un ciclo ermeneutico suddiviso in quagarti.

Nel quinto capitolo diAfter Babe] Steiner parla di “hermeneutic motion” della

traduzione. Si tratta di un quadruplice movimenko. primo luogo si ha

un’initiative trust”. «we venture a leap: we graab initio that there is

something to be understood, that the transfernmillbe void. All understanding,
and the demonstrative statement of understandinghvi$ translation, starts with

an act of trusty®,

I3

Successivamente, vi & un™aggressioff’ «the second move of the translator is

Tk

incursive and extractivés’. Segue Iincorporative motion” «in the strong sen

of the word. The import, of meaning and of forne #mbodiment, is not made in
or into a vacuum. The native semantic field isadyeextant and crowded,
Il ciclo si completa con una sorta di “restitutipmiovimento che Steiner spiega

attraverso una sintesi dell’intero ciclo ermeneaaitic

we ‘lean towards’ the confronting text [...] We embér and invade cognitively. We
come home laden, thus again off-balance, havingezhdis-equilibrium throughout
the system by taking away from ‘the other’ and lolgling, though possibly with
ambiguous consequence, to our own. The systemaiffetilt. The hermeneutic act
must compensate. If it is to be authentic, it muastliate into exchange and restored
parity.

The enactment of reciprocity in order to restorkahee is the crux of thmétierand
morals of translatioff’.

370 Cfr. Richard Kearneyl.anguage Play: Brian Friel and Ireland’s Verbal Tatee, «Studies: An Irish
Quarterly Review», n. 72, Primavera 1983, p. 39.

371 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translation, p. 312.

%72 Questo movimento ricorda la famosa visione detaluzione proposta da San Gerolamo. Nel
optimo genere interpretandSan Gerolamo usa la metafora della conquistafgrer riferimento alla
traduzione, affermando che «translator consideysght content a prisoner which he transplants ligo
own language with the prerogative of a conquers. Bfigo FriedrichOn the Art of Translationin R.

Schulte e J. Biguenet (a cura diheories of Translation: An Anthology of EssaysnmkrBryden to
Derrida, Chicago University Press, Chicago, 1992, pp.32-1

373 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translatiin, p. 313.

574 1vi, p. 314.

$51vi, p. 316.
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Naturalmente le perplessita sollevate da un modlagenere non sono poche;
in questa sede vorrei soffermarmi in particolaréeseazioni di due teorici post-
coloniali, gia citati in precedenza, che si occupdnproblemi della traduzione:
Samia Mehrez e Tejaswini Niranjana. La prima indiia una lacuna nell’opera

di Steiner, rappresentata da:

precisely the political context and power relatiovighin which language acquisition
takes place. Having located his own personal egpeé within the confines of
humanism, Steiner is bound to exclude, in his etissr classic work on translation
theory, questions of colonialism and cultural hegeyn which many [...]
postcolonial plurilingual writers, writing in themguage of the ex-colonizer, must
confronf’®,

Tejaswini Niranjana € ancora piu critica nei confrali Steiner, sottolinenando
una certa “cecitd” nel suo lavoro «to the relatioofs power implicit in
translations’’ e rileva in cid un «lapse into the classical aftistsm that Derrida
warns against it©Of Grammatology’’®. La studiosa sviluppa tale critica citando

I'idea di Steiner secondo il quale:

the faithful translator “creates a condition ofrsfggant exchange. The arrows of
meaning, of cultural, psychological benefaction,vendooth ways. There is ideally
exchange without loss.” | need not reiterate tleaidf the futility of such remarks in
the colonial context, where the “exchange” is fanf equal and the “benefaction”
higf;l% dubious, where the asymmetry between langsiag perpetuated by imperial
rule’™,

Alla luce di queste critiche, potrebbe sembrardtpstio strano che il testo di
Steiner sia cosi importante p&ranslations una messinscena che mostra un
incontro-scontro di carattere coloniale. In realta,condizione post-coloniale
irlandese e piuttosto sui generis rispetto a quiglée altre colonie britanniche,
proprio a causa dell'esistenza dell’'lrlanda del dNer del bisogno di proporre

nuovi modi di pensare e nuove chiavi di lettura pbesano suggerire una strada

376 Cfr. Samia MehrezTranslation and the Postcolonial Experience: Thar@ophone North African
Text in Lawrence Venuti (a cura di)Rethinking Translation: Discourse, Subjectivity,edtbgy
Routledge, Londra e New York, 1992, p. 121.

377 Cfr. Tejaswini NiranjanaSiting Translation: History, Post-Structuralism, dathe Colonial Context
cit., p. 59.

$81vi, p. 68.

$9vi, p. 59.
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verso una riconciliazione tra le due comunita infbtto. Quindi i termini meno

ambigui della critica di Niranjana tendono quasiaadllare questa performance
della situazione coloniale irlandese in un modo iaalbnte, un modo che non
vede la traduzione come un processo esclusivaniand@ezionale, in cui si ha
un solo vincitore. Inoltre, Niranjana sembra leggé& descrizione di Steiner
della traduzione “ideale”, come I'unico modo diduaione possibile permesso
dalla teoria del linguista britannico, secondoubbg in realta il concetto di una
«“perfect” translation is no more than a formaldaté®. E un passaggio molto
significativo, e per certi versi complementare adbervazione di Derrida
riguardo al “necessario e impossibile” gesto dél&duzione. Pertanto, come
chiarisce Steiner, lo sviluppo completo di tuttgeattro i movimenti del suo
modello ermeneutico all'interno di una traduzioneiréaspirazione ideale cui

sono giunti vicino solo alcuni testi esemplari:

there are, none the less, examples which seempimagh the limits of empirical
possibility. There are texts in which initial comiment to the emotional and
intellectual risks of unmapped, resistant alteroiptinues vital and scrupulous even
to the finished product. There are translationsctvhare supreme acts of critical
exegesis, in which analytic understanding, hisédriémagination, linguistic
expertness articulate a critical valuation whictaighe same time a piece of totally
lucid, responsible exposition. There are transtatiovhich not only represent the
integral life of the original, but which do so bgriehing, by extending the executive
means of their own tongue. Lastly, most exceptignéhere are translations which
restore, which achieve an equilibrium and poiseadfcal equity between two works,
two languages, two communities of historical exgrece and contemporary feeling.
For a translation to realize all four aspects dgumhd to the full is, obviously, “a
miracle of rare devicé®.

Se da una parte Steiner non si occupa direttantkehigroblema delle traduzioni
post-coloniali, il suo lavoro assume comunque geangportanza per I'analisi di
questo tema. Esso fornisce un’analisi dell'attbvatiuzione e una descrizione del
processo di traduzione che potrebbe consentireediene ordine fra le diverse
modalita ad essa relative. Anche i termini impiedatSteiner nel proprio studio

sono perfettamente adeguati all’analisi dell'incorgcontro coloniale e della

380 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translation, p. 428.
%L\vi, pp. 428-429.
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successiva condizione post-coloniale: aggressioneyrsione, estrazione e
(parola particolarmente congeniale al contestdldatida del Nord) restituzione.
Quest'ultimo termine, che nel ciclo ermeneutico risponde all’'ultimo
movimento, € per Steiner il punto cruciale per umaduzione ideale;
probabilmente e anche il piu difficile da concepinella parte finale dAfter
Babe| Steiner prende in prestito dalla poesiehé Extasie di John Donne
'espressione “interanimates” per descrivere il mmnto di restituzione. Va
subito notato come Steiner utilizzi un termine chella poesia di Donne,
descrive la scena d’amore tra due arfffadecco come Steiner interpreta questo

termine:

“interanimation” signifies a process of totallyaitive interpenetration. It tells of a
dialectic of fusion in which identity survives akel but also strengthened and
redefined by virtue of reciprocity. There is ankition of self in the other
consciousness and recognition of self in a mirgprimotion. Principally, there results
a multiplication of resource, of affirmed beingntéranimated’, two presences, two
formal structures, two bodies of utterance assumienansion, an energy of meaning
far beyond that which either could generate inasoh or in mere sequence. The
operation is, literally, one of raising to a higipewer.

[...] Intensely focused penetration, the establishm&inmutual identity through
conjunction, the heightening of a work’s existenaeen it is confronted and re-
enact?g by alternate versions of itself — thesahaestructural features of translation
proper.

Un simile approccio alla costruzione di un nuovogliaggio dell'identita a
partire dalla traduzione, alla ricerca di una vex giungere a quella forma di
restituzione attraverso la reciprocita - di cuilpa8teiner e cui aspira la Field
Day Theatre Company - consente di mettere in discussione le versioni
alternative, tradotte, di forme ftishnessge la reazione ad esse, dal momento che
la traduzione sottolinea la necessita di un cootidialogo con I'*Altro”.

1 kg

In quest'ottica, una lettura basata sull’ “interaation” rende completamente

vana ogni possibile interpretazione dranslations che vorrebbe dividere i

%2 Cfr. John DonneThe Extasie citato in George SteineAfter Babel: Aspects of Language and
Translation cit., p. 476: «When love with one another sotédanimates two soules / The abler soule
which thence doth flow / Defects of loneliness counles».

33 |bidem.

34 Un simile approccio pud essere sicuramente rifegit personaggi di Yolland e Maire e alla scena
d’amore da essi vissuta
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personaggi presenti sulla scena in compartimeagnsthon comunicanti tra loro,
con la comunita irlandese votata all'ontologia lirggica da una parte e i soldati
inglesi pregni di postivismo dall’altra. Sulla bat& pensiero di Steiner, dunque,
Friel intende la traduzione come processo di negoamne che coinvolge la
lingua, ma anche e soprattutto la cultura.

La teoria della traduzione di Steiner rappresentaqde una griglia flessibile
all'interno della quale vanno analizzati i procedsitraduzione che avvengono
nella performance; un modello che permette di aireele molteplici articolazioni
dellidentita a partire dalla “differenza”. Dettm ialtri termini, indagare la
trasposizione diAfter Babel compiuta da Friel ci permette di far luce sulla

complessa modalita di rappresentazione dell'id&mtilturale inTranslations
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111.2.2 Progetto, contesto, trama

Nello Sporadic Diary il taccuino che Friel era solito redigere durahf@ocesso

di ideazione dirranslationssi legge:

| don’t want to write a play about Irish peasaningesuppressed by English sappers. | don't
want to write a threnody on the death of the Itestguage. | don't want to write a play about
land-surveving. Indeed | don’t want to write aypébout naming palces [...] The play has to do
with language and only language [...] The play nuastcern itself only with the exploration of
the dark and private places of individual sils

In realta, come avremo modo di vedere, tutti i ptematici che Friel indica
come cio di cui non dovrebbe trattare la propriceisono esattamente quelli su
cui si basera la messinscena e che ne determirel@gnande fortuna.

Infatti, qualche anno dopo la messinscenardnslationsil drammaturgo rivela:

For about five years before | wrol@anslationsthere were various nebulous notions that kept
visiting me and leaving me: a play set in the reeath century; somewhere between the Act of
Union and the Great Famine; a play about Danielddi@Il and Catholic Emancipation; a play
about colonialism; and the one constant — a playtathe death of the Irish language and the
acquisition of English and the profound effect ttiwit change-over would have on a people.
These were the kind of shadowy notions that vigitedand left m&°.

Del resto, basta passare rapidamente in rasseggttule che Friel conduceva in
quel periodo - citate anch’'esse ne$poradic Diary «l keep returning to the
same texts: the letters of John O’Donovan, Colbj&snoir, A Paper Landscape
The Hedge-Schools of Irelafy Dowling, Steiner'éfter Babeb®®’.

II' Memoir of the City and of North-West Liberties @ntdonDerry(1837) € |l
testo scritto dal Colonello Colby in quanto resgadrile dell’Ordnance Survey of
Ireland; le Letters containing information relative to the igpities of the

county of Donegal collected during the processhef ®rdnance Survegi John

385 Cfr. Brian Friel,Extracts from a Sporadic Diaryn Tim Pat Coogan (a cura dijeland and the Arts
Namara, Londra, 1986, p. 60.

36 Cfr. Brian Friel, John Andrews e Kevin Barfitanslations and A Paper Landscape: Between Fiction
and History in Mark Patrick Hederman and Rochard Kearney(a di), «The Crane Bag», Vol. 7, N. 2,
1983, p. 122.

387 Cfr. Brian Friel,Extracts from a Sporadic Diaryn Tim Pat Coogan (a cura dijeland and the Arts
cit., p. 57.

164



O’Donovart®® — filologo irlandese che collabord al progetto miappatura
soprattutto per quel che riguarda la traduzione tdponimi - rappresentano
un’importantissima testimonianza delle attivita cate del’Ordnance Survey;
The Hedge Schools of Irelar{@935) di Joe Dowling € dedicato al particolare
sistema di istruzione diffuso nell'lrlanda rurald Paper Landscape: The
Ordnance Survey in Nineteenth Century Ireld@@76) di John Andrews ¢ la
storia “ufficiale” per cosi dire dell’Ordnance Sew e naturalmentéfter Babel
(1972) di George Steiner rappresenta come giavite uno dei piu importanti
testi degli studi sulla traduzione.

Mettere insieme riferimenti cosi diversi, ma al ®mpo cosi determinanti,
diviene una sfida fondamentale per Friel, «stiltlang around the notion of the
hedge-school — ordnance survey pf&y»

Ed ecco che la mappa diviene la possibile metabti@ consente di tenere
insieme tutti questi discorsi; il processo di “mapking” rappresenta «the

perfect metaphor to accommodate all those shadoigns»“°. Friel aggiunge:

And suddenly here was the confluence — the aggregatf all those notions that visiting me
over the previous years: the first half of the tdemth century: an aspect of colonialism; the
death of the Irish language and the acquisitioBraflish. Here were all the elements | had been
dealing with, all synthetised in one very comprediemand precise text.

La mappa, dunque, come possibile chiave di lettonette in grande rilievo la
dimensione spaziale, reale e metaforica della peadl’interno della mappa la
corretta denominazione dei luoghi attraverso i mmo rappresenta il trait
d’'union tra la questione spaziale e le questiofindengua e della traduzione.
Translationsindaga infatti il ruolo di questo binomio nel pesso di formazione

delle culture, e inoltre il potere dellenunciazeoe della nominazione per la

38 Cfr. John O’Donovanletters containing information relative to the aptities of the county of
Donegal collected during the process of the OrdmeaBuarveyBray, 1927.

389 Cfr. Brian Friel,Extracts from a Sporadic Diaryn Tim Pat Coogan (a cura dijeland and the Arts
cit., p. 57.

39 cfr. Brian Friel, John Andrews e Kevin Barfitanslations and A Paper Landscape: Between Fiction
and History in Mark Patrick Hederman and Rochard Kearney(a di), «The Crane Bag», Vol. 7, N. 2,
1983, p. 123.

%1 |bidem.
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creazione di nuovi mondf, le interconnessioni tra le questioni linguistiohe
quelle del nazionalismo, lo strettissimo rappodistente tra la lingua e la storia.
La lingua, soggetto-oggetto dell'opera di Friehedla fattispecie legata al potere
di auto-nominarsi. E senz’altro possibile annovefanslationsnel filone dei
testi “post™ coloniali, poiché la traduzione dalindese allinglese non € un
mero esercizio di parole, ma una ridefinizionemipopolo e di una cultura.

In questa piece la Field Day Theatre Company indagsrette dinamiche che
intercorrono tra il processo di costruzione dediitita e quello della
denominazione, a partire dall'operazione cartogeafdell’Ordnance Survey
basata sulla traduzione e standardizzazione dantop irlandesi in lingua
inglese. | nomi svolgono pertanto un ruolo vitakd dramma® tenendo ben
presenti gli insegnamenti di Heidegger e Steilefrfammaturgo mette in scena
le tensioni esistenti tra le differenti modalitacdistruzione dell'identita a partire
dalla lingua, tra cido che Kearney ha definito uwiso“ontologica” e visione
“positivista” della lingud®. Nel’esaminare la trasformazione in lingua ingles
dei luoghi della memoria culturale irlande3eanslationsgetta nuova luce sulle
dinamiche e sui rapporti che intercorrono tra nozimndamentali ai fini del
nostro lavoro, quali quelle di traduzione, stosjazio e identita.

Friel tiene assieme tutti questi temi a partireddaun tessuto drammaturgico

orchestrato fin nei minimi particolari.

392 «l draw the line / At being robbed of what is minély patria, my deep design / To be at home / In

my own place and dwell within / Its proper nameea®us Heaney, nel secondo pamphlet pubblicato
dalla Field DayAn Open Letterprotesta in questi termini riguardo alla suaus@ne inThe Penguin
Book of Contemporary British Poetripal momento che questo pamphlet viene pubblipatola prima
volta nel 1983, & possibile presumere che sia dt#toenzato nell'articolazione dei contenuti da
Translations di Brian Friel, dato che la messinscena delladriBlay Theatre Company riguarda
precisamente i temi della mappa e dei confini,dtdw the line”), dei nomi e del modo in cui questi
permettono di identificare la propria “casa”. Oftrto, questi argomenti sono rappresentati sulnac
come un preciso momento della crisi coloniale. Sfamus Heaneyn Open Letterin Seamus Deane
(a cura di)Jreland's Field Day cit., p. 26.

%93 Friel stesso commenta: «the play found expressiahe issue of actual place hames». Cfr. Brian
Friel, In Interview with Ciaran Carty (1980)n Christopher Murray (a cura digrian Friel: Essays,
Diaries, Interviews 1964-199¢@it., p. 80.

394 Cfr. Richard Kearneyl.anguage Play: Brian Friel and Ireland’s Verbal Tatee, «Studies: An Irish
Quarterly Review», cit., pp. 44-46.
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Egli sceglie di ambientare quest’opera nel 1838armntea di Donegal, in una
hedge schoobel fittizio villaggio di Baile Beag — Ballybeg & traduzione
inglesé®. Hugh, I'anziano insegnate dedito all'alcol e @aipetto trasandato, ha
due figli, Manus e Owen. Il maggiore e colui cheide di essere fedele alla
propria cultura e soprattutto alla propria lingpauttosto che tentare la carriera in
una scuola nazionale decide di rimanere nel sulaggio, lavorando come
apprendista al fianco del padre, e di insegnaranahedge schookenza tra
l'altro guadagnare un quattrino. Owen, il minoreyre giovane sopraffatto dai
modi “civilizzatori” britannici che ha deciso ditnaprendere una strada diversa
raggiungendo Dublino e diventando un benestanteoubaifari.

Translationssi apre sul ritorno a Baile Beag, dopo molti amhiQwen - il cui
nome viene erroneamente pronunciato come Rolandagatano Lancey, uomo
risoluto e pragmatico, cartografo ufficiale delgedizione, e dal tenente Yolland,
un giovane studioso di toponomastica, idealistareantico sul quale I'lrlanda
esercita un profondo fascino (tipico esempio dibgthophilia”).

La comunita del piccolo villaggio e rappresentatte che dai personaggi citati,
dagli allievi dellahedge schoolSarah, un’allieva delldnedge schoolha uno
«speech defect so bad that all her life she has taesidered locally to be dumb
and she has accepted this:when she wishes to coateinshe grunts and
makes inintelligible nasal sounds% Maire, che sogna da tempo di emigrare in
America; Jimmy Jack Cassie, un solitario scapoldassessantina conosciuto
come «the Infant Prodigy» che parla perfettameatted e greco e che vive in un
mondo di dei e miti ancestrali che per lui «is aalrand as immediate as

everyday life in the townland of Baile Bedg% infine, Doalty e Bridget, due

39 Ballybeg rappresenta il set di molte delle piéiglifine: si tratta di un luogo immaginario, ma e
contempo puo essere ritrovato nel Donegal, strifalersante del confine della citta di Derry. ibpesso
che ha prodotto la traduzione ufficiale di BaileaBe un’espressione del gaelico irlandese che Ipiogre
essere tradotta come “piccola cittd” - in Ballydernisce esattamente il plot della storia. In akrimini,

la messinscena & un atto di traduzione che cerc&atidurre il frutto di un particolare processo di
traduzione all'lrlanda di fine XX secolo.

3% Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 383.

397 \vi, p. 384.
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allievi piuttosto esuberanti. Sono tutti riunitilrgranaio che funge da “scuola
rurale” in attesa di seguire la lezione del giorlatino, greco, aritmetica.

Owen fa il suo ingresso in scena annunciando aleunita di Baile Beag che gli
ufficiali dell’esercito inglese, per i quali lavot@me “interprete”, avvieranno un
rilevamento del territorio irlandese attraversoagp@ra di “traduzione’dal gaelico
all'inglese di tutti i nomi locali. Il compito affiato ad Owen non si limita alla
toponomastica, ma consiste anche nel fare da wamilinguisticamente e
politicamente - tra gli ufficiali e gli abitantihe non parlano l'inglese.
L'esistenza di questa barriera linguistica non igee comunque che sbocci un
idillio fra Maire e il Luogotenente George Yollaniella scena d’amore che
chiude il secondo atto, i due personaggi riescotrasanettere i loro sentimenti
reciproci superando le differenze linguistiche rfbuparla in inglese, I'altra in
gaelico irlandese). Manus, che sperava da temgpalare Maire, alla scoperta
di tale relazione decide di abbandonare Baile Beag.

Quando Yolland scompare (ad opera del “fuggitivadrs secondo gli inglesi,
ma in realta molto probabilmente ucciso dai genigtinnelly, misteriose figure
che, mai presenti fisicamente sulla scena, ricartotavia sovente nei discorsi
dei personaggi e che rappresentano la “physicalefaradition” della storia
irlandese), l'esercito annuncia rappresaglie téirbsi intuisce lo sgretolarsi
imminente del mondo come finora lo conoscevan@lgiianti di Ballybeg, della
sua civilta e della sua cultura. Il villaggio risghli essere raso al suolo, Maire e
decisa a partire per I'America (e il maestro legmera l'inglese), Owen sembra
voler abbandonare il suo ruolo di traduttore-ti@@it Solo Jimmy Jack continua
ad inseguire il miraggio di un matrimonio con Pa#laAtena in un distacco totale
dagli eventi in corso.

La piece si conclude con il maestro Hugh intentceaitare a memoria i versi di
apertura dellEneide, passo che non a caso ractantatura mutevole delle
conquiste umane.

Molti degli spunti narrativi proposti da Friel ifranslationsfanno riferimento a

situazioni ed eventi storici realmente accaduti.
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In particolare, la cornice contestuale entro culumgo la vicenda del dramma é
quella degli anni in cui ha inizio 'emancipazionattolica dalle “leggi penali
irlandesi”, emanate a partire dal 1695 con lo scdpescludere i cattolici da
qualsiasi ufficio statale, dal Parlamento, dalltege, dal voto e, ovviamente, dal
sistema educativo. E in questo contesto che eniragimco le cosiddettbedge
schools che rappresentano rappresenteranno per lungo telmpdsposta
cattolico-irlandese, in materia di istruzione, #tesma coercitivo britannico,
iniziando pero a scomparire con listituzione dgdteme “scuole nazionali” negli
anni Trenta dell’Ottocento. Si trattava di istitiai educative pubbliche,
eccellenti soprattutto nellinsegnamento dei clas® rivolte ai contadini
irlandesi, ai quali era data la possibilita di leggOmero e Ovidio dall’originale.
Dapprima furono sistemate dietro siepi, da quoine fedge siepe), in seguito,
nel XVIII secolo, furono spostate in baracche aames, per effetto di una piu
flessibile applicazione legislativa. Sebbene altim 'insegnamento avvenisse in
gaelico, col tempo questa lingua comincio a dectimeelle stesskedge schools
Gli irlandesi, infatti, cominciarono a rendersi ggmpiu conto dell'importanza e
del potere della lingua inglese che, gia a quebptenera la lingua dominante in
ambito commerciale, politico e legislativo. Mentreo al 1845 piu della meta
della popolazione irlandese parlava come prima ubngil gaelico,
improvvisamente e nel giro di pochi decenni, I'esl divenne la lingua
principale. A tal proposito Declan Kiberd affermdhe native language declined,
nota s an out come of British policy so much asabee an entire generation of
the Irish themselves decided no longer to spedfit»

Oltre alla rievocazione delleedge schoolFriel si rifa a un episodio realmente
accaduto in quegli anni, che prese il nome di OndeaSurvey, progetto

imperiale di espansione, sorveglianza e contrelintoriale’®. L'Irlanda fu usata

398 Cfr. Declan Kiberd|nventing Ireland cit., p. 616.

39 significato dell’Ordnance Survey in Irlanda,la@ creazione del sistema scolastico nazionale (che
costituisce lo sfondo della vicenda affrontatd ranslationg vengono discusse in due dei pamphlet della
Field Day Theatre Company. In particolare, il resdo che ne da Seamus DeaneCinilians and
Barbariansrisulta particolarmente critico: «the various 8tain enterprises in nineteenth century Ireland
— in health, through the dispensary system; in atime, through the national schools; in cartography
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come laboratorio per la ri-mappatura geograficalldglero compiuta
dall’'esercito britannico negli anni Trenta del X$€colo, epoca in cui, in seguito
a problemi derivati dallimposizione di una tassa&dle chiamataounty cess
(imposta sulla contea), fu necessario un nuoveaitento per definire i confini
e calcolare gli acri di terra di ogni provintia

Il primo distaccamento britannico venne mandattrlanda nel 1825, disarmato.
Le reazioni della gente locale furono di vario tipoa in generale gli ufficiali
britannici erano guardati con sospetto.

L'impresa venne affidata al Colonnello Colby (il @@no Lancey in
Translation3, gia direttore del’Ordnance Survey in Gran Bgeia, che recluto a

sua volta il Lieutenant Larcom (il Luogotenente Mdaod nella piece) come suo

through the Ordnance Survey; in policing, throulgh éstablishment, in 1836, of a nationally congal|
para-military force; in law, through the systemRsident Magistrates — all had a highly Spensezian

in view — the civilization of the wild natives. Athese schemes were, in effect, pieces of preveatat
legislation.». (Cfr. Seamus Deart&yilians and Barbariansn Seamus Deane (a cura digland's Field
Day, cit., p. 38) L'autore e convinto che nessunauBsie misure - ad esempio nei settori della sanita
dell'istruzione - abbia portato dei benefici tanljibgli irlandesi. InAnglo-Irish AttitudedDeclan Kiberd
cita anch’egli una di queste misure all'interno lalebua analisi degli stereotipi anglo-irlandesi,
dimostrando di pensarla diversamente da SeamuseDeérshould be added that the manifestations of
the “laboratory theory” can be positive and encgimg. Because Ireland was a testing-ground for the
new educational theories of the 1830s, her peagiethe benefits of efficient, nationalised schdoig
before their counterparts in Britain itself». (Cireclan Kiberd Anglo-Irish Attitudesin Seamus Deane
(a cura di)Jreland's Field Daycit., p. 84). Le tensioni tra queste due posizpittosto contrastanti sono
particolarmente percepibili ifiranslations

400 Nel 1824 un comitato istituito dal parlamento diestminster — the Spring Rice Committee —
raccomanda un rilevamento completo e una stimaigaretel territorio irlandese, operazione che viene
intrapresa immediatamente. Lo scopo iniziale dstpieilevamento era quellodi predisporre un sistdina
tassazione piu equo per I'lrlanda. Come dimostreesloconto dello Spring Rice Committee, si tratto
certamente di un’operazione piuttosto controvessiais not unworthy of remark that all former suyse

of Ireland originated in forfeitures and violerdtisfers of property; the present has for its olifextelief
which can be afforded to the proprietors and oamgpof land from unequal taxation.» (Cfr. Patricia
Boyne,John O’Donovan (1806-1861): A Biographgoethius, Kilkenny, 1987, p. 8). Questo passaggio
fa riferimento all'annosa questione delle plantagiof Ireland, e allo stesso tempo accenna ai lwéel
nuovo sistema fiscale. A tale proposito Mary Harhar stimato che, a causa delle leggi penali che
limitavano di molto i possedimenti terrieri deitoditi, coloro che ne beneficiarono maggiormenteifio
circa 2-3.000 famiglie Anglicano-Protestanti (Offary Hamer,Putting Ireland on the Map«Textual
Practice», 3: 2, Estate 1989, p. 188). Va inolttato che 'Ordnance Survey nasce in Gran Bretagha
XVIII secolo per assistere i militari (Cfr. Paddghh Browne,Wonderful Knowledge: the Ordnance
Survey of Ireland«Eire-Ireland», 20: 1, Primavera 1985, pp. 15-27he in Irlanda, anche il lavoro sul
campo é stato effettuato dai soldati del Genio &eadnosciuti come “zappatori”, mentre in Inghilégr
tale lavoro veniva svolto dai civili (Cfr. Mary Ham Putting Ireland on the Map, «Textual Practiait»,

p. 190). Quindi, si tratterebbe di una palese apeng militare britannica condotta in Irlanda; leel&
Day Theatre Company, infatti, utilizza nel programrdi sala per la prima rappresentazione di
Translations una citazione di Lord Salisbury clguadra perfettamente quest’aspetto della vicerttie; «
most disagreeable part of the three kingdoms imrce and therefore Ireland has a splendid map».
Questa stessa situazione la si ritrova sulla coygedel testo di John H. AndrewA Paper Landscape:
The Ordnance Survey in Nineteenth-Century Ire]&idrendon Press, Oxford, 1975.
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rappresentante in Irlanda. | due ebbero quasi ¢aataca, tanto da ampliare in
modo considerevole gli obiettivi del progetto. Frepsta la redazione di un

“Domesday Book” del paese — «a full face portrditreland»°:

, con le parole

dello stesso Larcom. A tal fine, sarebbe stato |icditio un “memoir” da allegare
ad ogni singola mappa. Il “memoir” avrebbe dovutmtenere informazioni su
una vasta gamma di argomenti - dalla flora e dalima dell’area fino ad arrivare
agli usi e costumi della popolazioffé Le istruzioni fornite da Larcom ai suoi
ufficiali di campo danno un’idea del tipo di infoaxioni che avrebbero dovuto

essere raccolte essere raccolte:

Habits of the people. Note the general style of dbtages, as stone, mud, slated,
glass windows, one story or two, humber of roonesnfort and cleanliness. Food;

fuel; dress; longevity; usual number in a familgrlg marriages; any remarkable

instances on either of those heads? What are #meusements and recreation?
patrons and patrons’ days; and traditions respgdtirem? What local customs

prevail, Beal tinne, or fire on St John’s Eve? Dy the cattle through fire, and

through water? Peculiar games? Any legendary talgsoems recited around the
fireside? Any ancient music, as clan marches oeraircries? They differ in different

districts, collect them if you can. Any peculiaritf custom? Nothing more indicates
the state of civilisation and intercout¥e

L’Ordnance Survey presenta sicuramente dei trafitgsto ambigui. Da una
parte, raccoglie un’enorme quantita di informaziendi saperi che altrimenti
sarebbero andati perduti; a tal proposito, il pelebre scrittore nazionalista del
tempo, Thomas Davis, sosteneva di studiare e zdilei risultati dell’Ordnance
Survey addirittura come parte della piu generakgtesgia di rivendicazione dell’
“Ireland for the Irish”. Egli afferma che «to belalbo keep [Ireland], and use it,

and govern it, the men of Ireland must know whas,iwwhat it was, and what it

401 Cfr. Cfr. Patricia BoyneJohn O’Donovan (1806-1861): A Biograptuit., p. 9.

402 Nel 1828 Larcom istitui un Historical Department fine di coordinare questenorme mole di
informazioni. Tale dipartimento & stato definitd tumiversita peripatetica” (Cfr. J. H. Andrewijstory

in the Ordnance Map: An Introduction for Irish Reag David Archer, Kerry, 1993, p. 2), guidato da
alcuni dei piu importanti studiosi irlandesi deinigo: George Petrie, John O’Donovan, Eugene O'Curry
e, per un breve periodo, daJames Clarence Mangandei pit celebri poeti irlandesi dell'Ottocento.
Questi sono stati definiti come: «the rescue tedmlrish antiquarianism, the men who set the
investigation of Gaelic antiquity on a new, sciBatand critical footing, and whose enormous lalsour
laid the groundwork for all subsequent work in theld» (Cfr. Joep LeersserRemembrance and
Imagination: Patterns in the Historical and LitegaRepresentation of Ireland in the Nineteenth Cgntu
Cork University Press, Cork, 1996, p. 102).

403 Cfr. Mary HamerPutting Ireland on the Map«<Textual Practice», cit., pp. 190-191.
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can be madé®'. Ma, allo stesso tempo, questa mole di informazien
conoscenze viene raccolta e catalogata nell’anthitin’operazione condotta e
orchestrata da un potere coloniale. Mary Hamer gmiepuna lettura che si

potrebbe definire foucaultiana dell’Ordnance Suf¥eypsservando:

the tenor of these inquiries is not neutral: eviadenf squalor, improvidence [...]
aberration and superstition are specifically irdiitdhe ambiguous power of the
inscriber is sharply demonstrated in the referéndbe Irish past. Writing up ancient
customs could represent itself as antiquarian asidtdrested but it could with at
least equal justice be seen as a means of appgiogribe past in order to legitimize
the colonized presefit.

Queste parole ci riconducono all’operazione cadfga, alla mappa come
metafora dell'intera impalcatura teoricaldanslations

Siamo in un periodo in cui le carte geografiche enappe devono essere ancora
riempite fin nei minimi dettagli e servono a rag@etare il mondo, addirittura in
certi casi sostituendosi ad esso; solo piu tardaggiungera quella saturazione

cartografica che conduce, paradossalmente, adamdizeone in cui «la mappa

404 Cfr. Thomas DavisThe History of Irelandin Id., EssaysLiterary and Historica] Dundalgan Press,
Dundalk, 1914, p. 382.

% va inoltre osservato che sin dal tempo di Giral@ambrensis esistono gia diverse topografie e
cartografie britanniche dell'lrlanda, e a tal preppo l'analisi condotta da Joep Leerssen sulla
trasmissione degli stereotipi letterari da un test@ltro attraverso i secoli ci mette in guardia ogni
tipo di aspettativa riguardo alla presunta impalitéi e veridicita scientifica del discorso cartafggo.

Cfr. Joep Leersseimere Irish and Fior-Ghael: Studies in the Idea a$h Nationality, Its Development
and Literary Expression Prior to the Nineteenth @&y Cork University Press, Cork, 1996, pp. 32-76.
Lo stereotipo “civilians and barbarians”, ad esampé ben rintracciabile in questo estratto del
Topographia Hiberniaali Gerald of Wales risalente al Xll secolo: «thisople is, then, a barbarous
people, literally barbarous. Judged according taleno ideas, they are uncultivated, not only in the
external appearance of their dress, but also in flegving hair and beards. All their habits are thabits

of barbarians. Since conventions are formed frorindi together in society, and since they are so
removed in these distant parts from the ordinargldvaf men, as if they were in another world altibge
and consequently cut off from well-behaved and #&hbiding people, they know only of the barbarous
habits in which they were born and brought up, entbrace them as another nature. Their natural
gualities are excellent. But almost everything aeglis deplorable». Cfr. Giraldus Cambrensis [@kra
of Wales], The History and Topography of Ireland [Topograpliierniae], Dolmen Press, Portlaoise,
1982, pp. 102-103.

Come si nota. questo stereotipo precede il peraela Riforma Protestante, e rappresenta uno degli
elementi e delle giustificazioni alla base del oddismo britannico in Irlanda; al contempo va tenin
conto il fatto che la famiglia di Giraldus Cambrisng Irlanda «were the chief instruments in the
conquest». Cfr. Giraldus Cambrensis [Gerald of &jal&he History and Topography of Ireland
[Topographia Hiberniag] cit., p. 12.

408 Cfr. Mary HamerPutting Ireland on the Map«Textual Practice», cit., p. 191,
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non serve piu a quadrettare il pieno, ma a scopnneoto, il buco da cui potra
emergere uno spazio di liberfd%

Mappare un territorio non ha una valenza esclustrdengeografica, significa
anche riconfigurare cognitivamente e culturalmdatgeografia umana. Per un
verso il processo di mappatura € un atto di commuss tutti gli effetti, un
esercizio simbolico attraverso cui si manifestaolere: ogni mappa rappresenta
una scoperta, da parte di un potere superioree dedbrse dei “nativi’ ed
equivale a un atto di demarcazione di un territemdro il quale & sconsigliato
avventurarsi. Dall'altro lato I'operazione cartofica, conducendo colui che
traccia la mappa all'interno del paese inesploredppresenta al contempo un
atto di auto-conoscenza in cui ci si inizia a confare con l'alterita e in certi
casi anche a comprenderla.

Come osserva Bernhard Klein, le mappe nel loro ¢essp ci forniscono, in
maniera quasi impercettibile, una visione parzial@artire dalla prospettiva di
cio che nei termini di un geografo elisabettianeeBbe possibile definire come

«the eye of History}® Klein prosegue affermando:

[maps] manage [...] to pass off for evident truth wie hard won, culturally acquired

knowledge about the world we inhabit; a reality enifiable by the naked eye: by making us
see what eludes our visual perception, by draggitg open view literally invisible spaces,

maps promise with each line to transcend the lunii@wers of human eyesidfit

In altri termini le mappe forniscono un punto dstei altamente selettivo: non

sono affatto documenti neutrali, ma testi che pcodo significato, ed & dunque

407 Cfr. Bertrand WestphaGeocritica(2007), Armando, Roma, 2009, p. 91.

%8 Questa citazione & tratta da Abraham Ortelius, attiamo il suo atlante del globBheatrum Orbis
Terrarum— “Teatro del Mondo Intero” (1606). Cfr. Bernhaftein, Partial Views: Shakespeare and the
Map of Ireland «Early Modern Literary Studies», 4.2/ Edizioneeaple n. 3, Settembre 1998, p. 5,
reperibile allURL: http://purl.oclc.org/emlis/O442éipart.htm. Del resto Paul Ricoeur ifiempo e
Raccontoscrive: «the secret dream of a cartographer onalia cutter moves the historical enterprise».
Cfr. Brian Friel, John Andrews e Kevin Barrjranslations and A Paper Landscape: Between Fiction
and History in Mark Patrick Hederman and Rochard Kearney(a di), «The Crane Bag», Vol. 7, N. 2,
1983, p. 118.

In aggiunta, Norman Davies sottolinea come il legaine intercorre tra storia politica e geografttal
altrimenti tra spazio e potere, sia talmente vexrald essere stato rimosso. Cfr. Norman Davieg
Isles: A History Palgrave Macmillan, Londra, 1999, p. xxv.

409 cfr. Bernhard KleinPartial Views: Shakespeare and the Map of IrelarBarly Modern Literary
Studies», cit., p. 12.
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come tali che vanno interpretate se si voglion@so® le relazioni di sapere e
potere che vi sono alla base. Tutto cido & partioodamte appropriato dunque al
caso dell’Ordnance Survey che stiamo esaminando.

Il potenziale dirompente insito in un'operaziongudeésto tipo andrebbe misurato
tenendo conto dell'influenza che il modo in cuionBini vengono compresi e
immaginati esercita sul senso di identita, Oliveadidonagh fa notare come «in
one sense, the Irish problem has persisted becdube power of geographical
images over men’s minds. In particular, the imadethe island, with the
surrounding water carving out a territorial ideptiias been compelling?.

E esattamente attraverso la riconfigurazione ceafwg che i personaggi del
dramma di Friel sperimentano una profonda modifarsz di quel “sense of
place”, descritto da Seamus Heaney, basato suétissimo rapporto che lega
I'identita irlandese alla dimensione dello spazieda memoria dei luoghi.
Attraverso I'Ordnance Survey, infatti, il Capitah@ncey impone un nuovo
modo piu efficiente e razionale di percepire lozspalLa mappa di Ballybeg in
particolare trasforma la comunita mitica e decaelémtuno “spazio reale”: essa
salva il piccolo villaggio dall’idilliaca condiziee in cui versa inscrivendone le
coordinate nella realta storica del tempo. Paradiossnte il rigido reticolo della
mappa trasforma la piccola comunitd di Ballybeg uma societa che
«incorporates changes and recollects a pluralityisibries and interpretations of
[itself]»***,

Un chiaro esempio di quanto detto € la scena itMaire finge di disegnare una
mappa del Norfolk sul pavimento, quello stesso pawito in cui pochi istanti
prima Owen lavorava sulla propria versione dellappaa di Ballybeg. La
riproduzione che Maire propone dei toponimi ingléVinfarthing, Barton
Bendish o Little Walsingham) - che per i personagigindesi presenti sulla

scena non hanno alcun apparente significato - egalla mappa allo “spazio

419 cfr. Oliver MacDonaghStates of Mind: A Study of Anglo-Irish Conflict8071980 cit., p. 15.

411 Cfr. Brian Friel, John Andrews e Kevin Barfjfanslations and A Paper Landscape: Between Fiction
and History in Mark Patrick Hederman and Rochard Kearneya di), «The Crane Bag», Vol. 7, N. 2,
1983, p.119.
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reale”. Disegnando la mappa e nominando i luogha |tessa, o spazio mitico
di Ballybeg viene alla luce facendo il proprio iagso nel mondo redfé
L’iscrizione di una nuova geografia all’interno ldeappa, unita alla traduzione
dei toponimi dall'irlandese all'inglese, diviene tafra del processo di profonda
trasformazione culturale che ha luogo in Irlandaeda dell’Ottocento.
Translationsmette perfettamente in scena questo momento dagge e auto-
consapevolezza, questo slittamento da una cultuda en’identita ad un‘altra.
L’'opera comincia con l'esporre una problematickatrea al linguaggio, ma
finisce chiaramente per coinvolgere questioni pijpecificamente sociali,

politiche e culturali.

412 1vi, p. 121, in cui Andrews sottolinea come il fatioecMaire sia I'unico personaggio che traccia

realmente una mappa sul palcoscenico possa esgerprétato come I'«ultimate ineffectiveness» di

Lancey. «In a more literal way, it could be a measaf Maire’s failure that despite her geographgétk

she has never thought of putting her own paristthenmap. But that simple gesture of tracing part of
Norfolk on the floor reminds us that Lancey, like many earlier map-makers in Ireland, has perverted
the science of cartography by making it an instntnod imperialism».
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I11.2.3 Sulla scena e sulla pagina

Translationsvenne messa in scena per la prima volta il 2 sdtte del 1980
nella Guild Hall di Derry. Il successo dell’opera Friel fu tale che tutte le
repliche andarono esaurite e fu necessario aggiengkre due date dello
spettacolo. A questo allestimento segui un toududi mesi che attraverso ben
quattordici citta sia in Irlanda del Nord che nelRa@pubblica (che vide come
tappe principali Belfaste e Dublino).

Da allora sono state innumerevoli le messinscelie piece di Friel (dallAbbey
Theatre di Dublino ai gruppi di teatro amatoriad@jenuta negli anni un vero e
proprio “classico” del teatro internazionale (coiestimenti che vanno dalla
Francia al Canada, dall’Australia alla Germaniaistono inoltre delle versioni
del dramma prodotte per la radio dalla BBC.

La prima rappresentazione @ianslationsvenne affidata al regista Art O’Brian
che segue segui molto fedelmente le indicazionierarie nel testo di Friel
riguardo alla messa in scena del dramma.

Il ricorso alla tecnologia fu limitato allessentgaal di la del gioco di luci e
ombre creato sulla scena dal pregevole lavoro dpeR Murray, gli spettatori in
sala assistono assistettero ad una messinscemasfpusobria, interrotta a volte
da alcuni suoni di sottofondo e dall’'utilizzo deftausica per scandire i passaggi
cruciali della rappresentazione.

A sancire la grande fortuna @ranslationse inoltre la scelta di un cast che, come
afferma Michael Sheridan, includeva «some of thestntalented young actors
from the North and South», rimarcando in tal moduwe«ransborder nature of
the Field Day Company?’.

E ancora una volta Stephen Rea a vestire i parquello che forse rappresenta il
personaggio principale del dramma: Owen. Gli altrterpreti sono Ray
MacAnally (Hugh), David Heap (il Capitano Lanceyghaun Scott (il

Luogotenente Yolland), Nuala Hayes (Maire), MickligManus), Ann Hasson

13 Cfr. Michael SheridarTranslated Logic .,.“Irish Press”, 23 settembre 1980.
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(Sarah), Roy Hanlon (Jimmi Jack), Brenda Scallondd®t). Infine ritroviamo
un giovanissimo Liam Neeson nei panni di Doaltyp aiegli allievi dellahedge
school in cui € ambientata gran parte della piéce.

Al di la dei differenti stili di recitazione la pva complessiva degli attori venne
molto apprezzata: in particolaiidhe Beslfast Telegrapinsigni Ray MacAnally
come miglior attore del 1980 per la sua interpiietez del personaggio di Hugh.
Questo riconoscimento assume ancora piu valoreaggortato alle parole di
Richtarik riguardo alle difficolta incontrate dagéttori di una compagnia
itinerante: «this type of tour is exceedingly hamkk for cast and crew alike, as
there is no time to rest and the suitability of thbeatres” visited varies
widely»*

La natura itinerante della compagnia condiziondtiade scelte scenografiche.
Dovendo fare i conti con le dimensioni piuttostalotie dei palcoscenici
improvvisati che ospitavano gli allestimenti defleece (sala della Guild Hall,
aule scolastiche, palestre), il “peso” di sceneostumi doveva essere ridotto
allessenziale, prediligendo di conseguenza un ampi scenografico molto
semplice e scarno. D’altro canto la scenografiaeglavsuggerire I'idea di un
mondo in decadimento, come si evince chiaramerite idaicazioni di Friel per
la messa in scena della piéce, brillantemente iecepl regista Art O’'Brian e

dalla scenografa Consolata Boyle.

The hedge-school is held in a disused barn or hag-®r byre. Along the back wall are the

remains of five or six stalls-wooden posts and msavhere cows were once milkedand bedded.
[...] A wooden stairway without a banister [...] cAnd the room are broken and forgotten

implements: a cart-wheel, some lobster-pots, fagnirols, a battle of hay, a churn, etc [...] At

the door a pail of water and a soiled towel. Thenn is comfortless and dusty and

functionaf*.

Anche i personaggi del dramma simboleggiano il ideckella comunita di
Ballybeg: il maestro Hugh, «shabbily dressEf»e quasi sempre ubriaco sulla

scena; Manus, il figlio maggiore del maestro, irsdoabiti logori ed € zoppo sin

414 Cfr. Marilynn J. Richtarik,Acting Between the Lines: The Field Day Theatre @amy and Irish
Cultural Politics 1980-1984cit., p. 52.

15 Cfr. Brian Friel, Translations cit., pp. 383-384.

“18\vi, p. 397.
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dalla nascita; Sarah; Jimmy Jack Cassie «neverasastis clothes — heavy top
cout, hat, mittens, which he wears now — are fithgl he lives in them summer
and winter, day and nigHt¥.

| costumi indossati dagli abitanti di Ballypbeg somwlto poveri e trasandati,
ispirati all'lrlanda contadina di metad Ottocentajsieme alla scenografia,
contribuiscono a creare nella mente dello spetdtonmagine di una comunita
decadente e prossima al tracollo.

La societa gaelica di meta Ottocento, rappresend@aFriel sulla scena
ricorrendo al microcosmo chiuso di Ballybeg e dellea hedge schoglnon
appare per nulla come I'eden che i cantori del oradismo irlandese hanno
esaltato per oltre un secolo; pit che un’eta dell’blrlanda gaelica di meta
Ottocento appare come una societa sull’orlo dasdy un mondo che illustra
bene 'immagine proposta da Steiner di una “paslysommunity”, una civilta
imbrigliata in un circolo temporale e in un disgerhisogno di cambiamento. Il
declino di Ballybeg € dunque iniziato molto tempona dell’arrivo dei genieri
britannici.

Sottolineare quest’aspetto apparentemente lontahonastro discorso € in realta
fondamentale perché consente di capire come la Blay Theatre Company,
spesso accusata di simpatie nazionaliste, critiohirealta profondamente
I'ideologia nazionalista piu classica basata su emaezione nostalgica, fissa e
immutabile dell'identita.

E una critica che si sviluppa a partire dal ricammento del ruolo complesso e
centrale che la lingua svolge nella costruzionecdafini tra le diverse identita e
del modo in cui essa diviene nodo fondamentatendirete di interrelazioni che
coinvolge elementi centrali per il processo di nm@bne dell'identita quali la
storia e lo spazio.

Friel indaga pertanto i modi in cui la lingua rispkia la concreta esistenza della
comunita di Ballybeg. La scena iniziale mostra Maimiento ad insegnare a

Sarah la pronuncia del proprio nome. Le difficaliaenunciazione incontrate

“7\vi, p. 384.
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dalla ragazza per esprimere la propria identitindaho perfettamente il fulcro
della questione: la denominazione come creazioomecmaniera di venire al
mondo, determina sia I'essenza delle persone chéudghi; questi risultano

fossilizzati nello scenario di Ballybeg e hanno gum bisogno di essere
rinominati per poter rinascere una seconda voltesQimmagine di stagnazione
culturale ci riconduce ancora una volta alla rdlese proposta da Steiner
riguardo alle civilta governate da «sacred and oagiongues», all'abuso di
parole e miti in uno spazio storico reale consittei@me entitd mitologica,

spazio condannato all’estinzione:

Languages are wholly arbitrary sets of signals esventionalized counters. [...] In certain
civilizations there come epochs in which syntaffestis, in which the available resources of
live perception and restatement wither. Words stego dead under the weight of sanctified
usage; the frequence and sclerotic force of cliclhésunexamined similes, of worn tropes
increases. Instead of acting as a living membrarsanmar and vocabulary become a barrier to
new feeling. A civilization is imprisoned in a linigtic contour which no longer matches, or
matches only at certain ritual, arbitrary pointse thanging landscape of fact. [...] Is there
some linguistic factor in the riddle of the collepsf Mayan culture? Did the language [...] no
longer provide a usable, generative model of rgalitwords, those guardians of meaning, are
not immortal, they are not invulnerable,” wrote Aaav in his notebook for 1938; “some may
survive, others are incurabté

In Translations che come gia anticipato potrebbe essere lettacgmir aspetti
come una “traduzione” del testo di Steiner, Hughgsuisce la stessa immagine
nel dialogo con Yolland relativamente all'intenzgordel Luogotenente di
imparare il gaelico irlandese: «but remember thatds are signals, counters.
They are not immortal. And it can happen — to usér@age you'll understand —
it can happen that a civilization can be imprisoired linguistic contour which
no longer matches the landscape of ... fdet»

Ad ogni modo, la descrizione che Hugh propone detieieta irlandese come
carente e priva di un forte legame tra linguaggioealta allude anche alla
ricchezza immaginifica di tale societa. Al di lalldedecadenza (anche fisica
come nel caso di Hugh) che si presenta di frorte sgdettatore, vi € un’intera

dimensione della civilta irlandese che oltrepadsaiti del mondo fisico. Con le

“18 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translatizin, pp. 21-22.
419 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 419.
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parole di Hugh, che rispecchiano quasi fedelmentesio di Steiner citato in
precedenza: «You'll find, sir, that certain culsirexpend on their vocabularies
and syntax acquisitive energies and ostentatiomseBnlacking in their material
lives ... Yes, it is a rich language, Lieutenant| 6f mythologies of fantasy and
hope and self-deception — a syntax opulent withoroows»°.

La ricchezza spirituale e linguistica della comardi Ballybeg non rappresenta
necessariamente qualcosa di positivo nellambitdledadinamiche che
intercorrono tra il linguaggio e la realta. Coméeaha Herder - citato ir\fter
Babel- esiste un collegamento diretto tra la costitngidelle identita nazionali
e lo sviluppo della lingua, tale che se la linguatsa in territori immaginari di
formulazione mitologica, l'identitd nazionale vienestruita a partire da questi
frammenti dellimmaginazione, non rispecchiando italcun modo il mondo
reale. E esattamente in questa direzione chelspgé la critica di Friel, e della
Field Day Theatre Company, nei confronti dei movithe delle ideologie che
tendono alla mitologizzazione di una “pura e orgia” identita irlandese.

A prima vistaTranslationsesplora i due diversi approcci al linguaggio indaga
da Richard Kearney: da una parte la visione gaelella lingua, ontologica e
romantica, che vede quest’'ultima come uno strumegep esprimere «an
essential privacy, the hermetic core of being, ftheine origins and
etymologies¥"; dall'altra la visione inglese della lingua, posita e
pragmatica, in cui le parole sono viste come seggpresenting, mapping, and
categorazing¥?2

In realta la piéce di Friel va ben oltre questatiapposizione binaria sfuggendo
cosi al gioco opprimente delle dicotomie oppositive comunicazione sembra
essere impossibile anche tra i personaggi chemmatt stessa lingua: Yolland
incontra delle difficolta a dialogare con il CapitaLancey, Manus, ha gli stessi
problemi nel comunicare col proprio padre e conr®aParadossalmente le

difficolta di comunicazione tendono ad essere tiisdtraverso I'uso di un’altra

“201vi, pp. 418-419.
421 Cfr. Elmer AndrewsThe art of Brian Friel cit., p. 170.
*22 |bidem.
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lingua, o meglio della lingua dell’Altro: Yollandeeca di fuggire dalle restrizioni
del suo stesso mondo cercando di imparare il gadllandese, mentre i
personaggi irlandesi ricorrono al latino, al grecpersino all’inglese (¢é il caso di
Maire) per tentare di sfuggire alla comunita “figgata” in cui vivono.

Cio che serve, dunque, € la creazione di un nuingnuadggio che possa fornire
modalita imparziali di guardare al passato e psicdifferenti attraverso cui
ripensare una moderna identita irlandese.

La necessita di ricercare un linguaggio che possadmare e disarticolare le
strutture cristallizzate della comunicazione, denprincipalmente dallo sguardo
critico rivolto dalla Field Day Theatre Companyaaflituazione politica e sociale
dell'lrlanda del Nord. La tesi principale della cpagnia - tra I'altro ampiamente
sviluppata nei pamphlet - sostiene che le due cdsnim conflitto nell'Ulster,
pur parlando la stessa lingua, non riescono adetesn'un I'altra. Il modello di
comunicazione e difettoso a causa delle divergésioni riguardo al passato
che determinano dissidi apparentemente insanabdi. realta € costruita
attraverso una lingua che reitera continuamentepaksato senza pero
trasformarne i contenuti in positivo, ma al contranterpretandolo a seconda
delle differenti ideologie adottate da ciascundedeélie comunita. In opposizione
a questa situazione paradossale, la Field Day féh&aampany esplicita con
Translationsla necessita di trovare un nuovo linguaggio comimgrado di
dissolvere la conflittualita e il caos imperanti Nerd.

Nel programma di sala per la prima rappresentazi@mikopera, Friel afferma:
«l think that the political problem of this island going to be solved by
language, not only the language of negotiation sxrthe table, but the

recognition of what language means for us in tinid»>>

2% "arte in generale e il teatro in particolare pwss probabilmente rappresentare il medium attravers
cui generare un tale linguaggio di riconciliaziobata I'importanza vitale della lingua nel deteranalo
spazio sociale circostante, occorre prestare attemzal processo della comunicazione. Sebbene nel
mondo contemporaneo, cosi frammentato, risultiiciléf cogliere la completezza di un tale processo,
Brian Friel considera tale dinamica come la comdlizi moderna della realta: «[...] far from destrgiyn
our powers of ethical self-determination, actualtiers them new opportunities, new forms and castex
new possibilities for reshaping the world and regiiaging identity». CfrProgramme Notein Field Day
‘Translations’ by Brian Friel- Programma di sala per la prima, 1980.
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In Translations questa nuova possibilita di un linguaggio libdes vincoli della
sfera sociale e politica, in grado di raggiungere livello ulteriore della
comunicazione e di “ascoltare” «the dreadful siémccultural and personal,
lying underneath the surfaces of langudde»é rintracciabile nella scena
d’amore tra Maire e Yolland. Una lingua “pura” @e#mozioni che si basa sul
rapporto umano e sul gesto, piuttosto che sulleleggreordinate del processo di
comunicazione, consegna ai due amanti nuovi strtireepossibilita per la
creazione di senso. Il rigido ordine del discorsde#le parole viene sovvertito
dai nuovi significati collegati alle parole pronimie dai due protagonisti. Il
suono delle parole & piu importante del loro sigatb:

Maire: See anything at all. | love the sound of your spee

Yolland: Go on — go on — say anything at all - | love thersl of your speeéf.

Entrambi i personaggi avviano l'atto comunicativella lingua dell’'Altro, ma
dal momento che le loro competenze linguisticheosiamitate, ricorrono agli
elementi primitivi, basilari del linguaggio. Nel s di Maire, queste unita
linguistiche corrispondono ai tre elementi fondatagrdell’esistenza biologica,
acqua, fuoco e terra; per Yolland si tratta inveeetoponimi che egli modifica e
traduce in inglese con l'aiuto di Owen. | toponichie plasmano il paesaggio di
Ballybeg vengono interiorizzati, il pubblico divienprivato nel disperato
tentativo dei due innamorati di esprimere i prgamtimenti.

Tra il Luogotenente britannico e la giovane irlasel@on avviene alcun tipo di
traduzione né sul piano linguistico, né su quelldtuzale: il processo della
traduzione ha inizio ma si inceppa quasi subitoinorando a girare a vuoto.
Yolland, in maniera estremamente consapevole, zezlil'impossibilita di
comprendere appieno la cultura dell’Altro: «even dfid speak Irish I'd always

be an outsider here, wouldn't I? | may learn thespaord but the language of the

424 Cfr. Elmer AndrewsThe art of Brian Friel cit., p. 169.
425 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 427.
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tribe would always elude me, won'’t it? The privatere will always be ...
hermetic, won't it?5%°,

Cosi, egli re-immagina i confini tra le due cultugeesti non rappresentano piu i
limiti dell'avidita di una cultura colonizzatricenpa piuttosto tracciano uno spazio
radicalmente differente che permette un’articolagio pit completa

dell'identita*?":

un Raum[uno spazio, NdA] & qualcosa di sgombrattvas Eingeraumtgsdi libero,
e cio entro deliberati limiti,quel che in grecachiamaperas Il limite non € il punto
in cui una cosa finisce, ma come sapevano i ge&cia partire da cui una cosazia
la sua essenz@Vese

Questo passaggio inoltre propone una teoria detigettivita e una modalita di
interpretazione dei confini del soggetto, dato shggerisce come questi confini
non siano ermeticamente sigillati proprio perchéelsidero coinvolti in un
continuo processo di negoziazione e, nel sensopmno del termine, di
comunicazione. Il sesso, come afferma Steiner, akiprofoundly semantic

act»?® ed & quindi implicato nel nostro essere-nel-mondo

Eros and language mesh at every point. Intercoarsk discourse, copula and
copulation, are sub-classes of the dominant factoaimunication. They arise from
the life-need of the ego to reach out and comprdhanthe two vital senses of
‘understanding’ and ‘containment’, another humaimgyé°.

E esattamente a questo livello che Yolland tentzodiunicare con Maire: mette
in luce le profonde difficolta, ma al contempaeleormi possibilita presenti in un
tale atto di comunicazione. | due personaggi parlargue diverse, e man mano
che la scena va avanti, la comunicazione inizieoarere senza grossi problemi: i
due trovano un modo di intendersi quasi alla pefez Nel giro di poche

battute da quando Yolland afferma «I wish to God gould understand me», i

confini vengono ri-negoziati:

YOLLAND: 1would tell you ...

428 |yi, p. 416.

427 Cfr. Martin HeideggerCostruire, abitare, pensar€l951), in Id.,Saggi e DiscorsiMursia, Milano,
1991, p. 103.

28 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translatizin, p. 40.

“2\vi, pp. 39-40.
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MAIRE: Don't stop - | know what you're saying.

YOLLAND: | would tell you how | want to be here — to liverl — always — with
you — always, always.

MAIRE: ‘Always’? What is that word — ‘always '?

YOLLAND: Yes — yes; always.

MAIRE: You're trembling.

YOLLAND: I'm trembling because of you.

MAIRE: I'm trembling, too®*

Comunicare attraverso un tale linguaggio - per icadpetti ontologico,
essenziale - sembrerebbe escludere del tutto Ehilda di una traduzione: ma
forse €& proprio in gquesto spostamento verso pdissibaltre offerte dal
linguaggio che consiste la cosiddetta “traduzialeale” teorizzata da Steiner.
Agli antipodi vi € la possibilita della scopertauti nuovo linguaggio, attraverso
cui portare avanti il dialogo, offerta dal rappotta Yolland e Owen riguardo
alla traduzione dei toponimi; in questo secondoocagne tradotto tutto
nell'ottica di quello che potremmo definire un pdigana positivista della lingua

e della traduzione. Ricorrendo alle parole di Kegrn

Positivism maintains that words are mechanicallyegi @ositun) - no more
mysterious than objects in a world of similar olgecThey are eminently
unmysterious entities to be used as instrumentsh®mrepresentation, mapping or
classification of reality. And the reductionist ¢§jo& positivism is to produce an exact
decoding of the world by establishing a one-to-omeelation betweewordsand the
factsof empirical experience. Language is thus redwicedutilitarian weapon for the
colonization of Bein§™.

E da questo punto di vista che va inquadrato Ff@ocesso di ri-mappatura. I
paesaggio, come la lingua e la traduzione, netbagattiva ontologica funge da
ricettacolo vivente — potremmo forse dire da “sarntf o da rifugio — e da vera
e propria fonte di identita; nel processo di mapgatpositivista” esso diviene
esclusivamente una collezione di significanti inetdli da rendere possibile

almeno in apparenza una traduzione “trasparentdd dasa al segno. Come

430 cfr, Brian Friel, Translations cit., pp. 429-430.
431 Richard Kearneylanguage Play: Brian Friel and Ireland’s Verbal Tatee, «Studies: An Irish
Quarterly Review», cit., p. 45.
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afferma Lancey «a map is a representation on pafern tal modo, il
significato verrebbe del tutto racchiuso e inglobatl'interno dei confini dei
significanti. Inoltre, sebbene questo tipo di appro filosofico proponga di
esaltare la chiarezza e la trasparenza, essodimisn I'occultare in realta —
anche se in modo non del tutto efficace — I'agepditica che sta alla base
del’'Ordnance Survey. Quest'ultima non e affatto’impresa puramente
accademica e scientifica, ma un operazione bergiplessa; come nota Brian
Friel nello Sporadic Diaryche accompagna l'ideazione @ranslations «the
naming-taming process is what the play is ab8tit»

Nulla esprime meglio delle parole di Friel contenutella piece il senso di

guest'operazione:

YOLLAND's official task, which OWEN is now doingsito take each of the Gaelic names-
every hill, stream, rock, even every patch of gbwhich possessed its own distinctive Irish
name —and Anglicize it, either by changing it inte appoximate English sound or by
translating it into English words. For example, aelic name like Choc Ban could become
Knockban or — directly translated — Fair Hill. Tesmew standardized names were entered into
the Name-Book, and when the new maps appearedcthrpined all these new Anglicized
names. OWEN's official function as translator ispmnounce each name in Irish and then
provide the English translatitti

Nella messinscena della Field Day Theatre Compamyae, Yolland e Owen

condividono il compito che nel’Ordnance Survey atato affidato a John

O’Donovarf®.

432 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 405.

433 Brian Friel,Extracts from a Sporadic Diaryn Tim Pat Coogan (a cura dijeland and the Artscit.,

p. 58.

434 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 409.

%35 'uomo cui venne affidato il compito di studiargradurre i toponimi per 'Ordnance Survey fu John
O’Donovan. Egli era lo studioso della lingua irlasé piu eminente dell’'epoca. Il suo compito erdlgue
di percorrere in lungo e in largo I'lrlanda in moda verificare la versione piu corretta del nomeuli
luogo, e quindi di consigliare I'ortografia piu oetta da utilizzare sulle mappe. Al di la dell'ingm®
nella Survey, il suo lavoro piu celebreAéGrammar of the Irish Languag@845), e la sua traduzione
degli Annals of the Four Mastersei volumi, 1848-1851). Si noti che questi anrdlitended to correct
the view of Ireland as a rude and unlettered cguistink in ignorance and barbarism, which the Anglo
Irish chronicles promulgated». Cfr. Robert Welctt@aa di),The Oxford Companion to Irish Literatyre
Clarendon Press, Oxford, 1996, p. 17. Per una &fiegcompleta di John ODonovan, si veda Patricia
Boyne,John O’Donovan (1806-1861git.
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E attraverso i toponimi che la riflessione sullaglia si intreccia alla questione
dello spazio, conducendoci nei labirinti della stoe della memoria che
strutturano la nostra identft&

Richard Pine insiste su «the role of place-nameshé symbolic rituals of

performance, of social actiof®, quegli stessi rituali simbolici che per Victor
Turner sono «a factor in social action, a posifiorce in an activity field ...

crucially involved in situation of societal change associated with human
interests, purposes, ends and means, aspiratiothsid@als, individual and

collective»®,

A tal proposito, & importante sottolineare come rgg#l’Irlanda gaelica ci fosse
una lunga tradizione riguardo allo stretto legamsestente tra i toponimi, il

“sense of place” e la poesia. Come osserva Roliero¥ Foster:

in traditional Bardic culture, the terrain was séaj discussed and referenced: every
place had its legend and its own identiBindsenchasthe celebration of place-

43 Ad un certo punto, Yolland — il personaggio libesnte ispirato a Larcom — afferma: «And your
place-names — what was the one we came acrossthiing? — Termon, from Terminus, the god of
boundaries» (Cfr. Brian Frielranslations cit., p. 418). NeMemoirvi &€ una discussione piuttosto lunga
riguardo all’etimologia della parola “Termon”, datthe la citta Londonderry eraprecedentemente
conosciuta come «Termonderry» (Cfr. Ordnance SuMeynoir of the City and North Western Liberties
of Londonderry, Parish of Templemof@837), North-West Books, Derry, 1990, p. 208 Hl tratta di

un esempio molto significativo del lavoro di O’'Dafam’s e piu in generale dell’Ordnance Survey. Si
comincia respingendo alcuni «fanciful etymologiéls®, p. 209) fornite da autorita del passato, e preced
citando usi del termine termon presenti in vartitétandesi — rivelando in tal modo I'approfondita
conoscenza della letteratura da parte di O’'Donevpar finire citando, in francese, una letteraatie<of

the most profound philologists of the present dédlidem), un professore di Ginevra che aveva lktto
prima bozza del Memoir, e che, riconduce il termiiettamente al Sanscrito. Questa parola riunisce
bene il senso della nostra argomentazione: nofeétai esclusivamente allo spazio e ai confinicfisma
anche alla lingua (“term”) e al tempo (“term” & hecun lasso di tempo). Inoltre, cosa ancor piu
importante, in gaelico irlandese ha finito per gigare “santuario” {earman. E 'per questa ragione che
“Termonderry” & stata chiamata cosi. Né&moir segue una parte in cui O'Donovan spiega I'etimaog
di questa parola del gaelico irlandese; egli inctando uno studioso precedente, Usher: «who sgupo
it to have been derived from the Laterminus and that it signified an asylum, or sanctuaryecéuse
such privileged places were usually designatedpegial marks or bounds.” It is probable indeed that
they were always so, in accordance with the carfome Irish synod, given by D’Achery: - “Let the
Terminusof a holy place have marks about it: wheneverfirmdithe sign of the cross of Christ, do not do
any injury.” “Three persons consecratedexminusof a holy place — a king, a bishop, and the pebple
Suchtermini, or boundary-stones, still remain in the vicirfymany Irishtermons They are usually four

in number, placed towards the cardinal points,iarttie form of crosses [...] From the applicatiorttoé
word termon to signify a sanctuary, it afterwards came inemeral use to signify shelter, refuge, or
protection, and so is employed by the Irish tophesent day» (Ibidem).

437 Cfr. Richard PineThe Diviner The art of Brian Friekit., p. 191.

438 Cfr. Victor Turner,The forest of symbols: Aspects of Ndembu RitDatnell University Press, New
York, 1967, p. 20.
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names, was a feature of this poetic topography;tvemalured was the mythic
landscape, providing escape and inspiratfon

Naturalmente i toponimi irlandesi non si mantengemonutati nei secoli. Al
contrario subiscono diverse mutazioni e “corruziaovute all'uso comune, in
altri termini diverse forme di traduzione.

Per quanto potessero essere scrupolose le indafjnologiche condotte dai
ricercatori coinvolti nella Survey, ed in partic@dada John O’Donovan, gli
studiosi dovevano far fronte a quest’ultimo probdem ricevevano istruzioni
affinché i toponimi da riportare sulle «maps shoulld recogizable and
“pronounceable” by the English map-read&t»A tal fine venivano consultate
«the best authoritied¥ di una determinata area geografica per individuare
I'ortografia corretta del nome. Le fonti principadéirano «local landowners,
agents, clergy, and schoolmasters, county recordsh sas grand-jury
presentments and lists of freeholders, and [...]texysmaps both printed and in
manuscript'®» ed in genere, come sottolinea Hamer, seguivangriiicipio
secondo cui: «the power of naming is restricted,rbglication, to those with
authority over the land or to those with a speogsponsibility for transmitting

values enshrined in written languag&»

439 Cfr. Robert Fitzroy FosteModern Ireland, 1600-197z:it., p. 5. Un breve esempio Bindshenchas

€ rappresentato dal secondo verso in cui vienataakorigine del nome “Mide” or “Meath”, che veriv
considerato il centro dell'lrlanda.

«Whence is the name of Meath given to the plaifi® the heritage of the seed of Conn the Hundred
Fighter / What pure bold scion (bright the hera)ylhat warrior was it whence it got its naming?».Cfr
Edward Gwynn,;The Metrical Dindshencha®arte Il, Vol. IX, Hodges, Figgis & Co., Dublin@903, p.
43. Anche in questo breve estratto, sono evidenthferconnessioni tra i nomi, i luoghi, il mitola
storia.

440 cfr. Paddy John Brown&yonderful Knowledge: the Ordnance Survey of Ireatifire-Ireland», cit.,

p. 23.

441 Cfr. Le istruzioni del Colonnello Colby citate ih H. AndrewsA Paper Landscape: The Ordnance
Survey in Nineteenth-Century Irelarait., p. 120.

442 |pidem..

443 Cfr. Mary Hamer Putting Ireland on the Map«Textual Practice», cit., p. 193. Questo era onpitl
evidente quando si aveva a che fare con i granmfirfwtari terrieri, che erano considerati le uniche
autorita ad aver diritto di decidere i nomi deidgossedimenti.. Forse € proprio per tale ragitwergiel
afferma, nel diario che accompagna la scritturéadeiece, di: «the naming-taming process is what th
play is about». (Cfr. Brian FrieExtracts from a Sporadic Diaryn Tim Pat Coogan (a cura dijeland
and the Artscit., p. 58).
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E in questo contesto che si inquadra l'attivitatrdiduzione portata avanti da
Yolland e Owen inTranslations All'inizio del secondo atto, i due personaggi
sono intenti a tradurre dei nomi, credendo di essdle prese con un “rituale
adamitico”, un gioco di corrispondenze perfettepmeole e cose:

OWEN: Eden'’s right! We name a thing and — bang! — ipfeiato existence!

YOLLAND: Each name a perfect congruence with its roots.

OWEN: A perfect congruence with its reali}/.

Poco dopo, pero, queste certezze iniziano a insiir(@oprattutto in Owen)
davanti a un toponimo che nasconde alcune insidieaduzione: Tobair Vree.
“Tobair” € il termine gaelico irlandese che sta fygolla d’acqua”. Owen, che
vorrebbe standardizzarlo e anglicizzarlo, € peréomaoscenza di un racconto
piuttosto curioso a proposito del significato prmado che nasconde questo
toponimo, racconto che non ne permette la semphckizione nel corrispettivo
in lingua inglese. Tobair Vree € un incrocio il significato letterale é la “Polla
d'acqua di Brian” — essendo “Vree” una corruzionel gaelico irlandese
“Bhriain”. Un tempo vi era una polla d'acqua alteza di quest’incrocio, in cui
un vecchio di nome Brian era solito recarsi peatavl proprio volto segnato da
un bubbone nella convinzione che l'acqua, ritemoitacolosa, potesse risanarlo.
Ogni giorno, per sette mesi, vi aveva immerso itojoma un mattino venne
trovato annegato in fondo al pozzo. Da cio, il nohobair Vree “spalanca una
porta nella casa dell’'essere” di questo precis@dudCio che viene rivelato
improvvisamente € la memoria culturale di quel ppstportare alla luce i
ricordi che ad esso sono legati permette di riaféee lo strettissimo rapporto
esistente tra quello specifico luogo della memarid’identita stessa della
comunita che lo abita. Owen e Yolland sono postiatite alla difficile scelta di
come tradurre questo toponimo nel loro “Libro deinN’; Owen e letteralmente
esterrefatto dalla totale mancanza di logica posia dietro la storia di questo

particolare nome:

444 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 422.
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do we scrap Tobair Vree altogether and call it -at®h- the Cross? Crossroads? Or
do we keep piety with a man long dead, long foeggthis hame ‘eroded’ beyond
recognition, whose trivial little story nobody inet parish remembef$?

La risposta di Yolland & semplice e netta: «exogpt»™*°, una reazione che
conferma il suo crescente allontanamento dallecéogiositivista. Poche battute
prima aveva definito la propria attivita «an ectiof sorts$*’, e che pertanto,
«something is being erodelf® Yolland ha la consapevolezza che le parole sono
molto piu dei loro meri significanti perché rappetano i guardiani dell’identita
e le chiavi di volta della memofi&.

Owen dal canto suo tradisce una certa ingenuita pefcezione del linguaggio:
dal suo punto di vista la lingua non & che un nassemblaggio di parole, intese
come segni arbitrari. Preferisce dimenticare chestjustessi segni acquistano
significato e si caricano di esperienza nell'areb ®mpo. E sulla base di tali
convinzioni che non ha problemi ad aiutare I'eger@nglese a rinominare i
luoghi del suo paese con i termini di una lingua abn riflette la sua cultura,
ma anzi quella del paese oppressore e sfruttditeeOwen non sembra dare
peso a questa operazione, mentre paradossalmemi@me accennato in
precedenza - € Yolland che sembra accorgersersequparsene, cominciando
a dare la giusta interpretazione alla loro azioilgare:

Yolland: Your father knows what's happening.

Owen: What is happening?

Yolland: I'm not sure. But I'm concerned about my paritift’s an eviction of sort.

Owen: We're making a six-inch map of the country. lerthsomething sinister in that?
Yolland: Not in...

Owen: And we're taking place-names that are riddlechwidbnfusion and...

Yolland: Who's confused? Are the people confused?

*51vi, 420.

4% Ipidem.

“7 Ibidem.

48 Ipidem.

449 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translatitin, p. xiv: «even where it is
spoken by a handful, by the harried remnants dfrogsd communities, a language contains withirlfitse
the boundless potential of discovery, of re-comipmss of reality, of articulate dreams, which arewn

to us as myths, as poetry, as metaphysical comgeand the discourse of the law».
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Owen: ...and we’'re standardising those names as accyiatdl as sensitively as we can.
Yolland: Something is being eroded.

Owen: Back to the romance agéif

Yolland decide dunque di riportare il nome “origeid>, Tobair Vree. Le sue
argomentazioni e il cambiamento del suo approcglosdfico sembrano
accrescere le pressioni sulla posizione di indeteat®zza in cui si trova Owen,
dal momento che subito dopo questa discussioneouage irlandese - che
continua ad essere chiamato Roland dal Luogotenentannico - inizia a
rivendicare la propria identita.

OWEN: (Explode$ George! For God's sakily name is not Roland!

YOLLAND: What?
OWEN: (softly) My name is Owefi?,

Owen sembra cosi raggiungere un certo livello do-@onsapevolezza. Allo
stesso modo di Sarah, che all'inizio del drammé&eal un difetto di pronuncia,
anch’egli deve imparare ad enunciare il suo stessme. Vi € un rischio
piuttosto elevato in un atto del genere. Steinelap#el «the perilous gift a man
makes when he gives his true name into the keepingnother»; e sostiene
inoltre che il nascondere il proprio nome e lag@satdi essere qualcun altro «is to
employ the “alternative” powers of language in thest thorough, ontologically

453

liberating way»°. Tuttavia, in questo caso, Owen usa un nome dhe giato

imposto, e non quello che manteneva celato. Dieguesnza egli sembra essere

450 Cfr. Brian Friel, Translations cit., pp. 419-420.

41 Cfr. Lionel Pilkington, Language and Politics in Brian Friel's Translationlrish University
Review», 20: 2, Autunno 1990, p. 288: «The irony][is. that not only is “Tobair Vree” itself an
anglicization, since traditionally the letter “v§ not used in the Irish alphabet, but that “Toha&e” is
also a phonetic impossibility since the Irish laage would never lose a final consonant in the manne
that “Tobair Vree"/“Tobair Bhriain” implies. A sirfar irony is evident at the beginning of Act 3 when

the case of “The Murren”, Owen decides on aestlggbiands [...] to revert to the original: the “origif
that he chooses is the English “Saint Muranus’heathan Naomh Muirenh or “Cill Muirenn” which
would be its literal Irish equivalents». Pilkingt@mome in maniera ancora piu ironica: «no such saint
exists in the lexicon of Irish saints and that marsplace-naming convention, using simply the fdemu
Naomh + saint’s name, exists in Irish topograpltist, p. 288n).

452 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 421.

53 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translatitin, p. 236.

190



stato colonizzato, per cui la lotta foucaultiana Peentita subisce un brusco
arresto. L’esser stato rinominato equivale all’essato dominato.

Il processo di nominazione — e di autonominazioneppresenta il fulcro di
Translations passaggi come quello precedentemente analizzatobrano

suggerire che un nome consiste in cid che Yollafthisce «the private coré®

di una cultura. Come osserva John Banville:

the nominative is the case of art. [...] To namepisdst a spell. And in the spelling
out, worlds ramify. The proper name, says RolandHs, is a ‘precious object,
compressed, embalmed, which must be opened likeweerf, it is ‘a sign always
pregnant with a dense texture of meafiing

Anche l'atto della denominazione, come mostra lfapéi Friel, deve comunque
passare attraverso un processo di traduzione ats@VAltro, altrimenti rischia
di tramutarsi in un gesto solipsistico e auto-refierale. Come osserva Kiberd
riguardo al mito biblico della Torre di Babele: etbuilders of the tower were
guilty, after all, of wanting to make a name forenselves, of wishing to
construct themselves solely by the act of self-mair°.

«Names were not for negotiation. Right names waee first foundation for
telling truth»™" & dellimportanza e al contempo della potenza rdeni che
Owen sembra improvvisamente rendersi conto. Ma’idusione che non dura
molto, infatti poco pitl avanti, egli afferma: «I svgetting fond of Roland%’,
scoppiando a ridere insieme a Yolland.

Owen/Roland e la figura pilt complessa dell’operaneegabilmente la piu
controversa: egli stesso, infatti, si definisce ‘gobetween” (intermediario),
manifestando, in tal modo, la sua posizione ambigugotremmo dire, di
frontiera.

E probabilmente il personaggio cardine della massina, in quanto rappresenta

il tipico esempio di traduttore-traditore sia dgdapria lingua che della propria

454 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 416.

453 Cfr. John BanvillePlace Names: The Placi Tim Pat Coogan (a cura dijeland and the Artscit.,
p. 62.

458 cfr, Declan Kiberd|nventing Ireland cit., p. 636.

57 Cfr. Seamus Heanefin Open Letterin Seamus Deane (a cura diggland's Field Daycit., p. 13.

458 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 421.
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cultura. In certi momenti Owen sembra rinnegarlegraanbe: addirittura
considera la lingua come qualcosa da adulteraredestrezza per soddisfare i
propri bisogni di arrivista.
Owen interpreta apparentemente in modo perfetsuéafunzione di traduttore
che, come osserva Kiberd, rischia spesso di essecalunniatore, quando opera
all'interno di una lingua imperialista superiore €stranea alle dinamiche di una
lingua politicamente inferiore.
Il suo stile di traduzione consiste fondamentalmentll’addomesticare il
messaggio per il suo pubblico. Come risultato, @lgita radicalmente la lingua
offrendo interpretazioni piuttosto “intrusive”. Lrgpercussioni politiche del suo
modo di tradurre sono estremamente evidenti. Nel@gatto, fa da interprete tra
I soldati inglesi e gli abitanti del villaggio didde Beag:

LANCEY: This enormous task has been embarked on so thatititary authorities

will be equipped with up-to-date and accurate imfation on every corner of this

part of the Empire.
OWEN: The job is being done by soldiers because thegkilled in this work>.

Suo fratello Manus capisce I'inglese, ma si rifidtgarlarlo in quanto lingua del
colonizzatore, soprattutto perché capisce immeaiatde cosa c’'é dietro la
missione dell’esercito britannico: certamente ilo sgarattere romantico,
anacronistico, incapace di agire e destinato infih&llimento viene messo in
risalto proprio dalla sua riluttanza alla traduaon

Manus - perfettamente consapevole del fatto che nOw& alterando

profondamente il senso delle parole pronunciateCaglitano Lancey - dimostra
di comprendere appieno il compito che la traduzi®wwdlge in questa
circostanza: falsificare I'originale per coprirengscherare il significato reale
dell’operazione sociale e culturale che I'eserbiitannico sta mettendo in atto.

MANUS: What sort of a translation was that, Owen?
OWEN: Did | make a mess of it?

459\vi, p. 406.
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MANUS: You weren't saying what Lancey was saying!

OWEN: ‘Uncertainty in meaning is incipient poetry’ - wisaid that?

MANUS: There was nothing uncertain about what Lancey. #8d bloody military
operation, Owen! And what's Yolland’s function? Whkaincorrect’ about the place-
names we have here?

OWEN: Nothing at all. They're just going to be standaedi.

MANUS: You mean changed into English?

OWEN: Where there’s ambiguity, they'll be Anglicized.

MANUS: And they call you Roland! They both call you Ralan

[...]
OWEN: Easy, man, easy. Owen — Roland — what the ha@lloitly a name. It's the

same me, isn't it? Well, isn’t it%

Owen sta tentando una difficile negoziazione corsda stessa identita. La
situazione di indeterminatezza in cui versa € Bo#ata e pu0 essere letta a
partire dall'invocazione che egli rivolge sia afifoccio positivista che
allapproccio ontologico alla lingua. Egli ha diniekezza con entrambi i
paradigmi: in questo caso giustifica la propriadtraone facendo ricorso ad
un’argomentazione ontologica, nello specifico un@azeone di Steiner,
«"Uncertainty in meaning is incipient poetry - "wisaid that?%". Tuttavia tale
frase ad effetto e utilizzata esclusivamente perzzme via le domande di
Manus e in modo strumentale poiché l'interpretagiohe egli fornisce serve gl
interessi dell'Impero. In realta, la funzione debsnodo di tradurre e totalmente
ascrivibile al paradigma positivista: i nomi «jugbing to be standardized» e
«there was nothing uncertain about what Lancey»saldguardar bene pero,
Owen non si fida delle parole di Lancey, e tale camza di fiducia - che
traspare piuttosto nitidamente dalla traduzionealtéfre - viene mostrata nella

performance dai suoi continui tentennamenti e dallenerose esitazioni. In

%01y, p. 408.

41 «Man has ‘spoken himself free’ of total organicnswaint. Language is a constant creation of
alternative worlds. There are no limits to the shgppowers of words, proclaims the poet. [...]
Uncertainty in meaning is incipient poetry. In gvdixed definition there is obsolescence or failed
insight». Cfr. George Steinekfter Babel: Aspects of Language and Translatiwn, pp. 245-246.
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questo modo, egli tradisce anche la fiducia del pubblico (la comunita
irlandese), come viene notato da Manus. Alla flde/en serve i soldati inglesi
molto meglio di quanto essi stessi si rendano gomdidb momento che riesce a
mascherare le loro reali intenzioni in modo darwte I'accondiscendenza dei
“nativi” irlandesi.

Alla fine pero Owen stesso diventa vittima del @sso di assimilazione che ha
contribuito a determinare, nel momento in cui side conto che non potra mai
essere un vero inglese, ma solo un “traduttordg aalire un mero “ponte”, e un
filtro tra le due culture. E il capitano inglese nicey, responsabile
dell'operazione, a riportare Owen alla realta qualadliquida con parole per lui
piuttosto amare: «Do your job. Translate»; ma &ssbd Owen comprende che
cid in cui si @ imabracato & «a mistake — my mistakothing to do with uss.
Come fanno notare Bassnett and Trivedi, «translat® not an innocent,
transparent activity but is highly charged withrsiigance at every stage; it
rarely, if ever, involves a relationship of equalibetween texts, authors or
systems>.

Gli esempi di Tobair Vree e dello stesso Owen somalto significativi.
Ammesso che funzioni la traduzione linguistica tiaglese e il gaelico
irlandese, € della traduzione culturale — cosi cbimendiamo in questo lavoro -
che non vi e traccia.

Da una parte McCormack ci invita a guardare in mdo@rso al processo di
traduzione dei toponimi:

rather than see this phenomenon [transliteratioplaxfe names] simply as damning
evidence of colonialism, we should additionally sees a negotiation between
languages, even to some extent a compromise impdmseke defeated upon their
aggressof§”*

462 Cfr. Brian Friel, Translations cit., p. 444.

463 Cfr. Susan Bassnett e Harish Trivediroduction: Of Colonies, Cannibals and Vernacslan Id. (a
cura di),Post-Colonial Translation: Theory and Practjast., p. 2.

464 cfr. William J. McCormackFrom Burke to Beckett: Ascendancy, Tradition anttaBel in Literary
History, Cork University Press, Cork, 1994, p. 251.
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Dall’altra, non vi € dubbio che ci troviamo di fitenad un’operazione coloniale
in cui solo la mappartura consente di rivelareske natura di una specifica area
geografica; tradurre i toponimi di un determinaterritorio equivale a
trasformarli e a “corromperli”. Come ci ricorda hsche «translation [is] a
form of conquest»: il tipo di traduzione dei topmnillustrato inTraslationsnon

Si sottrae a quest’assioma.

In termini piu generali, si potrebbe sostenere Iohstesso colonialismo sia una
forma di traduzione incompleta, dal momento che @on grado di riconoscere
realmente l'interazione tra lingue diverse allaebdsl processo di traduzione. Al
contrario, considera quest'ultima come se fossersa unico, come una mera
acquisizione tendente a dimenticare ed eliminaredifeerenze. Come nota
Cheyfitz, «at the heart of every imperial fiction..] there is a fiction of
translations™. L’ “Altro” coloniale viene tradotto nei terminied “Sé” imperiale,
con il risultato finale dell'alienazione per il oolzzato e di una comprensione
fittizia, solo immaginata per il colonizzat4f

Le pretese di una traduzione completa, “traspateatproblematica, vengono
quindi deluse nella scena in cui Owen deve traderiatimazioni del Capitano
Lancey alla comunita di Ballybeg. In quest'occasidfriel mostra come sia

quasi impossibile giungere ad una traduzione ialegre “scientifica” -

4% Cfr. Eric Cheyfitz,The Poetics of Imperialism: Translation and Colatisn From The Tempest to
Tarzan Oxford University Press, Oxford, 1991, p. 15.

4% Una maniera completamente diversa di tradurre gonami & riscontrabile nella traduzione
dell'espressionéBuile Suibhnefornita Seamus Heaney fBweeney Astrayun’altra dell pubblicazioni
della Field Day Theatre Company (Cfr. Seamus HeaBeyeeney AstrayField Day, Derry, 1983).
Heaney adotta deliberatamente uno stile di trasghezanacronistico, come indica egli stesso: «panhyof
intention of doingSweeneyvas in the deepest sense political. | wanted thenist population to feel
that they could adhere to it, that something cdiddshared. For example, names and landscapes. And
that’s why | changed all the place names into thdern equivalents. This is hopefully very sulptlg
Glens of Antrim, Dunseverick, Bushmills, Strangfo@bunty Down, [...] these are all places which are
kind of sacral Unionist sites in some ways. Sorgtig] a little subversive intent saying beneaih thyer,
there’s Sweeney [...] | wanted ti®wveeneyo be a help; something that Ulstermen of botlsyesions
could have some identity with. You see the probilgith translations from the Irish is that, on theokh
they have been perceived — @eenewill too, of course — be perceived as a [...] deati@n of Sinn
Fein culture. But | think Sweeney'’s different besalne’s from the North, he’s from Antrim, | did him
and he’s got all these places». (Cfr. Mitchell litaiffield Day and the Fifth Provinge<An Gael», Estate
1985, p. 11).

La differenza sta nel fatto che, naturalmente, irestp traduzione post-coloniale, una traduzione
anacroinistica di questo tipo diviene la ricercaidh forma di risoluzione o riconciliazione.
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potremmo dire speculare in termini positivistidra le due lingue e tra le due
culture. E lo dimostra proprio a partire dal peesggio di Owen che se all’inizio
del dramma incarna le possibilita, le speranzeadediduzione tra i due mondi
(irlandese e britannico), alla fine diviene I'emike del fallimento di questo
tentativo di traduzione tra lingue e culture casetse ma anche del linguaggio
della conciliazione che da tale gesto dovrebbearasc

Come trovare allora un nuovo linguaggio che corsdndialogo tra le diverse
identita in conflitto nell’'Ulster ed eventualmentiacci il percorso verso un
possibile futuro di riconciliazione? La rispostaFdiel € molto chiara: attraverso
una traduzione culturale che rispetti le differemzgli eventuali elementi di
intraducibilita esistenti nelle varie lingue e cué.

La figura che a mio avviso rappresenta sulla sclEnanuove potenzialita
contenute negli insegnamenti steineriani € quelldugh, il maestro dellhedge
school Non a caso € proprio lui il personaggio che, giiogni altro durante la
piece, cita quasi letteralmente passi dell'oper&tdiner ed e in Hugh, inoltre,
che possiamo rintracciare qualche segno di quedtduzione culturale sulla cui
possibilita ci stiamo interrogando.

Questo personaggio rappresenta la chiave di vdtarajionamento proposto
dalla Field Day Theatre Company sulla scena, utessione in cui ancora una
volta le questioni della lingua, della storia elaé&laduzione si intrecciano.

Hugh, probabilmente il personaggio piu saggio dalninma, sembra essere il
riluttante custode della memoria della sua comuiitéal contempo liniziatore
degli esercizi etimologici che per tutto il dramm@pone ai propri allievi, ma
anche un ubriaco che perde spesso il filo del déssco

Hugh, e colui che da un lato incarna il principio pazionalista e tradizionalista,
tentando addirittura un anacronistico recupercchtssici greci e latini, dall’altro
pero e l'unico personaggio che si rende realmewigoc della necessita di
accettare il cambiamento al fine di sopravviverealtre parole, Hugh capisce
'importanza della costante mutabilita del lingueg@spetto sul quale lo stesso

Steiner insiste molto: «Language is in perpetuahnge. [...]JEvery language act
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has a temporal determinant. No semantic form igless: when using a word we
wake into resonance, as it were, its entire previoistory. A text is embedded
in specific historical time%"’.

Hugh e alle prese con un delicatissimo tentativaedjoziazione tra memoria e
oblio, tra i ricordi e la storia di una cultura chgchia il tramonto e le nuove vie
offerte dalla modernita britannica. Come osservarKey, la lingua secondo

I'interpretazione ontologica e:

celebrated as a way to truth in the Greek sengheoterm,A-letheig meaning un-
forgetfulness, un-concealing, dis-closure. Langu&dle us the truth by virtue of its
capacity to unlock the secret privacies of ourdnistl being (the “interiority of the
heart's space®f®,

Tuttavia, € fondamentale notare come queste “piega rivelate possano
benissimo essere delle finzioni. Sulla base di 28ieé®®, Steiner sottolinea
come le lingue non servano esclusivamente a corm@icna anche a celare:
«the uses of language for ‘alternity’, for mis-cwuastion, for illusion and play,
are the greatest of man’s tools by f4f»Steiner sostiene che la «dialectic of
“alternity”, the genius of language for countertfeadity, are overwhelmingly
positive and creative. They [...] are rooted in deter]...] Language is centrally
fictive because the enemy is realit{®

Spetta a Hugh, come detto in precedenza, ripodiéadettera queste riflessioni
tratte daAfter Babel

it is a rich language, Lieutenant, full of the nuftbgies of fantasy and hope and self-
deception — a syntax opulent with tomorrows. Ibis response to mud cabins and a
diet of potatoes; our only method of replying toinevitabilities" .

57 Cfr. George SteineAfter Babel: Aspects of Language and Translation, p. 18, 24.

%8 Richard Kearneylanguage Play: Brian Friel and Ireland’s Verbal Tatee, «Studies: An Irish
Quarterly Review», cit., p. 44.

%9 «There is onlyoneworld and that world is false, cruel, contradigtomisleading, senseless. [...] we
need lies to vanquish this reality, this ‘truth'eweed liesn order to live [...] that lying is a necessity of
life is itself a part of the terrifying and problatic character of existence». Cfr. la citazionétdraalla
Volonta di potenzali Friedrich Nietzsche presente in George Steifter Babel: Aspects of Language
and Translationcit., p. 238.

401vi, p. 234.

4" \vi, p. 237.

472 Cfr. Brian Friel, Translations cit., pp. 418-419.
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Questo passaggio viene immediatamente bilanciatandariflessione in cui il

maestro mette in guardia il Luogotenente Yollankedasidie della lingua:

But remember that words are signals, counters. Ereynot immortal. And it can
happen — to use an image you'll understand — ithagpen that a civilization can be
imprisoned in a linguistic contour which no longeatches the landscape of ... fact.
GentlemefY®,

E piu avanti rincara la dose sottolineando comestritture linguistiche
determinino gli statuti della storia nel processtvamerso cui viene costruita
l'identita: «it is not the literal past, the ‘fattef history, that shape us, but
images of the past embodied in language, [...] vustrmever cease renewing
those images; because once we do, we fossilize»

Hugh invita dunque a ri-tracciare e rinnovare cuedimages of the past
embodied in languagé sulla base del principio, ripreso anche questavial
maniera fedele dal testo di Steiner, secondo auiretmember everything is a
form of madness¥® frase seguita da un passaggio molto importanteuinil
personaggio dimostra di aver gia iniziato a rivedguelle immagini del passato

che rischiano di fossilizzare una cultura:

The road to Sligo. A spring morning. 1798. Gointpibattle. Do you remember, James? Two
young gallants with pikes across their shoulderd @nre Aeneidin their pockets. Everyting
seemed to find definition that spring — a congreerec miraculous maching of hope and past
and present and possibility. Striding across tlesHy green land. The rhythms of perception
heightened. The whole enterprise of consciousnesslexated. We were gods that morning,
James; and | had recently marriegigoddes, Caitlin Dubh Nic Reactainn, my she regteiace.
And to leave her and my infant son in his cradleat-tvas heroic, too. By God, sir, we were
magnificent. We marched as far as — were was @GPenties! All of twenty-three miles in one
day. And it was there, in Phelan’s pub, that wehgmhesick for Athens, just like Ulysses. The
desiderium nostrorum the need for our own. Opretas James, was for older, quieter things.
And that was the longest twenty-three miles badvér made. Toats JIMMY.) My friend,
confusion is not an ignoble conditih

“3\vi, p. 419.

474 \vi, p. 445.

47 Ibidem.

7% Ipidem.

47" vi, pp. 445-446. Caithlin Dubh Nic Reactainn — Il modella sposa di Hugh rimanda alla legenda
della vecchia Caithlin (lo spirito d’Irlanda, lausa per cui combattere e morire), che si presehtma
famiglia, intenta ai preparativi per le nozze dglié Michael. Caithlin lamenta la perdita dei sggiattro
campi verdeggianti (le quattro regioni dell'isoka) opera dello straniero invasore, che I'ha priatehe
della casa. Arriva la notizia dello sbarco dei é@si. Sono i tempi della rivolta dedJinited Irishmen.
Michael, sordo ai pianti della promessa sposa,ddedi seguire la megera, per unirsi ai ribellindasi
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A differenza di Owen e Yolland, Hugh non si lim@&radurre termini, toponimi
e concetti da una lingua all'altra, ma cerca domigyurare cognitivamente
immaginario storico e culturale alla base deklidita irlandese, operando
esattamente in direzione di quel concetto di tramhe culturale che abbiamo
esaminato nel precedente paragrafo.

In un certo senso Hugh prova a confutare cio clierrah metaforicamente
Jimmy Jack in relazione ai pericoli legati all'attersamento di confini e limiti

culturali:

JIMMY: Do you know the Greek worehdogameif It means to marry within the tribe. And
the word exogameinmeans to marry outside the tribe. And you dontserthose borders
casually — both sides get very angry. Now, the lgralis this: Is Athene sufficiently mortal or
am | sufficiently godlike for the marriage to becaptable to her people and to my people? You
think about that®

Il personaggio consapevole del rischio cui va itigmma al contempo si rende
conto della necessita di scardinare le cristaliizza storiche e identitarie della
comunita di Ballybeg. Alla luce di cio, decide disegnare la lingua inglese a
Maire, ma certamente non a partire dalla paroladgt”, che per lui rappresenta
«a silly word»®’® la avverte perd che lidillio adamitico ricercatia Yolland e
Owen, € impossibile e pericoloso. Al contrarioakpettative dovrebbero essere
ridotte: «But don’t expect too much. | will provigeu with the available words
and the available grammar. But will that help yourtterpret between privacies?
| have no idea. But it's all we hav&%

Si tratta di una lucidissima messa in guardia daenghe del pensiero a-storico,

dal momento che “always” e probabilmente la pamkaggiormente a-storica

contro l'usurpatore inglese. Il suo sacrificio sam@&miato, perché magicamente la brutta vecchia si
trasforma in una splendida fanciulla. La fedelt@a#accamento di Hugh alla sua sposa in carngsa (il
desiderium nostrorujrvanno letti come l'ironico capovolgimento dateadi Friel dei valori dell’'lrlanda
eroica propugnati dal Rinascimento celtico e iftipalare da Yeats, che alla mitica Cathleen Ni Hwan

ha dedicato un dramma. Cfr. Carla De Petris (a di;alraduzioni e altri drammiBulzoni Editore,
Roma, 1996, pp. 261-262.

478 |vi, p. 446.

9 bidem.

0 bidem.
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presente in ogni lingua. Hugh e perfettamente qunsze dei terribili rischi
nascosti nella volonta di vivere interamente nelsp#o, o nel futuro, e quindi é
disposto a trovare un compromesso col presente:ugt learn where we live.
We must learn to make them our own. We must learmake them our new
home»®

La decisione di Hugh, alla fine della messinscehamparare i nuovi toponimi
in modo tale da poter re-immaginare lo spazio staate Ballybeg e rinnovare le

L3

immagini del passato attraverso un’altra” lingumn va assolutamente letta

come un atto di resa nei confronti del potere dalen o quanto meno, non
soltanto in questi termini. Facendo propri i nuagponimi, la comunita di

Ballybeg infrange il circolo temporale in cui sowa e si dirige verso nuovi e
impegnativi sentieri dellimmaginazione. L'esperzan della colonizzazione
viene trasformata cosi in un’esperienza di rinnomatm che implica

modificazioni della memoria del mito.

Emblematica al riguardo la conclusione del drammeui Hugh non riesce piu a
ricordare il mito delle Torri di Tiro descritto mdtneide passo che “conosceva

alla perfezione”:

HUGH: Urbs antiqua fuit— there was an ancient city which, ‘tis said, Jiow@d above all the
lands. And it was the goddess’s aim and cherisloge lthat here should be the capital of all
nations —should the fates perchance allow that.ilvdtuth she discovered that a race was
springing from Trojan blood to overthrow some dagse Tyrian towers — a peopéte regem
belloquesuperbum — komgs of broad realms and proud inwier would come forth Lybia’s
downfall — such was — such was the course — sushthea course ordained — ordained by fate
...What the hell's wrong with me? Sure | know atckways. I'll begin againJrbs antiqua fuit

— there was an ancient city which, ‘tis said, Jloved above all the lands.

(Begin to bring down the lights

And it was the goddess’s aim and cherished hopéhtira should be the capital of all nations —
should the fates perchance allow that. Yet in talth discovered that a race was springing from
Trojan blood to overthrow some day these Tryan tewea people kings of broad realms and
proud in war who would come forth for Lybia’s dowatif..**

La mappa dellimmaginazione si trasforma e con egsae alterata anche la

memoria culturale.

“BL1vi, p. 444,
“B2\vi, pp. 446-447.
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La traduzione dunque diviene l'unico gesto a partial quale e possibile
“rinnovare le immagini che ci giungono dal passatdie sono alla base
dell'identita. Tradurre fa vacillare le certezzdl'desere, dell’'appartenenza, della
sicura dimora del soggetto; detto in altri ternmmette in crisi le visioni statiche
dell'identita in nome della differenza culturale.

Ad essere messi in discussione sono i testi, lguén le identita originali, o
presunte tali. Cio € particolarmente evidente aehgosso linguistico presente in
Translations

In altre parole, sebbene I'opera sia scritta e m@sscena interamente in inglese
- a parte le numerose citazioni in greco e latihe caratterizzano soprattutto il
personaggio di Hugh — al pubblico e richiesto dniaginare che le lingue usate
siano piu di una: I'inglese usato dall’esercitadmmnico colonizzatore e da Owen,
e il gaelico usato dalla gente del luogo. Quesiegspl'incomprensione e la
confusione “babelica” fra i personaggi. Come haatwtCarla de Petris: «Nel
caso del dramma di Friel, non c'e ibridazione: ladtzione e dall'inglese
allinglese. La lingua gaelica e proprio la “graragsente”. Rimangono solo dei
suoni fascinosi e ammaliatori, privi di sen&5»

Lo stesso atto di scrittura dranslationsda parte di Friel € di per sé un atto di
traduzione. L’autore scrive un’opera teatrale idiese interamente in inglese,
quasi a voler dimostrare, gia nella genesi delfapd’unica possibilita di
sopravvivenza data all’identita irlandese. Parted@tiassunto di Wilde secondo
il quale «the concept of the “original” comes imxistence only after it has been
translated’s, Kiberd osserva che «what is different about Fri€tanslationsis
that, although it is sto be immagined enacted ish]rin fact there is no
original»'®.

Robert Smith sviluppa questo paradosso in unaréetthe ha grande importanza
ai fini del nostro lavoro: I'autore fa esplicitdarimento alla metafora proposta

da Hans Georg Gadamer relativa alla «“fusion ofizomis” of the past and

483 Cfr. Carla De Petris (a cura dijtaduzioni e altri drammicit., p. 380.
484 Cfr. Declan Kiberd|nventing Ireland cit., p. 624.
% |bidem.
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present, the ideal, if ever-elusive goal at whicteripretation aims: the horizon
recedes as the observer approaches it». Smitlzzatiliguesto spunto per

evidenziare il:

paradox of a play, in English, about an Irish-spgglcommunity at the moment

when it is being rendered, by translation, irreNaggrast and speechless, [which]
points to the paradox of understanding in gendradofar as the fusion of horizons

excludes the idea of a total and unique knowledgemments Paul Ricoeur, ‘this

concept implies a tension between what is one’s amthwhat is alien, between the
near and the far; and hence the play of differescancluded in the process of

convergence’. The task of interpretation is notetmove, but to make productive the
refractory distance and otherness. Brian Frielordp to the tension between near
and far, in relation to the historical past, andMsen one’s own and the other, in
relation to language — that is, to what Paul Ricamlis the ‘paradox of otherness’ —
by making it the subject of draffa

Questo passaggio sottolinea ancora una volta illorucruciale che la
negoziazione con I'*Altro” gioca a tutti i livelllella comprensione linguistica e
culturale: inTranslations «restitution is made under the sign of the “Oth&Y.
Traduzione, dunque, non come reductio ad unum,amee@pertura all’Altro per
dislocare il Sé. Detto in altri termini, quelli dRicoeur, si tratterebbe della
condizione del “Sé come un Altro”. Kearney ci offue’interpretazione molto
utile di questo concetto: «the shortest route femif to self is through the other.
[...] the self is never sufficient unto itself, bubrstantly seeks out signs and
signals of meaning in the othé&%%

Questo passaggio € molto significativo ai fini destro ragionamento sul
processo di trasformazione d&ishnessper mezzo della traduzione culturale
che e possibile leggere nelle opere della Field Dhgatre Company ed in
particolare inTranslations

Indubbiamente la pieéce di Friel mette in scena noolmabile iato tra le due

culture, esemplificato dal tentativo dei britanniti“rinominare” e “riscrivere”

486 Cfr. Robert S. SmithThe Hermeneutic Motion in Friel's Translatigria Modern Drama 34, 1991,
pp. 392-393.
“7|vi, p. 407.
“88 Cfr. Richard Kearneyintroduction in Id. (a cura di)Paul Ricoeur: The Hermeneutics of Actiogit.,

p. 1.
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cio che é esistito per secoli sotto altri nomiLlnguistic Imperialism Josephine

Lee afferma, a ragione:

The history of English and Irish relations in tlstltwo centuries might well present itself as a
straightforward picture of England as oppressawfiting” Ireland into cultural submission not
only through political control, but also throughetimposition of English as the language of
high culturé®.

Questa spoliazione culturale e linguistica ha oreaha strana forma di
“‘homelessness at home”, una condizione che prodaagn lato un certo grado
di ostilitd/ospitalita nei confronti della linguadella cultura inglese, dall’altro un
ondivago atteggiamento di fedelta e tradimento ovdes lingua e la cultura
irlandese.

La disuguaglianza tra le lingue porta inevitabilteeralla “confusione”, e
dunque, a problemi di comunicazione tra culturempressione €& che inglesi e
irlandesi non saranno mai in grado di comunicaaedro, di intendersi, persino
qualora arrivassero a parlare la stessa linguahpda loro non & semplicemente
una differenza linguistica ma anche e soprattuittucale.

Tuttavia, la traduzione rimane l'unico mezzo chlandesi e inglesi hanno a
disposizione per comunicare: resta, comunque,bbause anche in seguito ad
una operazione di rimappatura i due popoli riusgicamai davvero a capirsi o se
piuttosto, come afferma Kiberd, «once Anglicizatigsnachieved the Irish and
English, instead of speaking a truly identical toegwill be divided most
treacherously by a common languatj@»

La lingua é nell’opera di Friel un sistema che oais divide al contempo; essa e
tanto un’eredita gloriosa quanto una barriera denrgoersonaggi godono solo
momentaneamente dell'illusione ottimistica che ldfedenze linguistiche
possano essere colmate. Persino Owen e disillissdirs, poiché si rende conto
che non basta giustapporre due sistemi linguigtei ottenere una traduzione

culturalmente giusta; in gioco vi € molto di pili.dilemma che si trovano ad

“89 Cfr. Josephine Led,inguistic Imperialism, The Early Abbey Theatre dAFhe Translations Of Brian
Friel, in Ellen. J.Gainor (a cura di)mperialism and Theatre, Essays on World Theatrgnia and
Performance 1795-199%Routledge, Londra e New York, p. 164.

49 Cfr. Declan Kiberd|nventing Irelandcit., p. 622.
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affrontare Hugh e la sua comunita e la difficoltecdntinuare a vivere in una
cultura e in un luogo “tradotti” e non piu ricondst.

La risposta data a tale interrogativo, da Friehkad~ield Day Theatre Company,
e che i personaggi irlandesi possono esistere ‘Soldraduzione”, perché la
traduzione si configura come vera e propria megafdelllrishness in altre
parole della loro identita, e in definitiva, loraison d’étre E un atteggiamento
analogo a quello di Salman Rushdie il qualémaginary Homelandgarla di se
stesso e di altri scrittori postcoloniali della gpara come di “translated men”,
vale a dire uomini trapiantati da un paese alballa una lingua all’altra, e
condannati a vivere in bilico tra linguaggi, traltate, tra patrie e mondi
lontani*®*.

In effetti, la traduzione continua ad essere unastione politica anche nella
moderna Irlanda postcoloniale, dove la lingua udlkese e quella inglese
coesistono. Come osserva lirlandese Michael Crogiithe] faith in translation
is strong because of an implied belief that arhinstion can express its own
distinctness in the English language. [...] translai as Hugh notes, is “all we
have”. [...] The alternative to translation is theteness of feaf$?.

La traduzione stessa finisce cosi per diventaredizamme culturale ed
esistenziale degli irlandesi, fondamento della idemtita.

Cronin sostiene che la traduzione abbia svoltouamtoressenziale in un periodo
di crisi come quello che ha contraddistinto il @stb politico-sociale della

fondazione della Field Day Theatre Company. Penidro

translations [...] are the seismograms of crisis.n6oac modernisation, social changes, the
Northern conflict challenge fixed notions of idéytand as in previous centuries the sense of
indeterminacy and uncertainty leads to the intextiog of languages and traditions through
translatiod®,

Sebbene, come lo stesso Friel precisa, non siattmniferire né realisticamente

né metaforicamente gli eventi e le problematichecdte in Translationsalla

491 Cfr. Salman Rushdi®atrie immaginarig1991), Mondadori, Milano, 1994.

92 Cfr, Michael Cronin;Translating Ireland: Translation, Languages, Cubsrcit., pp. 116, 200.

493 Cfr. Michael Cronin,Movie-Shows from Babel: Translation and the Irisanguage «The Irish
Review», 14, Estate 1993, p. 57.
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situazione contemporanea dell’lrlanda del Nordjtéavia possibile considerare
I'approccio “culturalista” alla lingua e alla trazrione come un valido strumento
critico attraverso cui ripensare la questione tedhinessoggi.

In fin dei contiTranslations e in generale la Field Day Theatre Company, non
propongono né un tradimento né una conciliazionguistica e culturale, ma
piuttosto una terza via che “colloca” I'identitdaimdese nel flusso continuo della
traduzione: per la compagnia di Derry non contamaginale e il testo d’arrivo,
ma cio che sta in mezzo.

La traduzione culturale non conduce a risultatird&fi, a conclusioni certe, ma
e al contrario un processo continuo che permett@etisare le identita “in
divenire”, in perenne trasformazione; non € un@ekbke “definisce” posizioni di
arrivo per il soggetto, ma performance in gradocckare forme nuove e
“differenti”.

In breve, si tratta di un’'operazione che permeitteodganizzare cognitivamente
ed in modo radicale la nozione Wishness problematizzando e riformulando
profondamente i rapporti tra la lingua e la cultitandese. Non é affatto un
gesto che opera per sottrazione rimuovendo e girdeido le differenze, ma un
passo verso nuove possibilita di immaginazione’ldshnessa partire dalla
traduzione come negoziazione culturale.

Tale traduzione dev’essere improntata ad una @etisa fondata su un radicale
ripensamento della propria relazione con I'Altrache faccia della tensione
all’Altro la propria cifra.

Un’etica della traduzione grazie alla quale sia spgme rileggere e “ri-
performare” le differenti versioni dell'identitdlandese in modo tale da rendere
I'alterita inscritta in esse ben visibile e udibilen’eterologia dunque votata al
rispetto delle differenze e alla “restituzione” pgrendere le parole di George
Steiner.

Una forma di traduzione/comunicazione basata su tale etica assume una
rilevanza particolare se applicata alla situazi@oaflittuale dell’'lrlanda del

Nord; in quest’ottica I'opera della Field Day Thea€ompany invita entrambe le
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comunita ad una esplorazione problematica deltitdtall’interno delle proprie
identita.

Solo quando entrambe le comunita verranno pienamantapo delle proprie
esperienze e saranno in grado di tradurle nelgauére nella cultura dell’Altro si
raggiungera un livello di reciprocita tale da potprantomeno ipotizzare una
reale riconciliazione tra le parti. In termini datuzione culturale, si tratta di un
gesto difficile, ma nondimeno essenziale, che salslla necessita di rileggere e
ri-performare continuamente lidentita a partirell@adifferenza, con la
consapevolezza di non giungere mai a conclusiomadificabili.

Come ci ricorda Declan Kiberd nella sua reintegmemne del mito di Babele:

the myth [of Babel] insists that identity is dialogporous. Friel'sTranslations
mocks the notion of aordon sanitaireplaced around a self-sufficient Ireland and it
accepts that translation, however difficult, is@bgely necessary. The occupants of
Babel were punished because of their vain beligf they could do away with evil
and create an absolute purity.

Translation, however, allows a people to reach Haokingly to a lost universal
language, but only in the knowledge that it canendwve repossessed. Banville's
Copernicus suspects as much: “If such harmony wad existed, he feared deep
down, deep beyond admitting, that it was not todgmined™.

La traduzione culturale legata alla «the performeatinature of cultural
communication¥’ - per dirla con Homi Bhabha, - riconosce da ua latpropria

impossibilita, dall’altro la parallela necessita drenir costantemente
sperimentat&® un paradosso ben espresso dalle parole gia gitatrecedenza

di Derrida a proposito del «compito necessario gossibile della traduzione, la

494 Cfr. Declan Kiberd|nventing Ireland cit., p. 637.

49 Cfr. Homi K. BhabhaHow Newness Enters the World: Postmodern Spacécdtosial Times and
the Trials of Cultural Translationin Id., The Location of Culturecit., p. 228.

49 Cfr. inoltre Antoine Vitez, Georges Banu, Alainr&ilt, e Francois ReyThe Duty to Translate: An
Interview with Antoine ViteZn Patrice Pavis (a cura difhe Intercultural Performance Readeit., p.
126. Le intuizioni di Antoine Vitez hanno una rilewa diretta per la nostra analisi, dal momentoetiie
collega tale etica alla traduzione e alla perforoe@rappresentazione teatrale. L'autore parla
espressamente dinise en scénas translation», poiché la traduzione € un atisi come la performance
teatrale, che deve essere ripetuto costantemeniaig perché impossibile: «works of art are enigra
which we must constantly endeavour to find an ansfve] The object remains for ever insoluble, the
trace of the text remains and we must translateristantly. [...] And it is exactly because it is ioggible

to translate that | maintain: the production ofl@yps a translation. One cannot, but one hasytolinere

is an impulse in the heart of man which compeltousanslate and produce for the theatrés, pp. 126-
127).
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sua necessitdiomeimpossibilitas®’. MEGLIO TRADURRE LA CITAZIONE
IN ITALIANO n Nergaard, Teorie contemporanee ddladuzione, Sonzogno,
2002, p. 413

E forse proprio in questanécessita e impossibilitadi ogni traduzione che &

possibile rintracciare nuove formeldshness

497 Cfr. Jacques Derridd)es Tours de Babéll985), in Siri Nergaard (a cura dijeorie contemporanee
della traduzioneBompiani, Milano, 1995, p. 375.
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[11.2.5 La ricezione diTranslations

In un contesto conflittuale come quello dell’Ulstii primi anni Ottanta in cui
predominano il senso di appartenenza, la rivendioaz delle origini, la
radicalita delle istanze identitarie, le dicotomippositive e il settarismo,
proporre delle letture critiche - se non delle gmbssoluzioni della crisi - in
termini di traduzione culturale delle differenzisufta un gesto piuttosto ardito.
Al riguardo Friel ha sempre negato che la vicend@rdnslationsavesse alcun
riferimento simbolico o metaforico all'lrlanda dibrd di fine Novecento ed ha
spesso manifestato preoccupazioni ancora una nptietate nel proprio diario:
«the thought occurred to me that what | was cigclinound was a political play
and that thought panicked me. But it is a politigédy — how can that be
avoided? If it is not political, what is it? Inacete history? Social dram&?%; e
piu avanti: «What worries me about the play — iérthis a play — are the
necessary peculiarities, especially the politidairentss™.

Lungi dal configurarsi come una metafora della eomgoraneita, risulta pero
evidente, sia dai temi trattati che dalle reazisuscitate tra pubblico e critica,
come la piece tocchi delle corde delicatissime apra questioni della storia
irlandesé” ancora insolute.

Non & un caso, infatti, chEranslationssusciti immediate ed intense reazioni da
parte della critica che possono essere suddivisegueodita in tre categorie.

La reazione predominante alla messinscenbkralslationsé un entusiasmo ben
riassunto dalle parole di Marilynn Richtarik: «witha few years the play had

acquired the status of a classlcanslationsis now generally regarded as what

498 Cfr. Brian Friel,Extracts from a Sporadic Diaryn Tim Pat Coogan (a cura dijeland and the Arts
cit., p. 58.

“9vi, pp. 58-59.

% Nel novero dei critici piu incalliti della Field & Theatre Company spicca indubbiamente Edna
Longley; Seamus Deane, infatti, ironizza sul fatte ella sia «always preternaturally alert to te&tn
step in the Field Day conspiracy», (Cfr. Seamusneddot House Flowers or Anthologica Hibernicia
John Brown and Martin Crawford (a cura dpown: Literary SupplemenPrimavera/Estate 1990, p. 19).
La visione della Longley riguardo alla compagniaDdirry € riassumibile nelle seguenti parole: «in a
curious way Field Day itself has enacted the preosbereby political fixity shuts off imaginative
possibility, the ideological tail wags the creatideg». Cfr. Edna LongleyPoetry and Politics in
Northern Ireland in Mark Patrick Hederman and Rochard Kearneyufa di), «The Crane Bag», Vol. 9,
N. 1, 1985, p. 33.
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Michael Sheridan declared it to be two days attepened: a watershed in Irish
theatrex®.. O ancora, anche il commento di Lonegraifrafslation can allow
people in such cities as Prague and Barcelona pomex their own different
linguistic histories and their relationships to etldominant linguistic traditions
nearby [so/and they can respond] to the play’'saapibn of the instability and
flexibility of identity»°°2

Vi sono poi le interpretazioni in chiave ideologipaoposte da alcuni critici
nazionalisti romantici che vedono nella messinscena rievocazione di un
passato gaelico mitico e potremmo dire idilliac@sond Rushe, ad esempio,
nel recensire la performance, sviluppa un’integuieine estremamente
sentimentale, vedendovi «an astonishing evocatiantone when the flashing-
eyed Athene of Grecian saga was as familiar to Dalhgeasants as the Grainne
of Irish legend®*®

Vi sono infine i critici come Edna Longley, che wed invece nella piéce di
Friel il pericolo di «refurbishing an old myt?f$, di riattivare e fomentare vecchi
miti nazionalisti che avrebbero inasprito il sataro e la conflittualitd nel Nord.
Lynda Henderson, citalranslations come esempio delle pieces irlandesi
contemporanee che «bleat plaintively of old woup@snforcing] a perverse
desire to remain fallen, to make no attempt to,rise spend your life

contemplatine your navels.

01 Cfr. Marilynn J. RichtarikActing Between the Lines: The Field Day Theatre gamy and Irish
Cultural Politics 1980-1984cit., p. 29.

%92 Cfr. Patrick LonerganMartin McDonagh, Globalization, and Irish Theatrerit@ism, «Modern
Drama», Volume XLVII, N. 4, Inverno 2004, pp. 6365

%93 cfr. Marilynn J. Richtarik,Acting Between the Lines: The Field Day Theatre @amy and Irish
Cultural Politics 19801984, cit., p. 56.

%94 Cfr. Edna LongleyPoetry and Politics in Northen Irelanin Mark Patrick Hederman and Rochard
Kearney (a cura di), «The Crane Bag», Vol. 9, NL985, p. 28. Si vedano inoltre Edna Longl€Elye Old
Myth of Irelandin “The Times Litterary Supplement”, 6-12 OttobrE989; Edna LongleyWriting,
Revisionism and Grass-seed: Literary Mythologiedrétand, in Jean Lundy and Aodan MacPJilin (a
cura di), Styles of Belonging: The Cultural Identity of \@ists Lagan Press, Belfast, 1992, pp. 11-21;
Edna Longley,The Living Stream: Litterature and Revisionism rieldnd, Blodaxe Books, Newcastle-
upon-Tyne, 1994,

%95 Cfr. Lynda Hendersor Fondness for Lamen¢Theatre Ireland», 17, Dicembre 1988-Marzo 1989,
18.
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Parallelamente a questi tre filoni della criticae cibbiamo evidenziato, vanno
menzionate le ricorrenti contestazioni su imprecisistoriche effettivamente
presenti nella piece, ma giustificate da Friel tato elementi funzionali alla
messinscena e alla scrittura di finzione a suo savwtomplementare alla
storiografia.

In particolare lo storico John Andrews - con il gudriel avra modo di
confrontarsi qualche anno piu tardi nel saggimnslations and A Paper
Landscape Between Fiction and HistotYf - sottolinea come l'uso delle
baionette da parte dei soldati britannici e la zdaadei contadini dalla loro terra
in risposta alla scomparsa del Luogotenente Yollamno fatti storicamente
indimostrabilf®’, che contribuiscono a dipingere unimmagine pittiocupa e
negativa dell'Ordnance Surv&;

Al di la dei rapporti tra narrazione storica e aarone di finzione — problema gia
trattato nel primo capitolo - vorrei sottolineane punto piuttosto importante. La
tendenza della critica a leggere in modo fuorvidatenessinscena del mondo
gaelico inTranslationssembra un corollario inevitabile nelle interprébvaz della
storia irlandese che tendono a elidere l'influedeé colonialismo sulla terra

d’lIrlanda.

%% Cfr. Brian Friel, John Andrews e Kevin Barfiranslations and A Paper Landscape: Between Fiction
and History in Mark Patrick Hederman and Rochard Kearneya di), «The Crane Bag», Vol. 7, N. 2,
1983.

7 vi, p.122. In merito alle critiche di Andrews riguardlle imprecisioni storiche, Friel replica: «I fee
very lucky that | have been corrected only for gsinfew misplaced bayonets and for suggesting that
British soldiers might have been employed to epieasants. | felt that | had merited more reprimands
than that».

°%8 Tuttavia, Andrews riconosce il diritto della nazi@ne di finzione di creare mondi immaginari basati
sulla realta della storia, e osserva come la diggléana non sia tanto riferibile all’lrlanda d&IX secolo
guanto piuttosto alla realta irlandese del XX seceMy next reaction was to s@eanslationsas a play
about late twentieth-century Ireland. And thenldwing a hint from the text, | began to see it eaths a
set of images that might have been painted on ssremch depicting some passage from Irish history,
ancient or modern, the screens placed one behéndtkier in a tunnel with a light at one end oftiinanel

and the audience at the other, so that it is drdystrongest colours and the boldest lines thatapp the
composite picture exhibited on stagehui,(p. 120-121). Cosi, pur riconoscendo l'importarsia
narrazione di finzione nella creazione di mondristp in modo tale da condividere cid che egliazha
«the sharing of historical guiltivf, p. 120-122), Andrews sente il bisogno di chiarifatti storici che
stanno alla base della piéce. Friel non ha alcotesmzione di giustificare il proprio presunto trsasinento

dei fatti storici, ma sottolinea semplicementeaitd che «the tiny bruises inflicted on histonthie play»
rispondono esattamente agli imperativi della naorez di finzione, che sono «as exacting as the
imperatives of cartography and historigraphl, (p. 123).
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Ad esempio, la lettura proposta da Sean Conngbigrecerti aspetti riconducibile
alla critica formulata da Andrews in merito allgppaesentazione storicamente
imprecisa del colonizzatore britannico come distnet dell’idilliaca societa
gaelica. La raffigurazione dei soldati britanniomati di baionette, che usano la
forza per portare avanti le operazioni dell'Ordre8urvey, a detta del critico,
rischia di sostituirsi, nella mente degli spettat@i fatti storici realmente
accadufi®®.

Il problema per questi critici € che una simile iagine sembrerebbe implicare
chiaramente [linfluenza del colonialismo sul declidella lingua gaelica
irlandese; come fa notare Connolly «the declin&ish in the face of English is
thus presented as something imposed by outsideesoon a passive and
culturally self-sufficient communitys°.

In realta, piuttosto che una cruda dicotomia ofgp@sila messinscena di Friel
sviscera il problema, sentito dagli irlandesi, dme “trovare una sistemazione”
all'interno della lingua inglese. Cio € ben evidemel desiderio di Maire di
imparare I'Inglese; a supporto della propria decisila giovane cita le parole del

contemporaneo parlamentare cattolico e naziondhatael O’Connell:

what he said was this: ‘The old language is a bato modern progress.” He said
that last month. And he’s right. | don’'t want Greekdon't want Latin. | want
English. [...] | want to be able to speak Englishdwese I'm going to America as
soon as the harvest’s all saved

PertantoTranslationsriconosce che una delle principali ragioni per siugiunse
al cambiamento linguistico € che quest'ultimo rappntava per gli irlandesi
I'unico modo possibile per andare avanti nel métfd&e tale trasformazione

non si configura come una diretta imposizione dgepe coloniale, risulta pero

%99 Connolly nota come il programma di sala realizzao la prima messinscenaTianslationsincluda
«quotations from primary and secondary historicalrses whose function can only be to vouch for the
authenticity of the version of the past which itsseut». Cfr. Sean Connollfgreaming History: Brian
Friel's Translations «Theatre Ireland», 13, 1987, p. 42.

> bidem.

1L Cfr. Brian Friel, Translations, cit., p. 400.

*12 Come afferma Oliver MacDonagh: «the major reasoritfe advance of English and the contraction of
Gaelic — the two processes were practically if metessarily linked — was the desire to survivehim t
modern world, or better still to improve one’s loGfr. Oliver MacDonaghStates of Mind: A Study of
Anglo-Irish Conflict, 178980, cit., p. 104.
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piuttosto difficile scinderla del tutto dall'espenza della dominazione
britannica. Il fatto che Maire abbia bisogno di amgre I'lnglese per emigrare
negli Stati Uniti € un elemento che mette in lunea di piu le interdipendenze
esistenti tra il cambiamento linguistico e il caldismo. Connolly, dal canto suo,
vede il desiderio di Marie di imparare I'Inglesent® una delle «forces for
change [...] within the Irish-speaking community la giovane irlandese a suo
avviso rappresenterebbe il progresso (nella sumnésa-problematicamente
positivo) e I'avvento della modernita in un paesetaato come l'lrlanda.
L’interpretazione diTranslationsproposta in questo lavoro va esattamente in
direzione contraria a letture come quella di Colynchhe vede I'opera di Friel, e
in generale l'intera esperienza della Field Day afitee Company, come «[a
representative force] of an obsessive, blinkeretl ibtense commitment to

“tradition”»°*

*13 Cfr. Sean ConnollyDreaming History: Brian Friel's Translations<Theatre Ireland», cit., pp. 43-44.
La debolezza di questa lettura € rivelata soptatngl passo in cui Connolly afferma che il desmiehi
Maire: «is placed in a context which minimises eutnalises it force. Maire’s outburst is a pupbisef
rebellion, easily brushed aside by her teacherttaVia, alla fine della piece - nella parte forda p
importante del dramma - Hugh accettera di insegridniglese.

4 e «traumatic consequences» di dislocazione eitpesdbite nell'lrlanda del XIX secolo «may be
seen in the obsession of later generations ofnrésh with questions of cultural identity and in thei
blinkered but intense commitment to “tradition” A @bsession and a commitment wjich continue to be
represented today in movements like Field Dal, p. 44).
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