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Kerstin Hensel.
La poesia come «nvenzione dell’esperienza»

di Francesca Tucer

Behauptung

So wie der Himmel ober uns

geronnen ist, die verkiiste Hoffhung mit dem
Blauschimmer, so weit bring ich es

nicht mit dir, auch wenn

wir unsere starren Hilse

brechen mitten um den Weg

zu sehen, der uns bleib

so wie der Himmel ober uns.

Dichiarazione

Come il ciclo rappreso sopra di noi,
la speranza cagliata con

Pazzurro barlume, a tanto non arrivo
con te, anche a costo

di romperci

il nostro collo rigido per vedere

la via che ¢i rimane

come i cielo sopra di noi.

Endlich

Doktor hazeh Sowieso fihrt nach A. Endlich,
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Schreibt er ms Forschungsbuch Nr. 92, stellt sich das Licht

In die Wahrheit. Er geht auf die Knie, der Loffel
Kratzt Staub unter Wegwarte Distel und Gras:
Drei Proben ins Topfchen die guten die schlechten.
Wabhrheit, schreibt er ins Forschungsbuch Nr. 93,
Macht frei. Die Deutschen,

Endlich, kénnen sich wieder

Ins eigene Auge schen. Doktor hazeh Sowieso schniiffelt

Drei Proben durch die Labore. Es,

Sagt er auf Forschungskongrel Nr. 94,

Ist soweit, denn Nichis sehe er rieche er Nichis
Aufler Wegwarte Distel und Gras, Nichts also
Sei, Nichts gewesen.

Auch Hitler sei
Kein Bewels.

Finalmente

Il dott. h.c. Taldeitali va ad A. Finalmente,
Scrive nel taccuino n® 92, si fa luce

Sulla veritd. Si inginocchia, it cucchiaio
Gratta la polvere sotto cicoric, cardi e erba:
Tre campioni nella provetta i buoni i cattivi.
La verita, scrive nel taccuino n° 93,

Rende liberi. T tedeschi,

Finalmente, possono di nuovo

Guardarsi in faccia. I dott. h.c. Taldeitali setaccia
I tre campioni in laboratorio. Ci siamo,
Dice al congresso n® 94,

Poiché non vede niente non sente niente

Se non cicorie cardi e erba, niente dunque
Non ¢ successo niente.

Anche Hitler

Non ¢ una prova.

Haustier

Mein Haus bewohn ich

Mit den Geistern der Weisheit und denen der Liebe.

Im Garten der Lowe
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Steht auf zwei Beinen und schligt
Seine Krallen in den
Der die Zeitungen bringt.

Animale domestico

Nella mia casa convivo

Con gl spiriti della saggezza e quelli dell’'amore,
Nel giardino il leone

Sta su due zampe ¢ pianta

I suoi artigli in quello

Che porta i giornali.

Kerstin Hensel & un’artista che non nutre alcun dubbio sulla «sensatezza
della propria attivita di scrittrice», nota Inge Stephan, considerando inoltre
come la scrittura per questa autrice rientri tra i «bisogni primari della sua
esistenza» . L’idea di una vera e propria vocazione alla letteratura, di un
compito del poeta, a tratti ancora dotato di capacita quasi divinatorie, cosi
come costanti riferimenti alla forma, allo stile, alla necessita di una trasfigu-
razione artistica del reale, ¢ finanche 'immagine di un hokes Lied, tutto cid
ricorre in effetti con una notevole frequenza sia nei versi di Kerstin Hensel,
sia nelle sue molteplici e pin o meno esplicite dichiarazioni di poetica. Nel
tentativo di accostarsi a un’opera complessa e, nonostante la giovane eta
della scrittrice, gia considerevolmente cospicua, si pud allora procedere
proprio muovendo dalla sua incrollabile certezza sul fatto che sia ancora
comunque possibile fare poesia e dirsi poeti, che ci sia ancora qualcosa da
dire, da comprendere ¢ da far comprendere. Fiducia ovviamente non
originaria, né coltivata in modo acritico, bensi residua, metaforicamente
paragonabile a un relitto restituito dal mare dopo un naufragio. Un oggctto
non pil integro e tuttavia ancora capace di svolgere la sua funzione, un
feticcio cui, in virtu della sua dimostrata inaffondabilita, si aggrappa pieno
di speranza il naufrago sopravvissuto, nell’euforia di avervi trovato qualcosa
di saldo, «una bella parola sciolta», che certo «non tiene piv nulla» e pure
«ci sostiene»’. E in una prospettiva dimessa ¢ in toni tut’alro che enfatici

" Inge Stephan, «fs geht nur, weil ich schretber. Angestaute Erinnerung und unbéindige Fabulierlust -
Laudatio awf” Kerstin Hensel, in «Dic Horenm, XLV (2000) / 1, pp. 103-110 (qui p. 103).
* Muskenfest, in Kerstin Hensel, Gewitterfront, Leipzig 1991, p. 69.
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che puo essere quindi lecito parlare, in Kerstin Hensel, di un’azione salvifica
svolta dalla poesia, soltanto cio¢ nella misura in cui all'immagine della
salvezza non si assoct quella di una redenzione definitiva ¢ a patto che,
soprattutto, si prenda atto del carattere precario e ondivago del sostegno che
tale parola ¢ ancora in grado di fornire. Una fiducia scarna ¢ contenuta,
insomma, nutrita da chi non mette in dubbio che «da ist was / dazwischen
/ gekommen»', ma che proprio a partire dal limite accertato, dall’assenza di
llusioni, da una acquisita lucidita che non permette deroghe, accetta in ogni
caso di affidarsi alla poesia, ben sapendo peraltro che essa non dispone pid
di alcun potere mitopoietico.

[ nel segno di un ‘nonostante’, di una sconfitta subita ¢ da claborare,
che nella prima raccolta (Stlleben mit Zukunfl) si inaugura il percorso artistico
di Kerstin Hensel. Anche in questa luce, tuttavia, la sua opera si presenta al
lettore per pitt di un verso in una dimensione atipica, specie rispetto alla
produzione lirica contemporanca. Difficile ¢ ad esempio applicare al suo
caso la distinzione proposia da Theo Elm’ wa un orientamento lirico
definito nei termini di una «¥raktion der Erlebnisdichtung», dove sarebbe
ancora riconoscibile un o lirico come soggetto forte di questa esperienza, e
un altro gruppo di autori facente capo a Durs Grinbein, che avrebbe
ridotto Pio cartesiano a «riflesso condizionato», «rete neuronale» a cul
sarchbe sottratta ogni «idealita illuministica». I indubbio che nella poesia di
Hensel Pistanza autoriale sia presente, costante e soprattutto ben marcata,
cost come & certo che la sua poesia non prescinde dall’esperienza; nondi-
meno s fa fatica ad associare il suo nome a quello di un’azutrice come Ulla
Hahn, indicata da Elm come una delle piu significative rappresentanti della
prima corrente. Del resto ¢ la stessa Hensel a insistere sulla propria atipicitd
¢ a delinearc con precisione it contesto letterario in cui si riconosce, da un
lato rimarcando la propria distanza dagli artisti del Prenzlauver Berg ¢
dalPaltro indicando come interlocutori privilegiag 1 grandi nomi della
tradizione, Goethe, Kleist, Holderlin e da ultmo Grass. Ricostruendo nel
corso di una conversazione con Birgit Dahlke il rapporto con la propria
generazione, Hensel si appella a un differente «Lebensgeliihly, e sottolinea
di non aver mai condiviso il maledettismo comunc a molti suol coetanet,
ironicamente stigmatizzato come una posa esistenziale, un lusso difficil-
mente accessibile a una ragazza madre sola, costretta a confrontarsi con

"« poi / qualcosa /& successon {Sthatten Riss, in cad., Sillehen mit Jukunfl, Halle-leipzig
1988, p. 381

©Ch Theo Blm, Eindeitung, in Lyrik der neunziger Jahre. Hrsg, von Theo Elm, Stutgart 2000,
pp. 13-35.

~J
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bollette e conti da pagare’. Una formazione poetica, la sua, che si compic
dunque allinsegna di una duplice fedelta ugualmente ripartita tra i grandi
del passato e una quasi ordinaria quotidianita.

Tradizione ¢ esistenza quotidiana segnano d’altronde anche le due
coordinate lungo cut si orienta la lirica di Kerstin Hensel, il cui obiettivo
riconosciuto ¢ «costringere il mondo in parole»’, un proposito che - lo si
dice esplicitamente — non si lascia pensare senza che al tempo stesso vi si
avverta I'immanente minaccia di fallimento. Poesia come scommessa, allora,
nella consapevolezza che «la vita appartiene a chi e nella condizione di
raccontare per un’ora in modo avvincente di un fiammifero; chi non & in
grado di farlo, ¢ condannato alla rovina»'. «lo racconto cid che vedon,
aggiunge Hensel, ritenendo «un dato di fattor che gia il semplice scrivere su
qualcosa comporti una forma di «resistenza al baluginio ¢ al balbettio della
vita di ogni giorno», dal momento che uno scrittore ¢ necessariamente un
individuo dotato di «uno sguardo lento», che serive opponendosi a ogni
«veloce visione d’insieme e a ogni superficialiti»”. 11 punto piu delicato di
questa costruzione riguarda chiaramente la rappresentabilitd stessa dell’esi-
stente, problematica sia dal punto di vista di un soggetto che dispone
soltanto di una parola «bella e sciolta», non piv in grado di trattenere
alcunché¢, sia nell'ottica ci una realta ridotta a un bagliore provvisorio cd
evanescente. La sfida estrema ¢ per I'lo lirico tradurre il mondo in parole
nonostante la consapevolezza che «was wir erleben ist Licht / Was wir
schreiben Verluso'.

Su questa traccia, Popera di Kerstin Hensel si sviluppa, in termini
holderliniany, tra bagliori (talvolta) epifanici e perdita, in un’incessante
ricerca della giusta forma, di un adeguato modello di rappreseniazione,
ricerca che non ¢ in ogni caso da ridurre all’ambito di una pura autorefe-
renzialith, poiché dire qualcosa, raccontarla in modo coinvolgente, ¢ un
gesto che va ben oltre il semplice livello delia fattura dell’oggettb estetico, ¢
costituisce 'unico modo — sebhene provvisorio — per entrare in possesso di
un’esistenza altrimenti inattingibile, mancata la quale non restano che la
resa e annientamento. Tutto pud essere detto, e in ultima istanza ‘salvato’,

5

81-9
" Kerstin Hensel, v der Gegenwelt. Dantrede auf den Gerrit-Engelke-Preis der Stadt Hannover, in
«Die Horenn, XLV (2000) /1, pp. 1H-113 {qui p. 111 ‘
" Der langsame Blick, der gute "Text. Gesprach mit Kerstin Flensel, in «Neue deutsche Literatur,
XLVIH (2000 / 4, pp. 41-53 {qui p. 32 v
" Ivi, pp. 51-32

irgit Dahlke], Gesprich mit Kerstin Hensel, in «Deutsche Bucher», XX {1993) / 2, Pp-
o J N

- «Quel che viviamo ¢ luce, quel che scriviamo perditas {Poetzk, i Kerstin Hensel,
Gawitterfront cit., p. 88}
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purché gli si dia una forma; proprio questa forma potrcbbe essere quella via
«che ancora rimane» a cui si fa riferimento in Behauptung, la prima lirica
contenuta in Stilleben mit Zukunfl, in cui si lasciano riconoscere vari elementi
tipici della poetica di Hensel. C’¢ ancora innanzitutto un Io lirico che non
solo nomina se stesso, ma agisce con lucidita programmatica, ¢ poi un Tu,
senz'altro vago ¢ destinato di fatto a rimanere tale, sulla cui alterita e
indipendenza non si possono tuttavia nutrire dubbi; non si tratta di una
proiezione del soggetto che parla e percepisce, ma di un altro individuo,
riconvocato nel «noi» del verso che scgue. Nel dialogo con questo altro da
s¢ vicne formulata la scommessa: trovare una strada, una via d’uscita,
presupponendo essenzialmente che una strada ancora ci sia, come del resto
continua a csserci, sebbene rappreso, «der Himmel tber uns». D’altro
canto, per quanto in questi versi sembrerebbe restare aperta la possibilita di
un epilogo positivo della vicenda che ci si accinge a evocarce nello sviluppo
della raccolta, non bisogna trascurare il carattere intenzionale e premeditato
dellaffermazione. Si tratta in realta di verificare la plausibilita di una simile
dichiarazione di intenti, di accertare se effettivamente esista una possibilita
di salvezza ¢ cosa sia da salvare, e se siano ancora degni di fede quei
chiarori che squarciano il cielo, testimoniando di una speranza «cagliatan»,
ma ¢id nonostante forse ancora recuperabile. Ridurre il mondo in parole &
insomma la sola risposta che si pud continuare a dare allinterrogativo
holderliniano «wozu Dichter in durfiiger Zeit» {autentico Lettmotiv lungo
tutta la produzione di Kerstin Hensel), e rappresenta di conseguenza ['unico
¢ ulumo atto salvifico che il poeta & in grado di svolgere, a partire dal
sempre pitt azzardato auspicio che «was bleibet aber, stiften die Dichter»,
ammesso pol che qualcosa ancora rimanga.

Riconvertire in parola significa per questa poctessa in primo luogo
trasfigurazione artistica del mondo, adattamento e letterarizzazione della
realtd. Si comprende cosi come per Hensel non i sia alcuna penuria di temi
{«la bonta del creatore, e io dovrei tacere?)”’, ¢ come anche i pur molteplici
cenni a crisi espressive, la constatazione che «i topi rosicchiano ogni
parola» ', si prestino a loro volta a fornire matcria poetica. Diversamente da
Ingeborg Bachmann, spesso chiamata in causa, ¢ per lo pitt allo scopo di
rilevare la reciproca distanza, Kerstin Hensel non conosce lamento tragico;
a prevalere in lei non ¢ mai la disperazione su quel che non pud esserc
detto, ma la ricerca di un modo per dirlo. Quel che ella coglie dell’csistenza,
inoltre, non ¢ 1l lato tragico, bensi il suo contrappunto comico, per quanto,

" Auf einen starken Wildwuchs dankende Natur, ivi, p. 55.
T Ivi
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lessinghianamente (e a Lessing Kerstin Hensel si richiama apertamente), la
distinzione tra i due aspetti non rimandi a una loro diversita effettiva, ma
sia soprattutto una questione di prospettiva. Se dunque la definizione di
Erlebmisdichtung si attaglia senza dubbio per pit di un aspetto alla lirica di
questa autrice, cid vale pero soltanto a patto di salvaguardare la pluralita
della sua 1spirazione, che non si csaurisce in alcun caso entro 1 limiti angusti
del vissuto individuale, della registrazione delle cose minime, delle avventure
intime di una coscienza pitt o meno debordante. Sebbene anche in Hensel si
abbia a tratti 'impressione di un Io lirico che «sembra avanzare a tutto
campo, inglobando ogni dettaglio, ogni evento marginale dell’esperienzas, il
risultato finale non & un «ealismo minimale e frammentario»'”, il reale non
¢ semplicernente registrato o descritto, ma vagliato”, filtrato, soprattutto
riclaborato e al limite distorto con ironia nonché, a trati, con amarc
sarcasmo. L'esperienza da cui la poetessa trae la propria materia ¢ ampia ¢
globale, identificabile come quella di un soggetto che vive pienamente il suo
tempo, consapevole della propria storia e ancor pin delle proprie origini. In
quest’ottica Kerstin Hensel accetta senz’aliro di parlare di sé come di una
scrittrice della DDR, ritenendo che gli anni trascorsi nella ex Repubblica
Democratica costituiscano un’esperienza imprescindibile, un elemento fon-
dante del proprio modo d’essere. La DDR come “forma di vita spirituale’, ¢
MeNno 0 meno spesso come sistema politico, dunque, & il contesto da
ricercare nelle sue poesie; il che, tdene a precisare la Hensel, non intende
essere una dichiarazione di apoliticita, ma in prima istanza un modo per
reimpicgare poeticamente la politica stessa, tenendo poi comunque presente
che «la situazione politica ¢ solo una parte del mosaico»'’. Qualche tassello
utile alla ricostruzione di questo mosaico ¢ offerto da Zzit Geist, una lirica
contenuta in Frastoss, la penultima delle raccolte pubblicate:

Durch jeden Hohlsaum schleicht Migrine

Girlanden Angst vom Diktator bis zum Geliebten
Klappern um meine Stirn.

Ach furchtsam glucklich sein und an der Wand stehen
Im Wissen, nichts passiert

Als dafl Barte zu Boden wachsen und das Messer
Stumpf an meinen Satzen sibelt Angst

Vom Diktator bis zum Geliebten. Ja

* Anna Chiarloni, Iniroduzione, in Nuovi pocti tedeschi. A cura di Anna Chiatloni, Torino
1994, pp. V-XXIV (qui p. IX)

Y Cfr. Auf cinen starken Wildiwuchs dankende” Natwr cit.

" Beth Linklater - Birgit Dahlke, «Mir reicht mein Leben nicht aus, um all die Geschichien zu
erzdhlen, die wch in mar habes. Gesprich mit Kerstin Hensel, in Kerstin Hensel Ed. by Beth Linkiater
and Birgit Dahlke, Cardiff 2002, pp. 10-24 (qui p. 10).



176 «le storie sono finite ¢ is sone liberos

Soll ich dem Zulall aufwarten der mich
Zurechtstutzt dafir”

Lesperienza st concretizza qui nella fisicita del dolore, come se questo
fosse Punico dato reale da cui prendere le mosse. Le ghirlande di paura che
«sbattono» contro la fronte del soggetto sono quelle dellemicrania, c
sembrano rappresentare il solo tramite tra I'lo lirico ¢ il mondo esterno; un
canale di collegamento tut’altro che labile, glacché queste ghirlande non
sono angoscianti immagini prive di contenuto, ma vengono al contrario
ricondotte a referenti esplicitamente nominati e individuati. Dittatore ¢
amante costituiscono i Hmith estremi del perimetro esperienziale del sog-
getlo; ma in questo accostamento tra dimensione pubblica ¢ privata non
andrebbe comungue letto il tentativo di equiparare le due sfere e di
giungere 2 un‘omologazione del piani, bensi una precisa indicazione di
poetica. Lo scenario descritto ¢ senz’altro quello di una coscienza ipertrofica
che traduce in verst il proprio dolore, ma questo dolore non si arresta
neanche un attimo sulla soglia dell’individuale, non ha nulla a che vedere
con «dolori articolari privati»'. Il movimento ¢ esattamente di senso contra-
rio ¢ il malessere non ¢ un solipsistico ritirarst dalla realta circostante e
tantomeno una sua ncgazione, ma apertura nci confront della realta stessa.
I augurio, o meglio Il desiderio di essere «furchtsam glicklich», ¢ destinato
in partenza a rimanere inascoltato, poiché la minaccia che incombe sul
soggetto poetante non & materia innocua e grezza da trasformare in parole,
ma puuolo concreto, un pericolo di cui non i si fimita a pwndm(‘ atto, ma

che si tematizza, cataloga ¢ definisce anche se solo per negazione: il coliello
che forgia le frast — st dice — non ¢ di quelli che nen agliano, non ¢ uno
strumento moffensivo.
sse, la bomba atomica non lo ¢
per nienter, sostiene Kerstin Hensel citando Hacks'”; 1l che non significa che
ta letteratura non debba confrontarsi con Pattualita, ma che deve farlo

adoperando gli strument che le comperono. Minaccia, distruzione e paura

«La paura ¢ per Parte del massimo inter

possono ¢ devono essere temi per la letteratura, ma non «come referto dei

¥ damgo ogni orlo striscia Pemicrania / ghirlande di paura dal dittatore all'amante /
shattono sulld mia fronte. / Ah essere timidamente felici appoggiandosi alla parete / con la
certezea che nulla pud accadere / se non che e barbe crescano fino a terra ¢ it coltello /
senza lama tagli malamente alle mie frasi la paura / dal dittatore all’amante. Si / dovrei
offrirmi al caso che mi / acconcia per questor {Zeit Geist, in Kevstin Hensel, freistoss, Leipzig
l‘)()’) p. 3

Tanz i w/[“zmuu Welt {Irmiraud Morgener fesen 11), iy cad., Angestaul. Aus meinem Sudelbuch,

Halle 1993, p. 103

Y Klaus Hammer, Gesprach mit Kerstin Hensel, in «Weimarer Beitrige», XXXVII {1991}, pp
3-110 {gu p. 98)
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fatti all’ordine del giomo o come fucina di scandali» *. Compito del poeta ¢
— viene detto alwrove — non «nominare» un oggetto, ma «centrarlos,
rendendolo conoscibile in profondita, grazie a un gloco dinamico ¢ dialet-
tico tra autore e fraitore che non pud cssere ridotto al semplice scambio di
informazioni”. Obiettivo dell’artista ¢ rappresentare in modo da suscitare
attesa, da stimolare Pattenzione e i sensi del’interlocutore, provocando ben
pit che soddisfacendo la sua curiositd. L'ermetismo di Hensel non trae
origine dallidea che non ci sia pit nulla da capire poiché poesia ¢
matematica — per usare un’espressione di Barbara Kohler — sono campi
autonomi ¢ separati, non ¢ resa alla mancanza di senso del witwo, né mail
mero virtuosismo linguistico o deragliamento del sensi lowt court. La sua
poesia ¢ sempre, anche quando parla della sua assenza, tmperniata su un
solido nucleo di senso, il quale certo non ¢ svelato apertamente al lettore,
benst ventilato, alluso, lasciato intuire. Liidea che dictro ogni parola de e,
dictro ogni scelta tematica o espressiva st nasconda un senso ultimo, ¢ Gio
che permette a Hensel di afliancare Funo all’alo, nella livica cirata, 1
dittatore e Pamante; entrambi, infatd, sono immersi in uno specilico Zeifgerst
€ ne sono una testimonianza, chiara e palpabile nella paura che il soggerto
prova nci loro confronti, accomunandoli pur nelle lore sostanziali ¢ wtal-
tro che trascurabili diversita. Un pensiero, questo, che Pautrice formula con
Pincisivita di una dichiarazione di poetica in un saggio del 1990: «La lingua
letteraria ¢ quella che parlando d’altro intende Puna e Paltra cosa. Non
intende ogni cosa, come spesso st ritiene quando 1l codice non ¢ immediata-
mente comprensibile. La possibilita dx mnterpretare arbitrariamente un testo
¢ sintomo della sua cattiva qualitan™. Se oggetto della poesia ¢ Pesperienza,
il modo ndwiduale di guardare ¢ di percepire esistenza, e la voce che dice
«o» ¢ quvlla di un soggetto che ¢ radicato senza riserve nel Proprio tempo,
anche se pit spesso subendolo che agendovi attivamente, ogni traccia
discorsiva ¢ ogul scelta verbale possono allora diventare metalora di questo
stesso tempo. In un’ottica del genere si potrebbe dire che per Kerstin Hensel
un «discorso sugh alberi» non rappresenta pit alcun crimine, e cid non
soltanto perché spesso 1 suoi alberi sono «Hirngewdchse», ma soprattutio
perché la poetessa scopre ¢ nel Brecht delle Buckower Elegien che in momenti di

crisi anche gli alberi si snaturano, ¢ che quando gli abeti diventano di rame,
raccontarne non implica affatte lo «Schweigen tber so viele Untatens, bensi
la dolorosa denuncia dell’avvenuto misfatto® :

7 Ivi

X\ Clr. Geddchinis-Sehneise, in Kerstin Hensel, Angestaut cit., pp. 84-90.

T B ich das Schwert? Bin ich die Flamumne?, i, p. 76.

o iClz Pinterpretazione proposta da Hensel di we liviche delle Buckower Flegien {ivi, pp.
/Y9-8 C




178 ale storie sono finile ¢ 0 sono liberon

La registrazione delle cose minime e quel poetare sul nulla in cui spesso
la critica ha voluto rinvenire la cifra comune della poesia della generazione
dei cosiddetti «Hincingeborene»™ (elementi che pure indubbiamente si
ritrovano nei versi di Kerstin Hensel) non esauriscono affatto Pimmaginario
di questa poetessa. La sua scrittura, anche quando si sofferma sul nulla, &
ben lontana dal consegnarvisi incondizionatamente; al contrario, prevale
Pimpressione di uno sforzo continuo teso a riempire ogni vuoto di senso con
una vigorosa carica di significazione. Con Volker Braun, e parafrasando
Brecht, Kerstin Henscl ripete che «es ist gekommen, das nicht Nennenswer-
te»”; la scoperta & qui proprio I'intuizione delle infinite potenzialita semanti-
che del nulla, di ¢io che non sembrava degno di essere nominato. Si spiega
forse in questo modo il paradosso per cui Kerstin Hensel & stata annoverata
sia tra gli autori che scrivono sul nulla, sia tra quelli che ancora continuano
a parlare delle «cose ultime»™, a interrogarsi sul loro stato e sul loro
significato. Il nucleo vitale della sua lirica ¢, a dispetto di qualsiasi cataloga-
zione, la stretta contiguitd tra il minimo e Pessenziale, tra gli alberi e la
guerra fredda appunto, o tra il dittatore e amante.

La ricerca del «grande tema» ¢ presente in Kerstin Hensel ancora e
soprattutto in forma di parodia®; prevalente ¢ in lei semmai il problema
dello «stile» {anche questo non di rado parodiato, ma talvolta inteso ancora,
al pari del nictzscheano «grande stile», come dominio del caos), nella
convinzione che Parte continui ad avere come oggetto lo straordinario, ma
che il compito del pocta sia in realta scoprire lo straordinario nella dimen-
sione esife € comune dell’ordinario attraverso I'applicazione di uno sguardo
fecondo che continua a essere, o a cercare di essere, quello dei classici.
«AUF und DURCH die Geschichte»™, questo sguardo ¢ il solo capace di
rendere memorabile e degno di nota ogni avvenimento. Proprio all’insegna
di tale capacita di riscoprire un senso dove parrchbe assente, di creare
Uesperienza nel momento in cui ogni accesso alla picnezza dell’ Erlebnis
parrebbe negato, Kerstin Hensel si confronta con un tipico problema

* Cfr. Karen Leeder, Breaking Boundaries. A New Generation of Poels in the GDR, Oxford 1996,
pp. 19-70.

? 8i tratta del verso finale della lirica O Chicago! O Widerspruch!, in Volker Braun, Texte in
zeutlicher Folge, Halle-Leipzig 1989-1993, vol. X, p. 41. -

' Cfr. Frauke Meyer-Gosau, dus den Wahnwelien der Normalitiit, Uber Brigitte Kronauer, Elfriede
Jelinek und RKerstin Hensel, in «Text + Kritiks 113 (1992): Vom gegenwiirtigen Justand der deutschen
Literatur, pp. 26-37. .

* Si pensi agli affannosi tentativi dello scrittore in erba Egmont Kéhler nel romanzo
Auditorium panopticum (Leipzig 1991) di trovare un soggetto narrativo per Popera che ha in
mente di serivere.

" «8U e ATTRAVERSO Ia storia» {Brn wch das Schwert? Bin ich die Flamme? cit., p. 76).
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generazionale come quello della sensazione di essere nati in ritardo, di aver
mancaio la storia. Accenni anche dolenti al riguardo sono tuttaltro che
sporadici nella sua poesia, e tuttavia qui come altrove non & mai, o quasi
mai, il rammarico per la sconfitta ad avere la meglio. Al contrario, la
scrittrice trova il modo per rendere produttiva la disfatta, individuando tra
gli effetti immediati e a guardar bene anche positivi di questa sindrome
epigonale una particolare sensibilita a cogliere il contrasto. Di questa
precoce familiarita con la contraddizione Pautrice riferisce in uno scritto del
19907, un racconto dei suoi esordi letterari condotto, dopo un attacco
fiabesco («als es einmal eine DDR gab»), alla maniera del Dichtung und
Wahrheit goethiano. Nella percezione della dissonanza, nel senso della disto-
nia esistente tra Puomo nuovo decantato dalla propaganda ufficiale del
sistema-DDR e la miseria del pover'uomo reale, pud essere senz’altro
rinvenuto il punto archimedico all’origine della ‘scoperta’ della poesia in
Kerstin Hensel. Una distonia ridicola piu che tragica, o meglio che Iautrice
cerca di stigmatizzare attraverso il ridicolo, appunto, osservandola in un’ot-
tica inusitata (per esempio quella di un millepiedi)”, di traverso o dal basso,
alla ricerca della giusta distanza prospettica per rappresentarla. Lesperienza
del reale, da cui pure Hensel ricava di preferenza materiale ¢ ispirazionc
lirica, non si traduce insomma nella semplice registrazione mimetica _del
quotidiano, bensi nella sua distorsione, FErlebnis e FErfindung a un tempo,
quell’«invenzione vissuta» appunto che Hensel definisce come un modo per
«passare da un mondo all’altro senza dover superare i confini della scriva-
nia»™. Si vede bene, in questa prospettiva, come la poesia di Hensel si
allontani da ogni forma di ‘realismo minimalc’, non pervenendo mai, anche
quando indulge a un descrittivismo finanche minuzioso, a una forma di
rappresentazione naturalistica della realtd. Anche la piu ordinaria delle
situazioni descritta da Hensel conosce squarci improvvisi, aperture allo
straordinario™; anche il contesto pit comune pud da un momento allaltro
rivelare il suo aspetto perturbante o fantastico”.

E una questione di distanza, spiega l'autrice, poiché solo nel momento
in cui si & trovata la giusta disposizione comincia quel cammino che, con

Ohne Angst und an allen Dummbkipfen vorbei, in Kerstin Hensel, Angestaut cit., pp. 54-61.
“ Cfr. Bewegte Zeit, in ead., Gawitterfromt cit., p. 73.
Olme Angst und an allen. Dummbkipfen vorbe cit., p. 56.

" Significativo in proposito il gioco di inquadrature in Der Wasserwalzer, uno dei racconti
contenuti in Halfimasch (Halle ~ Leipzig 1989), in cui i diversi personaggi prendono corpo
come su un ideale palcoscenico man mano ‘che diventanc oggetto di un gioco di luci e di
inquadrature, per ritornare poi a perdersi in un vuoto assoluto non appena Pocchio che i
osserva volge altrove il proprio sguardo.

" Si pensi per esempio ai surrealistici avvenimenti dei racconti di Newerle (Leipzig 1997).
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lentezza ma senza interruzioni significative, conduce all’acquisizione di una
propria poetica. Sulla base di questa ininterrotta ricerca prospettica possono
essere appunto lette nel loro diagramma evolutive le singole raccolte di
Kerstin Hensel, different, piu che per i contenuti, per il progressivo
delinearsi di questa «giusta disposizione» nei confronti del mondo che si
vuole «costringere in parole». Una disposizione in un certo senso genetica,
frutto di quel modo particolarc di guardare la realta circostante che Hensel
caratterizza come «lo sguardo tra il serio e il comico dei pocti sassoni [...].
Un'impronta al di & delle generazioni, da Lessing a Leising»”, non per
questo non suscettibile di ulteriore affinamento e sviluppo. A modificarsi, o
pitt precisamente a consolidarsi, nel corso dell'itinerario poetico dell’autrice

& fondamentalmente il modo di riproporre esperienza, reale o fittizia che
sia, rappresentandola conie afferente alla sfera del “personale’, pur senza per
questo mai sconfinare nel ‘privato’s «tutto qucllo che racconto ¢ inventato.
I tuttavia ho vissuto ogni singola situazione. Non voglio che la gente parli
di me, ma del mondo»™. B in questo senso che bisogna intendere la
posizione della poetessa rispetto alla questione del potenziale conoscitivo
nerente all’atto poetico; una conoscenza che non mira a offrire grandi
sintesi o interpretazioni radicali della realta, ma soprattutto a ‘centrarce’
Foggetio rappresentato, ad afferrare il fugace bagliore che ¢ ormai I'unica
dimensione immaginabile, costringendolo alla corporeita di una definizione,
quasi incastrandolo nella materialitd di un aggettivo o di una similitudine.
Lo sforzo costante di materializzare Pevanescente ¢ la cifra della tensione
incessante che cavatterizza la poesta di Hensel, una tensione che si riflette
limpidamente nell’'uso di un linguaggio di una fisicita assoluta, che coglie le

suc metafore dalla sfera dei bisogni primari, come se solo in un massimo di

pesantezza corporca potesse cssere resa quella realta che diversamente ¢
luce ¢ perdita. Soggettivizzare diventa I'unica possibilita di esperire, perché
& solo sul piano fisico che ¢ ancora possibile Vesperienza, il che peraltro non
implica la rinuncia a priori a qualungue estensione del significato alla sfera
collettiva. Chi dice «o» nella poesia di Kerstin Hensel ¢ un soggetto
tutt’altro che rassegnato all’angustia della propria individualita e anzi impa-
ziente ¢ quasi msofferente, avendo accolto la sfida di poter tornare a dire
«noi». Pronome certo ormal pronunciabile solo con infinita melanconia ¢
nella consapevolezza che ¢ definitivamente passato «das groBic WIR der
Dichter», eppure forse in parte ancora recuperabile, glacché¢, spicga Kerstin
Hensel, «quando dico NOI, questo deve esprimere la posizione del soggetio

" Ohne Angst wnd an allen Dummbkopfen vorber civ, p. 54 Richard Leising (1934-19973, membro
della cosiddetia sdchsische Dichterschude.

* Klaus Hammer cit, p. 100,
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dentro e/o contro le costrizioni sociali, non contro i NOL 10 non ¢
semplicemente "'ombelico con 1 propri mal di pancia, ma un modo consape-
vole di stare al mondo»”. 11 plurale rappresenta allora una condizione
auspicabile a cul 'lo deve ambire. In questo senso si pud parlare di una
sfida lanciata dal soggetto a se stesso, un tentativo di ricomprendere P'altro
nel s¢, per intenderlo ogni qual volta ¢i si nomina. Ma anche su questo
proposito grava Pipoteca del fallimento {«das groBe Ich der Dichter ist
zerflossen. Jetzt / sitzen sic gihnend in der cigenen Vorstellung»)”, poiché
rimane costante il rischio di perdere i contatto con quegli alui che si
vorrebbe recuperare nel «noi», di uscire dalle loro file, come recitano 1 versi
di Zulsammen)funft 1984°.

Nello scarto esistente tra Uesperienza individuale del poeta e la socializ-
zazione di questa stessa esperienza si gioca la scommessa che segna la lirica
di Kerstin Hensel; riuscire a svolgere Puflicio che continua a competere al
poeta ~ «esereitare resistenza» — ¢ lutlavia csprimere un senlre comuie,
frutto di una coincidenza anche solo momentanca di punt di vista, ¢ unica
modalitd ancora concessa all’arte per modificare i reale, determinando
quella «trasformazione puntiforme»” che ¢ la sola forma di cambiamento
ormai pensabile. Nessun «crollo dello status quo»™ dunque, ma piu dimessa-
mente un’impercettibile modificazione del respiro di chi legge, senza per
questo cedere ad alcuna forma di minimalismo: «quando a gualcuno,
durante la lettura di un testo, si arresta il respiro o 1 battito cardiaco
aumenta per qualche secondo, st verifica in lui un cambiamento, qualcosa
di straordinario. I diventato un altro»™. Alla base di tale concezione il
desiderio di mostrare il mondo nella brevita dell’attimo, di suscitare quel
sorriso pensoso che di per sé ¢ sufficiente a colpire Vinterlocutore, a potlo
innanzi a un aspetto trascurato o insospettato del reale. ¥ se in Bahnhof
verstehen, Pultima raccolta di Kerstin Hensel, 'lo poetico ¢i appare fermo di
fronte a una bancarcila dove «bictet einer die Liche an / fir kein Geld und
keinen Betrug»™ {(una bancarclla in cui si vende utopia, si potrebbe dire,
mentre gli altri, incluso Pamante, vanno avant, attrawi da altro tipo i

v, p. 95,

 «il grande To dei poeti ¢ svanito. Adesso / siedono sbadighiando al loro stesso spettacolo»
Gesang tber die Worte, in Kerstin Hensel, Stilleben mil Zukunfl civ, p. 47).

T i, pe 39

© Klaus Hammer cit., p. 10

i, p. 102,
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«uno offre 'amore / non per soldi né per truflfas (duf dem Trvdelmarks, in Kerstin Hensol,
Baknhof wersiehen. Gedichte 1995-2000, Minchen 2001, p. 243
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merce)”, ¢id non significa che la scommessa sia stata persa ¢ che ct si sia
ritirati dalla sfida. Il volume annuncia sin dall'incipit un certo sfasamento ed
esplicita la presa d’atto di uno scarto: «Unsereiner ein Mal / MuB sich
brechen den Hals»"™, recitano 1 versi di Karl Mickel posti in epigrafe, versi
che 1mmcd1atamcnte richiamano alla memoria del lettore quelli di Behaup-

tung. L'evento che I costituiva una semplice ipotesi & adesso una certezza
che s1 pud solo constatare. Né & questo Punico segno di un’avvenuta svolta.
Anche Panimale simbolo di questa raccolta ¢ ben diverso dai precedent;
non piu ingorda giraffa, né la nobile gazzella e tanto meno il combattivo
millepiedi, ma un leone, il protagonista di Haustier, la prima lirica di Bahnhof
verstehen. L'immagine del leone in giardino, in piedi sulle due zampe come &
raffigurato negli stendardi araldici, potrebbe suggerire Pidea di un animale
impagliato, un orpello, un oggetto puramente decorativo, ma questa impres-
sione viene rapidamente smentita: nonostante il rassicurante titolo della
lirica, non si parla di una statuina da cortile; quella sulle due zampe non ¢
una posa plastica, ma una posizione d’attacco.

1 tracciato suggerito in Baknhgf verstehen dalla lirica iniziale e dai versi in
epigrafe ponce il lettore dinanzi a una costruzione che ha nel contrasto la sua
cifra dominante. I segnali raccolti parrebbero infatti divergere sensibilmente
nel significato. L’eventualita estrema che Kerstin Hensel aveva evocato anni
prima in Behauptung giunge ora a compimento, lasciando pensarc a un’incso-
rabile sconfitta; e tuttavia con Pidea della resa & difficilmente conciliabile
'immagine del piu combattivo dei felini, per giunta descritto nel pieno di
una battuta di caccia. Il contrasto informa d’altronde intera raccolta, in cui
si alternano ripetatamente il quotidiano e lo straordinario, il noto e Pignoto.
Scene idilliche di campagna, serate in casa d’amici da una parte, itinerari
sospesi tra 1l virtuale e il reale dall’altra, avventure di un Io lirico solitario
che visita una Berlino che ¢ a un tempo citta reale e immaginario pacsaggio
onirico. Una Berlino improvvisamente sconfinata, eppure vissuta ancora
con angoscia e paura. Il claustrofobico mondo della DDR ¢ svanito, ma
Patmosfera che pervade quest’ultima raccolta di Kerstin Hensel & tutt’altro
che serena: «che lo si voglia ammettere o no: la letteratura di un certo
livello, scritta oggl, non importa in quale pacse, non asseconda i dettami
dello stato. Non ¢ né illustrazione degli auspici ufficiali, né inno utopico. E
contro tutto cid che si serve della menzogna»™. E «contro» la scrittrice
continua incessantemente a esserlo, guardando ai limit della nuova Germa-
nia con lo stesso agguerrito e ironico disincanto con cui registrava quelli

" Cfr. I’interpreta/iom di Steffen Jacobs, in «Die Welt, 19.1.2009.
" «uno di noi una volta / si dovra rompere it collox.
¥ Klaus Hammer cit,, p. 104.
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della vecchia DDR. Anche in queste liriche, del resto, dove a tratii si ha
Pimpressione di una perdita definitiva di «sovranitd» e di un prevalere
assoluto della «registrazione passiva», l'istanza autoriale & in realtd presente
e forte come forse mai in precedenza: il componimento finale, formato dai
vers incipitari di tutte le poesie dell’ultima sezione, & un ottimo esempio di
come una forma poetica rigorosamente concepita renda ancora possibile
«costringere il mondo in parole», nella speranza — si potrebbe aggiungere —
di riuscire a suscitare ancora un sorriso, «nicht tickisch, aber schwaden-
s 4
weis»

Nota biobibliografica

Kerstin Hensel nasce a Karl-Marx-Stadt (oggi Chemnitz) nel 1961. Dal 1982 al
1985 studia al Literaturinstitut “Johannes R. Becher” di Lipsia. Segue un impiego
presso il Kindertheater di Lipsia ¢, a partire dal 1988, un incarico di docente (storia
delle forme metriche tedesche) alla scuola di recitazione di Berlino. Esordisce come
poetessa con la raccolta Stlleben mit Zukunfl, nel 1988. Dell’anno successivo sono i
primi racconti {Hallimasch), mentre il romanzo Auditoriuvm panopiicum & del 1991.
Pubblica poi ancora cinque raccolte di liriche: Gewitterfront (1991), Ab iritt Fraulein

Jungfer (1991), Angestaut. Aus meinem Sudelbuch (1993, con una parte saggistica), Freistoss

(1995) e Bahnhof verstehen (2001}, Tra gli altri lavori in prosa si segnalano la novella
Ulriche und Kuhleborn (1991}, Tanz am Kanal (un racconto lungo del 1994}, Neunerlei
{una collezione di racconti del 1997) ¢ il romanzo Gipshut, del 1999,

' «non acre, ma sfumato» (Kerstin Hensel, Gewitterfront cit., p. 53).






