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LES NUITS ET
LES DEBUTS DU THEATRE
ARABE (XIX°:XX" SIECLES)

Dés la naissance du théatre arabe
contemporain. les Nuits deviennenl une partie
incontournable du répertoire des compagnies arabes

¢t une¢ source dinspiration pour les dramaturges et les
metteurs en scéne Ce texte représente, pour les pionnuers
de la nahda - la renaissance des lettres arabes du

x1x* siecle -, une synthése entre la nouvelle expression
artistique empruntée a I"Occident selon un processus de
iglibds - l'adaptation d'un nouveau genre littéraire - et
d'thyd’ - la revivification du patrimoine hérité, le turdth
Le juil algérien Abraham Daninos (1798-1872) inaugure
cette pratique en uhlisant les Ninls dans son Nuzhal
al-mushiig wa ghussai al-'ushshaq fi madinat Tirpdq fi'l-"1rdq
(« Le Voyage de plaisir de I'amoureux et I'agonie des
amants dans la vilie de Tiryaq en Irak 2), premier texte
thédtral publié dans le monde arabe, en 1847. La piece,
une véritable tentative pour familariser les Arabes

avec la poésie dramatigue et les formes de spectacle
ocridentales’, s'appuie sur de longs dialogues qui sont
souvent des citations non reconnues des Mille ef Une Nuits
Pour que le rideau d*un thédtre se léve sur un spectacle
entigrement tiré d'un conte des Nuus, 1] faut artendre

le gérue du chrétien libanais Maran al-Naqqéash (1817~

zfiz

1855), qui. entre 1847 et 1848, dans la cour de sa maison de
Beyrouth, avait déja mis en scéne une adaptation de L'Avare
de Moligre, considérée comme la premiére représentation
du thédtre arabe Un an plus tard, ce riche marchand
cultivé et polyglotte mettait en scéne Abi al-Hasan al-
Mughaffal aw Harin al-Rashid {« Abti al-Hasan le Naif ou
Hérin al-Rashid »), adapté du conte Hikédyat al-nd'tm wa
al-yagzdn (« Histoire du dormeur éveillé »). La pigce, en trois
actes en prase avec des intermédes en vers et en musique,
raconte ['histoire d’Abd al-Hasan, un homme autrefois
riche qui vit & Bagdad et réve de se venger des amis qus
I'ont abandonné dans I'adversité. Informés de sa situation,
le calife Hardn al-Rashid et son ministre Ja'far, déguisés,
I'endorment et le conduisent au palais avec l'aide d'un
domestique Abd al-Hasan. qui se retrouve calife mais

est incapable de tenir son rale, est finalement reconduit
chez lui aprés avoir été de nouveau endormi Croyant étre
encore calife, 1l commence & donner des ordres, lorsque
Hérdn al-Rashid ¢t son ministre se montrent ¢t dévoilent
I'énigme tout en distribuant des piéces d'or. Dans ce
spectacle, al-Naqqgdsh utilise le texte classique pour le
transformer en comédie. Ici. Hértn al-Rashid, le calife

des Nuils, est un hédoniste, le vaillant Abd al-Hasan
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HOMME DEBOUT ET DEUX

FCMMES ASSTSES REGARDANT
UNE DANSCUSE, ORIENRT
phosographie ar1ribuée & olivier
pichar

vers 1870

paris, musée d'orsay

un craintif, tandis que le domestique renvoic décidément

& un personnage des farces francaises ou de la commedia
dell'arte italienne, de méme que d'autres épisodes et
d'autres personnages absents du conte original

Repris par plusicurs artistes, ce texte fut la premitre
composition arabe a tre représentée au théatre Ziziniya

a Alexandrie en 1876, grice au neveu de Marin al-Naqqgash,
Salim ibn Khalil (1850-1884). Le pere du thédire arabo-
musulman, le Syrien Abi Khalil al-Qabbént (1833-1902),
lintroduisit en 1898 dans son répertoire de spectacles,

et "All&10 (1902-1992), un enfant de la populaire kasbah
d'Alger, en donna une adaptation caricaturale en 1927, dans
laquelle Hardn al-Rashid devient Qaran al-rdshi (Qardan

le Corrompu) et son vizir Ja'far al-Markhi (Ja'far le Ramoili)

Tres peu influencé par les modeles occidentaux. et plutdt
au contraire par la culture turque ottomane, al-Qabbant
est peut-Etre I'artiste qui utilise le plus le corpus des Nuils
Maftre du thédtre chanté, 1l concentre dans ses spectacles
des aspects imporlants de la culture arabe, comme la
musique, la poésie et la tradition des conteurs Al-Qabbani
mnaugure son activité thédtrale en 1865 quand 1l organise
sa premidre mise en scéne dans la cour de la maison de
son grand-pére & Damas Encouragé par l'accueil du public
et par I'enthousiasme du gouverneur turc de la province.
Midhat Pacha. qui I'assure de son appui économigque et
lur donne la permission d'ouvrir un thédre, al-Qabbéini
représente le conte Hériin al-Rashid me'a al-aniir

Ghdmmn ibn Ayyib wa Qi al-qulib (« Hirdn al-Rashid,
I'émir Ghdnim 1bn Ayytb et Qat al-qulab »} La peéce,
qui raconte les intrigues de Zubaydah, épeuse du calife,
contre [a concubine Qit al-qulib, sauvée a la fin par le
prince Ghénim, devient une affarre politique. Les éléments
réachionnaires de la société syrienne n'apprécient pas

de voir sur une scéne de thédtre un comédien déguisé

en calife abbasside. n1 des actrices, méme chrétiennes

Les ‘vlami’ considerent les spectacles de I'artiste syrien
comme une offense aux meeurs religieuses, et le sheikh
Sa'id al-Ghabrd’ antervient auprés du sultan ottoman

et obtient la fermeture du thédtre Aprés cet épisode,

les autonités prahiberont pendant longtemps le chant

et la danse & Damas. Al-Qabbanf poursuit son aventure
dans son exil égyptien, ol il organise de nombreuses
représentations d'apres les histoires des Ninls, comme
Riwdyal al-Amir Mehmid najl sheh al-‘ajam (¢ LEnur Mahmad.
fils du roi de Perse »} ¢t le trés populaire Hirin nl-Rashid
ina’a Uns al-Jalis {« Haran al-Rashid et Uns al-]alis s}

Dés lors, le thédtre a définitivement pris racine dans

les sociétés arabes. Les histoires merveilleuses inspirées
des Nuils ne cessent d'attirer un nouveau public

4 la recherche de spectacles divertissants, agrémentés

de musique, de comique et de décors somptueux, et qui
exaltent le passé glorieux des Arabes. En 1900, I'Egyptien
Mahmid Wasil présente a |'Opéra du Caire une version
trés sophistiquée du conte Hirfin al-Rashid wa Qi al-qulib
wa Khaltfa al-sappdd (= Hirdn al-Rashid, Qat al-quldb et



Khalifa le pécheur =), ou le calife est décrit dans toute sa
noblesse et dans toute sa grandeur, a la différence

du portrait qu'en trace le conte original, ol 1l est traité
avec une certaine moquene , le lyrisme du théme
amoureux y est souligné par les vers des muwashshahdi¢
Reprise en 1931 par ‘Alldl0, la piéce constitue la premigre
mise en scéne du thédtre hbyen, grace a Muhammad
‘Abd al-H4adt (1882-1953), qui la monte en 1928 & Derna.
Elle contient des allusions a I'orgueil national libyen et
pravoque la colere des autorités colomales italiennes,
qui suspendent les représentations et éloignent de la ville
certains membres de la compagnie.

Au début du xx siecle, principalement en Egypte, pays

3 l'avant-garde en matiere d'art dramatique, de nombreux
arustes proches du thédtre musical, parms lesquels Amin
Sidgi (1890-1944), Muhammad ‘Abd al-Quddds (1888-1949),
Najib al-Rih&ni (1892-1963) et le compositeur de zapal®
Badi’ Khayri {I853-1966). mettent en scéne les aventures
d'aladdin, d"Ali Baba le barbier de Bagdad, ou de Ma'raf

le savetier. Ces personnages, protagonistes des cantes les
plus célebres des Nuits mars aussi du thédtre occidental de
I"époque, notamment {rangais, deviennent les interprétes
d'un mode de jeu nouveau qui se référe en méme temps
aux classiques de la httérature arabe, aux sources
curopéennes et & actualité. Le succks de ces spectacles

est énorme : en 1923, la piece Laydli al-mildh (« Les Nuits
merveilleuses »} de Najib al-Rihani est représentée trois
fois par jour durant six mois. L'opérette Hirin al-Rashid ¢l
Uns al-Jelis d"al-Qabb&ni compte parmi les ceuvres les plus
appréciées du répertoire chanté par Munira al-Mahdiyya
{1884-1945), étoile des salles égyptiennes.

A ¢6té de ce thédtre musical se développe un théftre

en prose dont le protagomste absolu est Tawfig al-Hakim,
qui utilise les Nuils pour réaliser son ambition, qui est
de concihier la spiritualité orientale et I'humanisme
occidental. Durant sa longue carniére, al-Hakim a produit
plusicurs textes dramatiques d'aprés des contes tirés

des Nuifs - en 1926, 1l écrit "Alf Bibd, une opéretle inspirée
de I'opéra-comique de Vanloo ¢t Busnach ; dans son
chef-d’ceuvre Ahl al-Kahf {« Les Gens de la caverne »).
écrit en 1928 et publié en 1933, il se référe, entre autres

ebig

sources trés connues, au conte « Hasib Kartm al-Din
et la remne des serpents's , en 1943, il écrit Sulaymdn
al-Hakiin (« Salomon le Sage 2), en 1952 Bayt al-naml

(« La Maison des fourmis »), et en 1969 Hdrin al-Rashid
En outre, 1l choisit les personnages principaux

du récit-cadre des Nuds, le roi Shahriyar et la sagace
Shahrizad, comme protagonistes de l'une de ses pieces
a caractére universel et philosophique parmi tes plus
connues, Shahrdzéd, écrite vers 1928 et publhiée en 1954
En réalité, la premiére apparition de Shahrazdd sur les
scenes thédtrales remonte & 1919, quand Sayyid Darwish
(1892-1923), fondateur de la musique arabe moderne,
donne au Caire une apéretic comique en quatre actes

atet
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sur des vers du pere de la poésie dialeclale, Bayram al-
Tinist (1893-1961) Dans ce spectacle. I'image de I'héroine
des Nuiis est celle d'une remne dissolue qui préfére passer
ses nuits avec ses nombreux amants plutdt quiavec
Shahriyar, lequel brille par son absence, alors que le pays
est menacé d'invasion par unec armée étrangére

Dans la piece d’al-Hakim. au contraire, la profondeur et
la capacité évocatrice de Shahrézad, héroine littéraire
par excellence et symbole du « féminin » en Orient
comme en Occident, donnent au dramalurge égyptien
'occasion d’abattre les barméres entre la « haute
hittérature » et les autres catégories textuelles pour
mieux inciter & la réflexion et rendre la contemplalion
philosophique accessible & un large public* Icr. nous
trouvons le roi Shahriyér désormais ié & Shahrézad.
dont il veut percer le mystére, ce qui I'incite & parlir
avec son vizir & la recherche de la vérité absolue. Son
voyage I'emméne vers des contrées extraordinaires,

des déserts. des lieux inhabités suspendus entre ciel et
terre. Le texte, résolument symbolique. 5'interroge sur la
soif de connaissance, seule raison de vivre de I'homme,
tandis que Shahrdzdd réunit dans sa personne I'énigme
indéchiffrable du monde et sa solution

Le couple formé de Shahrazad el Shéhriyér est au centre
d'un grand nombre de pigces . Sur Shahrizdd (« Le Secret
de Shahrazdd s, 1953) de ‘Ali Ahmad Bakathir (1910-1969).
procéde & une analyse psychologique des malheurs du roi
des Nuits ; Shahriydr (1954) de "Azfz "Abéza (1898-1973), a
une comparaison entre la spiritualité de Shahrézad et la
sensualité de sa soeur Dunydzad ; et ainsi de suite jusqu'au
texte de Rashad Rushdi (1912-1983}, monté & la fin des
années 1970 - od Shahraz&d devient le symbole de la
nation et la gardienne de Shahriyar, le chef de I'Etat -,

¢l aux pibces écrites dis cette période par des auteurs
femmes qui consacrent Shahrizéd comme symbaole d'un
discours féministe.

Les contes des Nuits assument aussi dans le théitre arabe
une dimension politique, surtout & partir de I'époque du
nationalisme de Nasser Alfred Faraj {1929-2005), victime
de la campagne anticommuniste menée par le leader
égyptien, écrit en prison Halldq Baghdid (« Le Barbier de

Bagdad » 1964), tiré du conte homonyme des Nils et dont
le protagoniste est victime des injustices d'un gouvernement
tyrannique Quelques décennies plus tard, le Syrien
Saadalldh Wannis (1941-1997) reprend le théme central du
conte de I'ingénu Abi al-Hasan et Hardn al-Rashid (« Le
Dormeur éveillé 2), a savoir le jeu entre illusion et réalité,
dans son chel-d’ceuvre al-Malik huwa al-malik {« Le ro1 est

le ro 3, 1977). Lhistoire d'Abd al-Hasan permet & l'auteur -
d'opérer une synthése efficace entre le patrimoine et le * -
message politique, ce qui est d'une importance cruciale pour
le théatre et les sociétés arabes de I'époque® Ce qui intéresse
le plus Wannds, c’est I'analyse de la nature du pouvoir

el son rapport avec les citoyens. La structure dramatique

et le déroulement de l'action se démarquent de ce quils
sont dans le conte original dans le’but de déstabiliser et
provoquer les spectaleurs : ici, le calife d'un jour assumera
définitivement le pouvoir, tandis que Hardn al-Rashid
restera un simple citoyen Le roi, n'importe qui, est par sa
nalure despotique et injuste, et son peuple est destiné &
obéir La seule mameére de changer la situation est une prise
de conscience des atoyens et la rupture définitive d'un
systéme fondé sur la relalion entre dominants et soumis.
Les représentations acn'zallisées des contes des Nuyis

se sont poursuivies jusqu'a nos jours. En voici deux
exemples particulizrement significatifs : en 1984, la
compagnie palestinienne al-Hakawéti met en scene Alf
Layla wa lapla min layili rdmi gl-hijdra (« Les Mille et Une
Nuits d‘un lanceur de pierres ), et en 2000 "Ald' "Abd
al-‘Aziz Sulaymén donne au Caire sa Shahrizdd, pitce

qui annonce & sa manidre la révolution égyptienne

1 Amme. 2006, p 157

3 Genre pofuque sirophigue quu, selon
la tradition locale, a pris naissance cn
Andalousic 2 la fin du x* sizcle

3 Forme poéLique proche des
muwashshahdl, utilisant I'arabe dialectal

4 Van Leeuwen, 2004

5 Dorigo Ceccato. 2006
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