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Eprroriar by Alberto Sposito

This second issue of the Sylloge AG.1rHcy 2012 comprises only three Sections. In the first section, Agora,
there is an article on Soviet, Futurist and Mitteleuropean avant-garde movements; this article offers a
schematic framework of the events, authors, artistic and social movements that appeared in central-ea-
stern Europe over the first thirty years of the last century. Here the Author expresses his hopes for a hi-
storiographic re-reading of the period, above and beyond ideological preferences, and in a prospective
key, whilst providing a broader analysis of the relationship between Italian Futurism and the Russian
Avant-garde. This is followed by the article Kitsch: oggi il kitsch by Gillo Dolfles and Aldo Colonetti,
a conversation between two scholars of aesthetics, contemporary art and design, which took place on
the oceasion of the Kitsch Exhibition, held in Milan in the summer of 2012. There follow two articles,
one by Josep Burch and Lada Servitja on the museological and museographical project for a Spanish
Qenological Centre; the other by Sergio Poggianella on shamanism and art in the contemporary world,
an article presented this year at the [nternational Conference on Traditional Shamanism and the Figure
of the Shaman in the Contemporary World: Tradition, Transformation and Innovation.

In the second Section, Stoa, Zeila Tesoriere presents her article on fravel architecture, with reference
to high-speed railway stations, focusing on Turin Porta Susa, Florence Belfiore and Rome Tiburtina.
This is followed by an article by Emanuele Walter Angelico, Da luce a luce, in which the author de-
scribes the various forms of light, both natural and artificial, direct and indirect. In the article Dal Me-
diterraneo nuove strategte, which closes this section, Santina Di Salvo deals with cultural interaction
between the border countries along the coasts of mare nostrum, and, while hoping for a new Enlighten-
ment, issues a challenge for a shared culture.

The third Section is opened by Gymnasion, by Antonella Chiazza, on the theme of Tradizione e In-
novazione: un confronte per il progetto di architettura; it is necessary to de-codify and interpret,
in a contemporary key, the evidence and signs that history has handed down to us, in accordance
with the historical context, not so much in aesthetic terms as in meanings and critical attributes.
This is followed by an article by Annalisa Lanza Volpe, which analyzes the Archaeological Park of
Xanten in Germany, which was opened in 1977 and has been continually renovated with inter-
ventions aimed at valorizing the architectonic finds from the Roman period and those exhibited
in the Museum. An article by Starlight Vattano closes this Section, synthesizing and commenting
on the most significant interventions described at the International Architecture Biennale at Rot-
terdam in 2012. Issueslinked to development and urban planning were tackled here and strategies
indicated that would be required to create Smart Cities.
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AnsRdcT - Decode and reinterpret contemporary signs
that history has left us is fundamental for the construction
of our future. The cultural identity of a place is always re-
newed and enhanced through architecture, always trying
fo work on the relationships between form, function and
project. The process of interpretation is the basis of each
project hypothests thet want to keep the eultural definition
af ebjectivity in historical context, not so much in terms
af aesthetics, but into meanings and critical attributes.

1) Souto de Moura, Mercato di Braga, {98084

TRADIZIONE E INNOVAZIONE:
UN CONFRONTO PER IL PROGETTO

Antonella Chiazza*

| rapporto tra antico e moderno costituisce

uno dei grandi temi della contempora-
neitd, soprattutto nel dibattito architettonico. In-
fatti, 'inserimento dell’architettura di oggi nel
contesto storico & un argomento che & stato af-
frontato in tutte le epoche, con il tentativo di
dare una parvenza storica alle possibilita tec-
nico-costruttive e materiche. Una convincente e
opportuna simbiosi {ra nuovo e antico puo rag-
giungersi soltanto attraverso un’approfondita
conoscenza critica, che possa fungere da stimolo
per la proposta creativa, attivando un processo
dialettico, oltre che produttivo, che deve me-
diare il difficile rapporto fra le limitazioni deri-
vanti dai vincoli e le fantasie progettuali spesso
poco meditate. La presenza dell"antico, a volte,
viene vissuto come vincolo o come riduzione
dei requisiti funzionali o distributivi, o ancora
come limitazione espressiva, in quanto impone
modelli tipologici o tecniche eterogenee. Valo-
rizzare il progetto contemporaneo consente di
trasmettere come la realta stratificata possa fun-
gere da stimolo all’interpretazione, sviluppando
un progetto cosciente e rispettoso dell’identita
e della memoria; il vincolo puo essere in realta
uno stimolo progettuale e non un intraleio, un
motivo di confronte per avviare un’ipotesi pro-
gettuale. Tutela e progetto potrebbero sembrare
termini antitetici ma, in realta, opere quali il
nuove fngresso agli Uffizi di Arata Isozaki, la
nuova teca per I’ Ara Pacis di Richard Meier, le
Torri @ Modena di Frank O. Gehry, il Ponte
Pamphilj a Roma e i nuovi interventi di De
Carlo ad Ancona pongono il problema dello svi-
luppo di una cultura dell"integrazione fra nuovo
e antico che in [talia ancora manea. Le norme di
tutela non prescrivono la conservazione inte-
grale del costruito, richiedono soltanto una par-
ticolare altenzione progettuale e una valutazione
pill serupolosa.

Anche la rovina puo essere interpretata e uti-
lizzata nel progetto in modo diverso, conside-
randola come lo stadio intermedio tra
costruzione ¢ corrosione, tra natura e artificio,
come proiezione sul costruito del senso del tra-
scorrere, della trasformazione, della continuita
temporale. Souto de Moura, per esempio, al
Mercato di Braga ulilizza la rovina per ricreare
un luogo familiare (/). Accanto al nuovo pro-
getto, i pilastri del vecchio edificio vengono la-
sciati senza funzione portante, ridotti a memoria
di se stessi, come se fossero antiche colonne

senza pitl capitelli e architravi. Viene richiamato
il ricordo della rovina archeologica esibito dagli
stessi pilastri ammassati come conei di colonne
spezzate gli uni sugli altri: un artificio intellet-
tuale e progettuale sostituisee la natura come ef-
fetto del tempo che trasforma "architettura in
rovina. Il processo di creazione richiama quello
di dis-creazione: all’interno di essi prevale nel
primo la mano dell’uomo, quindi I"artificio, nel
secondo I'effetto del tempo, la natura. Herzog e
de Meuron, nello Studio Remy Zauge in Francia,
riproducono il processo della rovina. Sulla fac-
ciata laterale in cemento viene lasciata colare
acqua che inevitabilmente con il passare del
tempo causera la formazione di muffe e ossidi,
modificando cosi I"architettura a causa del pro-
cesso naturale, ricreato qui artificialmente (2).
Molti artisti contemporanei utilizzano ’artificio
per mostrare ¢io che, sottoposto ad un processo
naturale, puo divenire un oggetto, come per
esempio Damien Hirst o Francis Bacon, il quale
si serve sapientemente della dis-creazione mo-
strando nelle piegature della materia le com-
plesse segmentazioni della natura umana; il
processo di trasformazione della materia non ¢
altro che |'essenza della rovina, tesa tra natura
e artificio. Gli architetti Miralles e Pinos nel Ci-
mitero di Igualada, vicino Barcellona, tradu-
cono I'opera nella rovina: il cimitero nasce
come rovina, i gabbioni di metallo che sorreg-
gono le pietre dei terrazzamenti, sembrano ri-
chiamare i rovi che col tempo cresceranno, i pali
di legno, affogati nella pavimentazione in ce-
mento, sono reminiscenza delle crepe che si
creeranno; ogni cosa ¢ memoria attuale di un
tempo futuro, artificio di una natura che col
tempo prevarichera, immagine della sua stessa
rovina ancora da formarsi (3).

Natura e architettura, creazione e di-crea-
zione sono in uno scambio continuo: il paesag-
gio ¢ il risultato di una stratificazione temporale
¢ la dimensione della memoria si eoncentra pro-
prio nel progetto. 1l postmoderno porta a una ra-
dicale filosofia delle rovine, sfugge il valore
evocalivo dei ruderi; non si esalta il rapporto
con il passato ma quello con il futuro, in quanto
le rovine costituiscono un segno di vita. Nel-
I'opera A tour of monument of Passaic in New
Jersey, Robert Smithson ha esplorato le aree in-
dustriali e, attratto dal degrado progressivo de-
terminato dal generale processo di entropia,
ossia la tendenza di tutte le cose verso la disgre-
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2) Herzog e de Meuron, Studio Remy Zaugg, [905-97

gazione, ha prodotto la serie dei non luoghi, dei
contenitori di acciaio dipinto o zincato di forma
geometrica minimalista, che contengono mate-
riali grezzi, come pietre, ghiaia e sale, prelevati
da miniere, scavi o cave da lui esplorati; |"artista
esalta le rovine dando un nuovo senso a questi
oggetti privi di carattere, facendoli apparire
come monumenti per il futuro: edifici in disuso,
gru, depositi, parcheggi abbandonati e conglo-
merati edilizi in espansione diventano *“‘costru-
zioni” simbolo della cittda contemporanea e,
parallelamente, premessa, a causa dell’inaridi-
mento del territorio, di un prossimo ritorno a
una nuova preistoria (4).

Gordon Matta Clark, in un periodo succes-
sivo, compie un passo in avanti, individua interi
edifici in disuso come rovine contribuendo al
loro stato di disfacimento, rimuovendo intere
parti per mostrare il tessuto abitativo interno e i
segni che potessero mostrare la vita interiore
come un’archeologia del recente passato. 1 suoi
interventi o “pezzi da costruzione” hanno com-
portato un rinnovamento del linguaggio sculto-
reo che ha influenzatole generazioni successive
di architetti e artisti visivi. Attraverso squarei,
scompone € ricompone la materia, colmando
cosi la distanza tra arte e architettura; il taglio
dei volumi diventa un gesto simbolico che
esprime la cessazione della vita che eriginaria-
mente animava questi spazi; 'artista crea per-
tanto la rovina riducende il tempo di
deperimento (5,6). Queste gigantesche sculture
temporanee vengono definite Anarchitetture, un
gioco di parole che significa analisi, distruzione
e fitga dall architettura.

4) Robert Smithson, A tour of monument of Passaic, New
Jersey, 1967
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3) Miralles e Pinos, Cimitero di lgualada, /083

Alberto Burri, nel Cretto di Gibellina, ricrea
la rovina come calco di se stessa, disgregando
sia ["oggetto che la memoria. La rovina ¢ gia
maceria che viene ricostruita come immagine
della stessa: corpi senza pit identitd, volumi
senza vita, suolo segnato da fratture-simbolo
della decadenza della materia (7). La rovina di-
venta un’opera artificiale anche nell’opera di
Rachel Whiteread nelle sue House, in cui co-
struisce calehi di edifici che verranno distrutti,
denunciando la speculazione edilizia e il dissol-
vimento del patrimonio di Londra. Alla rovina
non rimane altro che il calco dell’assenza: le
case vittoriane e le loro macerie sono ormai
scomparse. In queste opere la rovina viene
quindi wtilizzata come elemento costitutivo, la
componente artificiale prevale su quella natu-
rale di creazione dello stato di rovina.

L artista sembra voler anticipare il processo
naturale, ereando artificialmente la rovina che
lrasmette un messaggio significativo, mante-
nendo una traccia di cio che € destinato a scom-
parire (8). Sia nelle opere d’arte che nelle opere
d’architettura, il gioco sapiente tra natura e ar-
tificio non ¢ poi cosi differente: il progetto per
il Padiglione olandese all"Expo 2000 di Hanno-
ver degli MVRDV (9) si configura contempo-
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5, 6) Gordon Matta Clark, Splitting 9. 1977, Gelatin silver print.

lection.

raneamente come rovina e museo della specie,
cosi come il 3D Garden in Olanda (/1), edificio
di residenze e uffici, appare gida come una rovina
nel suo insieme di vegetazione ¢ artificio. Una
struttura metallica in disuso ricoperta artificial-
mente di arbusti, sottratta al suo tempo naturale
di rovina, caratterizza |'opera Tumbleweed Cat-
cher di Gianni Pettena: un ambiente metamor-
fico in cui la natura ricoprendo in realta scopre
["artificio. La mascheratura che si sovrappone
all’edificio permette in un secondo tempo di
considerarlo come “rinnovato™ per la caduta di
queste schermature: viene espressa quindi
un’idea costruttiva, idea che puo anche non es-
sere realizzata, se non idealmente o ideologica-
mente, ma che & sempre alla base di quello che
¢ il suo concetto del progettare (/7).

Herzog e de Meuron, nel Centro di ricerca

Jarmaceutica di Basilea, riproducono un’edera

artificiale (che sostiene delle piante naturale
rampicanti) la quale, attraverso dei processi sin-
tetici, si disgrega e diviene il motivo serigrafico
del rivestimento in vetro della facciata. L'edifi-
cio si dirada in una scatola verde, percepita
come una massa vegetale in movimento.

La preesistenza puo essere vista come sem-
plice relitto, possibilmente da riconfigurare. op-

Courtesy Museu d "Art Contemporani de Bareelona Col-



7a, b) Alberto Burri, 11 prande Cretto a Gibellina, 1955-1980,

pure puo stimolare il desiderio di intensificare
il nostro legame con il passato, indubbiamente
da salvaguardare, ma anche da interpretare per
poter vagliare e analizzare ipotesi di lavoro.
Come asseriva William Morris, ["architettura &
linsieme delle modifiche e delle alterazioni
operate sulla superficie terrestre in vista delle
necessita umane'; 'architettura deve essere in
grado di interpretare il carattere profondo dei
luoghi e restituire una coscienza profonda di
essi. Qualitd e senso estetico di un progetto di-
pendono anche dalla “abitabilita™ del sito; Le
Corbusier in un appunto dei suoi Carnet scri-
veva che la chiave [del progettare] e guardare,
osservare, vedere, immaginare, inventare,
creare’; in queste parole 1'architetto ha voluto
sottolineare I'importanza di comprendere e di
conoscere la cultura di un luogo, affinché ogni
nuovo inserimento possa dialogare con la tradi-
zione, con la sua storia e le sue testimonianze
materiali e immateriali; la capacita critica di ri-
leggere il nostro passato diventa quindi fonda-
mentale per attivare un atteggiamento protettivo
e manutentivo, nonché di valorizzazione. Anche
Giulio Carlo Argan in Progelto e destino, negli
anni Sessanta, sosteneva che porsi contro il pro-
cedere della storia significava mettersi fuori dal-
I'ordine naturale delle cose, dal passato e fuori
dal tempo stesso’. Volendo inoltre fare una ci-
tazione filosofica non si pud non menzionare
Platone, il quale a proposite del tempo passato
scriveva: «Il passato ¢ come una divinitd che
quando & presente fra gli uomini [...] salva tutto
cio che esisten (Le leggi, VI, 775-¢).

Gli interventi realizzati negli ultimi venti-
cingue anni nelle sette maggiori cittd italiane
(Venezia, Roma, Napoli, Firenze, Genova, To-
rino, Milano) consentono di notare le difficolta
di un approcceio interpretativo comune che possa
leggere |"organismo architettonico nella sua di-
mensione urbana. Meditando sulle riflessioni
del filosofo francese Jacques Derrida si puo
pensare che la soluzione del problema possa es-
sere ritrovata solo nella volonta di progredire
verso un ‘“‘discorso amoroso” fra Antico e
Nuovo, coscienti che la strada deve muovere
dalla consapevolezza che la vita € in continuo
movimento®. Attualmente i nodi della vevata
quaestio sembrano riassumersi nella contrappo-
sizione tra la cultura del progetto e la cultura
della conservazione: la conoscenza e I’interpre-
tazione del contesto conferiscono valore al pro-
getto in quanto ¢ «la contemporaneita che
preitde senso dal dialogo con ['antico, nel rac-

cogliere le sue tracce, riordinarle, conoscerlen’,
non dovendo in nessun caso affermare «il pri-
mato della cantemporaneita»®. Occorre invece
analizzare gli elementi desunti dalla lettura del
contesto per convogliarli verso un progetto che
si integra armoniosamente senza prevaricare il
passato, ma anzi misurandosi con esso; spesso i
nuovi interventi riescono a restituire senso e un
nuovo significato a frammenti di luoghi che al-
trimenti resterebbero semplici vuoti. Delineare
i diversi modi di rapportarsi alla preesistenza ¢
utile per comprendere come deve avvenire 'in-
serimento del linguaggio contemporaneo e,
quindi, pensare ai possibili esiti progettuali.

Fra una modernita innovativa e astorica e
una post-modernita imitativa e talora falsifi-
cante, si delinea una terza via, ovvero quella di
un rapporto rispettoso con la memoria e di una
sua viva contestualizzazione. Si possono per-
lanto accogliere forme e linguaggi diversi, ma-
teriali affini o dissimili, ma ¢ basilare che si
possa definire, con il senso dell’equilibrio e
della misura, una nuova entiti architettonica che
si relaziona con il contesto e le varie parti di
ess0. Paolo Portoghesi & particolarmente sensi-
bile all’argomento e afferma che ['Ttalia negli
anni 'S0, per opera di Albini, Scarpa, BBPR,
Gardella o Michelucci, ha dimostrato non solo
la compatibilita nel restauro del nuovo e dell’an-
tico, ma anche che dall’accostamento audace
puo nascere un plusvalore che dipende dalla na-
tura dialogica dell’intervento moderno. L archi-
tettura del dopoguerra in Italia ha segnato
un’attenzione particolare al concetto di conti-
nuita piuttosto che a quello di rottura con la tra-
dizione, affermando in seguito una resistenza
alla contemporaneitd. Le opere di Albini e
Scarpa fino a Canali riescono ad interpretare il
rapporto con la preesistenza attraverso un lin-
guaggio contemporaneo, senza alcuna inten-
zione di imitare ["antico. I dialogo non € I"unico
metodo valido ma anche il contrasto e la frattura
possono avere un significato. Se & vero che un
eccesso di creativitd puo modificare irreversi-
bilmente I"identita della preesistenza, ¢ anche
vero che pensare esclusivamente al solo
aspetto conservalivo riduce il progetto alla sola
verifica della sua rispondenza ad una presunta
immagine originaria e alla riproposizione at-
tenta di soluzioni tecniche predeterminate. E
importante che un certo rigore metodologico
presieda ogni nuovo progetto che si relaziona
con un contesto antico.

Se ci soffermiamo ai casi concreti di inter-

0) MVRDV, Expo 2000 di Hannover.

1) MVRODY, 3D Garden, landa, 2001,
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1) Gianni Pettena, Tumbleweed Catcher, 7972,

venti moderni nei contesti stratificati possiamo
distinguere diversi approcci progettuali: uno di
essi ¢ quello che appartiene al mondo della com-
posizione architettonica che vuole cogliere dalle
preesistenze degli stimoli che possono essere di
tipo materico, volumetrico, figurativo o ambien-
tale, stabilendo con il contesto una relazione che
nasce dalla ricerca della forma, della struttura,
o della funzione; un secondo modo & quello re-
lativo agliallestimenti interni o esterni alla pree-
sistenza, solitamente museali o espositivi; un
terzo modo attiene al restauro, inteso come pro-
getto di architettura con particolari finalita con-
servative. Andando pit nello specifico una
modalita d’intervento ¢ quella del “contenitore™,
sperimentata a partire dagli anni "70 quando si
riutilizzavano le aree industriali dismesse adot-
tando il contrasto dei linguaggi. L'edificio di-
smesso diventa un guscio vuoto o da svuotare,
pronto per essere colmato con nuove funzioni o
nuove forme: procedura che sembra appartenere
alla cultura contemporanea, poiché impiegata
anche nella progettazione del nuovo, come nel

Nuovo Centro Congressi EUR a Roma di Mas-
similiano Fuksas, concepito come un conteni-
tore, con struttura in acciaio e doppia facciata in
vetro, che dialoga con il contesto monumentale
e razionale dell’EUR, e conun contenuto all’in-
terno distaccato dalla scatola esterna. Alla mo-
dalita dell"involucro si rifa anche Guido Canali,
per esempio nel progetto per la trasformazione
dell” Ex Zuccherificio di Mirandola come nuova
sede di uffici. L'architetto riesce sempre nei suoi
progetti ad operare con grande raffinatezza, dia-
logando con la materia del progetto e della co-
struzione, senza tralasciare le tracce fisiche
dellarchitettura per ridefinirei segni dello spa-
zio, della citta e del territorio, traducendo abil-
mente le memorie che quei segni evocano. Non
si puo non citare Renzo Piano che all’interno
dell” Ex Zuccherificio Eridania ricava |’ Audito-
rium Niccolo Paganini di Parma, un esempio in-
novativo e ardito di recupero di archeologia
industriale. La preesistenza non € pit concepita
come guscio ma € manomessa nella sua scatola
muraria: alle pareti piene trasversali si sostitui-
scono delle larghe vetrate, in una indefinibile ri-
cerca di trasparenza e chiusura.

La differenziazione dei linguaggi ¢ un altro
modo di operare con |architettura del passato.
Il nuovo inserimento diventa spesso congeniale
per creare una nuova funzione dinamica degli
spazi lasciati nella loro autenticita, come si pud
vedere nell’opera dell’architetto Carlo Scarpa.
Il rispetto dell'esistente e |'inserimento corretto
del nuovo si pud osservare nei progetti di An-
drea Bruno e di Giovanni Bulian, in particolare
nella sua riorganizzazione del Museo Nazionale
Romano all’interno delle Terme di Diocleziano:
unintervento complesso ed esemplare che ha ri-
generato un’area importante del complesso ar-
cheologico, recuperando spazi come quello
della sala dell’ex-Planetario come spazio mu-
seale, con la sua struttura metallica utile per ac-
cogliere nuove funzioni e per inquadrare le
statue in bronzo, qui esposte (/2,73). Lo stesso
modo di procedere con la preesistenza, ovvero
attraverso il dialogo che facilita la comprensione

e la lettura dei resti, si desume nell’intervento
degli architetti d’ Aquino e Franciosini nei Mer
cati Trafanei, i cui principi ispiratori del pro-
gramma di interventi - tutela e conservazione,
valorizzazione e fruizione - sono stati perseguiti
secondo dettami ben precisi, applicando rigore
scientifico anche ad operazioni apparentemente
solo funzionali, ricavando in tal modo impor-
tanti informazioni sulla struttura originaria di al-
cuni ambienti attraverso una presentazione che
evidenzia la stratificazione cronologica anche a
fini didattici.

Il restauro leggero adottato da Guide Canali
si concretizza, per esempio, nell’intervento per
il Museo archeologico all'interno dello Spedale
di 8. Maria della Scala a Siena ( 14). Utilizzando
percorsi, materiali leggeri, passerelle, impianti
a vista, lasciando le varie stratificazioni a vista
lungo il percorso, si ¢ creata un’alternanza di
spazi diversificati per dimensioni, caratteristiche
fisiche, strutturali e materiche. Il principio espo-
sitivo prevede inoltre pochi pezzi come fuleri di
ampi spazi vuoti ovvero |'impaginazione
astratta si allaccia alla rarefazione dei pezzi
esposti. Recuperata la qualita spaziale dei luo-
ghi, si ¢ data molta importanza al ricco testo mu-
rario, cercando di  salvaguardare le
stratificazioni e le tracce; il pavimento galleg-
giante in doghe di larice asseconda le geometrie
della storia e, inoltre, diventa possibile percepire
gli strati prima cancellati dal piano pedonabile,
grazie a lastre di vetro che sostituiscono il pavi-
mento e che consentono di percepire anche gli
strati profondi. Una soluzione altrettanto con-
vincente ¢ quella di Emanuele Fidone nel Polo
dei servizi turistici nell'ex Mercato comunale di
Siracusa, in cui il nuovo inserto dialoga con la
preesistenza attraverso il gioco dei rapporti chia-
roscurali. delle vedute, degli scorci e degli ac-
cordi strutturali; anche il degrado della pietra
locale viene esaltato, integrata con poche sosti-
tuzioni, mantenendo anche nelle nuove superfici
il carattere scabro attraverso ['uso di pannelli di
legno mineralizzato rivestito di intonaco additi-
vato con coceiopesto. Si osservano quindi, in

12, 13) Gianni Bulian, Il complesso monumentale delle Terme di Diocleziano a Roma. L'dula Ottagona e la volta del Planetario, 1981,
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molti casi, gli esiti dell’avanzamento di una ri-
cerca pil propositiva, fondata sul riconosci-
mento del valore della preesistenza e sulla
qualita lessicale degli inserimenti moderni. La
maggior parte delle soluzioni migliori, pero, ri-
guarda |"allestimento di siti connotati da una
forte presenza archeologica come, ad esempio,
nella Crypta Baldi a Roma, dove il carattere in-
compiuto della preesistenza favorisce il rispetto
per essa e lo sviluppo equilibrato di un soddi-
sfacente istinto creativo’. Per la riqualificazione
delle aree archeologiche urbane la conserva-
zione dell’antico deve sempre pill integrarsi con
I"apertura al nuovo: non pud esserci conflitto fra
tradizione e innovazione se la memoria ¢ capace
di vivere anche il presente.

Al fine di rendere |'oggetto architettonico su
cui si interviene un organismo vivo e per creare
in esso la massima articolazione spaziale e fun-
zionale, non dobbiamo dubitare di affidarci alla
polivalenza ovveroa piti usi e funzioni, all "arti-
colazione dinamica di flussi e percorsi, all’ac-
cessibilita al luogo nelle diverse ore del giorno,
ai diversi tipi di utenza, ponendo attenzione a
tutti i collegamenti possibili e alla flessibilita sia
funzionale sia formale dei luoghi. In occasioni
di restauro di architettura industriale del XIX se-
colo, come il grande padiglione del Mattatoio
del Testaccio a Roma e il Silos di Ponente della
Caserma di Santa Marta a Verona (157, la ne-
cessita di accogliere all’interno funzioni molto
diverse da quelle originali ha determinato tra-
sformazioni significative, senza intaccare | "unita

14) Guide Canali, Museo archeologico di Santa Maria della Scala a Siena, 1992

degli spazi originali, conservati nella loro inte-
oritd materiale. Nel caso del Mattatoio, questo
problema ¢ stato risolto frazionando gli spazi
pitl grandi mediante quattro diaframmi traspa-
renti di acciaio e vetro di mq 160 ciascuno, che
hanno consentito di ottenere gli ambienti neces-
sari per ospitare performance teatrali ed esposi-
zioni d’arte. Le nuove funzioni non hanno
vietato di mantenere la complessa maglia so-
spesa di rotaie metalliche per il trasporto delle
bestie macellate e "antica centrale termica, di-
sposta al centro, come singolare reperto archeo-
logico.

Per quanto riguarda il Silos di Ponente, co-
stituito da tre grandi spazi sovrapposti, le cinque
aule richieste per la Facoltd di Economia sono
state ottenute con volumi sovrastrutturali in ac-
ciaio e vetro, indipendenti dalla volumetria che
li contiene, conservata integralmente nelle sue
caratteristiche spaziali e materiche. 1 vetri stra-
tificati adottati possono essere resi trasparenti
oppure opachi a seconda delle necessita. grazie
alla pellicola interna a cristalli liquidi. Al-
I"esterno, le scale cilindriche a pianta ellittica
indipendenti dall’edificio, delimitate da una fi-
ligrana di tondini di acciaio e verniciate con co-
lore neutro beige, garantiscono le necessarie vie
di fuga, cercando di integrarsi con la struttura e
con I’ambiente senza eccessivi contrasti.*

Il Castello di Reichenberg a Tubre (provin-
cia di Bolzano) ¢ una residenza nobiliare co-
struita intorno al 1150, di cui oggi rimane una
torre rotonda, con pareti spesse due metri, cir-

condata da ruderi di possenti mura (/6). Il pro-
getto dell’architetto Werner Tscholl ha realiz-
zalo, una volta completato il restauro delle
murature in pietra della torre, nello spazio in-
terno (m 5 di diametro), un castello in acciaio,
destinato a una piccola casa-rifugio per le va-
canze, indipendente dalle pareti, in eui quattro
pilastri angolari reggono tutti i nuovi elementi
quali i solai intermedi, le scale e il piano di co-
pertura; ["ingresso alla casa, posto a m. 7,70 dal
suolo, avviene attraverso una scala metallica in-
serita in una torretta circolare, collegata al ma-
stio tramite una passerella. Il progetto rispecchia
quella sintesi che si deve perseguire tra "antico
e il moderno, rispettando la preesistenza e co-
struendo con una lingua affine, utilizzando ma-
teriali attuali in modo da garantire la percezione
delle stratificazioni nel tempo dei vari interventi
e adottando soluzioni reversibili, senza connes-
sioni con |"esistente. Il progetto rispondendo
alle nuove necessitd funzionali si serve di vo-
lumi inseriti o affiancati, mantenendo perfetta-
mente integro il manufatto storico, continuando
cosi a trasmettere alle generazioni future le
tracce degli interventi passati. L'intervento
funge da ponte tra la rovina e la sua nuova de-
stinazione d’uso, senza alterare gli antichi equi-
libri percettivi e compositivi e con il minimo
impatto ambientale.’

Si pud quindi concludere asserendo che ogni
progetto rappresenta chiaramente una storia,
perche si colloca in un determinato spazio tem-
porale, si rapporta con un luogo specifico e con

15) tugrv Studi @ Progetti-Massimo Carmassi, Restauro del Silos di Ponente a Ferona, 2000,




i vari attori coinvolti. Il paesaggio, i luoghi e le
tecnologie impiegate sono tre aspetti che en-
trano sempre in gioco in un progetto di architet-
tura, innescando differenti equilibri e
conseguenti soluzioni da adottare. Ogni progetto
produce una modificazione che deve migliorare
lo stato iniziale dei luoghi avendo quella capa-
cita di anticipare, immaginare nuovi spazi in ac-
cordo con i possibili modi d’uso; deve essere
interpretazione di finalita e di valori, oltre che
messa in opera di strumenti e tecniche; una di-
mensione critica & indispensabile per costruire
una prospettiva sostenibile di trasformazione
fondata anche sul valore e sul significato delle
forme consolidate del passato. Memoria e im-
maginazione sono due facoltd preziose che con-
sentono di guardare il presente, rivolte verso il
futuro e verso il passato.

L’architetto deve ricercare il senso del no-
stro tempo, ritrovare dei riferimenti comuni, re-
cuperare delle certezze, ritrovando una
dimensione non solo estetica ma anche etica del
progetto. Martin Heidegger, nel suo libro L ‘'ori-
gine dell 'opera d'arte, mette in evidenza l'am-
biguitd su cui si fonda il modo di elaborare il
rapporto con le testimonianze artistiche del pas-
sato; egli, infatti, afferma che l'oggetto artistico
¢ l'unico manufatto in grado di registrare l'in-
vecchiamento come evento positivo e di operare

attivamente nel determinare nuove possibilita di
senso. In questo modo. il filosofo tedesco intro-
duce 'idea di temporalita e lento deperimento
della materia in cui I’arte s’invera (rimasta sem-
pre fuori dall'estetica tradizionale) e, con essa,
la nozione di opera come messa in atto della ve-
rita in quanto non pit struttura stabile, ma
evento in continuo divenire. Per rendere pit
chiaro il concetto dello storicizzarsi della verita
in un’opera, Heidegger prende l'esempio del
tempio greco che porta i suoi significati [...]
solo in virtit del fatto che lascia iscrivere sulla
propria superficie di pietra i segni del tempo.
dalla luce cangiante del giorno, ai venti e alle
stagioni, fino alle tracce distruttive del passare
degli anni e dei secoli?

La storia ci ha lasciato dei segni che dob-
biamo saper leggere, decodificare e reinterpre-
tare in chiave contemporanea per la costruzione
del nostro futuro, avendo sempre il massimo ri-
spetto per il passato'. L'identita culturale di un
determinato luogo va sempre ritrovata ed esal-
tata attraverso |"architettura, cercando sempre di
lavorare sui rapporti che intercorrono tra forma,
funzione e progetto.

16) Werner Techoll, Castello di Reichenberg a Tubre (Bolzano), 1995-200K).
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