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Natura e Artificio
negli interni museali

Aldo R. D. Accardi

“L'orizzonte aperto al futuro di aspettative determinate dal
presente dirige il nostro intervento sul passato. In quanto ci
appropriamo di esperienze passate orientati verso il futuro,
I'autentico presente dimostra di essere il luogo del proseguimento
di tradizioni e dell'innovazione al contempo: 'uno non & pos-
sibile senza l'altro ed entrambi si basano su un contesto di
storia effettuale™.

1l panorama dell’architettura contemporanea & sempre sta-
to testimone di un articolato dibattito relativo al rapporto tra
modernita e tradizione. Questa relazione particolare & visi-
bile anche nell'evoluzione delle istituzioni museali: infatti &
proprio nel rapporto con il passato che il museo rivela di fa-
re parte integrante del processo di modernizzazione. I mu-
sei, nella loro precipua missione di mediazione - o per un
riscoperto senso dell’ecologia, o per esorcizzare un senso di
colpa che ha visto un'incontrollata antropizzazione del pae-
saggio —, sostengono l'attuale desiderio delle comunita di ri-
trovare lo “stato edenico”, ovvero quello della cosiddetta ori-
gine, in cui il contesto naturale costituisce 'elemento noda-
le rassicurante, contrapposto alla necessaria quanto destabi-
lizzante evoluzione. Molte delle esperienze progettuali de-
gli ultimi anni si contraddistinguono difatti per I'attenzione
dedicata ai temi del paesaggio e dell’ambiente. In passato,
numerosi esponenti illustri della letteratura museologica han-
no messo in relazione lo svilimento del paesaggio esisten-
ziale con la graduale perdita della memoria collettiva, de-
nunciando un rischio tuttora imminente. Difatti, la probabi-
lita che lo stretto legame tra una comunita e il proprio terri-
torio possa gradualmente affievolirsi viene temuta con gran-
de anticipo nella seconda meta dell'Ottocento?, un momen-
to storico durante il quale anche le istituzioni museali ven-
gono travolte e coinvolte dallo sviluppo economico e dalla
rivoluzione industriale. Ciononostante I'architettura dei mu-
sei mostra una certa resistenza nei confronti dell'innovazio-
ne, al contrario dell'allestimento che si fa per primo elemento
trainante verso I'innovazione. Fino ad allora il messaggio cul-
turale veicolato ¢ legato a un tipo di narrativa “lineare”, il cui
percorso conoscitivo ¢ affidato alle cosiddette “gallerie pro-
gressive”s. Qui gli interni si adeguano alla linearita della sto-
ria narrata, proponendo un‘altrettanta lineare deambulazio-
ne, durante la quale la serialita degli exhibits, talvolta straor-
dinari, produce un infruttuoso senso di astrazione da quel
passato che invece si intende comunicare.
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Eppure, alcuni decenni prima, Charles Wilson Peale, con
l'inaugurazione del Natural History Museum di Filadelfia
(1786), sancisce una forma primordiale di exhibition design
modernamente inteso, dove diorami e falsi paesaggi contri-
buiscono a rivelare una precisa volonta di “mediatizzazione”
del museo. Peale, osserva Gary Kulik4, nel concepire il suo
museo come un luogo di intrattenimento per tutti, anziché
come luogo di alta cultura, ribalta il concetto di tesaurizza-
zione in favore di una ricercata pubblicizzazione, giocando
un ruolo di vero antesignano della museografia moderna. Splen-
didi diorami, posti come sfondo di una serie sterminata di
uccelli impagliati, costituiscono la vera novita del sistema espo-
sitivo di Peale, soprattutto perché ogni animale viene stret-
tamente relazionato al contesto naturale d’appartenenza. Il
fine ¢ quello di inculcare nei concittadini un senso religio-
so della natura, basato su allestimenti capaci di infondere me-
raviglia e curiositas. Con lo stesso intento, quando il museo
¢ ancora allestito all'interno della sua stessa casa, Peale co-
struisce una falsa grotta e uno stagno reale, nei quali rocce,
sabbia, alberi, animali e reperti naturali, sono disposti in “a
most romantic and amusing manner”®.

Cosi come al tempo del Philadelphia Museum, le odierne
istituzioni museali provano a risolvere le problematiche di
pubblicizzazione e a fornire, anche al pill inesperto visitatore,
gli strumenti per individuare il racconto delle “cose” esposte.
Qualsiasi allestimento naturalistico dei musei contemporanef’,
in un certo senso, adotta le tecniche museografiche ideate da
Peale, le quali, se oggi rientrano nell'usuale progettazione de-
gli allestiment, a quel tempo costituivano una strategia comunicativa
d’avanguardia: naturalmente, lo spazio, nel quale trovavano col-
locazione le invenzioni di Peale, era ancora del tutto tradizio-
nale. 1l grande pubblico, oggi ben avveduto, richiede un con-
tatto pit emozionale con i musei, inducendo alla progettazio-
ne di allestimenti piti incisivi e altamente narrativi. Anche per
questo, probabilmente, in gran parte dei musei storico-ar-
cheologici, etno-antropologici € naturalistici — come per esem-
pio il Museo Civico di Storia Naturale di Milano, il Museum Scien-
ce Nature of Denver, I'Archaeological Museum of Poznar, e
tantissimi altri ancora — uno dei mezzi maggiormente utilizza-
to per colpire la sensibilita dei visitatori e sviluppare una co-
scienza ambientales ¢ proprio il diorama, il quale, con le sue
ricostruzioni di paesaggi naturali, € ritenuto uno strumento di
forte impatto comunicativo.




In sostanza, la societa dei nostri giorni pare abbia ritro-
vato un’attenzione alla mitologia nativista, la quale, siste-
maticamente filtrata attraverso 'esaltazione delle popolazio-
ni antiche?, ha fatto riemergere — soprattutto nell'antico con-
tinente — la volonta di ricostituire in maniera pill strutturata
quel rapporto perduto tra uomo e natural®. E emerso difatti
un approfondimento della tipicita dei luoghi che ha condotto
il dibattito architettonico verso la ricerca di principi insedia-
tivi capaci di dialogare con i contesti di riferimento - quin-
di con il paesaggio - utilizzando tecnologie, forme e nuovi
materiali propri dell'epoca in cui nasce, e mantenendo in-
variata la peculiarita del nuovo intervento di esprimere il pro-
prio contenuto.

In generale, soprattutto nei musei di preistoria, & I'orga-
nizzazione planimetrica dell'edificio a essere investita di un
carattere simbolico o di un potere semantico spiccato!!, poi-
ché, nella maggior parte dei casi, il problema reale della co-
municazione risiede
nell'oggetto dell'esposi-
zione, ovvero in quei
reperti giunti ai nostri
giorni, troppo esigui e
difficilmente interpreta-
bili2. Come se non fos-
se gia abbastanza com-
plicato, gli stessi reper-
ti — principalmente co-
stituiti da selce, stru-
menti per la caccia, og-
getti rituali e tracce di ar-
te rupestre — vengono
rinvenuti in luoghi pres-
soché inaccessibili o, co-
me gran parte dell’arte
preistorica, all'interno di
grotte difficilmente rag-
giungibili da un pubbli-
co non esperto. E dun-
que un problema di inac-
cessibilita. A ben guardare nel passato, per varie ragioni, pro-
prio I'inaccessibilita costituisce da sempre una delle fonda-
mentali questioni museografiche. In effetti, il grande pubblico
non ha mai potuto godere liberamente gli oggetti, i documenti,
le collezioni, i reperti archeologici (mobili e immobili), non
soltanto per I'impossibilita oggettiva di raggiungere i siti del
loro reperimento o i luoghi della loro custodia, ma soprat-
tutto per un pit diffuso senso di possesso dei collezionisti
che li hanno accumulati. Tutto cid per dire quanto la diffi-
colta di reperire oggetti di per sé comunicativi, dai quali ri-
sulti possibile effettuare una narrazione completa del passato,
costringe i progettisti a una maggiore creativita che investe

R. D. Accardi)

New York, American Natural History Museum, la “Hall of Biodiversity”
progettata dal gruppo Ralph Appelbaum Associates, 1998. (Foto Aldo

sia gli apparati museografici —a partire dal singolo exhibit e
arrivando al sistema dell’esposizione - sia, soprattutto, l'ar-
chitettura degli interni museali. Per questo, il falso ideato da
Peale costituisce ancora oggi una delle soluzioni piu effica-
ci atte a risolvere specifici problemi di inaccessibilitd. L'exhi-
bition design ha seguito particolarmente questo trend e ha
prodotto forme piu evolute di comunicazione, nelle quali fan-
no la loro comparsa alcune ricostruzioni complete di ambienti
naturali, utilizzate come in una sorta di dislocazione imma-
ginaria, indispensabile per avvicinare i luoghi al visitatore,
anziché il contrario.

Ma ¢ realmente possibile dislocare immaginariamente in-
teri contesti, integrando attivamente rigore scientifico ed ef-
fetto comunicativo? La straordinaria operazione condotta per
la valorizzazione della Cueva de Altamira, splendida grotta del-
la regione Cantabrica, le cui pareti rocciose conservano una
grande quantita di pitture e graffiti del paleolitico, ne confer-
ma la fattibilita: date le no-
tevoli difficolta di rag-
giungere il sito origina-
1i0, SONo state messe in
atto una serie di inge-
gnose strategie di pre-
sentazione della grotta,
tutte convogliate nel pit
accessibile Museo de Al-
tamira’3 (1994-2000) -
progettato da Juan Na-
varro Baldeweg — collo-
cato poco distante dall’ef-
fettivo luogo dei ritro-
vamenti. All'interno,
I'espediente espositivo
di maggiore rilievo e rap-
presentato dalla replica
a scala reale della grot-
ta con annessi graffiti e
pitture. La perfetta ri-
produzione della cueva
si mischia a un sistema di exhibits, in cui un'insostituibile piat-
taforma interattiva-multimediale presenta i luoghi e i ritrova-
menti secondo la logica dell’esplorazione, permettendo al vi-
sitatore di essere attivo nella sua esplorazione e di ritenere una
maggiore quantita di informazioni concementi il tema abbordato.
Lapporto di innesti molto proficui, quali la multimedialita, ben
rappresenta il “misurato” cambiamento delle istituzioni mu-
seali, le quali, nel rispetto della verita narrativa, si sono do-
vute evolvere, ma pur sempre nel solco della loro tradizione.

Nella ricerca contemporanea intorno ai temi dell’exhibi-
tion design, I'aspetto maggiormente rilevante ¢ dunque quel-
lo dellinterpretazione la quale, parallelamente alla crescen-




te affermazione dei nuovi paradigmi di “memorizzazione
museale”, viene spostata verso nuovi modelli di comuni-
cazione, rispondenti non pit direttamente a una funzione scien-
tifica, quanto piuttosto alle esigenze di presentazione al pub-
blico’s. Ecco perché la difficolta di fruire di un sito di inte-
resse storico-archeologico, segnatamente preistorico, pur co-
stituendo un reale ostacolo ha il vantaggio di produrre crea-
tivita, anche se gli stessi espedienti museografici che ne de-
rivano talvolta conducono verso risultati apparentemente
non proprio consoni e per questo criticabilis.

Una di queste realta fortemente dibattute dalle comunita
scientifiche ¢ costituita da un altro celebre parco preistori-
co: il Parc Pyrénéen de I'Art Préhistorique con il musée de
site “Le Grand Atelier"'7. Immerso in una preziosa cornice na-
turale, il museo € un esempio estremo di présentation du rien,
in cui, come un ritorno al “culto della falsificazione” dell’Eta
Vittoriana, I'elemento maggiormente riscontrato & la replica.
1l pubblico penetra nell'oscurita del museo godendo di un’ar-
tefatta, quanto realistica, atmosfera sotterranea, in cui il per-
corso si arricchisce di installazioni sensoriali — giochi d’ac-
qua, effetti luce, proiezioni, ologrammi e gruppi di tiprodu-
zioni - che preparano all'incontro emozionale con il Salon
Noir, luogo in cui si erge la replica della pressoché inacces-
sibile Grotta di Niaux. Malgrado tutto questo sistema contri-
buisca alla definizione di un’atmosfera molto suggestiva,
linsieme riprodotto pud essere percepito come un esagera-
to meccanismo artificioso, incapace di restituire la giusta
percezione delle condizioni reali degli ambienti rappresen-
tati. La strategia “ludica”, nel suo utilizzo, rischia di prevari-
care la strategia didattico-scientifica e contribuisce a una
messa in scena non proprio credibile. Tuttavia, tale macchi-
na espositiva veicola con immediatezza il messaggio cultu-
rale, suscitando curiosita e maggiore consapevolezza del va-
lore della salvaguardia del paesaggio preistoricos. Per certi
aspetti, il progetto non realizzato di Jean Nouvel del Musée
de I'évolution humaine di Burgos (sito archeologico di Ata-
puerca, concorso, ottobre 2000) presenta molte similitudini
con le scelte strategiche dell'anzidetto “Grand Atelier”, con
l'evidente differenza che la ricostruzione del sito a cui si ri-
ferisce viene inserita all'interno di un’immensa collina ver-
deggiante, ricoperta dalla tradizionale vegetazione locale. La
collina, pensata come un’eruzione della geografia rurale di
Burgos, ¢ in realta una grande copertura organica, che Nou-
vel immagina forata da un grande oculus, cosicché la pene-
trazione dei raggi solari possa amplificare la suggestione
della falsa rupe di Atapuerca, rievocata in tutta la sua eleva-
zione all'interno di questo spazio cavernoso e ipertecnolo-
gico. E un’improbabile fusione tra modernita ed eternita, in
cui spazi immensi, effetti luce, riflessi e profondita esprimo-
no un netto contrasto tra due estetiche: una ereditata dal pas-
sato, l'altra totalmente contemporanea. Nouvel ha voluto
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adattare il suo linguaggio alla peculiarita del sito, poiché —
come lui stesso scrive — il museo & un’imago loci: ogni luo-
g0 € diverso e per questo presuppone un museo sempre nNUO-
vo e quindi “inatteso™9,

A esclusione del Musée de 'évolution humaine di Bur-
gos, gli esempi finora citati testimoniano un’evoluzione del-
le strategie di comunicazione legate al solo allestimento.
Soltanto in tempi recenti, questa ricercata dialettica tra na-
tura e architettura — tra natura e tecnologia — ha finito con il
trasformare profondamente anche la struttura architettonica
delle istituzioni museali, influenzando in primo luogo i cri-
teri di scelta delle collezioni, ma principalmente quelli di com-
posizione degli spazi destinati ad accoglierle. Come gia an-
ticipato, contrariamente al passato, l'exhibition design con-
tribuisce decisamente alla definizione del contesto museale,
i cui spazi interni vengono ideati per coadiuvare I'allestimento
nell’esercizio di un potere figurativo, evocativo ed emozio-
nale. Molti progettisti dei musei contemporanei si sono rivolti
al panorama naturale come ispirazione, spesso per ragioni
estetiche o pragmatiche ma molto pit per investire i loro edi-
fici di una distinta identita, come nel caso del National Mu-
seum of New Zealand (Te Papa Tongarewa, 1998) — progettato
dal Jasmax Architects Group - la cui planimetria e l'orienta-
mento verso il lungomare di Wellington assumono un significato
simbolico e culturale molto profondo. Ma & all'interno che
il richiamo simbolico alla natura ottiene la sua massima
espressione: l'architettura si fa decoro, definisce i grandi
scenari, contestualizza le ricostruzioni, e inquadra i diorami,
mescolandosi alle “cose esposte”.

Da tempo, tanto nei musei preistorici e naturalistici,
quanto in quelli scientifici ed etnografici, ha preso il via un
processo di ricomposizione e interpretazione del binomio “Geo-
grafia e Storia”, nel quale l'exhibition design assume un ca-
rattere metaforico, fortemente empatico, connesso inscindi-
bilmente al potere semiotico dell’allestimento che accoglie.
Anche Douglas Cardinal, quando ha progettato il Canadian
Museum of Civilisation (Ottawa, 1989), si & rivolto al pano-
rama naturale come ispirazione. Cardinal non adotta I'approccio
organico unicamente per I'impianto del museo, le cui forme
ondeggianti rievocano - con un raffinato gioco di incastri e
sovrapposizioni — il panorama geologico del Paese?!, ma la
dimensione organica diviene un leitmotiv architettonico che
caratterizza anche il contesto museale indoor. 1l museo com-
bina in modo creativo interni e apparati museografici che rac-
contano cultura e territorio di una civiltd anche in assenza
dell'oggetto materiale, spostando l'attenzione dalla “con-
templazione” delle cose alla loro “evocazione”, ovvero dall'og-
getto in quanto manufatto all'oggetto in quanto segno. Gli
interni si adattano figurativamente alla morfologia del terri-
torio € ospitano tra I'altro la piti imponente collezione al mon-
do di alberi totemici. I totem, esposti in gran parte nella “Grand




Hall”, vivono in una suggestiva atmosfera creata dalla com-
binazione dei materiali e delle forme naturalistiche degli in-
terni, concepiti per rievocare la costa della Columbia Britannica,
“bagnata” da un “mare” in marmo, lungo la quale sono sta-
te installate una serie di repliche delledilizia indigena. Alle
spalle delle ricostruzioni, completa il quadro di insieme una
suggestiva foresta pluviale, in cui compaiono alber tridimensionali
e una gigantografia di fondo. I totem e gli elementi struttu-
rali che ritmano la grande vetrata si intrecciano armonicamente
nel disegno complessivo dell'esposizione, e soltanto con la
graduale esplorazione della grande sala centrale il visitatore
comprende le relazioni e le differenze tra le “cose esposte”
e l'architettura.

In altre realta, vedi la sezione “Africa” del Field Museum
di Chicago®, la ricerca museografica sperimenta la rappresentazione
della natura negli spazi interni riproponendo oggetti e conte-
sti interamente ricostruiti, ma questa volta strettamente con-
nessi all'architettura degli interni e non pilt concepiti come so-
li espositori in serie o come element fluttuanti nello spazio.
Lo spazio interno si plasma per accogliere i singoli exhibits,
che a loro volta si fondono nella cornice dell'intero contesto
espositivo. Larchitettura assume forme e materiali evocativi e
prepara progressivamente, con l'ausilio di luci, suoni e scor-
ci prospettici, all'incontro emozionale con la natura “sotto
scatola”, Stessa sorte per la “Hall of Biodiversity” dell’Ame-
rican Natural History Museum di New York, disegnata dal grup-
po Ralph Appelbaum Associates (1998)%. La “Hall of Biodi-
versity” presenta la ricchezza della biodiversita e delle specie
animali e vegetali estinte. In uno spazio molto limitato, I'équi-
pe Appelbaum ¢ riuscita a contenere un tema complesso in
soli due ambiziosi exhibits: una replica della foresta dell’Afri-
ca centrale, posta al centro della sala, e, di fianco, “the Spec-
trum of Life”, una straordinaria parete vetrata lunga 30 metri,
che presenta piante e specie animali. Mentre “the Habitats Wall
and the Resource Center” fanno parte di un‘area interattiva nel-
la quale i visitatori possono approcciarsi alle scienze ecologi-
che. Anche qui, la mise en place della foresta tropicale pro-
viene dalla tradizione museale dei diorami. La Hall ¢ una crea-
zione notevolmente accurata e ricca di particolari: un sistema
di proiettori completa lo sfondo del grande diorama, mentre
versi animali, odori e proiezioni video creano una suggestio-
ne che rende lo spazio pregnante e assai narrativo.

Un ulteriore caso di museo contemporaneo indoor, che
tenta di coniugare il rimpianto del passato con il desiderio
di riproporlo come autentica experience - attraverso nuove
forme di comunicazione dominate dalle scienze naturali —,
¢ costituto dal recente Vulcania Theme Park (St. Ours-les-Ro-
ches, Auvergne, 2002)%, progettato da Hans Hollein. Il Vul-
cania Park, o European Centre of Volcanism, & un sito di esplo-
razione scientifica immerso nel panorama primordiale di un
vulcano spento, al quale si connette sia fisicamente che me-

taforicamente. Il museo ¢ stato materialmente scolpito nel ter-
reno con un gesto fortemente simbolico e pertinente, capa-
ce di ridurre al minimo I'impatto dell'opera sul paesaggio e
di non creare una demarcazione netta tra interni e campa-
gna circostante. La struttura si sviluppa quasi completamen-
te nel sottosuolo, e si apre a un percorso elicoidale lungo il
perimetro della grande cavita rocciosa, la cosiddetta “Calde-
ra”. Un raffinato sistema di exhibition produce un totale ef-
fetto di immersione, per il quale risulta impossibile distinguere
il contenuto dal contenitore. L'immersione nelle viscere del-
la terra si conclude con “Le Jardin Volcanique”, un grande
padiglione adibito a serra che accoglie alcune specie bota-
niche, tipiche degli ambienti vulcanici tropicali. E stato alle-
stito con soluzioni tecnologiche del tutto simili alle tecniche
utilizzate nel museo Biosphere di Postdam?’ (di Barkow Lei-
binger Architects, 2001) — dentro il quale coesistono anima-
li e vegetazione, veri e/o in repliche - e nel grande allesti-
mento temporaneo intitolato “Opération Carbone”2 dello sce-
nografo Serge Brisset, realizzato nella Cité des sciences et de
l'industrie (Parigi, 2004/2005), progettato per sensibilizzare
alla conservazione della foresta amazzonica e allo sfruttamento
dell’energia pulita.

Maria Clara Ruggieri Tricoli, ne I/ richiamo dell’Eden®,
riferisce che nei musei € tuttora in corso un'inversione di ten-
denza che abbandona la tassonomia astratta e razionale, e
accoglie una narrativita pitt empatica, conforme agli even-
ti. Per comprendere la situazione attuale, ¢ utile ripercorre-
re il rapporto fra cultura del territorio, percezione della na-
tura e collezionismo naturalistico; difatti, “il rapporto con la
natura ha a che fare con le origini del Museo, di qualsiasi
specie esso sia"30. In differenti epoche e a seconda della cor-
rente culturale dominante, il rapporto tra uomo, natura e ar-
tefatto ¢ sempre stato percepito in modo differente: talvol-
ta in un inscindibile rapporto dialettico, altre volte in com-
pleta dissonanza. Le architetture museali hanno dovuto ade-
guarsi ai diversi atteggiamenti socio-culturali, concretizzan-
dosi di volta in volta in strutture spaziali composte, pensa-
te per “mettere in scena” il messaggio culturale da esibire,
Oggi, sulla scia della pratica del passato, il gesto “interpre-
tativo” puo rimandare allo stato edenico e rievocare sensa-
zioni e atmosfere a esso legate. Questo modo di rappresentare
il contesto naturale all'interno di certi musei, anche attraverso
oggetti variamente inscenati e adattati, se non del tutto fal-
sificati, conferma I'importanza della memoria oggettuale e
del radicamento individuale e collettivo in contesti ogget-
tuali addirittura inventati!. Gli spazi espositivi si sono chia-
ramente evoluti non soltanto in direzione della pluricitata
ricomposizione del rapporto con la natura, ma principalmente
per spostare 'attenzione dalla materialita all'immaterialita.
In questo interstizio concettuale si insinuano tutte le con-
traddizioni, sovrapposizioni e interferenze fra i concetti di




natura, paesaggio, territorio e identita. Le tecniche museo-
grafiche fin qui analizzate spesso conducono verso l'iper-
tecnologia, verso l'inautenticita e, paradossalmente, verso la
rinuncia alla naturalezza3. I campi tradizionali dell’exhibi-
tion design sono stati contaminati, cosicché i musei con-
temporanei si rivolgono a oggetti e contesti prodotti da ve-
re e proprie scenotecniche e mnemotecniche, ovvero pun-
tano al cosiddetto cybernetic museum che, come scrive To-
mislav Sola, sente il bisogno di abbandonare una volta per
tutte gli atteggiamenti accademici e conservatori per av-
viarsi sul terreno della metamorfosi3.
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