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Progresso, regresso, stabilita e consolidazione

Paolo Emilio Carapezza

Probasis, Progressus, Progresso, Postep, Fortschritt significa “passo avanti”. Comincia con il Tempo
ed ¢ inarrestabile: il Suono (Ldgos), cioé I'Energia, esplode nel Vuoto (Chdos) e col tempo progredisce
la creazione dell'Universo. La sua espansione sembra perpetua. Ogni creatura invece, sia stella, albero o uomo,
durante il progresso impassibile dell'Universo, nasce, cresce, sta, declina e muore.

Gli alberi nascono, crescono, vigono, declinano ¢ muoiono, ma il bosco puo espandersi. Vivere ¢ molto
pericoloso. La Urpflanze immaginata da Goethe fu identificata nella gran Ficus magnolioides piantata poi
a Palermo nella Villa Giulia: vera immagine vegetale del progresso universale, crescendo gettava dai rami sempre
piu lontane radici; avrebbe ricoperto I'Isola, se gli uomini con strade e case non l'avessero impedito.

Se il progresso ¢ anche qualitativo nella vita e nel mondo, I'nvomo ne ¢ il culmine. La sorte dell'uomo si
decide in rapporto ai due alberi che stanno in mezzo al giardino: 1'albero della vita e l'albero della conoscenza “del
bene e del male”. Ma le parole originali ebraiche sono tob e ra, che significano piuttosto “piacevole e doloroso”.

Commenta Bonhoeffer:

Le parole tob e ra parlano di un dissidio fondamentale nel mondo dell'uvomo in genere, che risale ancora piu
indietro del dissidio morale, [...] indicano la piu profonda scissione della vita umana in ogni senso'.

Prima la vita dell'uvomo rotava “intorno al proprio centro vitale, senza mai possederlo™; poi nel “mondo

lacerato fra fob e ra, [...] poiché la nostra esistenza non si trova nell'unita, anche il nostro pensiero ¢ lacerato™.
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Non abbiamo piu “la vita come dono, ma come comandamento [...] Esser morto significa dover vivere”. “«Non

morretex»,«morrete» [...]: verita contro verita, verita di Dio contro verita del serpente™.

Ma la sete dell'albero della vita, che quel frutto gli ha destato, resta inesausta [...]. Il confine non si ¢ spostato,
ed ¢ sempre allo stesso posto, nel centro inaccessibile dove sorge l'albero della vita, ma ora Adamo si trova in
un altro luogo, e questo limite non sta piu al centro della sua vita, bensi pesa su di lui dall'esterno:
continuamente ¢& costretto ad urtarlo, se lo trova sempre come ostacolo®.

L'uomo insomma deve vivere, ed € condannato al progresso quantitativo e qualitativo. Sempre di piu

deve allontanarsi dal paradiso della natura per domare con la cultura “una natura ribelle, disperata, natura

! Dietrich BONHOEFFER, Schopfung und Fall, in: Dietrich BONHOEFFER, Werke, a cura di Eberhard Bethge ed
altri, vol. I11, a cura di Martin RUTTER ed Ilsa TODT, Miinchen 1989, p. 82; idem, Creazione e caduta, traduz. di

Maria Cristina LAURENZI, in: Dietrich BONHOEFFER, Opere, vol. 111, Brescia, Queriniana 1992, p. 75 (Genesi,
8-17).

2 D. BONHOEFFER, Schépfung..., op. cit., p. 78; idem, Creazione..., op. cit., p. 72.

> D. BONHOEFFER, Schépfung..., op. cit., p. 86; idem, Creazione..., op. cit., pp. 78-79.

*D. BONHOEFFER, Schopfung..., op. cit., p. 85; idem, Creazione. .., op. cit., p. 77.

> D. BONHOEFFER, Schopfung..., op. cit., p. 104; idem, Creazione..., op. cit., p. 94 (Genesi, 3,4-5).

¢ D. BONHOEFFER, Schépfung..., op. cit., p. 133; idem, Creazione..., op. cit., p. 120 (Genesi, 3, 22ss.).
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soggetta alla maledizione, campo maledetto™. Percid “Ignazio per noi & “piu grande” di Francesco, Agostino piu
di Monica, Hagen di Sigfrido™: insomma siamo ormai obbligati al progresso della cultura, non possiamo pit
reimmergerci per sempre nella natura. Ma la cultura ¢ pur sempre coltivazione della natura: della natura minerale,
vegetale, animale ed umana.

Natura specificamente umana ¢ il folklore, cioé sapienza del popolo. Ma “l'uomo ¢ - secondo Aristotele’ -
per natura animale sociale [...] in quanto ha il ldgos” (“la voce articolata”, traduce Zarlino'®); e per questo
¢ superiore ad ogni creatura. Perfezione dell'uvomo & quindi la perfezione del logos: “parlare con ritmo
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e armonia”'’, cioé la musica.

”2, 0 meglio nella sua storia, c'¢ progresso

Nella musica, ch'¢ “il Suono umanamente organizzato
qualitativo? Si, rispondevano gli uomini del rinascimento, che rappresentavano santa Cecilia, loro patrona, e gli
angeli stessi in atto di cantare la musica contemporanea, la musica nuova, allora appena composta. Scrive Zacconi

che la musica € stata

ridutta in scienza [...] e pero coloro che la cominciarono a scoprire, scoprendola, a poco a poco ne formarono
qualche regola per separarla da quelle tante immunditie naturali, et imperfetioni in che si trovano le cose da
natura prodotte [...].

E tanto piu i moderni effetti sono dagli antichi differenti, quanto che sono da gli errori e sporcitie
molto piu purgati, e con piu bel ordine disposti, per esser stati i moderni con le regole de' Vecchi con
grandissima diligenza e fissa attenzione ad ascoltare che effetto faccino le modulate cantilene /cioe le
composizioni polifoniche]; quando che da buoni cantori sono cantate, e fattone di molte esperienze si tiene
che gli effetti de le Musiche moderne superano gli antichi, perché sono con piu vaghezza e delettatione
cantate".

Ma non si credeva allora affatto in un progresso continuo rettilineo. Lo mostra gia il termine stesso di

Rinascimento: rinascimento dell'antichita classica, dopo “la ricorsa barbarie” del medioevo.

La fede in un progresso continuo rettilineo sorge - dopo che la condanna subita da Galileo aveva infranta
l'armonia rinascimentale; ¢ dopo che Cartesio aveva decapitato il corpo delle scienze naturali, separandole dalla
metafisica - nell'Illuminismo, e si rafforza - con i primi trionfi delle moderne tecnologie - nel Positivismo. Ma nel

1935 Edmund Husserl denuncia La crisi delle scienze europee ed il

fallimento della filosofia, cio¢ delle sue ramificazioni, delle scienze particolari moderne - fallimento della
loro vocazione (della loro funzione teleologica) a fornire quel tipo superiore di umanita che, in quanto idea,
doveva storicamente divenire in Europa'®.

"D. BONHOEFFER, Schépfung..., op. cit., p. 125; idem, Creazione..., op. cit., p. 112 (Genesi, 3,14-19).

¥ D. BONHOEFFER, Schépfung..., op. cit., p. 83; idem, Creazione..., op. cit., pp. 75-76 (Genesi, 2, 8-17): Ignazio di
Loyola, Francesco d'Assisi; Monica era la madre di Agostino; nel mito nibelungico Hagen uccide a tradimento Sigfrido.
? ARISTOTELIS, Politica, 1253, a2, a9-10.

10 Gioseffo ZARLINO, Le istituzioni harmonice, Venezia 1558, Proemio, 1.

" Ibidem.

12 John BLACKING, How musical is man?, Washington, University Press 1973, titolo del cap. 1: “Humanly organized
Sound”’; idem, Come e musicale [ 'uomo?, traduz. di Domenico CACCIAPAGLIA e Francesco GIANNATTASIO,
Milano, Riccordi-Unicopli 1986, titolo del cap. 1.

1 Ludovico ZACCONI, Prattica di musica, Venezia 1592, 10r,7v.

'Y Edmund HUSSERL, Lettera del 10 Luglio 1935 a Roman Ingarden, cit. nell’introduzione di Walter BIEMEL a
Edmund HUSSERL, Die Krisis der europdischen Wissenschaften und die transzendentale Phdnomenologie (=Werke,
VI), Den Haag, Nijhoff.Husserl 1954, p. XIII; idem, La crisi delle scienze europee e la fenomenologia trascendentale,
traduz. di Enrico FILIPPINI, Milano, Il Saggiatore 1961, p. 21.
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I progressi tecnologici non sono correlati ai progressi delle facolta essenzialmente umane:

Le mere scienze di fatti creano meri uomini di fatto [...]. Nella miseria della nostra vita [...] questa scienza
non ha niente da dirci. Essa esclude di principio proprio quei problemi che sono i piu scottanti per 1'uomo, il
quale, nei nostri tempi tormentati, si sente in balia del destino; i problemi del senso o del non-senso
dell'esistenza umana nel suo complesso®’.

Vivere ¢ molto pericoloso e la vita ¢ complicata: strabilianti progressi sotto alcuni aspetti comportano
nefasti regressi sotto altri; la civilta tecnologica si ¢ sviluppata - come ha mostrato Marcuse'® - grazie a una
possente e sistematica alienazione delle energie vitali fondamentali, risucchiate dopo che la repressione dell'eros
le aveva imprigionate e rese disponibili ad altri scopi. La cristallizzazione delle forme musicali e l'irrigidimento
del flusso sonoro, che avvengono improvvisamente verso il 1682, sono conseguenze immediate e manifeste del

cambio d'atteggiamento: dalla sublimazione alla repressione dell'eros.

Gli antichi erano piu pessimisti. Nella concezione di Esiodo la storia del mondo e dell'uvomo era un
continuo regresso: dalla felice innocenza tra la spontanea abbondanza della natura nell'eta dell'oro, alla necessita
del lavoro ed all'inizio della vita come travaglio nell'eta dell'argento, all'ingiusizia e violenza dell'eta del bronzo,
alla penuria e perversione dell'eta del ferro. Ma balugina nella quarta Ecloga di Virgilio la speranza che il degrado
s'arresti, che torni la prima eta felice e un nuovo ciclo ricominci.

La verifica nella storia Giovanni Battista Vico, che convalida I'esperienza del Rinascimento, risana
la nefasta frattura avvenuta con la condanna subita da Galileo, e ripone la metafisica a capo di tutte le scienze; nei
suoi Principi di scienza nuova d'intorno alla comune natura delle nazioni (Napoli: 1725, prima edizione; 1730,
seconda; 1744, terza)'” egli modella la filogenesi sull'ontogenesi: ad ogni progresso segue un regresso; ma -
ricominciando il ciclo - ad ogni regresso un progresso. Delinea cosi i1 principi della storia ideal eterna, sulla quale

corrono in tempo tutte le nazioni ne' loro sorgimenti, progressi, stati, decadenze e fini'®.

Non si tratta di un cerchio che si ripete, ma di una spirale concentrica che tuttavia tra ascese e cadute va
complessivamente salendo, perché c¢'¢ una provvidenza immanente nella storia stessa, che agisce per eterogenesi

dei fini attraverso gli autonomi progetti e le libere azioni degli uomini:

Laonde cotale Scienza dee essere una dimostrazione, per cosi dire, di fatto isterico della provvedenza, perché
dee essere una storia agli ordini di quella, senza veruno umano scorgimento o consiglio, e sovente contro essi
proponimenti degli uomini, che, quantunque questo mondo sia stato criato in tempo e particulare, pero gli
ordini ch'ella v'ha posto sono universali ed eterni'.

Se nella storia si da eta dell'oro, questa sta al centro d'ogni ciclo e ne ¢ culmine:

L'ordine delle cose umane procedette: che prima furono le selve, dopo i tuguri, quindi i villaggi, appresso le
citta, finalmente 1'accademie®.

S E. HUSSERL, Die Krisis ..., op. cit., p. 2; idem, La crisi..., op. cit., p. 35.
Herbert MARCUSE, Eros und Civilisation , New York, The Beacon Press 1955; idem, Eros e civilta, traduz. di
Lorenzo BASSI, Torino, Einaudi 1964.

17 Giambattista VICO, La scienza nuova secondo l'edizione del 1744, a cura di Paolo ROSSI, Milano, Rizzoli B.U.R. 2
volumi, 1963.

'® Ibidem, II, 134 (Libro I, cap. II, assioma LXVIII).

' Ibidem, I, 166 (Libro I, cap. IV).

20 Ibidem, I, 133 (Libro I, cap. II, assioma LXV).
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Ma dopo questa salita ci sara una discesa, perché

Gli uomini prima sentono il necessario, di poi badano all'utile, appresso avvertiscono il comodo, piu
innanzi si dilettano nel piacere, quindi si dissolvono nel lusso, e finalmente in istrappazzar le sostanze.

La natura de' popoli prima ¢ cruda, dipoi severa, quindi benigna, appresso dilicata, finalmente
dissoluta.

Nel genere umano prima sorgono immani e goffi, qual'i Polifemi; poi magnanimi e orgogliosi, quali
gli Achilli; quindi valorosi e giusti, quali gli Aristidi, gli Scipioni Affricani; piu <vicini> a noi gli appariscenti
con grand'immagini di virtu, ch'appo il volgo fanno strepito di vera gloria, quali gli Alessandri e i Cesari; piu
oltre 1 tristi riflessivi, qual'i Tiberi; finalmente i dissoluti e sfacciati, qual'i Caligoli, i Neroni, i Domiziani?'.

La musica, che ¢ dell'Energia creatrice, del Suono che s'espande, o - secondo Schopenhauer® - “della
Volonta una oggettivazione, una copia tanto immediata quanto lo stesso mondo”, sembra procedere (progredire
e regredire) parallelamente. Zacconi, che scrive alla fine del Rinascimento, ne ha piena coscienza e vorrebbe
infatti, come Giosué a Gerico, fermare il tempo, per godere il piu a lungo possibile del culmine e della perfezione

della musica,

della cui stabilita e consolidatione ne godiamo noi tutti gli effetti Harmoniali, e ne goderono gli antecessori
nostri, ¢ gli posteri ancora ne goderanno a lor piacere tutto quello che loro ne voranno godere [...]. Si viene
a cantar di Musica, e far in compagnia d'altri quelle soave harmonie che sogliano tanto dilettare, e piacere:
cosa che molti tanto se ne delettano che quasi se ne nutriscano e vivano®.

La sua speranza poteva apparire ben fondata, perché la musica del XVI secolo aveva sanato la scissione
tra tob e ra, eliminandone il radicale dissidio e sostituendolo con la Variazione continuamente oscillante tra
Piacevolezza e Gravita. Con questi termini infatti, perfettamente coincidenti con quelli biblici ebraici, Pietro
Bembo traduce i termini aristossenici ke hedoné (il piacere) e 10 kalon (il bello), che aveva trovato nel trattato
Sulla composizione delle parole di Dionigi d'Alicarnasso, rétore d'eta augustea, per indicare gli effetti da ottenere,
attraverso la Variazione, con la composizione di Suono e Numero (cioé armonia e ritmo), in modo appropriato
(ciog con decoro e persuasione) alla materia o argomento trattato®. La poetica del Bembo, elaborata intorno
all'anno 1500 e poi stampata nel secondo libro delle sue Prose della volgar lingua (Venezia, 1525) era stata il
fondamento del madrigale polifonico, il genere artistico specifico del Rinascimento maturo, nel quale erano
inoltre conciliati i principi costituzionali della musica, Discorso e Costruzione, e le pulsioni elementari della vita,

Amore e Morte (corrispondenti appunto a fob ¢ ra, cioé Piacevolezza e Gravitd)®.

2 Ibidem, I, 133-134 (Libro L, cap. I, assiomi LXVI, LXVII, LXVIII).

22 Arthur SCHOPENHAUER, Die Welt als Wille und Vorstellung, Leipzig 1819, p. 371; idem, Il mondo come volonta
e rappresentazione, traduz. di Nicola PALANGA, Milano, Mursia 1969, p. 299.

2 L. ZACCONI, op. cit., 11v, 50v.

2% Francesco DONADI, “Bembo baro”, negli “Atti e memorie dell'Accademia Patavina di scienze, lettere ed arti”, vol.
IV (1989-90), ed. 1991, parte 3.a, pp. 51-73; idem, Lettura del De compositione verborum di Dionigi d'Alicarnasso

(= “Studi, testi, documenti: letteratura ¢ filologia”, nuova serie, n. 1); Paolo Emilio CARAPEZZA, Poetiche della
musica nell'antichita e nel rinascimento, in: “Avidi Lumi”, n. 0, Palermo, Teatro Massimo 1997, pp. 20-24; con traduz.
inglese, pp. 78-80, e traduz. araba, pp. 14-16.

25 Paolo Emilio CARAPEZZA, Le costituzioni della musica, Palermo, Flaccovio 1974 ¢ idem, Richard Wagner,
Tristano immaginario, in: “Ricerche Musicali”, 1981 n. 5, Milano, Arcadia, pp. 69-85.
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Scissione e conflitto generano progresso e regresso; conciliazione e pace invece stabilita
e consolidazione. Come la scissione di energia e materia aveva generato l'espansione del cosmo, e poi la
lacerazione tra tob e ra aveva dato inizio alla storia umana; cosi, dopo una lunga era di stabilita e consolidazione,
il conflitto tra discorso e costruzione mette in moto nel IX secolo dopo Cristo la storia della musica: a partire poi
dall'XI secolo le costituzioni della musica mutano ad ogni umana generazione. Oggi sono tutte compresenti,
niente affatto reconciliate, ma in tensione tra loro, sia nelle musiche nuove (che - escludendo la Gebrauchsmusik -
sono esigua minoranza), sia nelle vecchie (dei secoli XVII, XVIII e XIX, che risuonano oggi in maggioranza), sia
nelle antiche (dall'antichita ellenica al rinascimento - altra minoranza), ma la musica non ¢ piu al centro del
mondo, bensi all'orizzonte, variopinto € luminoso: nuovo tramonto e nuova alba.

Vivere ¢ molto pericoloso: nessun progresso € sicuro, ed ogni progresso da un lato comporta quasi
sempre un regresso piu 0 meno equivalente da un altro; la cultura e l'arte sono una necessita ed una consolazione

per la perdita della natura, che dev'esser cosi sempre e di nuovo recuperata o surrogata. Vivete felici!
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Postep, regres, stabilnos$¢ 1 konsolidacja

Paolo Emilio Carapezza

Probasis, progressus, progresso, postep - oznacza ,,pdjscie naprzod”. Poczatek ma swoje ulokowanie
w Czasie, ale dalszego ,postgpowania” nic juz nie zatrzyma. Dzwiek (logos), a zatem Energia, eksploduje
w Pustce (chdos). Wraz z uptywem czasu postepuje tworzenie Wszech§wiata. Jego ekspansja wydaje si¢ ciagla:
kazdy twor - gwiazda, drzewo, cztowiek - wraz z oboj¢tnym postgpem Wszechswiata rodzi si¢, wzrasta, jest,
niszczeje, umiera.

Drzewa rodza sie, rosng nabieraja mocy, pochylaja sie, umieraja; ale las moze si¢ powickszyé. Zyé jest
niebezpiecznie. Praroslina (Urpflanze), o ktorej mowit Goethe, zostata zidentyfikowana pézniej jako wielki Ficus
magnolioides, rosnacy w Villa Giulia w Palermo. Istny model roslinny postgpu uniwersalnego, z korzeniami
rosngcymi z gatezi w dot, tworzacymi coraz to dalsze korzenie. Drzewo to rozrostoby si¢ i pokrylo sobg calg
wyspe, gdyby ludzie - ze swymi ulicami i domami - mu w tym nie przeszkodzili.

Postep dotyczy rowniez jakosci, zarbwno w zyciu, jak i w $wiecie. Czlowiek stanowi jego kulminacje.
O losie cztowieka decyduje stosunek do dwoéch drzew rosngcych posrodku ogrodu: drzewa zycia oraz drzewa
poznania ,,dobrego i zlego” - ,,tow” i ,,ra”. Wyrazy hebrajskie znacza rowniez: ,,przyjemny i przykry”/ ,,piacevole
e doloroso”/. Bonhoeffer komentuje:

Stowa tow 1 ra méwia o fundamentalnym rozdzwigku w §wiecie cztowieka w ogodle, odwotuja si¢ do warstwy
glebszej niz rozterka moralna /.../ wskazujg na gleboki podziat w zyciu ludzkim pod kazdym wzgledem .

Najpierw zycie ludzkie obracalo sie¢ ,,wokot wlasnego centrum witalnego, nie zawlaszczajac go™.

Nastepnie ,,w §wiecie rozszczepionym pomiedzy fow i ra /.../, nie tylko naszej egzystencji nie cechuje jednosc,

roéwniez nasza mys$l ulegta rozerwaniu™. Zycie nie jest nam dane, lecz zostaje ,,zadane /.../ By¢ umartym znaczy

musied 2y¢&”%. | «Nie umrzecie» - «umrzecie» /.../: prawda przeciwko prawdzie, prawda Boga przeciwko prawdzie

2930
weza?,

Pragnienie drzewa zycia, wzbudzone przez owoc /zerwany z drzewa poznania/, nie zostalo jednak
zaspokojone. Granica nie ulegla przesunigciu, przebiega nadal przez to samo migjsce: niedostgpny srodek,
w ktorym rosnie drzewo zycia. Ale teraz Adam jest juz gdzie indziej i granica ta nie przecina juz $rodka jego
zycia, lecz osacza go od zewnatrz: musi si¢ z nig stale zderzaé, poniewaz stale stoi mu w drodze®'.

%% Dietrich BONHOEFFER, Werke, red. Eberhard BETHGE i in., tom III: Schopfung und Fall, red. Martin RUTTER
i Ilsa TODT, Miinchen 1989, T heologische Auslegung von Genesis 1 -3: ,,Die Mitte der Erde" (Gen. 2, 8-17), s. 82.
2 Ibidem, s. 78.

28 Ibidem, s. 86.

® Ibidem, s. 85.

3 Ibidem, ,,Sicut Deus” (Gen. 3,4-5), s. 104.

3! Tbidem, ,,Der Lebensbaum” (Gen. 3, 22n), s. 133.
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Cztowiek zatem musi zy¢, skazany jest na postgp pod wzgledem ilosci i jakosci. Musi si¢ oddala¢ od raju
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natury, Z pomoca kultu 1etznac te ,,nature bezpanska szalong obtozon twa, to przeklete pole’“. Dlatego
ry, by zp a kultury kielznaé te ¢ bezpanska szalong obtozong klatwa, to przeklete pol Dlateg

,Ignacy wydaje nam si¢ wigkszy od Franciszka, Augustyn wigkszy od Moniki, Hagen od Zygfryda™. JesteSmy
zobligowani do postepu w kulturze, nie mozemy pograzy¢ si¢ ponownie i utonagé w naturze. A kultura to ciggle

ujarzmianie natury: kamiennej, roslinnej, zwierzecej czy ludzkie;.

Naturg specyficznie ludzkg jest folklor, madro$¢ ludu. Ale ,czlowiek jest - wedlug Arystotelesa® -
z natury stworzony do zycia w panstwie /politikon zéon/”’, poniewaz ,,cztowiek jedyny z istot zyjacych obdarzony
jest mowg /l6gos/ (czyli ,,glosem artykutowanym”, ,,la voce articolata” - jak thumaczy Zarlino*; dlatego wlasnie

stoi ponad wszelkim stworzeniem. Doskonato$¢ czlowieka bierze si¢ z doskonalosci logosu: ,,mowy zaopatrzonej
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w rytm 1 harmoni¢”™, czyli muzyki.

Czy w muzyce, ktora jest ,,dzwiekiem po ludzku zorganizowanym™’, badz raczej w jej historii - istnieje
postep jakosciowy? Tak - odpowiadali ludzie Renesansu, heroldowie $w. Cecylii, ich patronki, oraz samych
aniotow, kiedy $piewaja muzyke im wspolczesna, muzyke nowa, niedawno skomponowang. Zacconi pisal,

7e muzyka zostala

sprowadzona do wiedzy /.../, a ci, ktérzy zaczeli ja odkrywaé, odkrywajac ja, formulowali z czasem reguly,
majgce oddzieli¢ ja od nieczysto$ci przyrodzonych i niedoskonatosci, wlasciwych rzeczom wytworzonym
przez naturg /.../.

Efekty nowoczesne tym bardziej ro6znia si¢ od starozytnych, ze sa wigcej oczyszczone z bledow
i brudu, i utozone w najlepszym porzadku. Stad to wspoélczesni, znajacy reguly stosowane przez swych
poprzednikow, z najwigksza uwaga i w skupieniu stuchali efektu, jaki wywierajag modulowane kantyleny/fo
jest kompozycje polifoniczne/ w wykonaniu dobrych $piewakow. Kto ma w tym wicksze doswiadczenie,
uwaza, ze efekty muzyki nowej przewyzszaja efekty muzyki dawnej, bo tez muzyka nowa $piewana jest
z wigkszym zamilowaniem i rozkosza™.

Nikt podowczas nie wierzyt jeszcze w postep prostoliniowy, ciagly. Dowodem na to sama nazwa

»renesans”, odrodzenie starozytnos$ci klasycznej po ,,barbarzynstwach” §redniowiecza.

Wiara w postep prostoliniowy, ciagly - pojawia si¢ (po tym, jak klagtwa rzucona na Galileusza zaktécita
harmoni¢ renesansu a Kartezjusz zgilotynowat nauki przyrodnicze, oddzielajac je od metafizyki) w okresie
oswiecenia i nasilila si¢ - wraz z pierwszymi triumfami nowoczesnych technologii - w okresie pozytywizmu.

Jednak juz w 1935 r. Husserl ogtasza Kryzys nauk europejskich i

bankructwo filozofii, wzglednie jej odgalezien: poszczegdlnych nauk nowozytnych - bankructwo
ich powolania (a wigc ich funkcji teleologicznej), zawod sprawiony cztowiekowi wyzszego rodzaju, ktory jako

32 Ibidem, ,,Fluch und Verheissung”(Gen. 3, 14-19), s. 125.

3 Ibidem, ,,Die Mitte der Erde” (Gen. 2, 8-17) Ignacy Loyola, $w. Franciszek z Asyzu; Monika byta matka $w.
Augustyna; w micie o Nibelungach Hagen podstepnie zabija Zygfryda.

4 ARYSTOTELES, Polityka, przetozyt Ludwik PIOTROWICZ, Wroctaw, Zaktad Imienia Ossolinskich-Wydawnictwo
1953, 1253, a9-10, s. 8.

33 Gioseffo ZARLINO, Le istituzioni harmonice, Venezia 1558, Proemio, 1.

*® Ibidem.

37 John Blacking, How musical is man ?, Waszyngton 1973, tytut pierwszego rozdzialu brzmi: ,,Humanly organized
Sound”.

** Ludovico ZACCONI, Prattica di musica, Venezia, G. Polo, 1592, 10r, 7v.
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idea mial si¢ pojawi¢ w Europie w pewnym momencie historycznym i ktéremu miaty one dostarczyc
regulatywnych norm®.

Postepy technologii nie ida w parze z postepami w dziedzinie zdolnoéci czlowieka wlasciwych jego
istocie:

Nauki thumaczace jedynie fakty tworza ludzi ,,faktycznych” /.../ W stanie ngdzy, w jakim znalazto si¢ nasze
zycie /.../ nauka ta nie ma nam nic do powiedzenia. Z zasady wyklucza ona problemy najbardziej palgce dla
cztowieka, ktéry w naszych nieszczgsnych czasach czuje si¢ czesto igraszka losu: problemy sensu i bezsensu
ludzkiej egzystencji w jej ztozonosci®.

Zyé stato sie niebezpiecznie, a zycie pokomplikowato sie. Ol$niewajacym postepom w jednych
dziedzinach towarzyszy zatrwazajace zacofanie w innych. Cywilizacja techniczna rozwingta si¢ - jak wykazat
Marcuse* - dzigki poteznemu i systematycznemu alienowaniu podstawowych energii zyciowych, wyczerpanych
wskutek represji erosu, ktora je uwiezila i oddata do dyspozycji innych celow. Krystalizacja form muzycznych
i skostnienie toku dzwigkowego, ktore wystapily nagle koto roku 1682, byly zapewne bezposrednig i oczywistg

konsekwencjg tej zmiany postaw: od sublimacji erosu do jego represji.

Starozytni byli wigkszymi pesymistami. Wedlug Hezjoda historia §wiata 1 historia czlowieka to ciagly
regres: od szczgsliwej niewinnos$ci na tonie natury w obfitosci wieku zlotego, po koniecznos$¢ pracy i poczatek
zycia jako mozotu w wieku srebrnym, po niesprawiedliwos$¢ 1 przemoc w wieku brgzowym, az po niedostatek i
zepsucie w wieku Zelaznym. Jednak w czwartej Eklodze Wergilego pojawiaja si¢ przebtyski nadziei, ze ta

degradacja sie zatrzyma, ze powrdci pierwszy wiek szczegsliwosci 1 zacznie si¢ nowy cykl.

Giovanni Battista Vico weryfikuje historycznie do$wiadczenie renesansu, feralny roztam, ktorego
wyrazem byta klagtwa rzucona na Galileusza. Wtasnie dlatego stawia on ponownie metafizyke na czele wszystkich
nauk. W swoich Zasadach nauki nowej w oparciu o wspolng naturg narodow [Principi di scienza nuova d'
intorno alla comune natura delle nazioni], pierwsze wydanie: Neapol 1725, drugie: 1730, trzecie: 1744)* /17/
Vico filogeneze wzoruje na ontogenezie: po kazdym postgpie nastepuje regres. Ale i na odwroét, rozpoczynajac

cykl na nowo: po kazdym regresie nastgpuje postep. Formutuje w ten sposob:

zasady idealnej historii wiecznej, na ktorej tle rozwijaja si¢ w czasie wszystkie narody - od swych narodzin,
poprzez rozwoj, stabilizacje i degradacje az do momentu ruiny®.

Nie chodzi przy tym o koliste nawroty, lecz o koncentryczng spirale, ktorej zwoje, pomiedzy wzlotami
1 upadkami, wznoszg si¢ jednak do gory, poniewaz w historii jako takiej przejawia si¢ opatrzno$¢, oddziatujaca

poprzez heterogeneze celow, autonomiczne projekty oraz wolno$¢ dochodzaca do glosu w czynach cztowieka.

3 Edmund HUSSERL, List z 10 lipca 1935 do Romana Ingardena, cytowany w przedmowie Waltera BIEMELA do:
Edmund HUSSERL, Die Krisis der europdischen Wissenschaften und die transzendentale Phdnomenologie (w :
Gesammelte Werke, tom VI), Den Haag, Nijhoff 1954, s. XIII.

“0°E. HUSSERL, Die Krisis ..., op. cit., s. 2.

4! Herbert MARCUSE, Eros und Civilisation , New York, The Beacon Press 1955.

2 Giambattista VICO, Nowa nauka, przetozyt Jan JAKUBOWICZ, opracowat Staw KRZEMIEN-OJAK, Biblioteka
Klasykéw Filozofii, Warszawa, PWN 1966.

43 Ibidem, s. 113 (ks. “O ustanowieniu zasad”, cz. Il ,,Aksjomaty” — aksjomat LXVIII).
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Totez niniejsza Nauka winna by¢ jakby historyczng demonstracja opatrznosci, historia ustaw, jakimi
opatrzno$¢ obdarzyta wielka spotecznos$¢ ludzka- bez odwolywania si¢ do ludzkich przewidywan lub decyz;ji,
czesto za§ nawet wbrew ich zamierzeniom. Chociaz zatem $§wiat ten powstal w czasie i w okoliczno$ciach
szczegblnych, jednak nadane mu prawa sg powszechne i wieczne*,

Jesli jest co$ takiego, jak wiek zloty w historii, stanowi on punkt $rodkowy kazdego cyklu, jego

kulminacje:

Rzeczy stuzace ludziom pojawialy si¢ w nastgpujacej kolejnosci: najpierw byly lasy, pozniej chaty, nastepnie
wioski, dalej miasta, na kofcu za$ akademie™®.

Ale po tym postepie rosngcym nastapi regres, poniewaz:

Najpierw ludzie odczuwaja to, co konieczne, potem poszukujg tego, co pozyteczne, nastgpnie kieruja
si¢ ku temu, co wygodne, z kolei delektujg si¢ zbytkiem, az wreszcie zdemoralizowani luksusem trwonig
majatek bez zadnego opamigtania.

Natura ludéw poczatkowo okrutna, potem staje si¢ surowa, pozniej tagodna, nastgpnie wyrafinowana,
a wreszcie rozwigzta.

W rodzaju ludzkim pojawiajg si¢ najpierw ludzie okrutni i prostacy, jak Polifem, nast¢pnie
wspaniatomyslni i dumni, jak Achilles, potem mezni i sprawiedliwi, jak Arystydes i Scypion Afrykanski.
W blizszych nam czasach zjawiaja si¢ ludzie o legendarnie wielkich cnotach i nie mniejszych przywarach,
jak Aleksander i Cezar. Pospdlstwo obdarza ich rozglosem prawdziwej stawy. Nastgpnie przychodza posepni
melancholicy, jak Tyberiusz, a w koncu rozpustni i bezwstydni gwaltownicy, jak Kaligula, Neron,

Domicjan®.

W muzyce, zrodle energii kreatywnej: rozlegajacego si¢ dzwieku badz, jak chciat Schopenhauer®,
,,obiektywacji woli, jej kopii tak bezposredniej, jak sam $wiat”, wydaje si¢ przejawia¢ ruch podobny - naprzod lub
wstecz. Zacconi piszacy pod koniec renesansu, miat tego $wiadomo$¢ i chciat - niczym Jozue w Gibeon -

zatrzymac czas, by cieszy¢ si¢ tak dlugo, jak to tylko mozliwe doskonato$cig muzyki, kulminacjg jej rozwoju.

Wszystkich nas ciesza efekty harmonialne /effetti Harmoniali/ biorace si¢ ze stabilnosci i konsolidacji. Lubili
je nasi poprzednicy i lubi¢ je bgda ku swej uciesze nasi potomni /.../ Spiewamy muzyke, razem z innymi

muzykami tworzymy mite dla ucha harmonie, ktore tyle przynosza rozkoszy, ze wielu wydaje si¢ nimi zywic i
o248

zy¢

Nadzieje Zacconiego wydawaly si¢ uzasadnione, poniewaz muzyka XVI wieku pojednata skidcenie tow
i ra, odbierajgc mu jego radykalizm i zastepujac go zasadg wariacji, oscylujacej pomiedzy charakterem
przyjemnym 1 powagq /piacevolezza e gravita. Pojeciami tymi, odpowiadajagcymi szerszemu rozumieniu
wymienionej pary stow hebrajskich, Pietro Bembo oddaje terminy Arystoksenosa: he hedoné (il piacere -
przyjemno$¢) i t6 kalon (il bello - pigkno), na ktore natrafit w traktacie O ukladaniu stow Dionizego
z Halikarnasu, retora czasow augustowskich. Uzyt ich on na okreslenie efektow, osiggalnych dzigki stosowaniu

zasady Wariacji, przy sktadaniu Dzwigku i Liczby (czyli harmonii i rytmu) w sposob odpowiedni do traktowanego

“ Ibidem, s. 146-147 (cz. IV ,Metoda”, pkt. 342).

* Ibidem, s. 111 (cz. II ,,Aksjomaty” — aksjomat LXV, pkt. 239).

“ Ibidem, s. 112 (aksjomaty LXVI-LXVIII, punkty 241-243 i 245).

47 Arthur SCHOPENHAUER, Die Welt als Wille und Vorstellung, Leipzig 1819, facsimile I. wydania, Frankfurt am
Main, b.d., s. 371.

% 1L. ZACCONLI, op. cit., 11v, 50v.
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tematu, to jest ze wzgledu na stosowno$¢ - decorum i skuteczno$¢ - site przekonywania®. Poetyka Bemba,
sformutowana koto roku 1500 i opublikowana w drugiej ksigdze jego dzieta Prose delia volgar lingua (Wenecja
1525), stala si¢ punktem wyjsciowym madrygatu polifonicznego, gatunku artystycznego wiasciwego
dla dojrzatego renesansu, w ktorym poza tym pogodzone zostaly ze sobg zasady muzyki, jej konstytucje:
Tok przebiegu muzycznego i Uklad (Discorso e Costruzione) oraz elementarne pulsy zycia, Milos¢ i Smier¢

(korespondujace z fow i ra, a wiec z charakterem przyjemnym i powagq)™.

Rozdzwigk 1 konflikt rodzg postep lub motywujg regres, pogodzenie rodzi stabilno$¢ i konsolidacje.
Rozpad na energie¢ i materig zainicjowat ekspansj¢ kosmosu. Potem oddzielenie zow od ra dato poczatek historii
cztowieka. Podobnie, po dlugim okresie stabilnosci i konsolidacji, konflikt pomiedzy tokiem (dyskursem)
1 konstrukcjg dal w IX wieku n.e. poczatek muzyce. Od XI wieku zasady muzyki, jej konstytucje zmieniajg si¢ co
pokolenie. Dzi§ wszystkie one sg wspotobecne, a ich pogodzenie wydaje si¢ niemozliwe. Pozostajg w ciaglym
napieciu wzajemnym, czy to w muzyce nowej (w ktérej z pominigciem Gebrauchsmusik nie ma ich zbyt duzo),
czy w muzyce dawnej (wieku XVII, XVIII i XIX, tzn. w wigkszo$ci muzyki, jakiej si¢ dzisiaj stucha),
czy to w muzyce antycznej (od antyku greckiego po renesans - gdzie tez nie ma ich za wiele). Ale dzi§ muzyka
nie stoi juz w centrum $wiata. Jawi si¢ raczej na jego horyzoncie - roznobarwnym i potyskliwym jak nowy zachod

1 nowy $wit.

Zycie jest niecbezpieczne: zaden postep nie jest postepem na pewno, kazdemu prawie zawsze towarzyszy,
patrzac z boku, regres czgsto nie mniejszy od postepu. Kultura i sztuka stanowig koniecznos$¢ i pocieche po

utracie natury, ktorg trzeba stale na nowo odzyskiwaé lub zastepowac¢. Zyjcie szcze$liwi !

Przetozyt Antoni Buchner

4 Francesco DONADI, “Bembo baro”, w: “Atti e memorie dell'Accademia Patavina di scienze, lettere ed arti”, tom IV
(1989-90), wyd. 1991, cz. 3,ss. 51-73; idem, Lettura del De compositione verborum di Dionigi d'Alicarnasso (= “Studi,
testi, documenti: letteratura e filologia”, nuova serie, n. 1); Paolo Emilio CARAPEZZA, Poetiche della musica
nell'antichita e nel rinascimento, “Avidi Lumi”, nr 0, Palermo, Teatro Massimo 1997, ss. 20-24; z przektadem
angielskim, ss. 78-80, z przektadem arabskim, ss. 14-16.

59 Paolo Emilio CARAPEZZA, , Le costituzioni della musica, Palermo, Flaccovio 1974 1 idem, Richard Wagner,
Tristano immaginario, “Ricerche Musicali”, 1981 nr 5, Milano, Arcadia, ss. 69-85.
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