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Cesare Ajroldi, nato a Palermo nel 1944, professore ordinario del settore ICAR 14 alla Facolta
di Architettura di Palermo, dove ¢ incaricato dal 1972. Dal 2006 al 2009 & stato Direttore del
Dipartimento di Storia e progetto nell’Architettura. Ha partecipato a numerosi concorsi nazionali
e internazionali dal 1970 al 2004, ottenendo il 2° premio per lo ZEN e I'Universita di Cagliari
(1972, capogruppo G. Samona). Tra le opere piu recenti, la scuola media a Niscemi (realizzata) e
il progetto di Autostazione Sud a Palermo. Tra le pubblicazioni piu recenti: Monumento e progetto
a Palermo (Roma, 2005), Expo Lisboa 1995 Paris-Palermo (Roma, 2007), Per una storia della
Facolta di Architettura di Palermo (Roma, 2007). Innovazione in Architettura (Palermo, 2008). E
in pubblicazione Giuseppe Samona e la Sicilia. Modernita e tradizione (Il Poligrafo). Dal 1992 fa
parte del Collegio dei docenti del Dottorato in Progettazione Architettonica a Palermo, del quale ¢
coordinatore dal 20006, e che dal 2000 si occupa del restauro del moderno. Ha organizzato e coor-
dinato a Palermo un convegno internazionale sul tema I/ restauro del moderno in Italia e in Europa

(Milano, 2011).

IL SISTEMA DELLE REGOLE E LA SCIENZA DELIARCHITETTURA

Cesare Ajroldi

I temi posti da Aion sono per me strettamente connessi tra loro: in particolare, trattero
i primi tre in modo unitario, a partire dal ruolo della teoria nel progetto. dalla scientificita
della progettazione; da un lato, ritenendo che questo sia un campo che contraddistingue
I'architettura italiana, e quindi il suo ruolo nel contesto internazionale; d’altro lato, facen-
do riferimento a una specifica esperienza, quella del Dottorato di Progettazione con sede
a Palermo. di cui sono da alcuni anni coordinatore.

Il dottorato di Palermo infatti, da oltre dieci anni, ha posto al centro del suo interesse
una elaborazione sulla scienza del progetto, proponendo la stesura di un progetto, e la sua
scrittura, come tema per i dottorandi. In questo modo ha operato una scelta esplicita nel
senso di individuare il progetto non solo come oggetto. ma come strumento di ricerca: si
tratta di una questione centrale per i Dottorati in Progettazione o Composizione Architet-
tonica. L'operazione che abbiamo compiuto permette di individuare la peculiarita di un
Dottorato in Progettazione (o Composizione) Architettonica, tuttavia comporta natural-
mente dei problemi, riassumibili nella possibilita di considerare il progetto un’operazione
scientifica.
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Scuola media a Niscemi (CL), Cesare Ajroldi con Francesco Cannone e Giuliana Tripodo, 2002.
Dall’alto: vista con la palestra; vista del fronte principale con I'ingresso e le aule; assonometria.

Su questo tema emergono posizioni diverse, ma ci interessa-
w0 quelle che ammettono la necessita del riconoscimento della
csistenza di uno statuto disciplinare dell’architettura’. Questo
wu sembra sia, e debba essere, un punto necessario di riferi-
swento. in quanto la scuola, e la scuola italiana in particolare,
wnche attraverso i dottorati, puo in questo modo esprimere una
«elta di fondo. quasi come un momento riconoscibile di re-
wstenza contro una deriva della nostra disciplina, tendente a
“ivenire un puro atto artistico.

Cosi inizia il suo testo La metopa e il triglifo Monestiroli*:

“Questa lezione e rivolta a coloro che credono alla necessita
& una teoria della progettazione. Oggi questa esigenza e forte
« la si riconosce nella contraddittorieta degli esempi dell’ar-
chutettura contemporanea. Sembra perduto, nell’architettura e
nell’arte. un punto di vista unitario su cui fondare una teoria,
quella coscienza civile che e sempre stata alla base dell’arte di
costruire”.

E piu avant (p.15): “L’architettura & una scienza, appar-
tene in generale al processo di conoscenza e si costruisce attra-
verso un insieme di regole individuate.”
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Riporto anche la posizione di Purini’:

“La domanda riguardante la possibilita che in architettura
possano esistere vere teorie anima da sempre il dibattito disci-
plinare, in ambito non solo italiano. Si tratta di una questio-
ne destinata a rimanere sostanzialmente irrisolta, anche se il
modo con il quale essa viene via via riformulata costituisce i
per sé I'occasione di un significativo e sempre avanzato appro-
fondimento della domanda stessa. In effetti., essendo per cosi
dire un’arte scientifica o, se si preferisce, una scienza artistica.
I"architettura partecipa sia dell’ambito relativo alla creazione
della forma, con l'imprevedibilita della sua fenomenologia
che prevede anche l'irrazionalita. la casualita e 'errore. sia &
quello che concerne la messa a punto di rigorose progressiom
logiche™.

E ancora Purini si domanda*:

“... se e come |'architettura si dia come scienza. in quan-
to tale capace di esprimersi in categorie diverse da quelle fa-
centi capo alla propria autoreferenzialita. Non ¢’¢ dubbio che
la risposta a questa domanda non possa che essere del tutio
contraddittoria. L'architettura é sicuramente scienza ma solo



Concorso per il waterfront di Palermo, Cesare Ajroldi con Gianluca Burgio, Dario Cottone, Stefania Fili, Giuseppe Rotolo, 2004.
Dallalto: I'affaccio al mare in corrispondenza dei grattacieli di via E. Amari; il fronte a mare; particolare.

| suo a posteriori, nella restituzione logica della sua impre-
dibile fenomenologia, laddove nel suo presente progettuale,
| suo @ priori, essa si consegna al dominio ipotetico ed em-
rico dell’azione costruttiva in quanto azione eminentemente
tistica”.

Nel caso del nostro Dottorato, da circa otto anni ci occu-
amo di progetti di restauro del moderno, tema attraverso il
1ale ritengo possa darsi una risposta alle posizioni prima ci-
te. e dare anche una risposta alla necessita che il prodotto del
ittorato abbia una connotazione scientifica.

Nel caso del restauro del moderno, infatti, il riferirsi a casi
mclamati. a veri e propri monumenti della contemporaneita,
msente di porsi in relazione con un sistema di regole: diviene
plicito come lo studio di questi edifici non possa prescindere
1 una analisi delle fasi di formazione del progetto, da una
dagine che assume con nettezza i caratteri della obiettivita e
lla trasmissibilita.

Il progetto di architettura si configura in tal modo come
-ultato scientifico, analizzabile in termini scientifici, dando
mcreta risposta alla definizione di progetto come strumento
conoscenza, emersa nella feconda fase dell’elaborazione, so-
attutto italiana, che ha condotto alla profonda trasformazio-
+ delle Facolta da scuola a carattere professionale a luogo di
lessione culturale sulla disciplina e i suoi fondamenti.

£ questo insieme di considerazioni che mi porta a ritenere
ie I"architettura italiana abbia un ruolo che potrebbe essere
iportante nel quadro attuale, in quanto, con I'architettura

iberica in particolare (I'area del romanico, come la defini una
volta Purini, cioe I'area della costruzione in muratura, contrap-
ponendola all’area del gotico dell’'Europa settentrionale, cioe
I'area della struttura intelaiata) costituisce, in generale, una ec-
cezione alle performances dell’architettura oggi piu alla moda.

La riposta alle questioni che abbiamo posto precedente-
mente, e che hanno interpretazioni diverse tra gli autori prima
citati, consiste quindi soprattutto nel riconoscere nel progetto
di architettura la possibilita di ritrovare un sistema di regole.
Parlare di sistema di regole presuppone alcune opzioni fonda-
mentali.

Innanzitutto che ci troviamo di fronte ad una disciplina, con
un suo statuto consolidato®. Quindi, siamo interessati a descri-
vere procedure, a partire dai codici, dagli statuti dell’architet-
tura, ed in particolare dell’architettura contemporanea.

Questo ci porta a delle conseguenze.

Il primo ordine di conseguenze ¢ la necessita di metterci in
relazione ad un apparato teorico, rispetto al quale confrontare
tale sistema di norme.

Il secondo é legato alle nozioni di ordine e di costruzione.

La nozione di ordine ¢ fondamentale in architettura: senza
ordine non esistono forme. solo aggregazioni; ricordiamo che
per Kahn (cosi come per Mies) “forma e ordine”.

Da un lato in architettura ordine ha a che fare con la tra-
dizione delle regole del mestiere, delle sue tecniche; dall’altro,
'ordine rinvia al linguaggio classico, alle regole ad esso sotto-
stanti’.



Progetto di autostazione Sud a Palermo, Cesare Ajroldi con Mario Vigneri e Giovanni Quartarone.
A sinistra: vista del fronte posteriore. A destra: assonometria dal basso.

[naltra questione fondamentale in architettura e quella
della costruzione. Ricordiamo in questo senso le parole di Per-
ret. contenute negli aforismi che compongono il suo testo Con-
tribution a une théorie de Uarchitecture’.

“La costruzione ¢ la lingua materna dell’architettura, I'ar-

chitetto & un poeta che pensa e parla in costruzione”. “Larchi-
tettura ¢ larte di organizzare lo spazio, ¢ attraverso la costru-
zione che si esprime”.

Anche per Le Corbusier la costruzione & momento centrale
Jdella fondazione della nuova architettura. Per Le Corbusier, la
struttura portante dell’edificio coincide con la struttura logica:
e sono esempi evidenti non solo le sue architetture, ma anche
la lettura del Partenone in Jers une architecture: I'individua-
zione del carattere dell’edificio viene esplicitata attraverso il
ricorso alla modanatura, come elemento fondamentale insieme
della costruzione e della decorazione.

Il tema della costruzione anche per me ¢ considerato inscin-
dibile da quello dell’architettura.

Possiamo concludere questi ragionamenti ricordando quan-
w0 ha seritto Bernard Huet nel suo ultimo saggio®: che la teoria
dellarchitettura deve basarsi sulla triade vitruviana: firmitas,
utilitas, venustas.

Ritengo che. rispetto alla scuola, dobbiamo basarci su alcu-
wi capisaldi di un programma degli studi di Architettura, che
sispondono anche alle domande su cui ci stiamo confrontando:
w particolare la centralita del progetto di architettura, come
csito i un processo complesso, che sia trasmissibile e razio-
nale.

La questione della trasmissibilita e della razionalita ¢ cen-
trale. Lo studio del progetto si definisce come un atto in cui la
deserizione assume un ruolo essenziale (vedi le parole di Gia-
wuzo Polesello. a partire dal lavoro di Giuseppe Samona sul
Plano Programma del centro storico di Palermo: “le motiva-
somi architettoniche devono essere dicibili, alla pari con quelle
urbanistiche™)°.

A partire da queste premesse, ho impostato la didattica
della progettazione: che si e svolta in questi ultimi anni in re-
Lazione al tema del Monumento', lavorando su monumenti
parzialmente distrutti o fortemente degradati, per elaborare
wn progetto di ri-costruzione che partisse da una lettura delle
rezole dell’edificio affrontato. Parallelamente a questa opera-
sione. e per certi versi con lo stesso scopo, fornisco agli studenti
wna serie di riferimenti architettonici da studiare, scelti per una
coerenza col tema di progetto. Attraverso questo studio essi de-
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vono mettere in luce, in coerenza con quanto ho scritto prima.
il sistema di regole che ha condotto il processo progettuale: in
particolare. il ruolo della geometria, quello della tipologia. il
rapporto con il sito e gli edifici circostanti, che per lo pit hanno
un consistente valore architettonico.

Il cerchio in qualche modo si chiude attorno ai valori spe-
cifici della disciplina, attraverso i quali si dovrebbe dare una
risposta al degrado del territorio, e vorrei citare in conclusio-
ne due ipotesi “utopiche” sul futuro dell’architettura contem-
poranea: quella, di circa trenta anni fa, di Giuseppe Samona.
che riteneva di poter trarre dalla citta antica lo spunto per un
rinnovamento del linguaggio, che passasse anche attraverso il
contributo del linguaggio scritto (ritorniamo in questo modo
al tema della descrizione)'; e quella di Monestiroli. che pensa
che il processo dell’architettura moderna si compira quando
saremo in grado di affrontare contemporaneamente. e non se-
paratamente come nel caso di alcuni maestri del moderno (Le
Corbusier, Loos e Mies), i tre campi della natura, della storia ¢
della tecnica'.

Si tratta di due ipotesi naturalmente diverse, ma che affi-
dano, come io penso debba essere, ad un processo interno alla
disciplina, il futuro dell’architettura e della citta. Questo pro-
cesso deve esplicitare una sua continuita con I'architettura del
passato e con quella del Movimento moderno, come garanzia
per la sua riconoscibilita in quanto disciplina, e porre una serie
di questioni centrali che ho trattato prima: regole, ordine. co-
struzione, descrivibilita.

! Vedi la posizione di Giorgio Grassi. secondo cui il corpus della disciplina
¢ rappresentato dalle architetture, costruite o progettate.

2 A. MonEsTIROLL, La metopa e il triglifo, Laterza, Roma-Bari 2002. p. 3.

3 F. PuriNt, Necessita, molteplicita e contraddittorieta della teoria. in ~Pa-
rametro” n. 267, 2007, p. 34.

* F. PuriNt, La scena nuova, in “Are” n. 8. 2002, p. 23.

5 G. Grassl, La costruzione logica dell’architettura. Marsilio. Padova 1967
Vedi anche a questo proposito la citazione di Diaz fatta da Marti Aris i Lo
variazioni dell’identita: il tipo in architettura, CittaStudi, Milano 1990: “pro-
gettare & trasgredire un determinato tipo con decisioni logiche™.

© A. MoNEsTIROLL, La metopa, cit.

7 A. Perrer, Contribution a une théorie de Uarchitecture. 1952. in R. Gar-
giani, Auguste Perret 1574-1954. Electa, Milano 1993, p. 38. 42.

8 B. Huet, Sur un état de la théorie de l'architecture au XX€ siecle. Quin-
tette, Paris 2003.

 G. PoLESELLO, Sul dottorato di ricerca in Composizione Architettonica.
in “Arc” n. 1, 1997, p. 21.

10°C. Asrorpr, Monumento e progetto, Officina. Roma. 2005.

" Lettere su Palermo di Giuseppe Samona e Giancarlo De Carlo (a cura
di C. Ajroldi, F. Cannone, F. De Simone), Officina. Roma 1994.

12 A. MONESTIROLL, La metopa, cit.



