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Insomma Isgrd, da cercalore, ha imparafo a mettere in gioco ttto se s1esso; &
rel quadro della sua davvero ampia produzione di studioso, oggi ripensabile fra
wna nuova storia del teairo siciliano e uno studio sul D'Annunzio protoregista, il
Jresente libro pud essere collocato variamente; ma per chi scrive esso ha una
1atura ulieriore, quella di una esperienza teatrale decantatasi globalmente al
-ontatto dei swoi temi elettivi: fino ad assumere I’andamento implicito di un
-omanzo.

Clandio Meldolesi
Socio dell’Accademia Nazienale dei Lincei
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CAPITOLO1 -

Lo spettacolo originario della natura e la memoria dello scenario antico

Lo spazio scenico non &, e non deve esserg, unod sfondo né, tantomeno,
un “contesto”. Lo spazio dello spettacolo g, innanzitulto, uno strumento
linguistico ed eSpressivo.

Questo principio, che & stato peraltro alla base della rifondazione della
scena europea fra Ottocento & Novecento, & 1a costante della nostra analisi
sulla tearalita del paesaggio siciliano'. Non a casg, la individuazione della
specificita e della temporalitd autonoma della cultura dello spettacolo in
Sicilia, riscontrabile almeno da un certo punto in avanti della storia,
incrocia 1 criteri di libertd espressiva e di rottura dei parametri del teatro
borghese e del commercio della scena che accompagnano i nuovi senst e

! valori della rivoluzione scenica del primo Novecento.

1) Sul recupero della dimensione del rito, in rapporta alla rifondazione del tentro in Buropa {ia
Ouocento ¢ Novecenlo, rimande per lutti & F. Cruciani, Tegrro del Novecento, Firenze, 19835,
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In quel percorso che conduce alla risignificazione della festa e del rito, e
in quel bisogno di comunitd che ha contraddistinto la ricerca del “nucve”
senso del teatro, & il solco della “ariginalitd” dello spettacolo in Sicilia. Al
tempo stesso, non si pud prescindere dalla spettacolaritd della natura vista
nella sua quotidianiti e dalla costruzione territoriale dell'uomo insieme al
suo rapporto con la natura medesima se si vuole conoscere il vero
significalo della nostra cultura scenica come specchio della identita
siciliana. Le stesse rmonarchie dominant “sfruttarona”, o meglio, adattarono
la potenzialiti espressiva del nostro paesaggio per esprimere i segni del loro
potere e tifondarono o realizzarono interi impianti urbani per meglio attuare
il loro dirigismo e trasformare gli spazi dell’esistenza in grandiosi Juoghi di
rappreseiltazione. ;

All'origine del ttto & 1'assetto geometrico dell’isola. La sua triangolaritd
&, prima (che metaforicarnente, un esempio di struttura’ aperta a qualsiasi
forma di adattamento e di trasformazione; terra di conquiste e di
calonizzazioni, crocevia di civiltd, naturalmente predisposta alla
sperimentazione di nuove forme. Ma c’¢ anche una sorta di predisposizione
alla trasyersalitd rispetto a qualsiasi forma di statuto e di codificazione
acquisiti [dalle dominanti e dai monopoli della cultura; un'assenza totale di
ortogonalitd e quindi di orientamenti stabili e definitivi.

A conferma della visualizzazione “geometrica” dello status siciliano, si
aggiunge la configurazione geografica che va valutata per componenti fra di
esse a loro volta interrelate. Innanzitutto il mare, o meglic gli specchi di
mare, cotrispondenti ai tre lati dell’isola, ciascuno dei quali 2 stato spazio di
avvicinamento di conquistatori, di mercanti, di razziatori, con il relativo
approdo tli culture nel senso pid ampio della parola, a volte di lontanissima
provenienza. Ci sono appendici che proseguono dentro il mare, fino a
sfidarlo con i loro dispositivi urbani “galleggianti": vere e proprie cittd
dell'acqua, come Trapani e Siracusa e anche Messina, con la sua estensione
a falce, destinate nel tempo ad offrirsi come esempi di inediti spettacoli en
plein air, E ci sono conche d’acqua che si sono rivelate scenari cruenti di
tonni impazziti nelle camere della morte di pluricentenarie tonnare davanti a
migliaia di spettatori: all’inizio, intere comunitd autoctone, successivamente
sostituite da un pubblico appositamente convenuto; ma anche- specchi
dall'immobilitd trasparente, dispositivi di vetre colpiti da sciabolate di luce,
contigue a regolari dune di sale. E il paesaggio della costa dello Stagnone a
Trapani, dove Ia simbiosi di mare e di sole, dolcemente animata dalle ruote

Lo spettacolo originario defle natura ¢ la memaria defla scenario anlico
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Saline di Trapani (inizie sec. XX - archivio Museo “G. Pitrt", Palermo)
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dei mulini a vento, oltre che dalla rifrazione di raggi celesti, diventano
ideale piantazione scenica di dispositivi senza tempo, vitalizzati dal volo
aerec di colombe, assimilabili agli scenari dannunziani de /1 Fuoco.

Complementare allo “sfogo” esterno del mare con gli stimoli ai
cambiamenti che da esso provengono, c'd 1’energia e la forza esplosiva
“interna” del grande vulcano, testimonianza concreta e metafora, a sua
voliz, di una realtd in continua metamorfosi. Insieme ad esso, c'2 la perenne
contrapposizione di buio e di luce, i paesaggi notturni delle profondita delle
miniere di zolfo nel centro della Sicilia, ver e propri sotterranei del mito di
Plutone, sulla cuj verticale ci sono distese “senza fine” di superfici scabre e
desertiche, bruciate dal sole, alternate a campiture vastissime di spighe di
grano, dorate nella stagione in cui diventano speculari alla bella luce
mediterranea®, Contrasti continui, propri di una realt3 tutt’altro che statica,
nonostante I'apparenza resa misteriosa dai piccoli vulcani di gas affioranti
come naturali macchine sceniche del fumo negli altipiani nisseni ed
agrigentini, e ancora da antri bui e labirintici, come i rifugi cercati da
Dedalo, in fuga da Creta fra i monti e le grotte di Caltabellotta. Al di 1a
dell’inquietante quanto vario repertorio di spettacolarita naturale, ¢'é, come
si & comincialo a dire, il plurimillenario intrecciarsi degli spazi, sia interni
che costieri, con la fitta stratificazione della storia. E una progressione
diacronica di continui avvicendamenti, fatti di approdi, sistemazioni
logistiche, recinzioni strategiche. Pensiamo ai Sicani, inizialmente abitatori
di coste protette da montagne retrostanti, successivamente, a loro volta,
costretti ad arretrare verso 1'interno della Sicilia di fronte all’approdo di
Elimi e di Siculi, e ancora a]]'espansione punica e alla secolare contesa con
gli Elimo-Punici, alla presenza del mondo greco, prima dell'avvento dei
Romani. Si tratta di realtd di volta in volta attrezzate per la quotidiana
gestione dell’esistenza. Non c' golfo o insenatura della Sicilia che non
abbia la sua storia di spazio antropologicamente concepito come luogo
scenico della vita; lnogo naturale di rappresentazioni virtualmente aperte
alla visione di un “mare” di potenziali spettatori. E cosi che, ad un certo

punto della civiltd, gli spazi delle rappresentazioni rituali e cerimoniali

2) Vincenzo Consclo ha dedicato alla suggestive, e 2 tratti inguietante, varieth dello scenario
paesaggistico siciliana pagine dense di percezione postica e di originslith interpretativa {cfr. V.
Consolo - C. De Setn, Sicilia reatro del mondo, Torino, 1990).
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Vedutn del eratere superiore dall*Ewn (do J. Houel, op. cit.)

collegati ai ritmi stagionali dell'esistenza comunitaria, ma anche le
occasioni di interesse collettivo e della vita sociale, &i identificano con gli
spazi formalizzati del teatro che hanno senso in se stessi, ma al tempo
stesso entrano in relazione con gli altri teatri, grazie anche alla realta
mitopoietica che li ettraversa, Ci riferiamo, naturalmente, ai teatri greci, che
nom a case Sorgono Mt in prossimitd della fascia costiera e comungue non
lontani dai golfi e dalle insenature dove erano stati effettuati i primi
approdi’.

Questi teatri si rapportano simbioticamente alla natura, non soltanto in
relazione alla configurazione necessaria alle modalitd tecniche (la platea
che segue il deglivio del colle, 1'orchestra che utilizza 1a circolaritd del
piano ad esso sottostante): ideale osmosi fra la terra e il mare verso il quale,
peraltro, i teatri antichi sono in buona parte orientati; ma anche per il ruclo

3) Per una visione d'insieme sul rapporto fin edifici teatrali detl’ed classica in Sicilia e temitorio,
rimando o Karing Metens, Teorri greci ¢ teari ispirasi all*architetiira greca in Sicilin e neil*ltalio
meridionale 350-50 a.C., Copenaghen, 1388,
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scenicamente attivo che il paesaggio mutua dalla contiguita con 1'architettura
del teatro medesimo. Esso infatti, oltre ad essere allestito per la "recita” degli
attori & per la éffettuazione de] rito, entra direttamente, a sua volta, nel
tessuto drammaturgico dell’evento scenico o dell'azione rituale,
amplificandone la tensione espressiva. B cosi che la specularita che si
sviluppava tra la tragedia rappresentata e gli spettatori veniva animata, e al
tempo stesso assorbita, dallo scenario imponente del paesaggio naturale
circostante, Come dire che quest’ultimo assisteva alla rappresentazione di
uomini consapevoli, a loro volta, dell'imponenza misteriosa di ci¢ che
estensivamente li circondava e sovrastava. Ma c'é anche 1'ideale osmosi,
non soltanto “narrativa®, fra la terra e il mare. Una sorta di
contestualizzazione della micro-realtd di ciascuno spazic teatrale nel grande
paesaggio mediterraneo, teatro delle imprese di Ulisse e dei tanti altri erof
della mitologia classica: eroi del mare, ma anche eroi del cielo, da Dedalo-
Icaro a Menippo. E piace ricordare, in questo contesto di reciproci richiami
fra natura ed architettura, I'implicito riferdimento cosmologico di Vitruvio a
proposito della costruzione geometrica del teatro antico, basata sull'idea
della stella zodiacale a dodici punte : */.../ posto nel mezzo il centro, si tira
un circolo, nel quale si fanno quattro angoli eguali e di spacii e di lati, che
tocchino 1a circonferenza, e questi triangoli sono a somiglianza di quelli che
gli astrologi nella descrizione dei dodici segni celesti da una convenienza
musicale, che fanno le stelle tra sé, sogliono discorrendo cavare'™. L'edificio
del teatro antico, dunque, non soltanto appare inglobato a 360° sulla
superficie, ma & concepito, virtualmente, per una orchestrazione totale, in cui
entra in gioco anche la volta celeste. E cosi che il teatro che abbiamo in
mente secondo i codici della nostra cultura scenica (1'esibizione degli attori
riferita alla preesistenza di un testo) & seltanto una parte, peraltro
notoriamente contestualizzata in ambito celebrative e comunque di festa, di
un uso antropelogicamente collettivo e molteplice: dai funerali alle
esibizioni oratorie, alle assemblee politiche e financo alle emergenze
collegate a calamita naturali, pestilenze comprese. La stessa capienza
massiva della cavea, capace di migliaia di occupanti, risponde al criterio

4) Marco Viteuvio Pollione, [ dieci libri dell'Architetura df M. Vitruvio, tradoiti ¢ corumentati da
monsignor Barbarp, Venezia, 1356, V, cap. VL.

Clmphathiitn: o (atens,
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Anfitektro di Catania (da I. Houel, op. cit}

della partecipazione di tutta la comunitd del territorio. 11 teatro, dungue, &
parte integrante della realthy paesaggistica, vista sia sotto il profilo estetico
che rappresentativo, & in ogni caso, inquadrato in una logistica di interesse
sociale. La festa dei teatro antico &, del resto, la garanzia del perdurare della
comunitd presente e consapevole a se stessa, senza deleghe e divisioni di
capacitd. Per questa ragione deve svolgersi in un contesto naturale; essa
infatti fa parte di quel paesaggio nel quale, e per il quale, si celebra e si
rappresenta,

Cid che fra Ottocento e Novecento nel pianc della rivoluzione scenica in
Europa sard, come ha scritto Cruciani, il sogno di unanimitd che pud dare
senso al teatro®, nell'epoca antica & una realtd effettiva. Le grandi fiumane
di persone che si spostavano per raggiungere il teatro, erano esse stesse
componenti del paesaggio/scena: una vera e propria scenografia in
movimento del grande spettacolo naturale che avrebbe trovato significative
estensioni e proiezioni in epoche diverse, a noi pill vicine, nelle quali
sincretismi religiosi e flussi devozionali, portano, ancora oggi, al

3) E. Cruciani, Teatre del Novecenio, op.cit, passine
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G coinvolgimento di ampic estensioni agresti e marine contigue,
rigpettivamente, a centri rurali e costieri.

11 bisogno di rassicurarsi rispetto al rischio del futuro, sul piano della
| bontd e dell’abbondanza del raccolto, come rispetto al pericolo delle
calamitd naturali ed a quant'altro possa minacciare la stabilita della
comunitd, porta ad una simbolica re-identificazione a scopo apotropaico o/e
protettivo dello spazio abitativo e del lavoro, con conseguente ciclica
definizione degli spazi della rappresentazione collettiva, In questo modo, il
paesaggio vede aggiungere alla configurazione del quotidiano, con le sue
articolazioni “interpretative” funzionali al sostentamento della collettivita,
una sovrapposizione di significato sacrale, per la quale gli stessi attanti si
ripresentano negli spazi “scenici” in veste festiva, disegnando geometrie di
percorsi finalizzate al raggiungimento del risnltato desiderato: & il *‘doppio”
del teatro. Il pa€saggio, dunque, con la sua articolazione si qualifica e si
offre, in questo modo, per le sue suggestioni naturali e, in senso opposto
rispetto al teatro istituzionale delle epoche a noi pid vicine e contemporanee,
costringe I'uomo ad un adattamento. Lo spazio della natura & Ia parte
dominante della rappresentazione, quella cioz rispetto alla quale I'uomo
realizza la sua performance. Dunque, non ¢’¢ soluzione di continuita fra
{ I'approccio destinato alla vita quotidiana e quello rivolto alla
rappresentazione, essendo semmai la differenza relegata nell'ambito della
consapevolezza della fiction e delle sue componenti: 1'abito o/e il costume
della festa, 1'attrezzo magico, il percorso simbolico, il gesto ritnale,
1"addobbo festivo, ecc.

La polifunzionalitd della struttura architettonica del teatro antico si
accompagna, altresi, ad una metamorfosi continua, a seconda dell'uso che
di essa si pud fare. Si pensi agli aggiustamenti ed agli adattamenti nel
passaggio dalla culture greca a quella romana, Cosi come esemplari sono,
per altri versi, le numerose trasformazioni operate nel teatro di Siracusa,
addirittura occasionalmente in rapporto alle specifiche esigenze sceniche.
Ma c'g, soprattutfo, il rapporto vomo e spazio della sua vita che
nell’evoluzione del tempo detenmina significative metamorfosi, per le quali
anche le pieire del teatro possono diventare elemento costruttivo di altri
‘ dispositivi di nuove piantazioni sceniche del territorio. Non per nulla aleuni

teatri di origine greca, in particolare lo stesso teatro di Siracusa, videro
annullarsi 1a loro configurazione architettonica originaria per trasformarsi in
cave di pietra ad uso e consumo delle temporanee esigenze della collettivitd.

-
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La visione spettacolare del paesaggio ao:m_.m_..onﬁw n_mmm.Hnw _Hcm_.w
nell'articolazione della configurazione naturale dell'isola singolari Boa.m HM :
espressive, apprezzabili con Eﬁcnmu.moa. 949,”9.9 a mmnonmm. dello mwmﬁmmq m
rappresentanza, nonostante la Emm;ompm E”vo.:.vm_nm .amc.o manEﬁSMm. un "
segno della virtualitd scenica in una Sicilia mm.p mille <o_.F a =.= w.
Selinunte con la sua acropoli, 'agora e i templi mcﬁmmmmu.a la n.o=5m che
guarda verso il mare dell' Africa, sembra, ancora 0ggi, esprimere il ruolo di
cittd coraggiosa che racconta, con wnﬁosmﬁoﬁm epica mﬁmwonm.o. le metope
dei suoi templi, come se fossero moﬁomHmEHE.& un mHH..P 1 miti e le gesta
eroiche di un popolo ricco di giovanile energia. Non Emﬁmﬂn dai @ommmﬂn
templi di Selinunte, quello di Segesta, disposto su una no::.ﬁ owum.mﬁm. ile
comle montagna sacra, sembra invece mﬁpﬁm un rnmsmmmuo n.: .E._mﬁw.ngm
spiritualitd, sospesa tra terra e nhay.o_.ﬁ un luogo le cui origini, Eo.ﬁnm
incerte, passano attraverso il canto ,E.me:o che :m.mﬁcqwc.;nn la wwnnn: M
ad Aceste, compagno di Enea. Ancora n:..mnm.m [l immagine temp mnmp. M
Agrigento, cittd senza teatro, ma teatrale .wuo: essa =,m_ millenarjo con nﬂw
dialettico fra kaos e loges, fra mistero e rivelazione, & stato detto. Citta de

mito e del filosofare, inquietante nella sua apparente immobilitd che cela

tempeste esistenziali e veritd profonde, fino a Pirandello e oltre. Da qui, il
senso scenico del tempio della Concordia, omﬁoHEumeEm amm:mz.u da
Vincenzo Consolo per la sua “astratta bellezza matematica e perfezione

geometrica: compiuto ordine che sovrasta la tempesta di una natura

sconvolta’™. E ¢’# la memoria del tempio come meta aﬁ‘ desiderio. Protetto
dal sacro recinto e dedicato a Venere Idalia, sovrasta Erice, m:.nm montagna
sacra. In questo luogo sospeso nel <c08.. le mmomao?.mmm della dea
dell’amore accolgono naviganti fenici, nnannm_.“ romani, meantre amzm. parte
opposta della Sicilia, Siracusa, come si & visto per :. teatro mousnwm a
mantenere il ruolo di citth metamorfica; dispositivo scenico nmnm.EEo, atto
di continue stratificazioni, di pietre che si SOVIappongono a pietre © n*.ﬁ
mutano la funzione di quelle precedenti. Pietre che i .Eommqmuo_ tempio
dentro tempio, come & nel caso dell’attuale duomo cristiano, sorretto dalle
colonne terplari, un tempo dedicate ad Atena. - .

La vocazione scenica di Siracusa, del resto, & legata .mzm .meme am_ pid
" grande régisseur e maestro di invenzioni di “macchinerie” della civiltd

6) Cfr. V. Consolu — C. De Seta, Sicilia teatro del mondoe, op.cit., pp.92-94
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antica: Archimede. Come non riconoscere al sommo matematico, insieme
alle spettacolari architetture che connotarono i ruojo protagonistico della
cittd nello scenario mediterraneo, i prodigi delle macchine da guerra,
superiori per funzionality ed impatto teatrico a qualsiasi testimonianza della
prassi scenotecnica. E come non vedere ' nell'invenzione degli specchi di-
cattura della luce solare una plurimillenaria anticipazione delle invenzioni
luminotecniche di Mariano Fortuny’.

D'altro canto, se riportiamo I’ottica alla nostra problematica di fondo, la
straordinaria virtualitd scenica dimostrata da Siracusa sin dall’epoca
classica, ci da la possibilita di vedere come la secolare perduranza della
condizione liminare della Sicilia e della sua marginalita, non faccia altro
che confermare il principio deli’autonomia del tempo, ma anche delle
modalitd espressive, in una sorta di libero adattamento spaziale delle regole
€ dei modelli provenienti dal potere e dalle civilta dominanti. In questo
modo, il ritardo temporale di quasi un secolo, per il quale la tradizione
culturale ellenistica resistette in Sicilia almeno fino a ttta I'etd di Roma
repubblicana’, fece si che la politica colonizzatrice anche della Roma
imperiale prendesse avvio non prima del viaggio di Augusto (22-21 a.C)).
In questo caso, Ia Sicilia seppe dimostrare il suo addestramento alla
spettacolaritd en plein air volta a valorizzare, con un originale spirito di
adattamento, le istanze dell’impero di Roma. Testimonianza emblemalica,
in questo senso, fu a Siracusa la nuova sistemazione monumentale e
urbanistica della neapolis, della zona cio2, destinata aj dispositivi e alle
Strutture per gli spettacoli, avente come centro 1'anfiteatro’, Per I'occasione
fu sperimentato un originale doppio piazzale, in forma di terrazze aperte sul
paesaggio circostante, a due diverse quote, tali che quella sottostante, il
cosiddetto “ippocampo”, oltre a servire da luogo di sfogo del pubblico,
meglio facesse apprezzare il sovrastante spazio, sul quale si ergeva la'mole
dell’anfiteatro. Si trattava di un criterio di valorizzazione degli spazi c di

dm::u:.:_nuumoa_E.:m_._oﬁnan:n&g. moncaw.n?mn:n::_ama Fortuny e il teatrn, Palermo,
1986. '

8} Il camplesso dell'Agora di Solunto, la siod di Halesa e quella tardo ellenistica dj Termini Imerese,
gli edifici di Taormina e Siracusa, ed anche di Morgantina sono, come & noto, testimonianze fort] della
vitalitd dell’architettura ellenistica in Sicilia. ¥

9) Sul problema deli’insediamento del complesso della Neapolis a Siracuse, ¢ in generale sugli
inlerventi dell"ed imperiale romana in Sicilia, & utile consultare jl saggio di Oscar Belvedere, Opere

pubbliche ed edifici per Io spetitacolo nella Sicilia di etd imperiale, in ANRW, II, Berlin-NewYork,
988, pp. 346-413.
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affermazione della spettacolaritd architettonica, fatta di slittati e di
sprofondamenti, come esaltazione del vuoto rispetto al pieno e viceversa: un
costante adegnamento al paesaggio, ancora una volta, come elemento guida
della teatralizzazione degli spazi. Lo stesso anfiteatro, del resto, a differenza
della normale prassi architettonica relativa a questo genere di edificio, fu
realizzato, fin dove possibile, sfruttando 1a conformazione del terreno, cioé
la cava, per sostenere Ia cavea. L'anfiteatro, ponendosi come centro della
neapolis, prima costruzione del genere in Sicilia, assurgeva, in questo modo,
al ruolo di umbilicus mundi, non soltanto monumento emblematico atla
potenza di Roma, ma anche significativo adattamento alla visione sacrale e
naturalistica dell'idea siciliana della rappresentazione scenica. E cosi che, in
asse rispetto al mare di Siracusa, di fronte aila sconfinata prospettiva agreste
dell’entroterra, 1'arco alzato in onore di Augusto, il monarca straniero di
turno, introduceva emblematicamente al rito celebrativo, mentre la
raffigurazione dell'azione processionale riportata sul fregio dello stesso arco,
altrove indicativa della massa metropolitana, proponeva 1'ambiguitd fra
1adattamento coloniale di un assetto commemorativo del potere dominante e
la pratica autoctona della ritualistica 2 spazio totale, in questo caso
implicitamente contrapposta a quella “usuale™ dell’urbe continentale.

Sul piano fattuale, d’altro canto, I'inequivocabile “romanitd"
dell'impianto dell’anfiteatro, all’interno del quale non furono tuttavia
estranee innovazioni tecniche sperimentali, fu attraversata da “imperfezioni”
coloniali, in parte dovute al materiale, non sempre idoneo alle caratteristiche
delledificio, in parte all'inesperienza delle maestranze rispetto allo specifico
architettonico. Da questo punto di vista, ]a testimonianza pid forte della
mediazione siciliana del trattamento dell’idea nata e maturata altrove, fu,
ancora in epoca imperiale romana, nell'anfiteatro di Termini Imerese e nel
Teatro & nell’Odeon di Catania. In entrambi i casi, come si & visto per
Siracusa, rimase il modo “provinciale” di ricavare I’arena dall’incavo
naturale del terreno; mentre sul piano della perizia delle maestranze € del
materiale adoperato, emerse comungue il criterio della “adattabilita”, che se
si riveld sostanzialmente positivo e di buon risultato nel caso di Termini
Imerese, per Catania mise in risalio certe ambiguitd del modo siciliano del
rappresentare. A Catania, infatti, le capacita tecniche delle maestranze, non
abituate alle tipologie architettoniche del Teatro e dell’Odeon (molto pil
capaci si rivelarono ghi artigiani impegnati nella ricostruzione del teatro di
Taormina), non si rivelarono all’altezza, determinando imperfezioni,
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aggravate dalle mistrettezze dei mezzi finanziari a disposizione: si pensi per
esempio all’uso di materiale non adatto, ma pid facilmente reperibile.
Povertd di mezzi e adeguamento coatto furono comunque componenti che
si aggiunsero, nel lungo percorso della storia, a quella necessita dello
sperimentare e dell'apparire dovute alle esigenze dei dominatori. Dunque
1'esiguita del confine fra effimero e realth & nella logica metamorfizzante
dello spettacolo in Sicilia: un principio costante dettato dall’opportunita di
eseguire e aggiornarsi rispetto alle civiltd ¢ alle mode importate o/e
imposte. Spettd agli nomini e al territorio, in tutta la sua articolazione, il
ruolo di attuare, trasformare, adattare, senza soluzione di continuitd, a volte
in un regime di accelerazioni fortissime e di esiguita di risorse economiche,
impensabili per gli stessi luoghi originari dai quali partivano i modelli
proposti nella nostra isola. In un certo senso, si pud sostenere che la
mancanza della cura del dettaglio e del particolare, la trascuratezza dei
paramenti e delle ghiere degli archi, riscontrabili nel citato Odeon di
Catania, pid che alla incapacitd delle maestranze, furono da attribuire al
genere dell'espediente, volto ad accelerare la costruzione dell’opera. Il
tutto, a favore, perd, della godibilita dell’insieme e della visione panoramica
del paesaggio nel quale I'impianto scenico trovd collocazione.
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CAPITOLO II .
Yerso il vitalismo scenico dell’Islam: fra natura ed architettura

A fronte degli anni bui delle invasioni barbariche ¢’ la cultura bizantina
e islamica dello spettacolo che, per analogia con lo splendore delle
architetture e dell’artigianato, dovette manifestare segni di magnificenza, di
cui non ci & pervenuta, tuttavia, testimonianza diretta per la Sicilia.

In particolare, per il periodo bizantino & possibile ipotizzare, ma non
ricostruire, i fasti e le feste degli anni del sia pur breve trasfesimento della
corte di Costantinopoli a Siracusa (661-8). Per il resto, le ristrettezze imposte
dalla dominazione della lontana Bisanzio dovettero costituire un elemento
frenante rispetto al grande splendore economico e culturale dell’Islam, anche
se & noto che tutta ['orchestrazione celebrativa e visiva della ‘potenza della
monarchia teocratica normanna poggia i suoi fondamenti sull’esempio
bizantino.

Olrre alla dilagante luminositd degli impianti basilicali e delle decorazioni
musive e, in generale, al sapiente uso scenico della luce, la ritualita del
portamento e del gesto della corte e delia nobiltd, riscontrabile nelle
testimonianze iconografiche, dovettero influire nelle manifestazioni,
soprattutto pubbliche, della vita siciliana del regno di Ruggero II e dei suoi
successori. Lo stesso imperatore di Bisanzio, Costantino VI Porfirogenito
aveva, del resto, fissato le regole curtensi in un vero e proprio manuale
ufficiale, riguardante cerimonie e cerimoniali, certamente noto e riferimento
importante per la corte normanna. E cosi che, dalla compostezza e dal ritmo
lento e solenne dei cerimoniali dei cortei imperiali di Bisanzio, mutuati a
loro volta dalla civiltd orientale, dovettero avere origine i rituali delle
apparizioni processionali dei monarchi normanni, di cui si parlerd pii avanti.
Una consuetudine spettacolare, questa, che va vista come archetipica di un
lungo percorso destinato a far registrare nel tempo progressivi
aggiomamenti, a seconda delle esigenze paratattiche o/e spettacoliste dei
diversi dominatori.
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Allo stesso modo che per la civiltd bizantina, & possibile individuare
forme di teatralitd del mondo islamico attraverso memorie di consuetudini o
di eventi legati a momenti della vita curtense, nel periodo che va
dall'incoronazione di Ruggero II (1130) alla morte di Federico II (1250).

Un mangue documentario consistente, questo relativo alla memoria degli
spettacoli e degli intrattenimenti arabi in Sicilia, se pensiamo a come lo
“sciame™ extracontinentale diffusosi nella nostra isola seppe trasformare
Palermo in luogo di commerci e di ricchezze, cittd cosmopolita per la
presenza di razze diverse.

A fronte della perdita della memoria dei codici istituzionali dello
spettacolo, c'e 1a realtd di un territorio che si espande, come per una magica
guanto rapida mutazione a vista verso il mare e I'entroterra. I cosl che esso
oltrepassa il recinto delle antiche mura, come una spettacolare, quanto
variopinta onda umana, febbrilmente operativa. Veri e propri operatori di
scena, gli Arabi esibiscono la lore abilith nei mercati delle tante nuove

Complesso menumentale delle Cuba e giardino circostante (afigurezione pittorica di Reeco Lentini, 1822)
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varieta dei E.oam& della terra e dei manuofatti, nella costruzione di agiati
palazzi, fino alla fantastica dimora dell'Emiro, alzata davanti al mare
dell’antica Cala e nella realizzazione dei nuovi quartieri, degli insediamenti
abitativi attrezzati di orti, giardini e frutteti; mentre il porto, scalo affollato,
fra gli altri, di pellegrini che si recano alla Mecea, si teatralizza per la_
presenza di tutti gli esemplari di imbarcazioni che la varia civilta
armatoriale del Mediterraneo, in quell'epoca, & in grado di esibire.

Pid in generale, & innegabile che durante la deminazione araba
I'immagine nmammmmpmcom della Sicilia, prima dell’amplificazione
autocelebrativa normanno-sveva, al di 12 dei eriteri della teatralita del
COnsenso gestita centralmente dalla monarchia dominante, & attraversata da
radicali processi di trasformazione destinati a lasciare segni di lunga durata.
La stessa configurazione urbana pensata e attuata dagli Arabi per Palermo,
bilanciata fra 1’ E..mm fortificata del Cassaro & 1a nuova cittadella a mare della
Cala, segna in maniera fortemente simbolica, quasi come orientata verso la
sua EEW%SE& evoluzione, il senso scenico della rappresentazione della
societd e dei Emnoms“mnz di dominio. Da un lato {verso monte),
I'affermazione ¢ la conferma dello spazio deputato del potere storico,
configurabile nel palazzo che diventera il simbolo, oltre che 1a sede delle
monarchie dominanti; dall'altro (verso mare), attorno alla residenza
dell'Emiro, _Ewmm come sito delle meraviglie e del piacere, come la stessa
ambientazione esposta verso il mare suggeriva, |’area di volta in volta
destinata alla virtualita espressiva dello scenario della storia. E eosi che in
essa troveranno collocazione le stratificazioni residenziali e del potere
autoctoni, sede spesso ed espressione di velleitd autonomistiche locali (da
quella trecentesca dei Chiaramonte a quella primocinquecentesca di buona
parte della nobiltd palermitana), terminate tutte, regolarmente, con
pubbliche esecuzioni capitali. Insiemne a questo, il polo della cittd verso il
mare & anche il luogo delle cangianti modalita espressive degli spettacali
che, senza soluzione di continuitd, dal *500 in avanti, anche dopo la nuova
radicale regolarizzazione urbana attuata dalla monarchia spagnola, si
succederanno nel grande piano della Marina e dintorni, dagli auzo da f2 alle
“cacce artificiali”, alle giostre spettacolarizzate del ‘600, fino alle féeries e
alle “vastasate™ settecentesche ed al boom dei teatri di condizione fra
Settecento e Ottocento.

Pur in assenza di testimonianze dirette di forme di spettacolo prodotte
nel periodo arabo a Palermo (e in Sicilia in generale), siamo di fronte non
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Ricostruzione seicenteca
dell'anticn pianta di
Palermao {do Aulante
geografico antiguo y
modemo del Reyna de
Sieilia, in Sicilia Teatre
del nrondo, a cura di

C. D Setm, op. cit, 1990)

La Cuba

(incisione da G. F. [ngrsssia,
Infermatione del pesiifers marbo,
Palermo, 1576)
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soltanto ad un disegno urbano epocale di forte cattura scenica, che ha
radicalmente ri-costruito il territorio di Palermo, trasformandole da centro
secondario (rispetto alla bizantina Siracusa) in cittd fra le pil grandi e

_ rappresentative dell’Islam mediterraneo. C'¢, insieme ¢ contestualmente a

questo, una straordinaria cultura del gioco del rappresentare, inteso come
distribuzione delle parti, con la definizione degli spazi destinati alle
preghiere (le trecento moschee), alle relazioni di massa (i mercati), agli
sdoppiamenti stanziali delle sfere dominanti (le sedi ufficiali e quelle
residenziali), al piacere privato (le case attrezzate di spazi di verzura); e
tutto cid in presenza di un continuo formicolare di uomini, suoni e colori.
Di fronte a questa filosofia della scena, la vista dell'osservatore non pud
non aguzzarsi per spigolare e leggere in controluce, o per slittamenti
retroattivi, ci® che ad una visione diretta manca. Come non riflettere allora
su quella famosa descrizione della esibizione delle prefiche saracene nei tre
giorni delle esequie per la morte di Guglielmo I, quando “coperte di sacchi,
con capelli sparsi, girando a schiera notte & giorno /.../ riempivano la cittd
di urla, rispondendo con flebili cantilene al suonc dej timpani™. Per quanto
si trattd di un evento inglobato in cerimoniali gestiti ufficialmente dalla
corte normanna, non si pud non cogliere il senso estensivo di questa
memoria che ci porta alla vitalita e alla mobilita scenica propria del mondo
arabo, vista soprattutto nella sua totale osmosi con lo spazio urbano, come a
confermare una vicendevole motivazione espressiva fra uomo e paesaggio.
Una eredita forte, questa, che & possibile riscontrare nelle consuetudini
popolari siciliane in epoche successive, fino ai nostri giorni. In un certo
senso, si pud parlare di complementarieta fra il ritmo lento e solenne
deil'andamento processionale trasmesse dalla civiltd bizaotina, di cui si &
detto nelle pagine precedenti, e 'espressivitd scenica ora citata, qual &
ancora oggi riscontrabile nei nostri cerimoniali e nelle nostre usanze festive.
Ma c'2 anche la cultura araba della danza e della musica, pid volte
riscontrabile in documenti ufficiali di etd normanne-sveval. E insieme ad

1) Trad. da U. Falcando, Historia de rebus gesiis in Siciliae Regne, in G.B. Caruso, Bibiiotheca,
Panormi, 1723, I, p.449.

2) Sulle testimonianze documentarie relalive  danze in uso & corte, in paticolare in etd federiciana
rimando, per tutti, ai saggi di G. Isgrd, Feste, teatro e rito nella sioria di Sicifia, Palermo, 1981l e di C.
Meldolesi, Spettacelo feudale in Sicilia, Palermo, 1973, Da esse risaltano notevoli capecitd corestiche
di denzatrici in grado di esercitare ora forte seduzione, ora meraviglia per obilitd tecniche ed
acrobetiche. Per quanto riguarda la musica, invece, & noto che Federico II prediligeva i suonator! arabi
che spesso richiedeva anche durante [e sue dimore lontane dall'isela.
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essa, quella del canto e del declamar versi al suono di strumenti. Il soffitto
della Cappella Palatina, voluta da Ruggero II, & la testimonianza
iconografica pill significativa di questa forma di intrattenimento espressa
dalla cultura musulmana’. Tanta memoria, non soltanto iconografica, ci
porterebbe & rivedere il monopolio della genesi europea della “Scuola
Poetica Siciliana” a favore di una apertura alla influenza araba; senonchz,
proprio la straordinaria forza espressiva della poesia arabo-sicula, cosi
intensa di amore e di natura, di suggestioni sensoriali e di scenari
paesaggistici, apre il sipario su un aliro aspetto fondamentale della
spettacolarita del paesaggio islamico, quello collegato alla pratica del
“giardino": esemplare per il modo per il quale criteri fondanti della
rappresentazione vengono messi in azione, pur al di foori degli statuti del
teatro, talvolta con intuizioni espressive che soltanto 1'ultima vera
rivoluzione della scena europes, come si dird pid avanti, cerchera in qualche
modo di applicare. Spazio scenico privilegiato della plurisecolare
performance islamica, pid di ogni altro luogo della Sicilia, & 1a Conca
d'Oro. Qui, I'attenzione agricola e quella estetica, unitamente alla perfetta
simbiosi fra architettura e natura, trovano uno straordinario, molteplice
campo di risoluzioni espressive di notevele valore spettacolare, peraltro
ampiamente esaltate dalla stessa poesia arabo-sicula’. La Conca d'Oro: “una
diffusione di suoni, luci e colori che passano integralmente dalla sensibilita
culturale della tradizione islamica alla dimensione solare dell'isola”, & stato
detto?.

All'origine, & la ricerca dell'ideale della perfezione divina, propria della
cultura dei nuovi dominatori. Seguendo questo scopo, essi si attivano, prima
di ogni altra cosa, per il raggiungimento di una integrazione fra le
potenzialita espressive della natura e la razionalita dell’uomo, Nascono cosi
i progetti dei giardini-paradiso, ai quali & affidato il ruolo scenico di
animare lo spazio della cittd, che rifiorisce, in questo modo, insieme a

3) Sull'importanza di questa testimonienze iconografics, rimando, per Lutti, Al sempre valido saggio di
U. Monneret de Villard, Le pitture musiimane ol soffitio deila Cappella Polatina di Palermo, Roma,
1550,

4) Cosi *Abd al-Rahman descriveva, ormai in etd normanna, le bellezze di Palermo: "Eeco i palazzi
regali, in cui ln gioia ha preso albergo; meravigliosa dimora, cui Iddia largl perfeita bellezzal Ecco il
teatro fulgente su ogni edificio di architettura, i superbi verzieri, per cui il mondo 2 tornato & fiorire
f.1.

5)CIr. P. Casell, La Conca d"Oro ¢ il giardino della Zisa a Palermo, in AAVV., ! giardino islamico,
a cora di A. Petruecioli, Milana, 1995,
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splendidi esemplari di architetture, mentre, per tutta }'estensione del
territorio agreste circostante, perfette geometrie di spazi coltivati e ben
delimitati da recinzioni, ripropongono I'idea dell’ordine e dell'armonia del
creato. E cosi che la corona dei monti circostanti, prima dell’aggiornamento
simbolico cercato dai Normanni, diventano, all’occhio dello spettatore,
"impianto scenico avvolgente il dispositivo della pianura solcata dai fiumi,
cadenzato dalla misura degli appezzamenti agricoli, opportunamente
calcolata da esperti metteurs en scéne del paesaggio venuti appositamente
dal nord Affrica.

Cosi come all'origine del teatro occidentale & il rito purificatore che
porta alla rappresentazione dei grandi tragici greci, allo stesso modo, la
recente risignificazione della religione islamica ritualizza gli spazi della
natura attraverso 'iterazione di segni e la ripetitivitd di forme celebrative
della perfezione ideale. In questo modo, 1'idea del recinto, propria della
civiltd islamica, entra nell’impianto della citt3, distinguendo e separando gli
spazi destinati alla meditazione e alla contemplazione, mentre, laddove &
possibile esprimersi al di fuori dalle preesistenze architettoniche e dai
condizionamenti dell’organizzazione urbana e della sua funzionalita, lo
spettacolo di natura-architettura trova la sua pid completa e affascinante
espressione. E il caso dei "giardini delle delizie”, veri & propri teatri delle
meraviglie, trionfo del gusto e della mente, nei quali le diverse forme del
godimento sensoriale (tattile, visivo, sonoro, olfattivo) messe in atto dal
connubio di invenzione, fantasia e scienza, sia ingegneristico-architettonica
che naturalistica, approda a quanto di meglic la cultura materiale dell’arte
del rappresentare abbia mai potuto mettere in campo. Dalle diversita
compositive dei complessi della Cuba e della Zisa, ai sistemi dei due parchi
maggiori, messi in atto o/e nlteriormente valorizzati in et} normanna, si
misura il senso scenico di questa straordinaria epoca.

Elemento centrale del “teatro” arabo-siculo 2 1'acqua, intesa come
generatrice del vitalismo plurisensoriale della vegetazione propria del
giardino, dalle varietd cromatiche di piante e fiori a quelle dei profumi, alle
diverse tonalith del rumore dell'acqua medesima; ma anche come oggetto di
perfette geometrie di linee derivanti da sapienti calcoli di ingegneria
naturalistica: sequenze fatte di ritmi, percorsi sotterranei e di superficie, e
ancora, dilatazioni lacustri, trasparenze che raddoppiano, specularmente, la
godibilitd visiva del paesaggio; canali la cui navigabilitd consente di
articolare ulteriormente il movimento della scena del silenzio. E ancora,
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acqua come forza energetica delle macchine del benessere dei numerosi
bagni, ma anche componente animatrice dello spettacolo di monumenti e
fregi architettonici, di pitture musive, in una articolazione di effetti ottici
sempre diversi. Cosi Leandro Alberti, ancora nel *500, descriveva la
spettacolaritd del percorso dell’acqua nel “paradiso” delia Zisa di Palermo:,.
“Da un artificioso scephone di metallo esca gran copia d'acqua. Et cos
questa chiara acqua con gran vaghezza de li astanti e cadende sopra alcune
striate pietre di marmo, di gran rumore e mormorio... poi ragunandosi
assieme passa per un artificioso ruscelletto”. Poi le acque “entrano in un
bello e misurato quadro di quattro piedi e mezzo per lato, pur anch'egli di
finissimo marmo fregiato con alcuni curiesi lavori di musaica. 1 cui fondo 2
condotto a sei cantoni, fra le quali per le chiarissime e trasparenti acque
veggionsi pesci finti di diverse maniere alla musica molto sottilmente
composti li quali secondo il movimento delle chiare acque anch’eglino
paione muoversi, Uscendo queste acque ... entrano in'un altro quadro fatto
parimenti a somiglianza dell’altro e di quindi al terzo con meravigliosa
dilettazione”. Quindi “sono condotte in una larga e profonda peschiera. In
vero ella & cosa molto vaga e dilettevole da vedere, udire queste fresche e
chiare acque di continuo precipitosamente scendere con tanto dilettevole
crepito dall’antidetto scephone che ragionammo, nel cascar sopra delle
artificiose e striate pietre, € poi ragunarsi assieme e correre per detto bello
ruscelletto, e entrate di quadro in quadro, e vedere rappresentare quelle
vaghe figure di musajca™. Strettamente complementare alla scena
dell'acqua &, dunque, quella offerta dall’arte figurativa e dall’architettura e,
insieme ad essa, quella della ricchissima e varia vegetazione. Principio
fondamentale di questa complementariet}, o meglio, di questa simbiosi, & il
rigore progettuale, a sua volta fondato sulla serplicita e la chiarezza delle
geometrie, come espressione del calcolo puro, 'unico in grado di elevare la
. mente verso la perfezione divina. E cosi che I’architettura manifesta la sua
1 solenne teatralitd attraverso due essenziali elementi di base, scenicamente
apprezzabili per la loro totemica visibilitd, il cubo e la sfera, simbolo
rispettivamente della materialitd terrena e della volta celeste. In maniera
speculare e, al tempo stesso, orientata a fissare figurativamente e

' . 6) Il brano di L. Alberl, Descrizione in tutta 'talia e isole pertinenti ad essa, Bologna, 1550, & cos
Giochi d*acqua In un “giardine di delizie” arabo (particolare della pinnta di Teheran di SulaymanKan. 1891, riportate da P. Caselli, op.cit., pp.195-6.
cosl pubblicato in AA.YV.. [ gierding ixlamice, a cura di A. Peiruceioli, Elects, Milane, 1995)
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fisicamente il rapporto interno/esterno, 1a struttura architettonica della Zisa
offre allo spettatore sequenze di decorazioni musive su temi naturalistici
(piante e animali) e celesti (la stella); mentre nicchie, alveoli, incavi diversi,
sembrano creare sfondamenti fisici verso 1'esterno, con cui il percorso
dell’acqua mette realmente in comunicazione,

All'apparente staticitd dell'insiermne, corrisponde, in maniera totalmente
polare, la straordinaria mobilith dell'intero impianto delimitato dal recinto.
All’esterno dell’architettura, infatti, il giardino presenta una articolatissima

Polermo, “La Cuba” opgi
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alternanza di diverse tipologie di alberi sempreverdi, di aiucle fioritissime,
di orti, di agrumeti, di alberi di fichi e di diversi frutteti, di erbe aromatiche:
una varietd di fragranze, una successione di colori ¢ di sapori sapientemente
distribuiti, che uniti al suono delle acque partecipa all’effetto complessivo
di uno scenario estremamente dinamico, la cui metamorfica percettivith &
moltiplicata dall'avvicendarsi delle stagioni.

Di fronte a questa testimonianza di paesaggio/spettacolo, dovuto alle
capacitd costruttive dell'uomo, dopo 1'azzeramento dei secoli bui precedenti
la conquista araba, il “dovere comparativo™ rispetto alle forme riconosciute
della storiografia del teatro e dello spettacolo ci porta a formulare alcune
riflessioni. S & vero che la rivoluzione della scena fra Ottocento e
Novecento, insieme alla creazione della figura del regista, ha portato ad
un'idea di teatro in cui, in contrapposizione alla dominante ottocentesca
della figura dell*attore, si affermd 1’esigenza della perfetta simbiosi delle
diverse componenti della rappresentazione, non si pud non riconoscere la
modenita della’concezione scenica di questi paesaggi islamici, in cui le
diverse componenti espressive vengono cosi attentamente orchestrate come
si addice a una forma di rappresentazione diretta da un perfetto regista. E
ancora, potremmo misurare queste testimonianze di etd medievale pensando
a quegli inventori/innovatori che nei primi decenni del Novecento
sperimentarono, pur con 1*ausilio delle nnove tecnologie, 1'arte di un nvovo
modo di H.mgnm.mmunmaa. che potesse anche fare a meno dell'attore, in una
spasmodica ricerca di effetti sonori e luminosi, di sensazioni tattili, di
fantasie cromatiche. Potremmo pensare, pur col “rischio” dell’azzardo, ai
Futuristi, impegnati nelle girandole di artifici portati negli angusti spazi
del palcoscenico, mentre c'era chi, come Alberto Martini, non riusciva,
anch’egli per povertd di mezzi, ad andare oltre il disegno teorico di un
auspicato, quanto immaginario, “Tetiteatro™”. E potremmo prosegnire con lo
straordinario immaginario seenico di D'Annunzio e di tanti altri padri
fondatori di appena un secolo fa, per apprezzare ulteriormente 1a genialith e
1'alta prova offerta dal paesaggio/tearro adesso considerato,

La materia siciliana, tuttavia, ci spinge a restringere il campo ad una
osservazione pill ravvicinata e, per cosi dire, interna allo specifico che

7) Sul problems del teatro materinle in ltalia, in particolare nei primu trent’anmi de] Novecento.
rimando, per tutti, alla prima parte del mio saggio Anranio Valente architetro seenagrafa e fa cidture
materinle del teatro in ftalia fra le due guerre, Palermo, 1988,
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caratterizza questa medesima materia. Come, cioe, non Fﬂnma.maonm in
questa esperienza islamica i prodromi, se non i fondamenti, di quella cultura
materiale della scena che segnerd, sempre pill inequivocabilmente, la
tradizione dello spettacolo in Sicilia: una cultura, cio®, fatta di color, di
suoni, di materia abilmente trattata e restituita in grandi formulazioni visive,
invenzioni meravigliose, in cui lo scenografismo si mescola col rito, la
solaritd con la magia dei fuochi, come a stabilire una continua osmosi fra
natura ¢ capaciti creativa dell’'uomo.
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CAPITOLO IIX
Il paesaggio come spettacolo del potere nell’etd normanno-sveva

La lunga stagione della dominazione normanno-sveva sembrd aprire un
nuovo corso in Sicilia, ossia quello delie grandi manifestazioni spettacolari,
motivate dalla necessitd della dimostrazione della forza e della legittimita
del potere. Nacquero cosi, modaliti espressive in cui la necessita di
coniugare la logica del dominio con I'idea totale e collettiva della “festa
nazionale”, e ancora 'opportunita di estendere la magnificenza e il senso
“divino” della monarchia caricd di valore scenico vaste estensioni di
paesaggio e buona parte dei luoghi urbani',

Nasce, in questo modo, l'idea unificante di fornire visioni sempre pid
estesamente panoramiche, ingegnose soluzioni degli spazi, ambientazioni
sceniche "straordinarie”. Conseguenteinente, lo spazio di natura si trasforma,
in maniera sempre pil sistematica, in spazio culturale, caricandosi di
riferimenti edificanti, di simboli, di percorsi rituali e luoghi deputati,
attraverso i quali il monarca assiste allo spettacolo del consenso e si
compiace della propria potenza. E cosi che “il paesaggio per dirta col Turri si
pone come interfaccia tra il fare e il vedere quello che si fa, tra il guardare-
rappresentare ¢ 1'agire, tra 1’agire e il riguardare’. Non per nulla, proprio ai
Normanni (anche se nella fase del passaggio alla dominazione sveva) risale
il celebre Liber ad honorem Augusti, ossia il Carmen de Rebus Siculis,
scritto da Pietro da Eboli in onore di Enrico VI: prima testimonianza
figurativa non musiva di Palermo, cittd legittimata ed esaltata da riti urbani'e
curtensi, armoniosamente distribuita nei diversi quartieri, pur nella

1) Per una visione d"insieme sulla evoluzione dello spettacalo in Sicilia in eld medievale, fimando ai
gia citati C. Meldolesi, Spettacolo Feudale in Sicilia, e G. Isgrd, Festa teatro rito nella Storia di
Sicilia.

2) E. Turti, fl paesaggio come teatro, Venezia, 1998, pp.96 sgg.
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complementare coesistenza di razze ed etnie diverse, visivamente celebrata
per i valori scenici e simbolici dei palazzi e dei monumenti di
rappresentanza. .

La temporalitd autonoma della cultura “teatrale” in Sicilia, inizia a
manifestarsi, cosi, nell'assenza di spettacoli/modello, non catalogabili
secondo i codici acquisiti dall’idea dominante della scena, a favore di una
cultura del paesaggio come spettacolo, e quindi di una lettura scenico-
panoramica del paesaggio stesso. Dal punto di vista pil strettamente
ideologico, 1'organizzazione feudale del territorio siciliano con al vertice il
monarca conquistatore, determind una sorta di sovrapposizione politica del
potere di conquista con il concetto di “nazione” scenicamente visibile. Da
qui nacque 1'esigenza di spettacolarizzare attraverso forme cerimoniali e
astratte, in grado di legittimare il potere stesso; da qui la cultura delle feste
pubbliche e delle “memorie” sceniche edificanti, a scapito di forme
espressive intese come testimonianza di riflessione sociale, di realismo, di
bisogno individuale ofe collettivo. Lo ‘stesso dramma liturgico, la prima
embrionale forma di teatro in chiesa, inventato e sperimentato a lungo dai
monaci benedettini nei loro conventi e nelle loro chiese dell’Europa
occidentale e dell'Italia, una volta importato in Sicilia si adegud all'idea
cerimonizle della celebrazione del potere normanno’, Le rappresentazioni
del Natale e della Pasqua del 1130-31 in presenza di Re Ruggero I nella
Cattedrale di Palermo, piuttosto che testimonianza di una routine
conventuale fatta di esperimenti di drammatizzazione del testo liturgico e di
ricerca di geometrie sceniche da e verso 'altare, e comungque nello spazio
templare, furono vere e proprie esibizioni ufficiali della superiorita culturale

_ del monarca; realizzate al chiuso, all'interno del tempio massimo, ma con lo
spirito della teatralizzazione all'aperto, nell’estensione totale del panorama
del dominio regale. Mostrando le novitd che egli stesso importava dal
continente europeo, atiraverso il clero latino, Ruggero Il ratificava in questo
modo, davanti alla sua corte ed alle rappresentanze del suo popolo,
1'identit carismatica del suo governare. .

Non & un caso, dunque, che la parte iniziale dell'omelia per 1a Domenica
delle Palme, scritta dal predicatore Filagatos e pronunciata in presenza di

3) Sulle rappresentezioni del dramma liturgico in Sicilia nel XTI secolo, rimando &l mio saggio,
dramma liturgico detla Setiimana Sania nei codici normanni della cattedrale di Palermo, in AA VYV,
Lo Sertimana Santa: lilurgia e pietd popolare, Palermo, 1595, pp-243-272.
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Ruggero I, venisse a lui dedicata nel segno della festa divina e al tempo
stesso regale. In essa Filagatos, dopo avere esaltato le vittorie di Re
Ruggero, come volute da Dio, estende infatti lo stesso linguaggio elogiativo
alla narrazione del trionfale ingresso di Cristo a Gerusalemme. La
testimonianza visivamente pid significativa di questa implicita
corrispondenza fra Trionfo di Cristo e Trionfo del Sovrano & nei mosaici
della Cappella Palatina, proprio neila scena dell'ingresso & Gerusalemme. In
questo senso, opportunamente Kitzinger ha individuato 1'influsso esercitato
nell'arte cristiana dalla raffigurazione dell'Adventus degli imperatori romant,
ossia del trionfale arrivo del sovrano fra il suo popolo e dell'accoglienza a
lui riservata. Con lo stesso criterio Kitzinger estende questo riferimento
clogiativo della sovranitd terrena del re Normanno anche alle scene della
“Fuga in Egitto"” e della 'Presentazione al Tempio” della Cappella Palatina;
mentre nella parete occidentale della medesima Cappella, I'immagine di S.
Caterina in abbigliamento regale fra due altre Sante (una delle quali &
sicuramente S. Agata) da 1'idea di una figurazione curtense.

Al di 12 di specifici riferimenti agli orientamenti politici del Re
Normanno, individuati fra le immagine musive della Cappella Palatina,
rimane il fatto che il tempio consenti al monarca un forte sentimento
autocontemplativo, Assiso nella loggia collocata nella parete settentrionale,
egli aveva modo di completare la visione della cerimonia religiosa con
I'immagine allusiva della sua “divina” regalitd, in un contesto figurativo
che presentava, per la prima volta, anche riferimenti architettonici,
scenicamente idealizzati, riconducibili allo splendore di Palermo cittd
capitale®. La illustrazione musiva della Cappella Palatina, dunque, in quanto
rispondente alla grandiositd del piano di espansione della potenza
normanna, sintetizzava l'idea della cittd simbolo del popoelo siciliano
liberato dagli infedeli, unito finalmente in un'unica nazione grata al suo
sovrano. Per questa ragione, il rapporto fra la scena ideale raffigurata nei
mosaici della cappella regale e quella reale della cittd in festa non poteva
che essere speculare.

4) Cfr, in proposito E. Kitzinger, The mosaics of Cappella Falatina in Palermo, in “The Art Bulletin”,
XXXI, 4, 1549.

5) §i vedano, fra le altre, le raffigurazioni architetioniche riportate nelle seguenti scene: "S. Paolo di
Demasco”, “S. Pietro risuscita 1a Tabita", “L' Angelo libera 8. Piatro”,
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Nella stessa occasione dell’incoronazione di Ruggero I, avvenuta non a
caso il giorno di Natale a Palermo “tutta la citth era inestimabilmente
corenata, nella quale non altro che allegrezza e luce si vedeva, il palazzo
regio/.../ tutto gloriosamente risplendeva. Andando dunque il re alla Chiesa
per consacrarsi, fu accompagnato da tutte le dignita et ancora da immenso_
numero di cavalieri con bell’ordine et adorni con freni d'argento e oro™,

Oltre che sul piano urbanistico anche su quello paesaggistico, la Sicilia
rispose perfettamente all’idea normanna del rappresentare. A Palermo, citta
“coronata” attraverso le luminarie collocate sulle mura e negli edifici di
rappresentanza, come un grandioso dispositivo scenico godibile da una
veduta aerea, corrisposero le straordinarie strutture architettoniche delle
cattedrali di Monreale e di Cefald: due moli dj grandezza esageratamente
Sproporzionata rispetto al suburbio circostante, tali da competere, e al tempo
stesso integrarsi, con i volumi e la morfologia del paesaggio. Due solenni
dispositivi di fortissimo irpatto scenico sovrastavano, rispettivamente, la
vasta pianura della Conca d’Oro e la fascia costiera con il prospiciente Mar
Tirreno; essi stessi, gemme preziose della grande corona del perimetro
insulare: un vero e proprio gigantesco teatro edificante, tale da rappresentare,
fra natura e architettura, il rapporto fra mondo (sottostante) e sovrano. La
stessa celebrazione della morte, indicata dal Duomo di Cefald, ideato
appunto come monumento sepolcrale, fu di fatto concepita come esaltazioge
della “eternitd” del potere, attraverso la testimonianza perenne delia
magnificenza regia, Alla Cattedrale di Monreale fu invece affidato il ruolo di
monumento devozionale, spazialmente separato e tuttavia direttamente
collegato alla cittd capitale da un’unica strada, tale da unire la montagna
sacra alla cittd: riferimento emblematico a vista per tutta la sudditanza.

Nel piano di trasformazione simbolica del paesaggio messo in atto dalla
monarchia normanna, la componente orografica rispose ad una categoria
cristologica ben precisa, collegata al tema della luce come rivelazione e,
conseguentemente, come elemento sostanziale della esaltazione del valore
teocratico della monarchia medesima. Recenti studi hanno messo in
evidenza la qualit} ierofanica di due architetture di primaria importanza del
sisterna chiesastico di et normanna, ossia la Cattedrale di Palermo e |a

6) Dalla cronaca di Alessandro Celesino riportata, insieme a quella di Falcone Beneventano, da
A. Inveges, Annali, Palermo, 1649-51, 1T, p.195,
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chiesa di S. Giovanni degli Eremiti’. Entrambe le chiese sono, infatii,
arientate sulla linea rispettivamente occidentale e orientale del cono di luce
proiettato dal punto di levata del sole nel giorno consacrato a 5. Giovanni
Battista, il 24 di giugno, ossia nell'ambito del solstizio d’estate. La i
Cattedrale di Monreale, a sua volta, edificio costruito ex nove, come la
contigua abbazia benedettina, & il non casuale punto di fuga di questo fascio
di luce; esaltazione massima della simbologia sacrale collegata all'esistenza
di questo magnifico tempio.

La identificazione “statica
caratterizzata dalla godibilita delle macchine sceniche”, sia architettoniche
che naturali, si accompagna, anche in questo ¢aso, ma con modalita diverse,
ad una orchestrazione del movimento come elemento animatore del nostro
grande teatro: i cortei, le azioni processionali, le cavalcate simboliche, ma
anche gli hastiludia (il combaltimento con la lancia), le cerimonie lugubri, i
gli ingressi fastosi, i percorsi solenni di collegamento anche sovrdcomunali
(ad esempio fra la Cattedrale di Monreale ¢ il Palazzo Reale o la Cattedrale
di Palermo).-

A questa realtd in periodico ma costante movimento esterno a parteci-
pazione collettiva corrisponde una visualizzazione, per cosi dire interna,
intesa come esaltazione dell’idea globale del rappresentare; concepita !
ancora in forma cinetica, come a garantire la partecipazione unitaria del
“utto conosciuto” al medesimo progetto scenico. Non a caso l'idea della
grandiosica della mise en scéne & proiettata a]l'interno dei dispositivi
acchitettonici delle cattedrali normanne. Esse confermano, in questo modo,
di essere a loro volta una sorta di *‘adattamento™ liturgico, fino al punto da
coincidere con una iconizzazione, non solo del tempo della Chiesa, ma di
tutto lo spazio sacro destinato alla celebrazione ritvale. La narrazione per
immagini musive del Duomo di Monreale come quella della Cappella
Palatina, cui prima si & fatto cenno, ma anche del ciclo incompiuto del .
Duomo di Cefall, comunica lo sviluppo del mistero redentivo di Cristo. Al
tempo stesso, perd, & segno di una “presenza” che viene partecipata a tutto
]’insieme dello spazio liturgico e oltre. La contemplazione iconica della

L)

della spettacolaritd del paesaggio,

13
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7) Per un esauriente aggiomamento bibliografica sul (2ma, rimendo ad Alessandro Di Bennerdo,

lerofanie detln luce, \esi di laurea della Fecolid di Architettura del!*Universita di Palerme, a.8, 2001-02.
ac Mossico sl Duomo di Monreale; Maris Maddalena unge i picdi di Cristo




40 nwﬁn.__umn terzo

luce e della gloria divina non_uonm implicitamente, anche quella am_ re, cui &
stata affidato dall’Onnipotente il ruolo di difensore e garants della liberta e
dei diritti della cristianitd. Da qui anche la contiguity, anzi la dissolvenza
dell’immagine solare del paesaggio mediterraneo della Sicilia, con la sua
naturale sintesi delle acque, della terra, dell’aria e del fuoco. E cost che una
spettacolare armonia fra temi biblici e testimonianza diretta del reale, come
una sorta di immediato riscontro, veniva offerto alla mente e al cuore di
masse di fedeli. Come non pensare, pertanto, all'effetto avvolgente, alla
cattura della fantasia e della fede collettiva nel momento in cui il popolo
suddito, entrando nel Duomo di Monreale, si trovava immerso in una
successione narrativa “senza fine”, interpretata da innumerevoli personaggi
come in un film ante litteram, appunto, che scorreva lungo le pareti della
navata ¢ delle navatelle, jungo il quadrato del presbiterio ed i suoi bracci,
fino a proseguire nella protesi e nel diaconico, per concludersi umc..mcmaa
con I'immagine del Cristo Pantocratore, principio e fine di owE cosa,
massima luce. 5]

E cosi che 1a visione estrema dell’ Onnipotente, espressa all'interno del
tempio, ci riporta sul percorso astrologico della ierofania. Il gigantesco
mosaico che lo raffigura sulla verticale deli’aitare maggiore @ il punto di
inizio e di arrivo di quel percorse “filmico” lungo ventiquattro ore (come
pure un intero anno solare), che consente di illuminare in successione i
“fotogrammi” della narrazione musiva espressa sulle quote alte delle paret:
una sorta di “panorama” a 360 gradi, in cul il sole, inteso come proiettore
naturale dalla massima potenza “possibile”, trova nell'edificio templare una
successione di aperture di accesso luminose di grandezza adeguata alla
visibilitd scenica, e per questa ragione, sicuramente fuori misura rispetto
allo standard delle finestre delle chiese cristiane. 3

C' tuttavia, ancora, come se non bastasse, in questo gioco scenico senza
tempo, cosi antico e pure cosi moderno (ad esempio, per le eccezionali
analogie con le tecnologie della spettacolo riferite all’uso della Ennu_ una
sorta di identificazione analogica di tipo autoelogiativo con il paesaggio
animato dal vissuto quotidiano. Si pud pensare ad una. ideale
corrispondenza fra il popolo reale e le immagini del popolo raffigurato.
Come non riscontrare infatti nell'immaginario collettivo della sudditanza
una analogia implicita con la meravigliosa storia che si offriva ai sitoi occhi.

Il paesaggio come spertacolo det _vn;nmu nell'etd normanno-sveva
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Luto vel quartieri di Palerme per la morte di Gugliemo IT
(da Pietro da Eboli, Carmen de rebus siculis, cod, 120, Bibl, Civ. dl Bema)
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In un certo senso si pud dire che lo scenario che si presentava sulle
pareti, in alfo, tutt’attomo nel tempio stimolava ed esaltava il bisogno di
massa di rappresentarsi.

A differenza dei mosaici della Cappella Palatina, realizzati
precedentemente (1143) per volontd di Ruggero II a godimento del Re,
della Corte e degli illustri ospiti, la scena musiva del Duomo di Monreale
assolveva, pertanto, al ruolo di vero e proprio teatro per le masse; una sorta
di prova archetipi¢a di uno spettacolo sacro diviso in “stazioni®,

A conferma della vocazione scenica dell'intero impianto narmrativo non
sono da sottovalutare le raffigurazioni dei dispositivi architettonici che fanno
da sfondo o in cui si contestualizzano le vicende rappresentate. Si tratta,
quasi sempre, di elementi agili: perfili stilizzati, facciate vuote, cornici di
finestre (in qualche caso con cortinaggi), esili colonnati, che lasciano pensare
pit ad impianti scenotecnici che a vere e proprie strutture architettoniche di
ambienti, tali da lasciare quanto piil spazio possibile alla presenza del corpo
dei personaggi raffigurati. Un criterio, questo, che sembra anticipare di circa
tre secoli le prime forme di messa in scena del teatro umanistico, con la
variante, tuttavia, di una intenzione espressiva o/e di consumo massiva,
piuttosto che ristretta ad un pubblico privilegiato, come sarebbe avvenuto
nella cultura della Rinascenza,

La stessa figurazione delle “Marie al Sepolcro™ sembra costituire un
esempio scenico avanzato rispetto alle semplici convenzioni teatrali del
dramma liturgico, con una evidente proiezione verso la forma della “sacra
rappresentazione” del calvario che trovera tanta fortuna nell’immaginario e
nella devozione popolare dei secoli successivi. .

Come si vede, i meccanismi di implicito rispecchiamento che la
monarchia normanna seppe innescare a suo favore, rispetto alla esaltazione
collettiva dei valori della fede, diventarono espressione di una cultura,
Facendo leva sul desiderio da parte del popolo di vedersi rappresentato,
I'arte normanna precisd fortemente Ia visione globalizzante come specifico
dello spettacolo in Sicilia.

Persino le consuetudini musulmane, come si & visto, entrarono a far parte
della spettacolaritd di massa, come avvenne in occasione delle gia citate
esequie di Guglielmo I".

8) F. Tests, De vita ef rebus gestis Guilelmi Ii, Siciliae Regis, Monreale, 1769, Pp. 24 5gg.

i It pnesaggio come spesttacolo de! porere nell'etd normanng-sveva
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Anche in questo caso, 1'usanza “libera” dei Musulmani, diventd
cerimonia, mentre il movimento dei protagenisti, accompagnato da musici e
cantori, confermd il ruolo scenico a spazio totale della cittd. Il secolare

codice unificante della spettacolaritd urbana trova dunque nel periodo’

normanno una sua precisa rifondazione, dopo 1'avvio segnato dalla presenza
della civilth araba, nel senso della istitezionalizzazione di una tipologia e di
uno specifico siciliano che pure, nell'evolversi del tempo e nel succedersi
delle dominazioni diede campo a numerose varianti. Laddove il concetto di
“specifico siciliane™ va individuato come risultante di una ben congegnata
complementarietd. Da un lato, manifestazioni spettacolari e feste pubbliche,
in quanto parte integrante della gestione del potere ed espressione del
pensierc della monarchia dominante, si sovrapposero ai processi di
produzione e in qualche misura si mantennero estranee all'esistenza della
maggioranza. Cid consenti che esse si riproducessero simili a se stesse
secondo forme rigidamente cerimoniali e astratte, volte a determinare, di
volta in volta, monument stabili alla eternitd del dominio®.

D'altro canto, nonostante la rigiditd delle regole e il dirigismo delle
monarchie, il popelo siciliano impard nel tempo ad adattarsi e-rispondere
alle stesse astrattezze dei cerimoniali, acquisendo un addestramento alle
varianti; e quando si determinarono stabilitd di pid lunga durata da parte
della monarchia dominante, ’arte del rappresentare produsse mestiere e
pratiche artigianali dello spettacolo peculiari ed identificabili in rapporto
allo specifico della cultura siciliana del teatro. E cosi come le forme che si
sarebbere succedute nel corso delle stratificazioni della storia elusero la
umﬁmowmmﬁonm dell'artista dello spettacolo a favore di una concezione pil
ampia e collettiva, allo stesso modo, a poco a poco, prese campo, come
vedremo pill in 13, la mmaﬂmrmmmﬁoum nei generi Sﬁmaommnnmn su scala
urbana e in assetto “‘panoramico”.

Nonostante la continuitd non soltante temporale fra la monarchia
normanna e quella sveva ]a variante ideologica prospettata da Federico I,
protagonista di una visione laica dell’'impero rispetto alla concezione
teocratica dei suoi predecessori normanni, ebbe modo di manifestarsi anche
sul piano della rappresentazione. Al di 1a dell’ambito curtetise, dove
effettivamente si resero pilt chiaramente visibili i gusti e le “naovitd”

9) Cfr. in propesito C. Meldalesi, Spettacolo feudale in Sicilia, op. cit.
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imposte dall’imperatore, di fatto fu la vita civile, pubblica e diplomatica
della corte a caratterizzare lo spettacolo o, quanto meno, ad integrarsi ad
ess0, anche in epoca sveva.

Le esibizioni spontanee degli artisti, in particolare dei giullari, dei mimi
e degli intrattenitori da strada furono ostacolate dall’imperatore. Al popolg
bisognava offrire grandi eventi, straordinari spostamenti di masse, tali da
inculcare I’idea dell’'universalitd del]l'Impero. Lo spettacolo edificante di
Federico II, anziché centrarsi sull'immagine divina che diffonde la sua luce
sull'operato del monarca, come era stato per i Normanni, esibi
1'"*onnipresenza” del potere imperiale. Esemplari, da questo punto di vista,
furono le cavalcate che la corte di Federico II usd fare di cittd in cittd,
toccando le diverse sedi dell'amministrazione: “Centinaia ¢ centinaia di
fanti e di cavalieri, lunghe teorie di lettighe dorate, di animali esotici, truppe
di musulmani e di musulmane abbigliati alla foggia orientale, valletti,
falconieri, personale da bocca, da camera, da caccia”®. E cosi che il teatro
della rappresentazione federiciana si prolunga, senza soluzione di
continuitd, per centinaia di chilometri, lungo la costa che congiunge
Palermo a Messina, mentre 1 sudditi fanno ala lungo la strada, accogliendo,
al limite delle loro campagne, ancora fuori dai centri abitali, il passaggio
della corte imperiale. Fra cinema e teatro, potremmo vedere un’unica
carrellata su un'unica “interminabile” scaenae frons, su cui si alzano
paesaggi costieri e rurali, animata da un'unica massa/movimento di
concezione paratattica; un totale, ma anche un piano/sequenza su
un'estensione fuori misura, ideale per qualsiasi regista di kolossal
cinematografico, polarmente bilanciato dai due centri urbani della Sicilia.
Siamo di fronte a una trasversalitd senza precedent, rispetto ai codici dello
spettacolo di ogni epoca, in cui persino gli uffici della burocrazia in
movimento, con le casse ricolme di archivi e materiale diplomatice, gli
animali da trasporto & quelli di rappresentanza si teatralizzano e acquistano
una forte risignificazione visiva esaltata dallo scenografismo del paesaggio.
Potrebbe venire in mente la colenna/corteo organizzata da Gabriele
d’Annunzio per 'ingresso a Fiume, una delle tante cerimonie/spettacolo
ideate dal Vate e che tanto avrebbe ispirato la politica del regime. Una
logica rappresentativa, questa, che, a fronte di quella federiciana,

10y Ck. V. De Bartholomeeis, Primord della lirica d'arte in [talia, Torine 1943, p, 119.
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sostanzialmente solida ed edificante, lascia tuttavia intravedere 1'involuzione
verso il teatralismo della vocazione scenica del Vate.,

Alla forza centrifuga dell'irradiazione della presenza dell’imperatore nei
territori sottopost al suo dominio corrisponde 1a forza centripeta che porta i
titolati del mondo euromediterraneo ed ossequiare Federico II nel suo
palazzo arabo-normanno. Anche in questo caso il paesagpio e le cittd della
Sicilia fanno, a tutto campo, da scenario agli eventi imperiali, come
avvenne in occasione della visita di Riccardo d'Inghilterra: “il conte
Riccardo (d'Inghilterra), in viaggio per far visita all’imperatore fu accolto
con grande gioia e onore nelle cittd di passaggio: gli andavano incontro
cittadini e donne eleganti nei loro abiti da festa, con rami & fior, fra il suono
dei timpani e le canzoni, e molti soldati su cavalli riccamente bardati”".

La connotazione “scenica” della Sicilia federiciana, intesa come spazio
di rappresentanza e centro di rilevanza internazionale &, tuttavia, nel ruolo
che ad essa affida I'imperatore come punto di incontro dell’impero con la
civiltd orientale. A questa esigenza politica ¢ strategica di Federico II, la
Sicilia risponde col suo patrimonio naturale di lnce, di solaritd, di
imponente bellezza paesaggistica. Con buona parte delle sue coste
emblematicamente rivolte verso le terre dell'Islam, 1a Sicilia & 1'unico
territorio dell’impero in grado di misurarsi con le bellezze dell'oriente, ma
anche di comunicare, per una sorta di naturale dissolvenza, la simbiosi fra
due mondi (quello europeo/occidentale e quello arabo) fortemente
contrapposti. E cosl che I'impero musulmano diviene per Federico II
I'anima di ogni pubblica esibizione. Arabi furono i nomi degli strumenti
musicali, le danzatrici, le sue vesti, le sue tigri & i svoi elefanti. In un certo
senso il fastoso incontro che 1'imperatore ebbe nel 1232 con gli emissari di
Kamil fu una vera e propria dimostrazione, rivolta al mondo orentale, del
livello spettacolare raggiunto dal potere federiciano.

Luogo dell'evento fu 1'Awula Imperialis, sede di rappresentanza massima
della corte di Fedérico 11'%,

11) M. Parisiensis, Cronica maiora, in Rerum Britannicarum Medi Asvi Seriptores, Londra, 1872-83,
10, p.146

12) Riportiamo qui di saguito eleune brevi testimonianze, utili a comprendere ie funzioni caratteristiche
di questo splendido edificio: Ugo Faleando ci dice che Guglielmo I, dopo la sedizione dei fendatari
pugliesi e sicilinni “descendir in aulom quae palatio coniuncra erar; iussitgue populum convoeari,
eoguod emplitudo loci capiendoe moltinidini vulgi sufficerer” (U, Felcando, Historia de rebus gasris in
Siciliae regno, in G.B. Caruso, Bibliotheca hisiorica Regni Siciliae, ‘op. cit., I, p.407). Al Aula Regia
si riferisce anche la seguente descrizione del vinggiatore arabo ‘Tbn Gubagr:

N paesaggio come spentacolo del potere nzli'eta normanno-sveva : 47

Ereditata dai re normanni col nome di Aula Regia, I'imponente struttura,
costruita al centro di un vasto atrio circondato da giardino, secondo i criterd
architettonici in parte mutuati dal mondo arabo, sintetizzd il senso della
cultura globale perseguito dall'imperatore, divenendone il simbolo. Non a
caso, del resto, I'impianto architettonico consentiva, in maniera chiara ed
emblematica, 1a disposizione degli illustri invitati e della corte federiciana,
secondo un criterio gerarchico decrescente dal centro verso il porticato e
quindi verso il giardino esterno.

Un unico impianto architettonico, chiamato Theatrum, prospiciente il
palazzo di Federico II, in grado di ospitare la grande assemblea delle
numerose rappresentanze dei due grandi mondi mediterranei, divenne in
quell’occasione spazio scenico che esaltd il genio e la modemita politico-
intellettuale di colui che fu definito stupor mundi. La inquietante magia
della Sicilia dominata dal portento naturale dell’Etna entrd perfettamente
nella concezione di chi seppe stabilire una corrispondenza forte tra la
ricerca del diverso e dello straordinario messa in atto nelle acquisizioni
culturali della sua corte e della sna vita privata, fra scienza e piacere, e il
mondo esterno dell’isola in tutta la sua proiezione en plein air.

“fra le altre cose notabili ¢i accorse un’auvla costruita in mezzo ad un atrio spazioso, cui circonda un
giardino. L'atrio & fiancheggisto di portici e 1"aula prende tutea la lunghezza di queilo, Ci rech molta
meraviglia si la dimensione dell‘auta & si I'altezza delie sue loggeue, Ci fu detto che nell*atrio suol
desinare il re & suei grand:: i magistrari e i suoi famigliari seggono né portici e nelle gradinate; gli
ufficiali de} governo di faccia gl re” (Rahlarr *at Xineni 'Abu al Husayn *Tbn Gubayr in M. Amari,
Biblioteca arabo-sicula, Torine, 1881, L p.156),

In una delie due tavole che rappresentane il palazzo resle e 1a zona circostante, conservate presso la
Biblioteca di Berna (Cod.120), sono rappresentate due file di colonne con arehi intrecciati che danno
1'idea di un cortile fiancheggiato da portici o diuna sala spaziosa; nella parte alte dells tavola si legge:
Thearrum Imperialis Palacii. Nelio spazio limitato dalle colonne & rappresentato ad un cerio punto il
cancelliere imperiale Corrado mentre riceve tributi e doni da parte dei sudditi.

Tommaso Fazello, nel descrivere il palazzo reale dice tra sltro: “ante arcem ipsam atrium erat,
vernacule Sala olim, sed zetare mea Sela viridix dicium, amplum spariosum, quod ad ludos,
spectaculague emenda, ac Regis conciones ad populum habendas theatri usum praebebar (T. Fuzello,
De rebus siculis decades duae nune primum in lucem editae, Pancrmi, 1560, deca p.173). Pit avanti,
Fazello ci dice che I'auja fu demolita da pubblici funzionari nel 1549 per costruire i nuovi bastioni
della cittd, anche se probabilments 'uso effettivo dell’edificio non andd olire il XIV secolo.
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CAPITOLO IV .
Disomogeneita delle nuove articolazioni scenico-paesaggistiche
nell’eta aragonese ¢ nella prima dominazione spagnola.

Di fronte allo splendore ufficiale dell'etd normanno-sveva, il breve
periodo angioino passd quasi senza lasciare traccia nel panorama
complessivo dell'isola. Gli Aragonesi, a loro volta, non sembrarono farsi
apprezzare per manifestazioni particolarmente spettacolari nel passaggio
verso la lunga stagione dell’ hispanidad'. Vanno riconosciuti, tuttavia, alcuni
aspetti di un sostanziale cambiamento rispetto al periodo precedeate, tali da
lasciare intravedere riflessi, sia pure embrionali, sul territorio, destinati a
precisarsi molto pid chiaramente in epoche successive. Una delle novita
introdotte dalla monarchia aragonese, sulla scia del clima politico messo in
atto con la guerra del Vespro, fu I'avvio ad un’idea di festa ““nazionale”.
Una tipologia di manifestazione dalle connotazioni decisamente
didascatiche, con I'introeduzione di giochi militari volti ad esaltare il senso
dell’onore e aperta, per la prima volta, se non alla partecipazione “totale”
del popolo, almeno a parti rappresentative ed a strati diversi di esso. Cid
avvenne sia per quanto attiene alla realizzazione dei cortei e dei pubblici
cerimoniali, che per quanto riguarda 1'apertura ai giochi e agli interventi
spettacolari assorbiti spesso direttamente dalle tradizioni locali e inquadrati
in una programmazione ufficiale, regolata dal potere monarchico stesso.

La prima testimonianza significativa, e in un certo senso archetipica, in
questa direzione fu la festa celebrativa dell’incoronazione di Federico III
(1296), della guale vale la pena riproporre la memoria trasmessaci da
Nicola Speciale: “Avvicinandosi questo giorno prestabilito, le strade della

1) Per il metrimonio di Federico I1T e Eleonora DAngid, nel 1303, si dovette ricomere ad un prestito
bancario per non sfigurare di fronte al fasto dei maggiori titolali siciliani e a tassazioni speciali st
dovette rlcorrere per il matrimonio del nuove re Federico con Giavanne I di Napoli nel 1374, In questo
caso, la cerimonia si celebrd a Messina, perché Palermo era in mane ai Chiaramonte.
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citta di Palermo vengono coperte di mirto, e i templi, i fori, i porticati, le
piazze, i vicoli e tutti gli altri luoghi pubblici e privati della cittd vengono
coperti 0 di panni di seta o di rivestimenti di vario genere. Si radunano i
prelati, i conti, i soldati, i fendatari, divisi gerarchicamente a seconda del
loro potere, tutti guelli ¢he in quel tempo la Sicilia f in grado di avere, e
convengono con il loro seguite e con le folle, Giunti in cittd, ed infatti era
prossimo il tempo della vigilia della festa stabilita, i carri carichi di ceri che
in quell'occasione erano come grandi colonne si affrettano verso la chiesa
madre. Si accendono lucerne da cui la cera fusa veniva fuori come un rivo
di acqua bollente. Quella notte era illuminata a giorno, e sembrava che fosse
sempre giorno, data l'intensith di questa luce. Suoni di flauti, squilli di
trombe, suoni di arpe e di sistri riempivano le orecchie, sicché non si
potevano distinguere lire, cetre, sinfonie e tutti quegli armonici suoni
musicali che II si erano adunati. Fattosi giorno, il sole fu accompagnato
dalle danze, Federico venne unto re e incoronato. Subito pill di trecento
nobili, posti alla sua testa, ricevettero la cintura militare e la loro gioia il re
generoso e sagpio accrebbe successivamente con doni regali. Alcuni li
elesse alla carica di conti, ad altri concesse castelli, ville e feudi e ancor di
pill ne insigni i cariche ufficiali datrici di gloria ed inattese. Come dunque
ci si comportd in modo tale da non respingere le richieste di alcuno e che
nessuno se ne andasse, almeno in parte, accontentato, si stabiliscono
divertimentt vari in cittd. Un melo drizzato su tavolo viene colpito dalle aste
e sempre con le aste vengono esercitati movimenti vari acché le reclute si
abituassero all'use delle armi. Ecco che gli elmi tintinnano per i colpi
fortissimi, ecco che le aste scagliate con forza volano di qua e di 13, ecco
che gli elmi cadono dalle teste quando i loro nodi si sono aperti, ecco che
anche i cavalli che mordevano i freni d’oro battendo fronte con fronte, petto
con petto, a volte cadono a terra™.

In questo documento sono in nuce le due “anime” dell’etd aragonese: da
un late I'intento *nazionalistico™ perseguito dalla monarchia formalmente al
potere, dall‘altro 'articolato modo autonomistico di interpretare lo stesso
spirito nazionalistico da parte dei diversi strati sociali dopo la cacciata degli
Angioini.

2) Da N. Speciale, Historia siculn, in R. Gregonio, Bibliatheca scriptorum, Panormi, 1791, pp.354-5,
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Volendo ulteriormente schematizzare, possiamo dire che da questa

condizione di base prendono corpo almeno quattro categorie fondamentali:
a) la cosiddetta “austeritd aragonese” unita alla necessita di
regolarizzare e uniformare al principio morale della Nazione,
b) la configurazione di una forma di “orgoglio civico” inteso
come espressione di una identitd legata al territorio. Questo
sentimento ambignamente si presta, da un lato, ad una sorta di
adeguamento alla manovre centralistica della monarchia
aragonese, & dall'altro al perseguimento di specifici interessi
relativi all’economia (soprattutto artigianale e mercantile), ma
anche alla vita politica locale, con relative proiezioni nella sfera
festivo-celebrativa e “devozionale”, oltre che nella prassi del
costume quotidiano;
c) la presenza di una componente sostanzialmente laica e
libertaria, di provenienza sovranazionale, di comunitd legate al
mondo mercantile e finanziario, integrata da una borghesia
giuridico-amministrativa. Questa fascia sociale contribuisce
notevolmente a favorire processi di scambi e circolariti
culturale all'interno della citta, pur nel quadro di una sovraniti
nazionale in grado di eleggere il proprio monarca al di 13 di
condizionamenti di matrice teocratica, o comunque, di diritto
carismatico;
d) I'affermarsi di una forte antonomia feudale, anch’essa a sua
volta espressione di “orgoglio siciliano” dovute inizialmente al
debito contratto dalla monarchia aragonese nei confronti di
conti e baroni per 1'appoggio da loro ricevuto nel momento
dell’insediamento nell'isola. Questo contropotere “nazionale”,
per una certo tempo quadripartito, come & noto, nella
costituzione dei quattro “vicariati”, con la sua doppia
connotazione urbana e rurale per ben due seccli, fu a sua volta
causa non secondaria nella identificazione dello specifico
dell’immagine scenica della Sicilia, nonostante gli ampi silenzi
e'le lacune della memoria.

Per quanto riguarda la fisionomia urbana di Palermo, la perdita del
monopolio di cittd regale a favore della sia pur episodica e temporanea
condivisione del ruolo di rappresentanza con Messina e Catania, fu
accompagnata da una pil sensibile coscienza civica, ma anche da una
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marcata impronta autonomistico/baronale data ad alcuni spazi urbani e da
un pitt consistente sistema di relazioni interne fra quartieri e zone diverse
della citta. Cid & evidenziabile rispettivamente:

a) nella nuova configurazione dell'area del potere civico stesse,

resa scenicamente pil rappresentativa grazie anche zlla

realizzazione dell'imponente struttura architettonica del

monastero di 5. Caterina (prima meta del '300);

b} nella creazione di aree di rispetto dominate dal grande

palazzo-fortezza del barone: in particoldre quella creata da

Manfredi Chiaramonte alla Marina, ]

c) nel pil articolato e moderno rapporto con lo spazio,

determinato dalla circolazione di idee e riferimenti artistici

mutuati, oltre che dalla sfera religiosa, soprattutto dai contatti

commerciali e dall'influsso culturale proveniente da altri centri

del continente non soltanto italiano: da Pisa a2 Genova, da

Venezia 2 Napoli, da Firenze alla Catalogna. Per n_:mwzﬁo

I'insediamento di queste comunitd sovranazienali avesse avuto

un consistente avvio soprattutto in epoca normanna, e le m._:;mo

stanziali fossero i ben definite, sembrd che la lunga stagione

aragonese offrisse loro, sia da parte della monarchia dominante

che delle classi sociali pid abbienti, ampie possibilitd operative.

Prende sempre pidl consistenza, in questo modo, 1'assetto Eﬁ.m_.maﬁm del

quartiere della Loggia, sul lato nord-ovest della cittd, in prossimita del
mare: un’area ricca di scambi e di manufatti, ulteriormente qualificata dal
progressivo insediamento di conventi, di ordini mendicanti (francescani,
domenicani, agostiniani} e chiese destinate al culto delle “nazioni” di
appartenenza dei mercanti. Pill vecchie e degradate appaiono, invece, le
zone del Capo (a sud-ovest) e dell’ Albergheria (a sud-est), dove sorgono
anche pli edifici cultuali di conciapelli e macellai (Capo) e di fornai,
molinari, vermicellari (Albergheria). Per il resto, la dislocazione delle
tipologie dei punti vendita delle diverse attivith & determinata da 'specifiche
opportunitd logistiche. In prossimita di Porta S. Agata, pil %Qsm alle
campagne, sono ubicati mercati di ortaggi e verdure, mentre da Porta
Carini, dove avviene I'ingresso del bestiame, ha inizio H.m:wzmmiwﬁo degli
esercizi dei macellai. Conciatori di pelli, invece, sono distribuiti lungo il
corso dei fiumi.
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Strade animate da botteghe, logge, taverne, magazzini, attraversano cosi il
tessuto urbano insieme a vie destinate a civili abitazioni che congiungono
mercati, slarghi, piazze di rispetto, stabilendo collegamenti fra i diversi
quartieri e le diverse aree specificamente destinate ad un particolare tipo di
attivitd, artigianale, commerciale o terziaria che sia. Sono le cosiddettg
platee magne, un po' pil larghe delle altre, tali da consentire anche il
passaggio di carri e mezzi di trasporto’. Iniziano ad alimentarsi
implicitamente, in questo modo, sensi di competitivitd, se non di rivalitd, la
cui proiezione scenicamente pit visibile & costituita dalle espressioni
collegate al fenomeno della festa e a cerimonie aggregative. Prendono
forma, cosi, esibizioni di categoria, oltre che individuali e di gruppo, rispetto
alle quali, come gii accennato, la monarchia mhwmonnmn cercd di mantenere,
da un lato una posizione di controllo’, dall’altro, di inglobamento all’interno
di cerimonie 2 carattere nazionale. Del reste, & noto che il governo aragonese
incoraggiava la costituzione e lo sviluppo di corporazioni per garantirsi
I’appoggio degli artigiani e dei commercianti, di froate al potere
dell’aristocrazia inurbata.

E cosi che mentre nella quotidianitd e nella fruizione “separata” delle
tradizioni festive legate alle diverse realtd comunitarie ubicate nei quartieri
si consolidava il fenomeno della décentralisation urbana, i re aragonesi
favorirono, sia in ambito civile che religioso, tutte le occasioni utili per
rappresentare ed esibire nella centraliti della via del Cassaro, il senso e
["immagine del popolo unito dal comune sentimento di sottomissione.
Significativa, in questo senso, & la memoria della straordinaria processione
organizzata in occasione della Festa dell’ Assunta nel 1385 (ossia non molto
tempo dopo il riavvicinamento ufficiale dello Stato aragonese con la
Chiesa), quando il re stesso chiamd i rappresentanti delle 44 maestranze di

3) La forte espansione del commercio, sopratiutto netla prima meta de] '300, porta ad un vero e proprio
moltiplicarsi di strade mercantili. Fra queste, le piil importanti erana quelle dei quarlieri
dell’ Albergheria € del Seralcadi, all'interno dei quali erano anche i due grandi mercati di Ballard e del
Capo. Il quartiere di Porta Patitelli era animato da numerose botteghe ad una ofe due elevazioni.
Numerose erano pure le logge a Piazza Garraffello, detta, appunto, Logia mercatorum, mentre il
grande mercato della carne, sorto in etd angioina, deta la “Bocceria grande", continuava ad essere un
animatissimo luogo di incontri (Cfr. R. La Duca, ! merati di Palermo, Palermo, 1994).

4) Sul controllo e sulle proibizioni operate dal governe aragonese nel confront di lussi privati e
consuctudini licenziose, o comungque nocive della visione nazionale dell'isola, rimando per tutti &l mio
Festa teatro ¢ rito, op.cit, pp.40-51 e a C. Meldolesi, Spettacole feudale in Sicitia, op.cit., passim
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Casrello di Racalmuto (inizio sac, XX, archivie Museo “G. Pitrt di Palermo)

Palermo a partecipare direttamente alla realizzazione della cerimonia ed a
sfilare fino alla Cattedrale, recando ciascuno un grande cero devozionale®.
Allo stesso criterio della cerimonialitd che unisce Ja nazione raccolta nel
segno della sacra devozione, come Sentimento complementare a quello che
la lega alla figura del monarca, corrisponde la consuetudine della pubblica
lavanda dei piedi effettvato il “giovedi santo” dal re in persona. Il grande

5) La memorie di questo evento & riportata da A. Mongitore, Dell*historia sacra delle chiese di
Palermo, ma. Qq ES della Biblioteca Comunaie di Palermo, ff.25 sgg. Dal documento risulta il
seguente ordo cereorum: Cereus burdonariorum, molendinariorum, carrozeriorum, manischalchorum
et ferrariorum, caldariorum, carpinteriorum, bolistreriorum, buttariorum, muratoriorum, scultorum,
marinariorum, calafatorum panineriorum, falcemuriorum, buccheriorum, posatorum, jardinariorum,
apotecariorum, curatulorum et connamelarum, centurinariorum, sellariorum, depittorum,
aecimatorum, calzertariarum, cuswurierorum, conciatorium, corbiseriorum et planellariorum,
pellicceriorum, spatariorum, tirineriorum, mechearum nettarum, mercatorum marittimaz el
recapteriorum, siagndrariorum, awrificorum, barberiorum, delifichori, mezanarum, zuccariorum,
quartariorum, cordariorum, lanariorum, bancheriorurn, medicorum et speciarorum, mercarorum,
pannorum.
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gesto di umiltd compiuto dal re al posta del vescovo, come invece era stato
in epoca normanna, precisava la legittimitad della centralith del potere
aragonese. In quell'occasione re Martino si presentava alla sudditanza
vestito di “choppa e gramaglia nera”, come un officiante, mentre il giorno
successivo, 1"assimilazione al ruolo cristiano del re veniva precisato,
attraverso |'offerta di 30 “gigliati” in memoria dei 30 denari di Giuda®.

Siamo di fronte, dunque, ad un fenomeno complesso, articolato in una
molteplicitd di scenari, individuabili attraverso visitazioni “empiriche”,
piuttosto che inguadrati da un'unica visione ideale e totalizzante (come
avverrd dalla metd del ‘500 in avanti), della cui vitalitd & possibile avere
contezza, in mancanza di fonti dirette, anche da memorie tragversali, letture
in controluce, testimonianze implicite. Una sorta di crogiclo pieno di
frammenti, dai quali si riceve la sensazione di una tappa storica, a sua volta
utile per comprendere il significato scenico del paesaggio di quest’epoca,
nel rapporto fra impianto urbanistico-architettonico e abitanti. La
consuetndine al gioco e al divertimento nella vita quotidiana, ma anche .
all'animazione artistica in occasione di feste private, & documentata da
numerose proibizioni e tasse imposte dal governo aragonese.
Particolarmente vietali erano, ad esempio, 1 giochi delle tavole e dei dadi,
pena la messa all'asta dell’immobile in cui avevano luogo questi giochi;
come pure gli eccessi nelle forme di intrattenimento. Cosi recita il testo di
una gabella del 1312: "nessuno osi avere trombe, saltimbanchi, zammarie,
tarnburi secondo gli usi dei musulmani in occasione di nozze, se non grazie
al permesso del gabelliere della predetta tassa e paghi al gabelliere per i
giocolieri predetti guatiro tareni o meno a seconda che ci si pud accordare
col gabelliere a patto che abbia una sola coppia di trombe; se vorra averne di
pin, paghi inoltre guatiro tareni o una somma su cui si accorda con il
gabelliere; a costui personalmente paghi un tareno per ogni paio di trombe’.

Le stesse consuetudini rituali collegate ai cerimoniali della morte che,
come si & detto in precedenza, dovettero alimentarsi di una nuova,

consistente animositd scenica suli’esempio della pratica delle donne

6) Sulle consuctudini di re Martino, & in specifico su quells relativa alle pratiche cerimoniali collegare
glla Settimana Santa, cfr. per tutti G. Beccania, Spigolature sulla vita privata di re Martino in Sicilia,
Palermo, 1894, pp.75 sg.

7Y Quaiernus conrinens cabellos et jura felicis urbis Panormi, in G, La Mantia, Le pandeire, Palermo,
1908, pp.19-20.
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musulmane, diventarono espressione forte della vitalitd dei quartieri. Anche

in questo caso si trattd di una gestione autonoma del protagonismo
individuale e di gruppo, inscenato, oltre che nei luoghi domestici,
vccasionalmente aperti alla “visita" della comunitd di appartenenza, nelle
strade di collegamento alle chiese di riferimento. :

Alla progressiva configurazione dell'impianto urbanistico-architettonico
dei quartieri si accompagnava, anche attraverso l'esaltazione del sentimento
lugubre e sepolcrale, dunque, una sempre maggiore articolazione del
cerimoniale collettivo, sia pure separato dalla gestione diretta del potere
istituzionale, con le cantilene delle prefiche, vestite di nero, gli strumenti
musicali e i ritmi delle processionanti al seguito di una croce tenuta
teatralmente in tutta evidenza, al limite fra simbolo di devozione e attrezzo
scenico, . g

Di fronte a queste spettacolarizzazioni del dolore i re aragonesi
mantennero sempre un atteggiamento vigile, né nmmmuap.mﬂon._o pesanti,
reiterate proibizioni per tutto il secolo XIV e oltre. Il che dimostra anche
quanto radicalmente diffusa e ideologicamente fondata fosse nel popolo
I'esigenza di mostrarsi e di esibire la propria identitd, ma anche il proprio
status individuale e di gruppo fino alla soglia della contestazione implicita
(e non sclo implicita) nei confronti dell'ordine istituzionale imposto datla
monarchia; a volte mediata persino attraverso eccessi prossimi alla
blasfemia, come si evince in questa ordinanza del 1309 firmata da re
FPederico II: /.../ Quoniam reputationes, et cantus, et soni, qui propter
defunctos celebrantur, muliebriter animos astantium convertunt in luctum,
et movent eas quodammodo ad injuriam Creatorts, prohibemus Reputantes
funeribus adesse; vel alige (sic) mulieres, quae earum utantur ministerio,
nec in domibus, seu Ecclesiis, vel sepulcturis, vel alio quoqunque loco, nec
pulsetentur circa funebria, guideme, vel timpana, vel alia solita
instrumenta, quae ars magis ad gaudium, quam ad tristiam adinvenit.
poena unciarum auri guatuor multandis iis, qui eas admiserint circa hoc, et
ipsis Reputatricibus similiter; quae Reputatrices, si paenalis prohibitio
eludatur, fustibus caudantur per civitatem, et terram, ubi proibita
tentaverunt/.../. -

8} Ordinationes generales et speciales editae per serenis. D.D. Nostrum regem Federicum Tertium, in
Colloquio Generali Messanae celebraio anno VIf indict. De mense novembriz 1309, nn._..h e CI,
presso F. Testa, Capitula Regni Siciliae, L1, pp.93-94, N

Disomogeneitd delle nuove articolazioni scenico-pacsaggistiche 57

nell'erd aragonese ¢ nella primn dominazione spagnola

La pratica di questa sorta di teatro di strada, piuttosto che estinguersi o
arrestarsi nonostante le pressanti proibizioni, per tutto il secolo avrebbe
visto il moltiplicarsi delle componenti sceniche e dello spirito spettacolare:
dall'eccessiva presenza di croci e di fiaccole, all'uso delle campane, oltre
che della estensione della gestualitd e del pianto a tutti i componenti del
corteo®. L'energia spettacolare delle forme espressive legate agli eventi
funebri maturate nei quartieri popolari, non mancd, tuttavia, di entrare
anche nelle cerimonie ufficiali della corte aragonese, anche in questo caso,
secondo lo spirito nazionalistico promosso daila casa regnante. Fu cosi che
per le esequie di Federico III, allo spettacolo delle luminarie delie lunghe
schiere di reputatrici, si aggiunse quello dell'universus populus vestito di
cilicio: .../ Virorum clamor ad aethera tollitur, lamentis ac gemitu et
ululatu Foeminarum unguibus ora foedantium, sicut de obitu Didonis
scriptum est, tecta fremunt, resonat magnis plangoribus aether, non aliter,
quamn si urbem illam hostilis acies invasisset'™".

Le consuetudini dello spettacolo privato dovettero avere, a loro volta,
una proiezione esterna dagli effetti scenici maggiori, proporzionali, quanto
meno, all'animazione quotidiana riscentrabile lunge le strade delle botteghe
actigiane, negli spazi del commercio e presso le logge dei mercanti. T cosi
che rispetto alla teatralita delle merci esposte, alla policromia e all’impianto
scenico di velari ¢ tendaggi nei mercati, alle configurazioni sceniche di
banconi di vendita animate da voci di venditori ¢ da manufatti in
lavorazione, non si poteva non sovrapporre il “doppio spettacolare” di
esibizioni e intrattenimenti collettivi da effettuarsi lungo quelle medesime

9) Bandi di questo genere furono ripresi nel 1322, 1330, 1392, 1411,

10) Cosl si legge in un bando del 1425 dell' Universith di Palermo: Banni di Palermu ¢ privilegi di
Mistina, pubblicati in G. Pitr®, Proverbi siciliani, v.III, cap, LX, p.133: “ltem, ki ad nulfu defunctu di
qualrivogla statu, gradu et condicioni, poczanu essiri aliri cruchi, chi di la Sacra Santa tosira Matri
Ecclesia, una cruci di la sua Parrochia, et una di la Ecclesia, in la quali lu corpu si divi seppelliri, et
altri quattru ad plus, ad arbitriu di i eredi oif fidecommissarij, et eadem modo i componi; sub pena
predicta. [tem, ki in nullu obsequiu poczeny esseri plui di octu blanduni, di dui rotulu ln unu ad plus,
ad pressu lu corpw; sub pena prefata, Jtem, ki non 3i pokza fari obsequij né sunari campani in li
quaranta, ne pir altru ki pri i navi; sub pena ut supra. ftem, imperoki cosa reprobata, et vituperosa
esti a i chitati magnifichi, chi si regginut subta lu veru culty divinu, nulla persuna digia andari
reputande, né cun sortu né senza senu, né poczanu li donni intra loru reputari, subtu pena di unci vinti,
da pagari, ut supra, da lu capu di la casa undi andirannu; et di unci dechi la Reputatrichi, alias di la
frusia irremissibiliter, 51 fussi Reputatrichi publica, o di baxa condizioni. Et pirki cosa difficili esti
temperari lu justu duluri di I ascendenti, discendenti, et eciamdeu di if collaterali infina di fu secundu
gradu, non esti negatu a l predicti collaterali persuni impune putiri reputari; et cussi di quitly in fora,
omni donna di qualsivagla condicioni sia, controvinendu a lu statutu predictu, incurra iu la pena di
unci dechi”.
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———— . =

ossia il Cassaro, destinato Invece, come si & detto, alle celebrazioni urbane
gestite da) potere, a

Al vitalismo scenico diffuso nelle strade e nelle piazze dej quartieri, pli
Stessi abitanti, del resto, PEr una sorta di contrappeso determinato da ung
gestione per cosi dire “interna” della misura e dell'equilibrio esistenziale
motivato dalla “devozione™, dovettero far corrispondere, in determinati

anno, il dovere della contrizione e del pentimento. Anche in

11} Sulla eompagnia di §. Nicald, cfr. AMangitore, Dell*historia sacra delle chisse di Palermo, ms.
Qq E9 della Bibliotecs Comunale di Palermo, £.25; e P Cannizzaro, Religionis Chr. Panormi libri sex,
1638, ma. Qq E 37, £.888 della Bibliotecs Comunale di Palermo. Gl stag di questa confratemita si
leggono in un codice proveniente dalla Bibliotecs de] Collegio dai Geauili, ora giacents presto s
Biblioteca Regionale Centrale di Palermo (I f 3). Nei codice stesso (£.2) si legge che essi furono
compilati nel 1343, suila base dei capitoli di una confraternia d; Firenze & di quelli della eompagnia
di 8. Domenico di Genova, probebilmente importati dalie colanja di queste citth esistenti nel)'isols.
La chiesa che serviva da oratorio peri confrat fo fondata da Federico I d’Aragona. Da alcupj brapi
del eapitolo si rileva che taite Ie classi Polevano zppartenere gllp compagnia e nel eapitolo 7 & e5presso
il divieta ai membri dellg confraternita di Bceogliersi in alire, Cid oi dice che al 1343 alire compagnie
di diseiplinaii erano sorte jn Palermo (dat Mongitore, ms.cit,, sappiama the nel 1306 era stata fondata
quella di S, Michele Arcangelo e nel 1342 quella di 8. Pietra Martire). 1l tesio Becenna inoltre ad gleun;i
emblemi speciali che la compagnia doveva avere, come ung "insigna® di Christu balia e dorata /.../
et unu sigillu grandi eun Christy baruru, & fa riferimento anche alle processioni da farsi per le strade.
Attorna alla merd del secolo X1V, oltre che & Palermo, alire compagnic sorsero verosimilmente in
diversi centri dell'isola, d; e 8i & persa traceia, Natizie cere si henno invece per quella di 8. Michele
Arcangelo a Seiacca e di §. Luca in Burgio. La prima, sora nel 1346 o presto estinta, fu Hpristinata
alla fine del see. XTV (efv. 1, Seaturro, Storia della cing di Seiacea, Napoli, 1925, v. 1, pp.531sg);
seconda fu fondata nel 1363, Da Amleto Bologna che ehbe la fortuna di leggerlo, sappiamo che nel

siciliana, che 1e regole di questa compagnia erano compilate su quelle della compagnia di 5. Domenico
di Genova, proprio come quella di 8. Nicold di Palermo, Particolare molta importante questo, che
afflusso delle colonie continental; anche nella vita religiosa dei eentri minori dell'isola,

h
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In essi vengono date istruzioni precise anche sul modo di prendere parte
alle processioni penitenziali con I'obblige di indossare “un vestimentu di
cannavazzu vili ¢ una diseiplina”. Questo accorgimento di indossare un
umile EQ:SGE.P in veritd, fu un’altrs conseguenza della vigilanza
“morale” delle norme aragonesi che proibivano la precedente usanza di
partecipare alle piocession; flagellandosi a torso nudo™. Cip & confermato
da un ﬂ__mﬁowommowa 1396 di un'altra confraternita di battuti, quella dei 58,
Simorne e Qc_.am;gn riporta I'immagine di quattro disciplinanti con indosso

::mS@mnm Hmwo_y__m,sgﬁmaﬂ forata alle spalle®. Siamo di fronte, pertanto,

come sempre, a in doppio registro: quello della fruizione autonoma della
festa con le sue __“aw?dwaoi pid forti, siano esse sotto forma di esibizione

delle proprie energie fisiche e delje proprie abilitd, ma anche della
esternazione sia' individuale che collettiva del “bisogno” verso la pietd

. divina/ e quelio _ﬁn:m gestione da parte del potere religioso o civile che sia,

uﬂoﬁok_ ad m:nuc..man 0 a bloccare il pericolo del sovvertimento dell’ordine
costituito. In uh caso o nell'altro, rimane il significato de] rapporto
complementare e di mutia corrispondenza fra spazio urbang e forma di
spettacolo. _

Da un lato n_m eranc le parate e i cerimoniali ufficiali esaltati nel loro
rigidismo, mm_:w monumentalitd dei palazzi del potere e dagli spazi di
rappresentanza, rispetto ai quali il popolo distribuito nelle diverse categorie,
aveva 1'onore am essere scenicamente contestualizzato, secondo una regia
predisposta dall’alto, Dall’altro maturava una sorta di identificazione di
scenari separati) e PUr cineticamente comunicanti da quartiere a quartiere,
dei quali il popolo minuto poteva appropriarsi e nei quali poteva
Spontaneamente riconoscersi. B cosi che davanti a frontespizi di chiese ed
oratori, sulle scalinate, negli slarghi, i protagonisti del parateatro
devozionale misuravano le geometrie dei movimenti, i tempi delle cadute e
delle soste, le possibilita degli sfoghi liberatori,

Rimane noE.Eﬁ:n sintomatico di quest’ epoca, il fatto che il governo
aragonese, nonostante gli sforzi prodotti per gestire I'ordine internc della
cittd (e non soltanto dells cittd), non sempre riuscisse nel suo intento. Le

Stesse confraternite, delle quali entrarono a far parte esponenti dei ceti medi

12} Cfr., in proposite, G, Bresc Bautier, Arrisees, patriciens e confréres. Producrion er consommation
de V'auvre d'art & Palerme ef en Sicile occidental, Roma, 1978, p.210.
13) Palerma, Galleria Regionsle della Sieilia, inv.10.
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e anche della nobilt3, per quanto, come si & detto, incoraggiate dallo stesso
potere civile, divennero depositarie di una consistente forza economica, al
punto da diventare fra i maggiori committenti di opere d’arte e persino
promotori di qualche raffinato esperimento pacateairale, come ci testimonia
un raro testo di lauda drammatica del '300 pervenutoci, il Pianto di Maria,
drammaturgicamente basato sull’alternanza recitante del personaggio di
Maria e del coro™.

La prassi dell’alzare oratori e chiese negli slarghi, nelle piazze e nelle
platee magne, come luoghi di convergenza ma anche di espansione
espressiva, a questo punto & gid fenomeno di una societd presente sui
palcoscenici multipli di una citth che prepara, in questo modo, sia pure fra
difficoltd e incertezze, il terreno ad una ricomposizione necessaria a
coagulare un'identitd. Si potrebbe riconoscere in questa frammentariet3
legata al momentq post-angioino una sorta di mancanza di fiducia nelle
proprie forze culturali, speculari alla carenza di risorse economiche da parte
di ampie fasce popolari, oltre che al difetto di una monaichia
sostanzialmente debole, o comunque non in grade di promuovere e
valorizzare appieno le potenzialitd artistiche locali. Questa fu la ragione
principale per la quale le stesse committenze, rappresentate dai ceti
abbienti, continuarono ad importare prevalentemente opere nate ¢ maturate
altrove, senza che si Jasciasse il campo ad una vera crescita autoctona al di
sopra dei liveili configurabili nell’ambito dell'attivitd artigiana. Non
protetti, del resto, dall’esistenza di una corporazione di categoria, né tanto
meno, individuabili nella dignita compositiva di vere e proprie opere d'arte,
pittori e scultori, basarono la loro attivitd su scambi e collaborazioni piii o
meno occasionali con alfri artisti locali ofe provenienti da esperienze
continentali; & in ogni caso trovarono nell’arte di contenuto devozionale, il
campo di maggiore valore espressivo. E proprio in quest’area di ispirazione
sacra che € possibile, sia pure in maniera frammentaria, trovare il senso di
una attivitd autoctona sommessa € sOmmersa, certamente non paragonabile
a livelli sovranazionali, che pure lascia intravedere 1’avvio di una
consuetudine, o meglio di une specifico modo “sicilianc” di Eﬁoﬁﬁmﬁmﬁm
scenicamente e tradurre in forma originale 1'esempio importato, Siamo cioé

14) L*originale del testo, giacente in un manoseritto della Biblioteca Nazionale di Madrid scoperto da
L. Sorrento, & da noi riporiato in Festa teatro rico, op.cit., pp.64-66.
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a] limite di una sorta di sperimentalismo, tuttavia destinato o/e relegato ad
un uso per cosi dire interno, da un lato perché ritenuto di spessore
artigianale, dall'altro, perché elemento destinato ad un uso separato, proprio
della cultura locale che cominciava a prendere forma. Citiamo, per tutti, il
caso delle "croci dipinte”, veicolate in buona parte dalla importazione
toscana, prevalentemente senese e pisana”. Un genere di pittura, questo,
persino passato di moda nel "300, che tuttavia gli artigiani siciliani seppero
risignificare e teatralizzare, ricorrendo anche al doppio intervento pittorico,
sui due lati della croce (anziché soltanto sul recto come da tradizione
continentale). Aggiungendo infatti a quello del Cristo elementi figurativi
che ispiravano sentimenti di pietd e di contrizione, umanizzando
ulteriormente la sofferenza del figlio di Dio e riproducendo, nel retro della
croce, la scena della Resurrezione, i nostri artigiani consegnarono alla
pratica devozionale uno spettacolare strumento di coinvolgimento collettivo
a doppio uso, sia statico che processionale. Sospesa nel vuoto dell’arco
centrale del coro della chiesa, la croce dipinta poteva infatti essere girata,
proprio come una macchina scenica, per prospettare ai fedeli spettatori il
passaggio dalla morte alla vita del Redentore. Ma veniva usata anche in
processione per offrire al pubblico lo stesso spettacolo della sofferenza e poi
della rinascita. Una interessante variante di questa peculiare cultura scenica
collegata al rito della Passione e Risurrezione, ci viene offerta da alcuni
gonfaloni processionali datati tra la fine del "300 e 1’inizio del *400,
realizzati da un pittore siciliano identificato con I'appellativo di “Maestro
delle Incoronazioni”, anch’essi dipinti recto e verso. In uno di questi
racissimi esemplari la “scena” della crocifissione, oltre che della figura del
Cristo in croce, con ai lati, in basso, la Madonna e S. Giovanni, &
completata da un gruppo di confrati incappucciati in ginocchio ai piedi della
croce'. Siamo, dunque, di fronte ad una sorta di raffigurazione della scena
reale del rito adattata ad elemento scenografico mobile; ma siame anche in
presenza di testimo-nianze di arte m_mﬁm:a.m che Emmcnvonmouo la
partecipazione del ceto aristocratico.

-

15) Per uno studio esaustivo sulla diffusiane di questo genete pittorico in Sicilia, rimande al saggio di
M.C. Di Natale, Le croci dipinte, Palerma, 1992,

16) Analoga presenza di incappucciati in “assetto scenico” riferito al dramma della Settimana Santa &
individuabile nel “ruolo” dei confrati della confraternita di 5. Nicold Lo Reale del 1388, oggi el Museo
Digcesano di Palermo.
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Gonfalone con scena della Crocifissione (Massira delle Tncoronaziond, fine sec XTV)

4
Disomogenziia delle b..._vn...m articolazioni scenico-paesaggistiche 63

B

nell'etd aragonese e :.wzm prima dominazione spagnola

Entrando a mmw. parte, & loro volta, di alcune confraternite, rappresentanti
della nobilth non disdegnarono, infatti, in contesti di spettacolaritd a
partecipazione collettiva, di esibire i segni del proprio status, ricorrendo
anche al gesto di importanti donazioni.

Si veniva a stabilire, in questo modo, una relazione ravvicinata fra nobili
e popolo minuto come altra forma di gestione separata di settori dell'area
sociale. .

Al di 12 del rapporto fra arte sacra, devozionalismo e scena urbana, e
comunque nel pill alto livello della sfera aristocratica, 1’aspirazione ad un
ruolo per cosi dire “regale”, spinse Manfredi Chiaramonte, uno dei quattro
pill potenti titolati della Sicilia, a farsi “paladino” di un’azione per certi
aspetti epocale che ha, nella cosiddetta arte chiaramontana, una delle
espressiond pit significative.

Il progetto messo in atto dai Chiaramonte a partire dalla fine del '200

* sino alla fine del *300, coincidente con la stagione tardo-feudale del grande

baronaggio siciliano, si contestualizzd sia nel quadro del riassetto
sémuﬁmoo dei centri nei quali i Chiaramonte rivolsero 1a loro attenzione,
ossia Palermo e Agrigento, sia in quello dell'incastellamento dei feudi di
appartenenza.

Dato non secondario di questo fenomeno fu che, nonostante 1'assoluta
autonomia del suo attuarsi (in senso politico, sociale, artistico-eulturale, oltre
che urbanistico-architettonico}, esso si collocd nel contesto generale della
storia di tutto il secclo XTIV, in una dimensione di interrelata contiguita con le
altre componenti-della configurazione economico-politica, anche quando si
teartd di istituzioni formalmente (e non soltanto formalmente) incompatibili,
fino al definitivo scontro diretto, come avvenne nei confronti della stessa
monarchia aragonese. Lontano dalle aree pili densamente abitate dal popolo
minuto di Palermo, ma contigno al ricco quartiere della Loggeia, Manfredi
Chiaramonte individud nelio spazio della Marina il Juogo deputato del suo
potere. Qui fece alzare il suo poderoso palazzo residenziale, I'Hosterium
Magnum, comunemente detto Palazzo Steri. Di questa grandiosa struttura,
Manfredi Chiaramonte fece il simbolo della sua immagine e del suo disegno
politico di autonomia e di conservazione della prestigiosa identta siciliana
segnata dalla memoria normanno-sveva, Un unico alto e massiccio blocco
basamentale a forma quadrata, sormontato dal primo piano a fascia
finestrata, cui avrebbe dovuto seguire il completamento del terzo livello,
dominava al centro di una vasto giardino ereditato dall’esempio degli
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Soffitte di Palazzo Steri (scene dipinte, particolari)
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insediamenti arabi. Un vero e proprio monumento al pid autorevole
Medioevo siciliano, isolato dal resto dell’urbe, in grado di incutere
sentimenti di rispetto e di sottomissione. Opportunamente alzato nell’area
opposta a quella del palazzo reale, ossia in quella che era stata Ia cittadella
araba dominata dalla residenza dell’Emiro, divéntd 1'edificio
dell’autonomismo baronale siciliano: palazzo del contropotere, e in quanto
tale, espressione topica della “potenza” siciliana. In funzione di questo,
’adeguamento del tessuto urbano circostante alla funzione rappresentativa
del palazzo Chiaramonte, la realizzazione dell'altissimo campanile della
chiesa di S. Antonio, configurato nel ruolo di torre civica, furono aspetti
complementari del tentativo di concentrare in quésta struttura il valore
storico assoluto del ruolo arrogatosi dal barone Manfredi e dai suoi
successor, nuovi assertor, anche sul piano delle scelte stilistiche e degli
orientamenti scenici, anche di massa, della esemplarit3 dei principi éreditati
dalla grande stagione normanno-sveva. Significativa fu, in questo senso, la
realizzazione, voluta da Manfredi Chiaramonte, delia chiesa e del convento
di S. Giovanni a Baida, a pochi chilometrj dalla cit@, in uno dei luoghi dove
si credeva fosse sorto uno dei sette monasteri del territorio palermitano
fondati da papa Gregorio Magno, sullo stesso cono ierofanico del duomo di
Monreale di cui si & detto, dal quale il complesso architettonico era poco
distante. Si trattd di una sorta di plateale ri-proposta di un meccanismo
scenico-architettonico sulla linea del rapporto palazzo-cittd/tempio-
montagna sacra, gia felicemente collaudato dalla monarchia teocratica
normanna. La nuova struttura conventuale fu ben presto animata, infatti, da
un singolare rito di massa, la cosiddetta “calata di Baida": una spettacolare
discesa di fedeli nella notte di vigilia alla festa dedicata a S. Giovanni
Battista, lungo il percorso a ritroso rispetto al raggio della jerofania che il
popolo andava a conguistare con interventi “di lumi, salti e danze nello
scendere dalla chiesa"". _ i X

Per quanto riguarda Palazzo Steri, la raffigurazione epica del modello
eroico perseguita dai Chiaramonte ma anche la ricca antologia figurativa sul
tema dell’amore con un’intonazione prevalentemente cortese, espresse nel
soffitto della Sala Grande, sono da intendersi come proiezione scemica del

17) Sulle origini di questo convenlo/chiesa cft. A. Mongitore, Le chiese ¢ case dé regelari, my, della
Bibl. Ou.a. di Palermo Qq E 5, f1.730 sgg.; cfr. anche BSL a cur di G. Di Marzo, Palermo, 1873, v.
Jan, p1dL.

-
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Soffitto di Palazzo Steri (scene dipinte, particolari)
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“tutto conoscintp”. E proprio in quel soffitto che, ancora oggi, si ammira la
descrizione pergmmagini di episodi fra i piti significativi della Bibbia, del
Ciclo, Troiano, della novellistica medievale e della letteratura cortese. Un
grande raccontp pittorico all'interno del quale ci sono, &l di 12 degli
accostamenti anglogici con le virtli del committente, significativi riferimenti
mnonmmnmmow alla reale scena architettonica di Palermo che, sia pure
mﬁvzmmgnnﬁ.mmmmﬁmm al ruolo di cittd ideale. Si tratta, infatti, di una sorta
di aggiornamerto rispetto al modello ideclogico-artistico rappresentato
dalle ﬁammaou.&fﬁm iconografiche dell’etd normanns, di cui si & gia detto. Il
tutto, fu RNENN_WS da artisti-artigiani (Cecco di Naro, Simone da Corleone,
Darenu da Palérmo), che ambientarono le vicende raffigurate in strutture
architettonichettipiche della realtd palermitana contemporanes, ben al di
fuori, tuttavia, o non a caso, da citazioni fconducibili agli edifici del potere
istitnzionale dominante. Le torri merlate, gli elementi architettonici e
decorativi dei palazzi privati, gli ingressi e le finestre (prevalentemente
bifore e wifore), suggeriscono 1'idea di una citth in cui, insieme & quello dei
Chiaramente, iniziano a sorgere edifici prestigiosi come la residenza di
Matteo m&m*m“i. sorto contemporaneamente al palazzo di Manifredi
Chiaramonte sulla stessa verticale, ma sul versante opposto, in prossimitd
dello stesso A,,.wumENNo reale. La visione cavalleresca e curtense

contéstualizzata nella scenografia urbana da, attraverso i dipinti dello Sterd,
I'idea di una s.w._ﬁmwwo:m scenica, pidl che di una raffinata esibizione di arte
figurativa, poco interessata, del resto, ella cura del dettaglio, catturante,
invece, per gli accesi valori cromatici e per la visione d'insieme. Si tratta di
un efficace mélange, in cui gli autori giungono a proporre il gusto
cavalleresco di tipo occidentale, utilizzando gli ingredienti pilt disparati:
dalle pitture miniate alla cultura figurativa maghrebina; un modo di operare
che, non a caso, richiama, a tratti, sensazioni riferibili allo splendore arabo-
normanno, anche se le intenzioni spettacolari assumono il senso
attualizzante di una cultura siciliana da contrapporre fortemente a guella di
provenienza ispanica o gotico-catalana.

Al di 12 dei gusti ¢ delle intenzioni della committenza, si aggiunge, in
questo modo, un altro punto di riferimento di un percorso artistico
autonomo, di plurisecolare scienza scenica, non direttamente inquadrabile
nel panorama sovranazionale della cultura che, pur con le dovute
stratificazioni e i fenomeni di circuitazione culturale (ascesa/discesa), -

esploderd nell’ ottocentesca “opra dei pupi”, cosi paladinesca, policromatica,
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orgogliosamente siciliana nel suo manifesto ribellismo, al tempo stesso cosi
rivoluzionaria e innovativa.

Per il momento, ritorniamo allo spettacolare archetipo scenico del piano
della Marina, il gigantesco totem del Palazzo Steri, davanti al quale Andrea
Chiaramonte, indomabile ribelle al dominio aragonese, fu costretto, nel_
1396, ad offrire il suo corpo alla scure del boia: condanna esemplare, subita
davanti a migliaia di cittadini accorsi allo spettacolo dell’esecuzione, a
conclusione di un secole in cui I'intero paesaggio della Sicilia aveva vissuto
il pitt vivace fenomeno scerico-architettonico dell’alto Mediocevo di
proiezione tardo-feudale: il castello.

Agendo in maniera speculare rispetto ai gid avviati processi di
inurbamento delle loro imponenti residenze urbane, i pilt potenti baroni
siciliani rafforzatisi su tutto il territorio dell’isola a scapito dell’unitd del
potere monarchico, determinarono una sorta di decentramento e di pid
radicale distribuzione geografica della vita di rappresentanza e del lusso,
i contendendo in fasto con la stessa corte del re aragonese.

Ad Agrigento, ad esempio, i Chiaramonte, sull’onda della radicale
trasformazione dell’antico impianto urbano che aveva inglobato nei borghi
: orientali anche la borghesia mercantile, si adoperarono per arricchire la citta
di splendide chiese e per creare aree di rispetto per celebrare il fasto del loro
casato. E, ancora nel territorio agrigentino, splendide feste amarono
organizzare nel loro castello di Favara® Allo stesso modo, altre roccaforti
pill vicine alla cittd, come il castello di Carini, iniziavano, a loro volta, ad
attrezzarsi a luoghi di rappresentanza; ne fa fede il tetto ligneo del salone
delle feste di questo maniero, appartenuto agli Abate per quasi tutto il *300,
poi ulteriormente arricchito dai nuovi proprietari quattrocenteschi, i La
Grua-Talamanca. Né furono da meno gli altci tre baroni vicari della Sicilia,
una parte dei cui castelli associd al ruolo di difesa e di testimonianza della
: potenza militare dei baroni, quello di simbolo di ricchezza e di sfarzo da
esibire nelle cerimonie festive. -

Pin in generale, il sistema di incastellamento che viene attuato, in

particolare nel *300, da parte della piti potente nobilta siciliana, risignifica e

————

- al—

18) Rimando, fra gli aliri, per gli aspetti artistici legatt agli interventi chiaramontan] ad Agrigento e
nel suo terrilorio, a D. Bernini, Architettura e scultura del Quattrocento, in Storia della Sicilia, Napdli,
Crocifissione {Anlonello da Messina, 1475, National Gallery, London) 1991 vV, pp. 231 sgg.
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Crocifissione “di Anverss” [Antonello da Messing, seconds metd sec. XV
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ridisegna, aggiomnandolo, il quadro delle architetiure-fortezze preesistenti'.
Rispetto a quelle normanne, distribuite secondo le linee della conguista
(lungo la costa nord-orientale, verso I'interno e ad occidente), attrezzate per
1a difesa di territori limitati, e a quelle federiciane, come presidio organico
della organizzazione del potere centralizzato (con dislocazioni pin forti,
nell’ambito di uno scacchiere che tiene conto della costa orientale ed
occidentale & delle emergenze geografiche), i castelli tardo-feudali
diventano veri e propri animatori di confine dei domini baronali. Immanenti
dall’alto sul paesaggio sottostante, con la loro immagine architettonica
unica, separata dal resto del territorio, capace di incutere sentimenti di
rispetto e di meraviglia, si rivelarono come straordinarie macchine sceniche
godibili anche da lunghe distanze come le grandi architetture mistiche e
religiose. Orzanismi di uno stesso sistema, i castelli sono, al tempo stesso,
parti di un’'unica dimensione, qual & quella della Sicilia, che Guidoni
opportunamente definisce “cittd totale™®, E cosi che, visti anche nel loro
ruolo di centro motore di tessuti insediativi che giungono ad assumere
estensioni considerevoll (come nel caso di Caltagirone), e talvolta anche di
punti di riferimento e di raccordo di vie di comunicazione fra i diversi
sistemi orografici, si rivelano testimonianze chiave del rapporto fra
costruzione materiale dell’'vomo e natura. Si pud dire che il castello anima
ia natura, e in un certo senso la interpreta e la orienta; sia quando completa
e precisa il senso della sua altura, sia quando, come dice Carla Quartarone, i
luoghi forti si propongono come “traccia di guell’insieme di linee morbide,
perché variabili, che da vie di conquista e di comunicazione militare,
diventano vie commerciali di relazione tra i tessuti urbani trascinati dai
castelli"?,

Come non riconoscere, dunque, la complementarietd fra le ondulazioni
del territorio, le profondita delle valli, la rete di camminamenti, gli stessi
insediamenti abitativi attraverso 1'unit3 aerea del punto di vista dei castelli:
vere e proprie “cabine di regia"” del teatro del paesaggio, oltre che
protagonisti di tanto scenario. E verso di essi che servi e vassalli si

n

19) Per un approceio sistematico sl rapporto fra castello e territorio, rimando per tutti, agli stdi di
Carla Quartarone, in particolare: Tessuti # Castelli, Cefald, 1986 ¢ Il recupero di una componente del
sistema rerritorio, Torri, Castelli, Fortezze nel Mezzogiono d'fralia, Napoli, 1988,

20) E. Guidoni, presentazione della mostra Tessuif & Casrelii nel saggio di C. Quartarone, cit

21) C. Quartarone, Tessuri e Casrelli, op.cit.
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Crocifissione “di Sibiu" (Antonello da Messina, 1455)
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spostavano in massa, in assetto presepiale, per assistere a sia pur rari
intrattenimenti aperti al popolo.

Nell'impossibilitd che potesse prender campo qualsiasi forma di
solidarietd da parte di servi della gleba provenienti dal duro lavoro
quotidiano, si consumava cosi, nella forma univoca della sottomissione, la
“recitazione” degli abitanti di borghi arroccati, fatti di case accatastate o di
rare abitazioni coloniche sparse nei domini rurali del feudatario;
demandandosi semmai ai percorsi devozionali I’unica espressione di
“protagonismo sottomesso” possibile.

In questa realta sostanzialmente frammentata nelle tante configurazioni
feudali, in totale assenza di fenomeni di urbanesimo comunale, i nostri
meccanismi sociali marcarono sempre di pit la differenza rispetto alle
scenografie territoriali e al paesaggio del centco e del nord-Italia.

In ambito devozionale, & noto che i rapporti dei sovrani aragonesi con la
Chiesa (vicina agli Angioini), furono spesso difficili. Nonostante cid, la
pratica devozionale, attuata anche presso centri minori grazie alla diffusione
del monachesimo e al sorgere di numerose realtd conventuali, dovette
alimentare un substrato culturale popolare ampiamente diffuso anche nei
paesaggi rurali deli’interno della Sicilia. Questo spiegherebbe come
I’acquisizione di pratiche di rappresentazione sacra di etd quattrocentesca
trovasse terreno favorevole negli spazi scenici naturali e urbani della nostra
isola. La consuetudine di percorrere processionalmente spazi aperti di
campagna e vallate verso eremi o sedi conventuali isolate, ¢ ancora, di
raggiungere santuari collocati al culmine di declivi, fu infatti testimonianza
di un addestramento continuo all’invenzione di scenari sempre pib articolati
e diversificati, che la configurazione umnmmmmaanm contribuiva a definire
a caricare di senso.

Abali e feudatari vicini alla Chiesa giocarono un ruolo determinante in
questo meccanismo di décentralisation e di messa in moto di teatralita en
plein air in aree extraurbane, fino a quando la reggenza vicereale non trovd
in Sicilia una sua stabilita, dopo 1'unione della corona di Aragona e di
Castiglia, ristabilendo il concetto della centralitd aﬁ potere ed una
concezione statica dei rapporti di classe.

Andando in senso opposto alla passiviti de] teatro tradizionale, inteso
come creativith di pochi e delega di tutti gli altri, prende avvio, in questo
modo, una sorta di epopea sociale, in questo caso di ispirazione
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..
devozionale, Ew.m sorta di teatro dinamico, di azione, per quanto rituale, che
fa travalicare il teatro nella strada e, contingentemente, nei sentieri dei

. campi ¢ delle colline, o, nelle zone costiere, verso il mare: una sorta di

consuetudine al teatro di relazione pid che di rappresentazione, a contatto

diretto con Ef.,:mEE. che nelle forme pill mature avremo modo dj.
riscontrare pid avanti.

L'assenza della separazione fra teatro e vita quotidiana, determina una
i sorta di _.mawow:.,wwmwmoun dell’idea scenica, per la quale la folla dei

processionanti; ma anche i figuranti, i dilettanti, i personaggi dei riti,
insieme ai a.m_,.\mo:. che vi partecipano, sentono essi stessi il concetto
antropologico della concertazione che garantisce unita e sintonia all'interno
della comunita. E poiché il temitorio, inteso come luogo del lavoro rurale
ole E.:mauaa,m._o commerciale, & lo spazio di quella medesima comunita che
quotidianamente o abita, necessariamente la forma del rappresentare non

_ pud essere che totale, essendo oltretutto il rito a garantire lo stato di salute

della comunita stessa.

Se guardiamo alla tessitura complessiva dell’area siciliana divisa, nelle
tre valli (Valdemone, Val di Mazara, Val di Noto) rispettivamente dominate,
nel periodo aragonese, dai fendatari preminenti, siamo all'inizio di questo
percorso di progressivo inscenamento delle aree rurali interne. Castelli e
conventi, insieme agli insediamenti abitativi di loro pertinenza, diventano
riferimenti deputati di nuove potenziali geometrie rappresentative, punti di
partenza di una stratificazione di valori scenici corrispondente
all'evoluzione della storia politico-sociale e al dirigismo del potere, sia
laico che religioso.

La maggiore visibilitd degli scenari urbani, favorita da una pill ampia
circolazione di materiale documentario, ci costringe, tuttavia, a leggere in
controluce 1'evoluzione scenica del paesaggio siciliano, nel secolo che
i precede la grande stagione dell’hispanidad, passando attraverso linee pil
“rappresentative”. E cosi che Messina, unica citrh della Sicilia a non essere
Nato - Anleo Caslelle dei Chioramenll condizionata dalle mire autonomistiche del potere baronale, vede
regolarizzarsi il processo di crescita gid avviato nel secolo precedente nel
campo artigianale e commerciale, con consistenti riflessi sul piano artistico
come su quello della animazione urbana. A questa progressiva acquisizione
di valori economici e culturali, non rimasero insensibili né la monarchia
aragonese né gli stessi re di Spagna, succeduti al potere diretto in Sicilia, al
punto da nobilitarla al rango di sede della corte vicereale. Elemento

Castello dei Chiaramonte 8 Naro (ipizio see. XX archivio Museo "G, Pirr2" di Palermo)
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scatenante la condizione di apertura e di maggiore aggiornamento ai livelli
della circuitazione sovranazionale, fu I'intensa attivitd del porto,‘crocevia di
rotte internazionali e di scambi commerciali fra oriente ed,occidente:
dall'Inghilterra 2 Damasco. Sede di una zecca e di uffici di ricchi banchieri,
prima produttrice di seta a livello industriale, con un arsenale che-lavorava a
pieno regime, Messina diventa la prima stamperia della Sicilia. Pur di fronte
a tanta effervescenza nella cittd-simbolo del progresso, tuttavia, bisogna
non perdere di vista lo scarto che divide Ia nostra isola rispetto alle cittd
italiane protagoniste della grande stagione umanistico-rinascimentale €,
insieme a questo, la vera cifra che determina i] diverso modo nel quale si
stabilisce il rapporto fra cultura, economia e societd, pur nel -contesto di
espansione e riqualificazione urbana. La “cartina di tornasole” che ci aiuta
in questa riflessione & I'opera di Antonello da Messina, E lui, unico vero
artista paragonabile ai livelli sovranazionali, che non a caso deve il suo
spessore proprio all'incentro con alcuni fra i pill grandi pittori del suo
tempo, a farci da guida in questo percorso siciliano. Da un lato, ¢’ il
periodo giovanile, ma anche la richiesta autoctona, riscontrabile in eti
matura, di uno standard legato, prevalentemente, alla pratica devozionale
delle confraternite (gia riscontrato nel *300), che vorrebbe inchiodare
Iartista alla pratica routiniére della bottega artigiapa: una sorta di
costrizione alla diminutio, si potrebbe dire. Ne fa fede la vasta richiesta di
gonfaloni processionali, proveniente, oltre che da Messina, anche da centri
minori come Caltagirone, Randazzo, Noto, solo per citare quelli accertati;
prova indiretta della galoppante diffusione dell’uso scenico del paesaggio,
Sia esso urbano che extraurbano, nel corso del XV secolo, chismato a fare

o

da contesto, ma anche a dare “vita" a teatralizzazioni sia statiche che
itinerant. La stessa bottega di Antonello, del resto, sorgeva sulla vecchia
via dei Monasteri (oggi via XXIV Maggio), uno dei luoghi a,mmEma pil
significativi di cortei e processioni, alla cui straziante espressivita, il
maestro dovette ispirarsi “dal vive”, in alcune famose figurazioni di

“Crocifissioni”, “Ecce Homo'' e “Pietd™™®,

22} Sulle processioni strazianti e sui percorsi dei condannati a morte ricorrenti sulla strada dej
Monasteri, davantj alla bottega di Antonelio, cfr. M.T. Pu gliatti, La pittura def Cinquecents in Sicilia.
Sicilia Orientale, Napoli, 1998
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San Sebastiano (Antonello da Messina, metd sec. XV)
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Sul versante “laico”, 1'ambiente messinese, per quanto pid aperto e
progredito rispetto alle altre citta dell'isola, non appare dotato di un ceto
abbiente che abbia un gusto, ma anche una levatura tale da richiedere di
illustrare il proprio status sociale attraverso specifiche commissioni
artistiche.

La ricchezza dunque, sia individuale che di gruppo, come gi4 si & visto a
proposito del '300, continua a manifestarsi, semmai, attraverso
I'acquisizione di opere anche di un certo pregio, realizzate altrove, di
soggetto non sicuramente riferibile alla cultura locale.

11 rapporto col paesaggio siciliano, pertanto, anche per quanto riguarda
1'opera di Antonello, in particolare di quella commissionata in loco, passa
attraverso la produzione di ispirazione sacra. Da questo punto di vista, si
coglie il volo artistico rispetto ad una costante che continua ad avere senso
come aspetto sostanziale del nostro specifico. E il caso delle sublimazioni
artistiche dell’espressione del dolore nel volto di Cristo, ma anche delle
figurazioni dello strazio dei ladroni portate all’esasperazione del gesto. Al
di 12 dei valori artistici delle opere, I'orientamento scenico del pittore 2, di
fatto, contributo implicito all’esperienza topica di una tradizione ormai
consolidata della Settimana Santa, spesso supportate, nelle rappresentazioni
della Crocifissione, dall'immagine di cittadini del suo tempo raffigurati nel
percorso di rientro in cittd dopo avere assistito alla drammatizzazione
dell'evento de! Calvario su un’altura dominante il paesaggio della cittd
bagnata dal mare (in particolare nella “Crocifissione” di Anversa e della
National Gallery di Londra). La stessa serena godibilit3 del paesaggio, con
la sua bella luce mediterranea, con la raffigurazione delle belle architetture
(in particolare, il convento e la chiesa di S. Francesco, il Ducmo), oltre a
mettere in risalto, per contrasto, il pathos dei personaggi della “Passione”,
va vista come sostanziale idealizzazione di una cittd e di un territorio
dall'alto valore rappresentativo. Questo spirito scenico-elogiativo di
Antonello individuabile anche nel gesto di portare con sé disegni del
paesaggio messinese durante le frequenti dimore lontano dall'isola, trova
conferme in numerose varianti: dallo *Studio per gruppo di figure in una
piazza" (configurabile come situazione di attesa, prima dell'avvio di
un'azione processionale, o comungue di un evento di spettacolaritd di
massa) alla stessa tela del S. Sebastiano, con la sua festosamente addobbata
mise en scéne, urbana: una sorta di ideale trasferimento in
un'ambientazione scenica, forse implicitamente polemica verso un mondo,
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gual & quello siciliano, fortemente ancorato ad un rerro non pill
condivisibile da chi guarda alla sua Sicilia con gli occhi dello
sperimentalismo che ha superato il passaggio dell’acculturazione. In questa
ottica, lo stesso “S. Gerolamo nello studio”, con la sovrappasizione
prospettica del praticabile attrezzato a studio “costruito” del Santo
(realizzato come un elemento scenico tridimensionale), imﬁnzo.\
all'architettura gotica, indica il senso positivo del superamento dell’antico,
rappresentato dalla cultura di provenienza umanistica, come restituzione
armoniosamente godibile di una realtd ambientale, ancora una volta
raffigurata nel paesaggio idealizzato della sua Messina, visibile al di 12 della
finestra del suo studio. Come dire, una sorta di sintesi fortemente simbolica
del bisogno di superare il passato verso una nuova valorizzazione del
presente. -

Nonostante 1’opera del nostro grande artista abbia indicato la strada a
Messina verso ’apertura a presenze significative, da Cesare de Sesto a
Polidoro da Caravaggio, il fenomeno Antonello, con la eccezionalitd
dell'immagine di artista vagante e aperto a nuove sperimentazioni,
confermd 1'esistenza di una regola siciliana, di una visione diversa,
sicuramente non omologabile agli aggiornamenti pre-rinascimentali, in cui i
principi della ritualitd prevalsero su guelli della libera espressione
individuale; e, insieme a questo, 1'assenza di un humus in grado di stimolare
invenzioni e aggiornamenti collettivi, come avvenne nell’epoca successiva.
In questo senso vanno interpretate anche le trasformazioni urbanistiche che
cominciarono ad attuarsi in altri centri della Sicilia, segnando tracciati pil
regolari rispetto agli spontanei organismi medievali.

E il caso di Trapani, con lo schema di vie ortogonali del quartiere
“Palazzo”, ma soprattutto, con 1'asse viario della Strada Grande, pensato
per concentrarvi gli edifici pilt importanti e destinato a luogo di
rappresentanza, spazio deputato di cortei e azioni rituali. La stessa Catania
visse 1a grande stagione celebrativa promossa dalla monarchia dominante
con le frequenti visite di re Alfonso e con 1'istituzione della prima
Universitd siciliana: evento, questo, che ebbe pid le caratteristiche di
dimostrazione del “sentimento” culturale nazionale legato al prestigio della
monarchia, rispetto ad una classe baronale ancora sostanzialmente incolta,
per quanto potente. E ancora nell'ambito di un costante consolidamento
della tradizione drammaturgica sacra, si inquadra la prima testimonianza
documentaria scritta pervenutaci, datata 10 marzo 1440 che fa riferimento
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San Gerolamo nello studic (Antonello da Messiag, meld see. xv)
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ad una “rapresentationi”, avvenuta a Catania “comu st soli fari”, nella
chiesa di S. Maria La Grande, alla quale assistevano “quasi tucti Ii donni,
gentilomini et populu™". ‘
Altre consuetudini in tal senso sono, da li in avanti, registrate anche in
centr] minori nei quali I'uso di adattare lo spazio urbano alla messa in scena
del dramma sacro appare gi2 abbastanza diffuso®. L'evento scenico pitt
significativo della seconda meta del '400, avvenuto a Siracusa, fu la
rappresentazione della Resurrectio Christi di Marco de Grandi, opera che,
per I'imponenza della manifestazione, fu inscenata verosimilmente nel
quadro di un importante cerimoniale. Lo spettacolo, una grandiosa messa in
scena con uno straordinario numero di personaggi, conferms, da un lato, la
vasta partecipazione di massa, a testimonianza della specifica cultura rituale
a diffusione popolare, dall’altro, il collegamento sia del testo che delle
numerose ed elaborate didascalie, con impianti drammaturgici e
scenotecnici riferibili alla tradizione tardo-medievale, altrove gia
abbondantemente in declino®. La Resurrectio Christi di Marco de Grandi,
come gli altri eventi rituali quattrocenteschi di ispirazione sacra a
partecipazione collettiva, ci riportano al problema specifico della funzione e
dell’uso degli spazi urbani, in rapporto all'idea centralizzante della festa
“nazionale”, o comunque della gestione univoca, da parte della monarchia
dominante, dell’orchestrazione a spazio totale dell’evento festivo urbano.
Lo stesso Polidoro da Caravaggio, nel suo “Il Spasmo di H.,.\Hmam Vergine”,
illustra lo scenario primo-cinquecentesco del corteo della comunita
messinese con cavalieri vessilliferi ¢ figuranti/devoti impegnati nella
rappresentazione della “Passione”, in un percorso devozionale extraurbano
che lascia individuare sullo sfondo, sia pure in modo approssimativo, la
cittd di Messina tra Ia falce del porto, in basso, e le strutture conventuali
emergenti sulie colline®,

23) Il documento, una relazione dei Giurati di Catania al viceré, & slalo reso noto da M. Catalano
Tirrito, Sacra Rappresentazione in Sicilia, Termini Imerese, 1907, p.11. Cfr. anche, in proposito, il mio
Fesia teatro e ritg, opcit., p.96 n. e C. Meldolesi, Spettacolo feudale in Sicilia, op.cit., pp.96-7.

24) Un'importante testimonianza individuata presso 1’ Archivio di Stato di Palermo (Protonotaro def
Regno, 2.148], {1189 1. & 190 1. & v.) ci riferisce di un “actu divoru di la cena ef passioni di nostru
Signori Ihesu Christu” ayvenuto davanti alla Chiesa Madre di Sciaccs, presente il popolo, i Giurati e
i pubblici nfficiali della cita,

25) Sul significato scenico di questa rappresentazione, rimando, per tutti, &l mio Festa reatro ¢ rito,
op-cit., pp.99-100 e a C. Meldolesi, Spettacolo feudale in Sicitia, op.cit., pp.97-98.

26) Cfr. N. G. Alibrande, Il Spasmo di Maria Vergine, Messina, 1534. :
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E noto che per tutto il secolo e 1'inizio di quello successivo,
continuareno i tentativi autonomistici di esponenti della nobilta siciliana e
le azioni ostili contro la formula vicereale del nuovo assetto della
dominazione ispanica. Cosi come & noto che anche sul piano urbanistico-
architettonico trovd modo di esprimersi la ricchezza di una classe non
necessariamente allineata al potere centrale, come accadde a Palermo, dove
il quartiere della Kalsa diventd, in particolare nell’ultimo trentennio del
'400, un centro residenziale animato da splendidi palazzi ed edifici
religiosi. II palazzo Aiutamicristo e il palazzo Abatellis, 1'asse della via
Alloro su cui si allineano i nuovi palazzi aristocratici dell’epoca, ma anche
la rifondazione del palazzo Pretorio e dello spazio urbano circostante,
1'apertura della grande via di Porta Termini, destinata, a sua volta, a
manifestazioni festive e agli spettacoli della giostra, forono eventi separati
dalla gestione vicereale che tuttavia diedero, a loro volta, il segno di una
animazione scenica urbana, in un certo senso implicitamente ancora
competitiva nei confronti dell' esprit della monarchia dominante.

1l solco centrale, quello che avrebbe effettivamente segnato il destino
paesaggistico della Sicilia, rimase tuttavia la ricerca di una spazialitd in
grado di contenere masse di estensioni urbane che consentissero di
accogliere collettivitd intere senza separatezze, senza gestioni private del
fenomeno festivo. .

L'idea dell'ortogonalitd, come pure dell'ampiezza delle strade e delle
piazze, va vista secondo un’ottica funzionale a una gestione e a un controllo
globale, prima che rispondente ad un’esigenza di carattere estetico. La
stessa epocale trasformazione del sistema della Cattedrale di Palermo,
avvenuta fra il 1446 e il 1465, che porta alla realizzazione del grande piano
prospiciente il lato meridionale dell’edificio, in grado di accogliere migliaia
di fedeli, tangente all'asse di parata del Cassaro, & testimonianza forte di
una citta che inizia ad essere attrezzata in rapporto alle esigenze della festa
pubblica. Nel gquadro di una strategia di lunga durata, mirante
sostanzialmente ad attuare una concezione statica dei rapporti di classe e in
cui ciascuna classe, in linea gerarchica, dipendeva direttamente dal potere
centrale, le feste e gli spettacoli ufficiali svolsero un ruolo determinante.
Destinando ad essi una parte delle spese pubbliche, il governo vicereale si
prodigd affinché le celebrazioni avessero luogo con regolare frequenza,
nell'intenzione di offrire costantemente in questo modo, attraverso precise
sequenze rituali che ne garantissero la dimensione assoluta della necessita,
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una chiara testimonianza dei rapporti di potere € al tempo stesso di tenere
unita la sudditanza in uno schema festivo gid programmato dall'alto e
quindi astratto rispetto alle effettive esigenze e alla vita sociale del paese.
Questo spiega perché a un certo punto, come dice Meldolesi, le feste
vicereali si confusero con quelle religiose o arrivarono ad avere le stesse
caratteristiche™. "

Per queste ragioni si determind un collegamento costante con la politica
dei vicer® e/o con le festivitd reali e politiche spagnole, attraverso le quali
venne ulteriormente a sottolinearsi, col carattere straordinario che le
distinse, il rapporto di stretta dipendenza della Sicilia rispetto alla Spagna.

L'organizzazione di queste celebrazioni nazionali fu affidata alle
maestranze e alle congregazioni religiose, entrambe esecutrici, per la parte
profana e per la parte sacra, del potere politico. Le regole di queste feste
furono stabilite dall'autorita civile e da quella religiosa strettamente
connessa ad essa; la classe subalterna subi (ma fino a un certo punto) tali
regole, le sviluppd, le mise in atto partecipando a un tipo di festa che non fu
pitt la sua ma quella voluta per essa dal potere.

Componenti necessarie della manifestazione celebrativa erano gli
addobbi nelle vie della cittd nonché la musica e i suoni che, se ancora nel
*400 si possono circoscrivere agli squilli di tromba, ai rulli di tamburo e ai
rintocchi di campane, successivamente raggiunsero articolazieni e sviluppi
pid complessi e artisticamente pil interessanti. Essi avevano 1a funzione di
segnare lo spazio e il tempo diverso della festa ma anche di comunicare allo
spettatore, attraverso la simbologia delle pur ancora paco sofisticate
immagini, il messaggio che “persuade”. Elemento centrale della festa
ufficiale fu il corteo cittadino, immagine della nazione divisa nei suoi
diversi strati sociali, unita nella sottomissione al sovrano,

Attraversando le vie principali della citta e riproponendo in ogni festa
ufficiale la sua struttura come in un interminabile ritorno™, questo rito ebbe
la funzione di nominare e legittimare 1'organizzazione dello Stato e delle
sue gerarchie®. Nell'intenzione di attuare una politica populista, ma al
tempo stesso di controllare direttamente fin dove possibile anche le

27) Clr. C. Meldolesi, op.cit,, pp.101, sg. i

28) Cfr. M. Eliade, lf mito dell'eterno ritorno, Torino, 1968.

29) Cir. 8. Miceli, Rito: ln forma & il potere, in Uomo e cultura, 10, Palermp, 1972, p.143 e M.
Gluckman, /I rituale nei rapporti socioli, Roma, 1972,
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manifestazioni della cultura popolare isolana (in modo particolare quella
cittadina), il governo vicereale inseri nelle feste nazionali giochi e
intrattenimenti propri del mondo subalterno, trasferendoli da una sfera
culturale in cui avevano avuto € continuavano ad avere funzioni e significati
specifici collegati alla ritualitd delle loro feste preesistenti a una sfera ben
diversa, quella cio2 in linea con la logica “nazionale” e di controllo
esercitato dal potere.

[ festeggiamenti in occasione delle nozze di Ferdinando d* Aragona tenuti
a Palermo nel 1469, costituiscono una testimonianza esemplare della festa
nazionale quattrocentesca®,

In quell'occasione il corteo cittadino presentd una. struttura
gerarchizzata, anche se la presenza di ben 1400 cittadini “di ogni ordini e
stato di dui in dui seguendo” su cavalli ma anche su muli “cum pompa et
festa per li principali et pia celebri vii” lascia intendere che fosse la
partecipazione corale di tutta la cittadinanza (o meglio di quanti pit
cittadini possibile) con I’effetto coreografico e didascalico che ne derivava,
ad interessare in quel momento 1'autoritd piuttosto che il rigoroso ed
ordinato criterio della rappresentanza.

La semplicith stessa degli addobbi e delle luminarie lascia intendere che
siamo ben lontani ancora dai livelli tecnico-spettacolari delle epoche
successive. Le vie della cittd e le porte delle case furono adornate con
grande abbondanza di rami, fronde e fiori, e altrettanto “primitivi” furono i
fuochi delle luminarie realizzate con grandi botti ripiene di legna secca
sistemate su tutto il perimetro delle mura della cittd e con fald apprestati
davanti alle case private e persino sulle navi, senza contare le duemila torce
di banduni di cira distribuite ai cittadini dall’autoritd deputata alla
organizzazione dei festeggiamenti.

L’uso di questo genere di “apparali” si rivela gid come una evidente
forma di appropriazione e di adattamento da parte del potere di forme rituali
collegate alla tradizione festiva popolare. Nello specifico, 1 fuochi sulle

30) La descrizione dei festeggiamenti & stata raccolta da P .Ransana, Delie crigini e vicende di .

Palermo, in Scritture siciliane del sec. XV, pubblicate e illustrate sui codici della Comunale di
Palerme da Gigacchine di Marzo, Palermo, 1864, pp.50 sgg. 1l documento 2 pubblicato anche nel mio
Festa teatro e rito, op.cit., pp.103-105, ¢ in C. Meldolesi, Spettacolo feudale in Sicilig, pp.103-110.
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mura della cittd nonché quelli accesi sul palazzo reale e sui due castelli
disposti rispettivamente in prossimita del porto e sulla parte opposta della
cittd, avevano la funzione di sacralizzare, oltre che di addobbare e
illuminare, il Iuogo della festa, cio& la cittd tutta compresa nelle mura,
indicando emblematicamente nei luoghi deputati del potere civile i punti di-
fuga dello spettacolo urbanc®.

La visione a spazio totale di questa festa, inoltre, rispondeva perfettamente
alla concezione ed al gusto dell’epoca. Non sard percid fuori luogo ricordare
che proprio nel 1469 era stata fatta costruire a Palermo dal viceré Lopez
Ximenez Durrea una loggia sopraelevata chiamata Teatro (¢ Sala) delle
dame™. Tale costruzione fu realizzata sul muro settentrionale della citt nella
parte prospiciente 1'antico molo, oggi “Cala”, a delizia delle signore
palermitane, dove esse solevano riunirsi nei tempi estivi per godere la fresca
brezza marina e per ammirare il vasto orizzonte®. Questa loggia costituiva un
ottimo punto di osservazione dei cerimoniali dell'ingresso in cittd di
personaggi e ospiti illustri. Per tali occasioni la loggia si trasformava in una
specie di tribuna riservata ad un pubblico ridotto di invitati e ciod all'alta
aristocrazia.

Tornando ai festeggiamenti palermitani per le nozze di re Ferdinando,
Iefficientismo e 1’accortezza della macchina organizzativa mostrd di saper
fruire di tutto cid che, al momento, potesse essere funzionale ad accrescere
la sensazione di giubilo totale. Non & da trascurare, ad esempio, il fatto che
ai giovani venissero affidati i comnpiti pid vari: dall’ organizzazione di alcuni
momenti della festa alla vera e propria rappresentanza, diventando essi
stessi oggetto di mostra, serbatoi di allegrezza che unitamente alle
luminarie, agli addobbi ed a tutto il resto contribuiva ad arricchire la visione
d'insieme di queste celebrazioni. In questa stessa direzione va interpretata
Ia partecipazione dei giudei, ciot degli ebrei, i quali per ordine del governo
ebbero |'incarico di accompagnare e animare 1a sfilata del corteo con canti,

31} Sul concetio di cittd secra e di lempio come luoghi altraversati dall'exis mundi cfr. Eliade, Trattate
di sroria delle religioni, Torino, 1966, p.382 & passim.

32) Cfr. A. Flandina, La sala delle dame di Palermo, in "Arch.stocsic.”, n.s., IV, 1879, pp.15 sg.

33) Alla “Sala delle dame™ faceva riscontro il cosiddetto “piano dei cavalieri” che si trovava davanti
2] duomo, luoge di ritrovo e di passeggio del mondo aristocralico palermitane & che il Ransano
descrive in forma di rettangolo lastricato di mattoni e cinto di un mure intagliate, al quale fu
successivamente sostitnita la moderna balausirala con sovrapposte le statue dei santi (cfr. A. Flandina,
art.cit, s.1.
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danze, giochi e buffonerie. Fu infatti usanza di tutto il secolo e anche
talvolta dei secoli successivi, in diversi centri dell’isola, servirsi degli ebrei
per allegrare le feste con esibizioni spesso buffe e umilianti*.

Per quanto posteriori di pochi anni, i festeggiamenti tenuti a Palermo in
occasione della presa di Barcellona ci appaiono gi2 pil articolati e
complessi di quelli sinora ricordati*. Per otto giorni le maestranze e la
cittadinanza tutta diedero prova di grande cura e impegno nella
realizzazione degli addobbi e delle luminarie, nonché nell’esecuzione dello
schema rituale gi2 noto (cerimonia religiosa, corteo ecc.). Basti pensare che
nei giorni dei festeggiamenti, secondo lo spirito tradizionale della festa
popolare adattato dal potere al momento celebrativo ufficiale e poi tradotto
incondizionatamente in dovere civile, ogni attivitd lavorativa fu sospesa.
Anche in questa occasione non mancarono i canti, le danze e i motteggi,
mentre una novitd, rispetto alla festa per le nozze di re Ferdinando, fu
I’inserimento di giochi di diverso genere, fra i quali particolare entusiasmo
suscitarono gli spettacoli equestri. Dal canto Joro gli ebrei si produssero
ancora in danze e goffe esibizioni. Novita in senso assoluto furono invece i
tre carri allegorici, relativi alla vittoria degli spagnoli, che si allestirono in
occasione del corteo finale.

In un certo senso si pud parlare di un aggiornamento, o meglio di una
sovrapposizione, del tutto occasionale, di forme maturate altrove, sia che
fossero direttamente importate dalla Spagna sia da aree continentali; una
“estensione” che si aggiunse alla consuetudine di arricchire Ja festa pubblica
con esibizioni cavalleresche tipicamente feudali, fino a quell’epoca aperte
generalmente a un vz,gmoo aristocratica.

Alle giostre ed ai tornei partecipavano ancora giovani esponenti della
nobilt3, in un primo tempo in occasione di successi militari, per dimostrare
sottomnissione al sovrano. Nella seconda meta del '400, I'uso di organizzare
spettacoli cavallereschi si allargd a tal punto da diventare elemento corrente
nelle celebrazioni civili e persino in quelle patronali.

34) Sulla condizione degli ebrei in Sicilie, cfr., fre gli altri, F. Leanti, Le magistrature presso gli ebrei
in Sicilia & le ustire presso gli Ebrei, in “Arch.stor.sic.”, 1884, pp.328-371 & 195-212; Profesta di tin
ebreo dalla Giudecca di Palerms, in “Arch.stor.sic.”, 1889, pp.128-133; R. Starrabba, Transazione tra
il comune ¢ la Giudecca di Palermo del 2-X1-149], in “Archsrorsic.”, 1876; L. Zunz, Starfe degli
ebrei di Sicilia, in "Arch.stor.sic,”, 1879, pp.69-113.

35) G. Nnso, De speciaculis a Panhormiranis in Aragonei regis loudem editis Barchinoniae in fidem
eius recapita faeliciter, Venezia, 1473, p.16).
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La giostra, col suo movimento, con la festa dei colori delle ricche vesti
dei partecipanti e con la presenza stessa di womini d'alto rango diventava
pertanto, per un pubblico che non conosceva la complessita e la tecnica
degli spettacoli continentali & sovranazionali, la sequenza spettacolare piti
entusiasmante, in cui peraltro la dedizione al principe o al santo patrono in~
quella occasione era al tempo stesso szatus symbol per i giostranti e il loro
ceto, ¢ momento didascalico per la massa subalterna che assisteva a questo
atto di “devozione”, Fu cosi che 1'uso di organizzare giostre si diffuse nei
piil importanti centri dell’isola.

T codice Qq H 5 della Biblioteca Comunale di Palermo riporta il testo di
una lettera viceregia che ci da notizia di una giostra celebrata in Trapani
nell’anno 1476 in occasione della festa dell' Assunta®. Una delle giostre pi
importanti del sec. XV fu perd quella bandita in Palermo nel 1486 e che fu
ripetuta ogni anno nelle prime due domeniche di agosto. A Catania, invece,
le giostre si celebravano in genere in occasione della festa di S.Agata.

Il lungo, anche se forzatamente veloce, excursus sulla festa pubblica
quattrocentesca, ci porta a configurare il paesaggio dei maggiori centri
urbani dell’isola come una sorta di pianta scenica sempre pili centralizzata,
In essa confluiscono tutte le energie espressive catturate negli spazi
preesistenti ¢ non ufficializzati dal potere: dai luoghi delle feste popolari di
quartiere ai nuovi assi viari che si snodano all'interno del tessuto cittadino,
alla luce di quell’idea della mobilitd come comunicazione manifestatasi gia
nel "300; senza trascurare i percorsi di condizione e di parata gestiti dal
desiderio di apparire della nobiltA e dei ceti pit abbienti. Certo, sul piano
strettamente artistico-culturale, la Sicilia pagava-lo scotto dell’ormai
plurisecolare mancanza di tenuta di quel livello sovranazionale che aveva
caratterizzato lo splendore dell’ctd normanno-sveva ¢ la precedente
effervescenza araba.

La sostanziale arcaicitd degli addobbi, la tardo-feudalitd dei giochi
cavallereschi e dei cerimoniali, la semplicit dei giochi e degli intrattenimenti
popolari ancora in uso per tutto il 400 e I'inizio del secolo successivo,
furono tuttavia ingredienti, per quanto poveri, di un “gioco” urbano che
andava prendendo forma; come dire, I'avvio di una sorta di dispositivo

36} 1 testo delle leltera & stato pubbiicato da V. Di Giovanni, Unc giostra in Trapani nel 1476, in
“Nuove effemeridi‘sic.”, 1867, VI, pp.279-80.
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globale, in cui ]a cittd diventava un unico gigantesco palcoscenico, all’interno
del quale ciascuna parte aveva un ruolo. Si intravedeva, dunque, la possibilita
di una tipologia espressiva nazional-popolare anche se i contenuti si
rivelavano ancora primitivi. .

Non poté non accergersi del doppio problema 1'imperatdre Carlo 'V,
quando proprio dalla Sicilia, nel 1535, inizid il suo tour imperiale per
celebrare la sua vittoria a Tunisi: necessitd di acculturare la Sicilia a forme
espressive adeguate alle esigenze di rappresentanza dell’ hispanidad, e
radicale omologazione dell'impianto urbanistico-architettonico al ruolo di
citid-teatro”. Le indicazioni date dall'imperatore, e successivamente 1'ampio
processo di regolarizzazione promosso da Filippo II, non avrebbero potuto
perd avere concreta attuazione se non fosse stata creata quella dimensione
culturale a connotazione festiva e di matrice artigiana, che avrebbe fatto da
collante all'impianto complessive del nostro paesaggio scenico, in tutta la
sua specifica e originale identita.

37) Sui fesieggiamenti per il soggiomo di Carlo ¥ in Sicilia dopo il trionfo di Tunisi e sulla
rifondazione cinquecentesca di Palermo cittd-teatro, rimande per tutti, al mio Tearro del '500 a
Palermo, Palerma, 1983, .
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CAPITOLO Y
La regolarizzazione ispanica della scena urbana e lo spettacolo del
paesaggio barocco fra ’500 e *700

11 *500 & il secolo spartiacque da dove rinasce lo specifico dello
spettacolo in Sicilia dopo le prime introduzioni “politiche” di pratiche
scenico-devozionali (in particolare le sacre rappresentazioni) maturate in

- Spagna e intese come forme guida di teatralitd di massa a partecipazione

popolare'. La stessa grandiosa rappresentazione dell’Arto della Pinta ossia
“La creazione del mondo”, ideata da Teofilo Folengo per la citta di Palermo
su commissione del viceré Ferrante Gonzaga nel clima della promozione
artistico-culturale voluta da Carlo V, vero e proprio spettacolo-simbolo della
“rinascita” cinquecentesca, va vista nella direzione dell'evento “regolato”,
aperto alla fruizione collettiva’,

In opposizione alle forme aggrepative che caratterizzano nel secondo
'500 i centri della Rinascenza italiana orientati verso la costruzione di
edifici per il teatro, nel Mediterraneo ispanico si cerca di attuare una
sistematica opera di regolarizzazione e pianificazione del rapporto citta-
scena, sia in senso urbanistico-architettonico che sociale. Cid consente, nel
volgere di alcuni decenni, il progressivo affermarsi di uno spettacolo
meraviglioso di tradizioni topiche e di circostanziati aggiornamenti. Ne
consegue una consuetudine alle significazioni ambivalenti, per le quali
infiltrazioni e modelli importati si radicalizzano in forme di spettacolo
peculiari nel sistema festivo. Si pensi, ad esempio, alle tante pratiche

1) Sulle pratiche sceniche primocinquecentesche di ispirazione devozionale introdotte & promosse dal
governo spagnole in centri maggiori e minori della Sicilia, imande per tutti a C. Meldolesi, Spettacalo
feudale in Sicilia, op.cit., ed al mio Fesia teatro e rite, op.cit.

2) Sulle diverse rappresentazioni dell’Atto defla Pinta rimando in particolare ai miei saggi Teatre del
'500 a Palermo, op.cil., passim, e L'Atto della Pinta del 1562 in un manoscritia inedito dell'Abbazia
di 5. Marting delle Scale, in “Arch.Stor.5ic.”, 5.1V, 1981, pp.211-220. Cfr. anche C. Meldolesi,
Spettacolo feudale in Sicilia, op.cit., pp.154-16.
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importate direttamente dalla Rinascenza, come quella dei classici archi
trionfali adattati progressivamente alla cultura dell’ accumulazione visiva, in
rapporto alle stratificazioni topiche ed alla polifunzionalit} espressiva delle
macchine ingegnose, oppure ai tornei allegorici a tema, altrove prove
esclusive di magnificenza e di condizione, trasformati in mascherate, anche
satiriche, dal protagonismo di intere maestranze artigiane.

Per quanto ci sia una varietd di articolazioni formali, tali che Ia vita
scenica appare individualizzata in ogni citta del territorio ispanico secondo
le variabili della pre-teatralitd locale, ora pid spettacoliste, ora piil rituali,
ora pil raffinatamente classiste, esiste comunque una unitaria logica
interna: una costante individuabile in una sorta di addestramento alla
molteplicita espressiva. Si tratta di una abitudine alla traduzione su scala
urbana del “tutto” conosciuto: una apertura agli aggiornamenti, ma anche
una attitudine a regolare la coesistenza del nuovo con il preesistente per una
forma di arricchimento “biologica”.

Di fronte ad un recente passato fatto di forme architettoniche pensate per
garantire la difesa (ma anche I'isolamento) dell’'uomo rispetto al pericolo
determinato dalla situazione politico-sociale, la citth barocca esplode nella
ricerca della “relazione” che legittima 1'esibizione del proprio szatus,
effimero o reale che sia. E cosi come nel privato si passa dai palazzi-
fortezza protetti da vere e proprie muraglie, alla espressivita molteplice di
facciate che provochino sguardi desideranti e mutue interlocuzioni, in
particolare nei luoghi deputati dell'hispanidad, piuttosto che prendere
consistenza e diffusione 1'idea di un edificio teatrale deputato del
meraviglioso scenico, si cerca I'immagine “solida™ delle architetture dei
palazzi del potere e dei disppsitivi urbani; elementi pre-teatrali e teatrali al
tempo stesso, secondo una dilatazione estrema, Senza limiti, della realtd
metamorfizzante della scena. E cosi che, lungi dal rimanere, a seconda dei
casi, contenitore o punto di osservazione di eventi teatrali, piazze ed edifici
diventano elementi significanti nel contesto della scena urbana, ed essi stessi
dispositivi scenici reali.

Si pensi, ad esempio, alla conformazione della via Toledo (oggi Corso
Vittorio Emanuele) a Palermo, con le due porte praticabili alle estremita,
fruibili entrambe come archi di proscenio bifrontali (verso 1'urbe e verso
Vesterno): un linguaggio architettonico-spettacolare, dunque, a 360 gradi,
che consente ai due ingressi di rappresentanza principali alla citta frequenti

capovolgimenti di punti di fuga, per i quali gli spazi esterni all’urbe si
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. HARC ANT CANG EXCVO:

Arco trionfale per il Festino di Sanca Rosalia alzato dalls Naziane Catalana nel 1625
(incisione da O. Paruta, Relazione delle feste, Palermo. 1651}
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animano di praticabili, altari, palchi per premiazioni poetiche, solenni
benedizioni, cerimoniali e performances. Nell'insieme il lungo asse
principale, con le sue porte configurabili come macchine fisse, appare come
un gigantesco carro degli autos, mentre 1'interminabile elenco di frontespizi,
ponti, archi, dispositivi architettonici diversi, non vengono utilizzati come
semplici fondali muti ma come protagonisti, vere e proprie pietre “viventi”
nella lunga storia del teatro festivo. Elementi in parte adattabili, non soltanto
secondo tecniche di integrazione dell’effimero, sia in forma di addobbi e
apparati che di vere e proprie macchine sceniche, secondo 1'uso
sovranazionale, ma anche in rapporto alle esigenze tipologiche specifiche
delle rappresentazioni in strada. La costante & dunque la partecipazione
dell’architettura alle figurazioni spettacolari urbane, evidenziata dal
contrasto fra I’elemento animatore (artisti, figuranti, dispositivi mobili,
effetti pirici) e la staticitd “meravigliosa” del monumento.

La particolaritd dell'espressivitd architettonica, che pud apparire di per
s¢€ elemento poco differenziabile nel contesto europeo della spettacolaritd
del tempo, risalta pid chiaramente nel momento in cui viene collegata alla
cultura dell'animazione urbana.

Se & vero che. il dinamismo & una delle caratteristiche peculiari dell’arte
rappresentativa dell’etd barocca, figurativa o teatrale che sia, & anche vero
che in nessuna area europea esso & realizzato cosi a ciclo completo come
nel mondo ispanico e conseguentemente anche in Sicilia. Qui tutte le
componenti della comunit urbana, siano esse categorie sociali, lavorative,
religiose, che forze individuali anonime, entrano in azione deterrninando un
effetto dinamico totale; una sorta di cinghia meccanica tale che ciascuna
parte sia in qualche modo collegabile all'altra, nonostante le differenze di
livello artistico.

Di fronte a questi fenomeni di totalita espressiva, cercare lo stile degli

artisti “progettanti”, come avviene ad esempio in tant eventi.del barocco
ttaliano, significherebbe perdere di vista lo spirito di questo centro di
irradiazione.

Non, dunque, il poeta umanista che mette la sua arte al servizio del
sovrano; ma il sovrano stesso, o un suo rappresentante che, di fronte a
un'estensione del campo spettacolare diversificata, stabilisce le regole e le
distribuisce anche attraverso un sistema burocratico. In questo senso, in
Sicilia, viceré come i Gonzaga, i Toledo, i Colonna, i Maqueda, i d'Ossuna,
I Villena, si rivelarono geniali e originali interpreti dell’idea scenica del re
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di Spagna, in grado di adattare il principio della festa totale e regolata al
progressivo configurarsi del processo di rifondazione della cittA-teatro’.

La forma siciliana del teatro si definisce, dunque, ufficialmente nello
spazio scenico urbano all'interno della articolata geografia del Mediterraneo
ispanica.

Per questa ragione la cittd di rappresentanza massima, da un lato, deve
distinguersi dal resto dell’isola per la sva diversitd, misurabile nei valori
estetici; dall’altro, deve essere perfettamente inglobata nella totalita dello
scenario del paesaggio; e deve esserlo nella maniera geometricamente e
simbolicamente pilt emblematica.

Il territorio urbano viene pertanto ridisegnato secondo un ordine adatto
ad esprimere i modi di teatralizzazione propri della Sicilia ispanizzata,
dando alla cittd ed ai snoi abitanti la sensazione di essere protagonisti e di
trovarsi rispecchiati nello scenario da essi stessi costruito.

Da qui la ricerca della ortogonalitd-della “croce di strade”, orientata
verso i quattro punti cardinali.

Stante che i due assi di parata diventano le costanti di una serie
ininterrotta di splendide architetfure di condizione, i quadrati del disegno
ortogonale, seguendo il criterio dell’ascensionalitd nella direzione della
montagna sacra dominata dalla cattedrale normanna di Monreale, riservano

3) Al di 14 dell'intervento, sostanzialmente srchelipico, di Ferrante Gonzaga, che portd per primo in
Sicilia gli eggiornamenti della cultura rinescimentale e sovranazionale dello spettacolo, indicando la
funzione scenica di slcuni luoghi deputali del tzatra urbeno, i citati viceré furono i protagonisti della
renovatio urbis di Palermo in senso reatrale, Esecutori fedeli della politica messa in atto dalls
monarchia spagnola delia metd del ‘500 alle metd del "600, ebbero, rispettivamente, il rwolo di
consegnere ella visione atluale come si vedrd piis in dettaglio nelle prossime pagine, la configurazione
di un centro storico disegnato come un palcoscenico multiplo. Fu cosi che a Gargia di Toledo spettd il
compito di tracciare, sulle linea dell'antico Cassero, 1*asse centrale di paraia da mante a mare, che
porterd per tre secoli il suo nome, prima dell’avvento della monarchia sabauda. A Marcantonio
Colonna va, invece, il merito di avere dato funzione scenica alla strada che costeggia il mare ¢ che
prelude all'ingresso in citth. Chiamata per due gecoli, appunto, Strade Colonna, questa arteria prese
successivamente il nome di Foro Barbonico e, quindi, di Foro Itslico. Risale all'inizio del '600
1'altuazione, promossa dal vicerdé Magqueda, dell’asse che incrocia 12 vis Toledo, determinando guella
“croce di strade”, sl centro della quale viene disegnata I'ottagonale Piazza Villena. Per quanto
promotore di aggiustamenti urbanistici di non centrale ritevanza, al vicerd 'd'Ossuna ve invece il
merito di essere stato uno dei pidl attivi animatori dello spazio scenico urbano cinque-seicantesco:
organizzatore € protagonista di mascherate, cavaleate ellegoriche, intrattenimenti diversi per le masse.
4) Sul problema dello spettacolo dell’hispanidad mediterranea e dal ruole assunto dalla Sicilia nel
panorama sopranazionale in etd baroccs, rimando sl mio saggio La forma siciliana del rearro,
Palerma, 2004,
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i due spazi destinati ai due massimi poteri, rispettivamente all'area del
Palazzo Reale ed a quello della Curia Arcivescovile. Al di qua dell’asse
orizzontale trovano posto, invece, da un lato la sede del potere civico e
dall'altro lo spazic della identitd materiale del lavoro, configurata dalla fitta
rete delle botteghe artigiane. All'asse verticale, rigorosamente posto a
segnare rispettivamente la direzione del nord e del sud, spetta il ruole di
indicare la collocazione dell'urbe fra terra e mare.

Come & giusto che sia per la cittd pih rappresentativa della nostra isola,
Palermo vive osmoticamente il rapporto con il paesaggio costiero e con
guello della civilta rurale.

L'attenzione ufficiale di questa corrispondenza simbiotica fra 1"assetto
cruciforme della cittd regolata e il paesaggio circostante & offerta dalle
solenni processioni della benedizione dei campi, del mare e dell’urbe, che
non a caso ebbero luogo, in giomate diverse, nello stesso anno (1609) della
inaugurazione della monumentale piazza Vigliena posta al centro della
“croce di strade”. In quella occasione, le gerarchie del potere civice e di
quello religioso, sfilarono lungo 1'asse nord-sud, al seguito del vicer€ e del
vescovo vicario, il quale benedisse prima il versante del mare e quindi il
versante rurale esterno alla cittd, attualizzando e “urbanizzando”, in questo
modo, antichi Titi di ringraziamento e di propiziazione delle civiltd
preurbane’.

Questa logica della complementarietd fra scena urbana e scenario
naturale, ossia dell'inglobamento nel panorama complessivo del paesaggio

5) La processioni ebbero luogo nei giorni 4 ¢ 7 febbreio 1609, percorrendo, rispattivamente, 1'asse
della via Toledo & quello della via Maqueda, 11 primo giorno il corteo processionate prese avvio dalla
chiesa della Catena, dirigendosi oltre Porta Felice. Di fronte & guasta porta, in prossimitd del mare, “cf
era conzato uno bellissimo ralamo con multi scaluni e sopra ci era una bellissimo altaro con il suo
baldocching”. Davanti ad esso, il Vescovo Vicario “incomenzae dello parii di levanti a benediri li
campi, arbori et animali, & apoi alla parti di mari, ¢ benedissi il mare; ¢ poi 5i voltao verse la cind, ¢
il popolo lo benedisse, spargendo acqua benedica. E finalmente la cind sparao diversi mascoli e molti
pezzi di artighiaria, e ancora it Casrello a mari (...). Entrando la devta processioni per la Porta Felici
Cassare Cassaro, come fu arrivata alli Quattro Canioneri, o mezzo Cassare ci era conzaro uno
bellissimo altaro, sopra il quale acchianando il dewo vicario con il Viceré feei la benedizioni a i
guattro li parti, ¢ benedisse mira detia cind; e spararo diversi mascoli chi erano conzaii alla Corte
del Pretore. Poi andao Cassare Cassaro alla Porta Nova; e uscendo per la derta Porta Nova, e
caminaio un poco verso lu pianu dove sona li butii dell’acqua, ondi‘ci era conzato uno bellissime
altare, e arrivaia dena processioni acchianao di nuovo il detto vicario ¢ comenzao a benediri primo
versa Morriali vutti li campagni e giardini, et i i animali et armenii, con ['acqua benedica,
sparando molti mascoli, Et entrata detra processioni, sindi andao alla marri ecclesia”. Il brano & cosl
riportato da F. Paruta, Aggiunte al Diario (1606-1628), in "BSL", 1869,v.1, p.38.
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come “grande teatro” diventa, in modo inequivocabile, un’altra costante
della spettacolaritd della Sicilia.

A questo medesimo fenomeno & riconducibile 1’aggiornamento
dell'immagine della nostra isola nella configurazione di antimuraglia e, al
tempo stesso, di simbolo della potenza ispanica contro la minaccia del
nemico della cristianitd. Per volontd della monarchia dominante, la Sicilia,
apche in questo ruolo, viene pertanto estensivamente contestualizzata nel
panorama internazionale che condiziona la vita del grande mare antico. Alla
regolarizzazione “interna” dello scenario urbano corrisponde, pertanto,
un'altrettanto spettacolare definizione dell’apparato difensivo costiero. In
effetti, I'addestramento della Sicilia alla metamorfosi del paesaggio
determinata dalle esigenze del dominatore di turno, seppe rispondere alla
nuova funzione. Come per una sorta di mutazione scenica effettuata a vista,
il viceré Ferrante Gonzaga, per ordine di Carlo V, diede avvio al nuovo
cambiamento. Torri di avvistamento e sistemi murari di fortificazione si
alzarono lungo il perimetro costiero a proteggere le cittd dal iato del mare, i
Iuoghi pidi esposti al pericolo barbaresco, spesso sovrapponendosi a sistemi
preesistenti, risalenti all’epoca federiciana. Fu cosi che insenature naturalj e
penisole costiere urbanizzate, in alcuni casi di memoria millenaria, si
trasformarono in spazi scenici “protetti”, quinte di un dispositivo multiplo
articolato, per tutta la costa, in tanti teatri urbani, e che pure, nonostante la
minaccia proveniente dal mare, continud a interpretare un rapporto
osmotico con l'esterno. Non a caso, la consapevolezza dell’ orchestrazione a
valenza scenica del progetto ispanico fece si che 1'immagine dell’isola-
fortezza e dell’isola-mercato, ma anche della cittd/teatrc, venisse
raffigurata, oltre che nelle testimonianze pittoriche di artisti maggiori e
minori, e negli apparati effimeri, pure in atlanti realizzati anche localmente
nel tardo '500 e per tutto il secolo successivo, fino al grande Teatro
Geografice Antiguo y Moderno del Reyno di Sicilia (1686)¢. La illustrazione
della Sicilia, indicata come Theatrum & la dichiarazione evidente dell’uso
della cartografia come rappresentazione e strumento di conoscenza rivolta
all’occhio meravigliato dello spettatore. In quest'ultima opera, originale per
la stratificazione di antico (compreso il recupero figurativo dei siti legati ai

6) Si deve a Cesare De Seta una esaustiva presentazione di questo Atlante nel gia citito volume curato
insieme a V. Consolo, Sicilia teatro del mondo.
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toponimi dell’isola) ¢ di modemmno, & una descrizione della Sicilia dal forte
impatto visivo e spettacolare dovuto all'intento propagandistico
dell’hispanidad siciliana: una sorta di vetrina dei palcoscenici urbani, nella
quale tutto & disegnato in modo celebrativo. Non per nulla Cesare De Seta
ha giustamente sottolineato come in questo Atlante vi sia, oltre al disegno
architettonico, anche la mano di un pittore capace di trattare il genere delle
vedute e le scene figurative’.

Al di ]2 delle visioni totalizzanti, & nella cittd capitale, ossia nella
Palermo vicereale, che lo stato ispanico deve tuttavia organizzare le sue
maggiori risorse per conservare e rafforzare |'immagine globale. E cosi che
a Palermo cresce velocemente, a partire dalla seconda meta del *500, il
numero dei palazzi nobiliari, delle chiese e dei collegi religiosi; si esalta il
potere economico e la traduzione della monumentalit3, la “incomparabile”
animazione e la diversa moltitudine della popolazione, 1'universalita della
piazza. . .

11 desiderio di mostrarsi si trasferisce, dunque, dalla campagna alla cittd.
I palazzi nobiliari, ma anche le chiese dei diversi ordini religiosi, sorgono in
fretta a breve distanza gli uni dagli altri con un ritmo frenetico,
teatralizzando sempre di piil, attraverso il trionfo architettonico delle
facciate, gli assi portanti dell'urbe. La stessa velocita edificatoria in questo
uso dinamico dei luoghi urbani & espressione di spettacolaritd. Se
velocizzassimo con |'immaginazione i tempi di realizzazione dei palazzi
della via del Cassaro di Palermo o della via Maqueda fra Cinquecento e
Seicento, e ancora per buona parte del Settecento, avremmo 1'impressione
di trovarci in un vero e proprio ser, all'interno del quale, come in un
paradosso, la realtd giunge a diventare metafora del concetto stesso di
effimero. Il paesaggio urbano, a questo punto, diventa ciot un palcoscenico
per la recitazione per i ceti privilegiati. La stessa discriminazione sociale
trasferita nella visione urbana &, al tempo stesso, accelerazione forte di
spettacolaritd; percepibile, oltretutto, attraverso visioni d’insieme rapide,
adesso possibili con un sol colpo d’occhio, piuttosto che nelle sterminate
distanze delle aree rurali e nelle vallate di tanto in tanto contrappuntate dalla
mole di un castello ofe di un convento. E cosi che, proprio nel rispetto delle
gerarchie sociali, alle quote medie ed alte delle finestre e dei balconi dei

T) C. De Seta, op.cit., p.196. g
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palazzi dell’aristocrazia posti uno accanto all’altro sugli assi di parata,
corrispondono i piani bassi delle botteghe dei negozianti: vetrine, a loro
volta, di merci costose, esposizioni del bello, visivamente configurate come
apparati delle meraviglie, quasi come una sorta di contrapposizione
implicita nei confronti degli strati pil alti degli edifici. Una sorta di
competizione, ciog, che se non pud (né deve) essere misurata sul piano del
censo, lo & certamente su quello della “diversitd” del meccanismo della
rappresentazione: in questo caso basata sul fascino quasi feerico della
mostra, dell’esibizione degli aggiornamenti, deile novitd e in ogni caso
alimentata dall’intelligenza borghese e mercantile che dalla rivalita fra le
famiglie aristocratiche sa trarte alimento. Come dire, una ininterrotta
fantasia di luci, di colori, di cultura materiale che scorre come le pellicole di
un film, vero e proprio “sottopancia” dello splendore architettonico dei
palazzi che da questo stesso splendore trae e restituisce energia spettacolare.

Da questo gioco delle distinte e contrapposte, ma pur complementari
strafificazioni socio-culturali, in cui i rispettivi palcoscenici dell’architetrura
urbana offrono influssi reciproci e possibilita di recitare uno per 1'altro®, non
rimangono estranei-servitori e furfanti (la categoria degli artigiani, come si
vedrd, avrd a disposizione, a sua volta, altri spazi separati di esibizioni, al
tempo stesso contigui e correlati con gli spazi di rappresentanza).
Perfettamente integrata nelle strutture architettoniche dei palazzi, a seconda
delle diverse mansioni, la servitl & elemento speculare e, al tempo stesso,
dimostrazione diretta dello splendore della nobiltd. Nelle loro curate e
preziose livree, i servi sono gli spettatori privilegiati, in quanto a contatto
continuo, dell’esibizione dei padroni & contemporaneamente, essi stessi,
testimonianza di sfarzo esibita all'esterno. Rispetto alla staticitd, quasi
statuaria, delle pose della nobiltd e alla lentezza e compostezza dei suoi
movimenti, come richiede I’eleganza del portamento e il tempo solenne dei
cerimoniali, i servitori sono gli elementi mobili che garantiscono all'effetto
scenico dell'insieme un ritmo meno paludose e pill vario. Non per nulla,
nella configurazione estrema della mobilitd dell’azione dei servitori si
ritrovano, sia pure in aree diverse della Sicilia, gli elementi teatralmente pid
divertenti, opportunamente mutvati dalla commedia dell’arte. Vero

8) Cfr. E. Turri, /! teatro come paesaggio, op.cit., p.100.
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protagonista occulto della teatralitd urbana 2, tuttavia, il furfante: sia esso
borsaiolo, biscazziere, falsario o quant’altro. Conoscitore dei tempi dei
cerimoniali, delle regole, dei ritmi della teatralitd urbana, sa agire ora in
sintonia, ora in controtempo. Vigile pid degli altri, attribuisce un “altro™
valore alle quinte architettoniche, agli spostamenti di massa, ai cortei
paratattici, all'orchestrazione complessiva degli scenari festivi: vero €
proprio regista di se stesso, sa adeguarsi al rito collettivo della citta
regolata, mimetizzandosi tra la folla e assistendo, a sua volta, alla magia del
grande spazio scenico urbano.

La citrd, dunque, & il grande invaso dove tutti, per ragioni diverse,
accorrono: dai titolati che intendono mostrarsi e mostrare i segni del proprio
rango e del proprio status, ai contadini che vengono attratti dall’illusione di
un lavoro pih redditizio e meno faticoso, ai manigoldi che vedono nella
confusione dell’urbe maggiori possibilita di truffe e di imbrogli. Questo
articolato scenario pieno di contraddizioni, dove si svolge il dramma
dell’esistenza, diventa, per usare ancora la terminologia del teatro antico, uno
straordinario spazio dell'orchestra, circondaro dal paesaggio, inteso come
ideale cavea, nella quale ci sono gli occhi desideranti di quanti aspirano, a
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1

loro volta, ad entrare nell’agone della piazza, ma dove & possibile immaginare
un unico spettatore, ¢ Rey, cosi lontano ma al tempo stesso cosi presente
attraverso il suo delegato vicereale. Ancora una volta, quella porzione di
territorio diventata cittd/teatro, assorbe 1'uomo/massa e lo restituisce in scena;
questa volta, per meglio essere controllato dal potere dominante che, con un
sol colpo d'occhio, riesce, in questo modo, ad avere “a vista” una fetta assai
consistente (quella pill significativa) della sudditanza.

Piuttosto che basarsi sulla edificazione di un dispositivo urbanistico-
architettonico del tipo della plaza mayor regular prospettata nelle cittd della
Spagna dallo stesso re Filippo II, a Palermo la regolaritd dell’assetto di
rappresentanza si traduce in una composizione articolata, ma al tempo
stesso unitaria e compatta: un sistema bilanciato polarmente fra le due
grandi piazze, Piazza Marina e il Piano del Palazzo Reale, e nel quale
insistono gli edifici del potere civile e religioso, ma anche della burocrazia e
della pubblica amministrazione, come pure degli ordini regolari ¢ della

nobiltd maggiore, si & detto. Una composizione controllabile a vista da porta’

a porta, delimitata da due strutture trionfali, Porta Felice e Porta Nuova, con
un unico percorso centrale che aggancia le aperture spaziali delle diverse
piazze, e in cui gli stretti reticolati contigui di vicoli vengono m:oﬂo volta

adattati alla funzione di luoghi di servizio (botteghe e laboratori di.

scenografie, di macchine e apparati) della teatralitd di massa.

E, questo, lo spazio destinato al trionfo del teatro festivo barocco;
fenomeno autoelogiativo gestito dal potere, che non a caso, per tutto il "600
e parte del *700, accelerando la pratica avviata nella seconda meta del *500,
sard accompagnato da innumerevoli narrazioni scritte e visive (i cosiddetti

“ragguagli”, con relative incisioni illustrative), testimonianze straordinarie
di artificializzazione del territorio, nella doppia stratificazione di prassi
scenica reale e di racconto visualizzato della medesima. 4

Nella prima met2 del '600, al centro della cittd rifondata, nm__o spazio
della “croce di strade”, I'asse principale della via Toledo e mco:o delia via
Maqueda, viene alzato il dispositivo dell’Ottangolo E_mwwm Villena).
Costituito da quattro lati murari intervallati da altrettanti lati, .di accesso
stradale, il dispesitivo riattualizzd, innanzitutto, il nonnmzo archi-
astronomico attuato in etd normanna, riferito alle geometrie del sole. A parte
1'assialita con 1'apertura conica del raggio solare, nonauonamﬁm all’alba
relativa al giorno della nascita del Battista, gia rilevata a proposito del punto
di fuga costituito dalla cattedrale di Monreale, diventa sostanziale e
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attualizzante in rapporto al concetto di “rifondazione” dell’urbe, 1'idea del
centro. Se noj immaginassimo, in forma postuma, e quindi artificiosa, il
palo di fondazione della cittd piantato al centro della croce di strade,
potremmo arrivare a recuperare la cultura teologica medievale della
quadratura del cerchio, relativa appunto al rito geometrico di fondaziong,
Considerando che nell'interazione fra il quadrato e il cerchio, ossia
all'interno delle tradizioni costruttive, dalle sequenze vitruviane alle
volumetrie islamiche, la chiave della metamorfosi fra i due sistemi & la
figura poligonale dell’ottagono, non si pud non sottolineare il valore
simbolico di questo progetto urbaristico. Senonch? la simbologia del nostro
sito, sia nella sua accezione cristiana che in quella di memoria vitruviana
della stella zodiacale a dodici punte come generatrice dell’Ottangolo®, trova,
all’interno dello scenario barocco, una connotazione fortemente
spettacolare, oltre che una funzione regolatrice dell’ordine del territorio,
visto anche come espressione della legittimita del potere.

L'estensione architettonica che si sviluppa verticalmente sulla geometria
urbana dell’ottagono ne & una ulteriore conferma. Il dispositive
dell'Ottangolo, con i suoi quattro lati murari concepiti a retablo, il
cosiddetto “Teatro del Sole” & la “corona della cittd”. Sovrastato daj simboli
della monarchia ispanica e con le statue raffiguranti, .oltre alle quattro
stagioni (nella quota pidl bassa) e le quattro Sante protettrici (nella quota pid
alta), anche gli ultimi quattro re di Spagna (nella quota intermedia, ossia nel
pianc nobile), diventa il simbolo massimo della centralitd del potere.
Ocellus urbis, da esso si aprono le fughe prospettiche che consentono di
catturare con Jo sguardo 1'intera estensione di Palermo “felicissima®.

Al tempo stesso, in quel luogo-sintesi della sacraliti urbana, la presenza
“giudicante” degli sguardi statuari delle sante protettrici, dei monarchi
ispanici e dei miti delle stagioni, fa si che il rito della citt3-teatro si esalti e
raggiunga il vertice della potenza e della tensione espressiva. E come
Filippo Il amava spiare dalle finestre, o nascondendosi dietro una maschera
0 un costume, la cittd inscenata, 1"occhio vivente del monarca sembra
poggiarsi dietro lo sguardo fisso dei re di Spagna scolpiti nelle statuarie

9) M. Fagiolo nel suo Teairo del sole, op.cit, he gid affrontato questo vSEon 8 proposito
dell'Ottangolo palermitano, in considerazione del fatto che, essendo I'estensione di ogni lato muratie,
doppia rispelte a quella dell'apertura stradale, i} teatro “circolare” risulta ripartita in dodici settori:
quattro relatjvi alle strade e quattro doppi corrispondenti ai cantoni.
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figure del refablo del Teatro del Sole, come per una sorta di mascheramento
di pietra.

Accanto all’idea della “corona della cittd”, 1a spettacolare metafora della
“cittd come corona”, gii configurata in epoca normanna, si risignifica,
allargandosi ancora una volta a tutto il territorio circostante, dando forza, in
questo modo, all’idea del paesaggio come “grande teatro” che, a mo’ di
corona, si sviluppa per cerchi concentrici incastonati di “perle” costituite da
montagne, da architetture e da elementi naturali diversi. E quanto si legge
nelle descrizioni di tanti letterati ed accademici dell’epoca: dal Di Giovanni
all’ Auria, dal Ventimiglia al de Vio, che confermano fortemente questa
visione scenico-paesaggistica'. Siamo di fronte, dunque, ad un impianto
che non consente separatezze e decentramenti, al di 12 del quale, tutto &
destinato a convergere verso 'unica area della cittd in cui la pratica del
“teatro” sembra possibile; ma, al tempo stesso, struttura aperta, collegata,
non soltanto idealmente, al grande mare, inteso come cstensione reale e

10) Trovanda un’analogia col camauro del Paps, cosi Vincenzo Di Giovanni descrive le tre corone
della Conca d*Oro: “/.../ La prima corana & il circuito delle montagne, che sovrasta alla pienezza ed
ampiezza della nostra piana, nella guale ie perle sono i prati, le vigne, i giardini, i eanneti, gli oliver,
i toppeti di cannamele e tante tonnare. Le gemme, che arricchiscono i monti quesi prima corona, Sono
5. Giovanni di Beida, S. Martino, il Nixo e il Gabriele, fonti, che macinano tanti mulini, 1a finte del
Parco, quella o Ambleri, Santa Maria di Jesd ed il Mare dalce. Ii Piropo, che fiammeggia sopra la
prima corona, & il ricchissimo tempio di Monreale, dorato wtto di musaico; & le gemme, che sono (ra
1'una corona & I'alra sona il superbe edificio del Molo, San Francesco di Paola ed il bel letto del nostro
vaghissimo Oreto, anco con tanti mulini, onorato di quattro superbissimi pond, ed il fiume della
Baxharia d’un altro, abbondatissima fonle della Favara, e per edificii antichi e reggii 1a gran torre della
Zise, quella d' Ainisidi, quelle della Guadana 2 quella della Cuba, e per edificio privato, pid ricco e
bello di tutti gli altri, il giardine di D. Carlo D' Aragona, duca di Terranove, oggi di D. Margarita
Carretto, La seconda corona la fard il circuito dell’alie mure della citth, di cui le ggmme saranno i
robusti e fortissimi bastoni, da render la citth secura dall'impeto di qualsivoglia grossissimo esercito.
La terza corona la faranno e mura d'ogn*una delle quattro cittd; e quest'ultima & assai pid adornata di
preziosissime gemme, che non sono 1'atre, perché pift s'appressa al vivo dell'onorato soggetto. Le
gemme di quésta terza corona del nostro felice Palermo sona le due strade, La Toleda e la Macqueda,
con il lore superbissime Ouangolo, & le due superbe porte, la Nova e la Felice. con la strada Colonne,
con la fonte marmorea, che fa fare il signor Marco Antonio, con la Sirena di sopra, sua propria
impresa, con la faccin del medesimo ritratto della sua cara ed emata Eufrosing. Seguono 1'alire gemme,
ciod le cose notabili della citd.” (V. Di Giovanni, Def Palermo restaurare, Palermo, 1872, X, pp.426-
8). Cosi invece Vincenzo Auria descrive Palermo incoronata dalle montagne: “La Narura componendo
dei Monti una sempre verde Corona, o guisa di Reale Diadema, per maggior stupore in uno di essi,
detto Ia Medaglia, scopo della curiosith de gli stranieri, nel quele v'espresse un Volto humene, tutio
intieraments formato anco di maestosa capillaturn & guisa di Re, o imperatore coronato; volendo in tol
guisa dichigrare Palermo, vero Capo del Regno” (V. Auria, Historia cronologica dei signori viceré,
Palermo, 1697).
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“senza fine” della scena urbana, ed esso stesso spazio da “ammirare”.
L’idea del mare come speitacolo, dunque, & 12 terza dimensione del
paesaggio inscenato. Dopo la straordinaria naumachia organizzata dal
viceré Ferrante Gonzaga sul mare di Palermo (1542), intesa come
spettacolo acquatico, dimostrativo della potenza e del dominio della forza
politico-militare spagnola e 1'avvio cinquecentesco della pratica degli
spettacolari pontili da sbarco alzati per gli ingressi solenni, la
regolarizzazione del rapporto scenico cittd/mare rientrd nell’ambito
dell'ampio intervento “registico” del viceré Marcantonio Colonna, uno dei
pil prestigiosi trionfatori della battaglia di Lepanto, che proprio in Sicilia,
oltre che a Roma, volle lasciare testimonianze emblematiche e durature di
trasformazione urbana, a memoria perenne del trionfo contro I’ «infedele».
L'ampia strada prospiciente le acque antistanti le mura settentrionali
della cittd, fatta realizzare dal Colonna, fra le due monumentali porte di
accesso (Porta dei Greci e Porta Felice), arricchita dalle fontane della sirena
e dei mostri marini, assunse una triplice funzione prospettica; essendo, al
tempo stesso, luogo di visione del mare e della, da poco raggiunta, pax
ispanica; area di avvio ai cerimoniali dell’ingresso e accesso visivo al

kit bk el

Macchine della Galera tlzata s Messing par In Feste della Madonna della Letera
(incisione da C. Ortolono, Delle pompe festive, Messina, 1728)
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grande teatro della gittd; e ancora, spazio scenico di volta in E:m attrezzato
di macchine, praticabili, tribune e quant’altro contribuisse a garantire
1’osmosi scenica fra la scena urbana e il mare. Cosi fu per lo spettacolo
dell'incoronazione del poeta Provenzano diretto personalmente dal viceré,
quando dalle acque prospicienti la prospettiva dell’asse della cittd, giunse
una feluca riccamente addobbata con a bordo, insieme al festeggiato, una
schiera di pittori che parteciparono all'insolita celebrazione dell’arte, sul
palco alzato davanti all'ingresso pella cittd, intanto che “nell'or ch’era il
passeggio in detta strada Colonna /.../ erano, secondo 'uso, dame €
cavalieri infiniti": vera e propria esaltazione a spazio totale della concordia
civile, in un contesto paesaggistico finalmente sgombro dal pericolo del
nemico'. :

Né fu necessario attendere la lunga stagione delle grandi feste barocche
per vedere trasformata la Strada Colonna in uno straordinario teatro delle
meraviglie, quando in occasione dell’'arrivo dal mare delle reliquie di S.
Ninfa furono alzati, fra le altre cose, obelischi provvisori di eccezionale
altezza (due di 25 e uno di 31 metri), lunghi ordini di gradinate addossate
alle mura della cittd ed un gigantesco impianto a forma di anfiteatro ligneo
dal diametro di 45 metri.

Ad una valutazione estensivamente pill complessiva del paesaggio
siciliano, la radicale trasformazione dell’impianto urbano di Palermo,
implicitamente risignificante il concefto antico di “tutto-porto”, con la
concretizzazione del bifrontalisme scenico (verso terra e verso mare), per
quanto esemplare possa essere, non risulta fenomeno isolato. Ad esso &
perfettamente omologa e complementare I’evoluzione urbanistica di
Messina, I’altra grande citt3 costiera, ancora superba rivale della splendida
capitale. .

In questo modeo, la Sicilia intera va progressivamente offrendo, ad uno
sguardo aereo, i termini di una realtd estensivamente metamorfizzante,
disposta ad un complessivo cambiamento, in questo caso imhposto dalle
regole di una specifica cultura, quella barocca, supportata da una esigenza
politica esterna, quella ispano-controriformista. E i

v .

11) Sul cerimoniale dell’incoronazione poelica e sugli spettacoli urbani di ML.A. Colonna a Palermo,
compresa la prossima citazione dell'ingresse del capo di 8. Ninfa, cfr, per tult], il mio Teatro del "500
a Palermo, op.cit. :
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Ad indicare la trasformazione del paesaggio urbano di Messina da
impianto improntato a criteri di difesa dal nemico mediterraneo, quale era
stata ancora nel 1571, in occasione del concentramento delle armate navali
cristiane in partenza per Lepanto, a pacifico dispositivo scenico regolato da
uno speculare effetto di bascula terra/mare, sono sufficienti due riferimenti,
entrambi collegati, a loro volta, al grande trionfo contro i Turchi: la
realizzazione della grandiosa Palazzata e, nella direzione della prospettiva
verso l'entroterra, la sistemazione scenica dell’impianto urbano interno,
ancora di concezione medievale®.

Anche per Messina, come per Palermo, in linea di massima il punto di
vista degli studiosi di urbanistica, non & andato oltre la generica
assimilazione al processo di riassetto che ha caratterizzato i maggiori centri
e gli stati della penisola nell’epoca della Rinascenza. In ogni caso, le

12) Per riscontri diretti sull’idea di Messina “citth-lcatre”, Timando a G, Buonfiglic Costanzo, La
Messina citid nobilissima, Messina, 1604, 1V, Sulla Palazzata & ancora ulile eonsultare R. Pennisi, La
Palazzata Teatre Massime di Messina, Messina, 1913.
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motivazioni del cambiamento della configurazione urbana, sono state
individuate in esigenze di rappresentanza ofe in criteri di maggiore
funzionalitd collepati all'evoluzione economico-sociale della cittd,

Del resto, le numerose vedute cinque-seicentesche a volo d'uccelio del
panorama della cittd presentano, in prevalenza, un impianto sostanzialmente
sempre ugoale nelle sue regolari geometrie viarie, felicemente protetto dalla
rassicurante falce del porto munita di bastioni e torri. Un insieme, questo,
reso virtualmente spettacolare dalla presenza di vascelli e imbarcazioni di
vario tipo come testimonianza, ora dell’intensa attivitd commerciale della
cittd, ora di importanti eventi cerimoniali con schieramenti navali di tipo
paratattico, ora di situazjoni di conflitti marini”. In ogni caso, il senso
interno della renovatio urbis & affidato per tutto il *500, fino all’inizio del
*700, alla proiezione esterna del mare come teatro della citta.

In realtd, 1'idea del paesaggio come spettacolo assume a Messina, a sua
volta, caratteristiche peculiari, determinate, peraltro, dalla conformazione
dello spazio preesistente, secondo obiettivi di vera e propria
rappresentazione scenica su scala urbana, che vanno ben oltre le note
motivazioni legate al progresso economico (soprattutto mercantile) del
territorio o alle generiche esigenze di facciata. Anche in questo caso, come
era avvenuto a Palermo, & Marcantonio Colonna a svolgere il ruolo di grande
regista del cambiamento. A lui vanno attribuiti 1'asse di parata dedicato a
Don Giovanni d’Austria, che congiungeva il Palazzo Reale con il Duomo,
intersecante 1’altro asse dedicato a Bernardino Cardines, s1 da determinare la
“croce di strade” connotata dalle quattro fontane (come a Palermo, Napoli,
Roma, Catania ece.), insieme alla ristrutturazione e al riordino dei vecchi
quartieri e delle vie adiacenfi al porto. Una sorta di piantazione scenica
interna, animata dalla costruzione di splendide architetture, predisposta per
una proiezione esterna indicata ancora una volta, come era avvenuto a
Palermo, dall’ampia strada costiera che porta il nome del grande viceré, eroe
di Lepanto. Uno scenario dedicato alla riconquistata pace al quale, tuttavia,
Marcantonio Colonna non fece in tempo a dare il grande tocco finale: la
Palazzata,

13) Per una visione d'insieme delle incisioni relative alle vedute del porto ¢ della citt di Messina,
rimando per tutti a Nel Medirerraneo una citid e un'isola: Messina ¢ la Sicilia, Catalogo dells mostra
curata dalla Biblioteea Regionale di Messine { maggio-giugne 2003), Messina, 2003, Cfr. anche Maria
Russo. Disegni e stampe della scena urbana di Messina dal Cinguecenta af Seicento, tesi di laurea

0.0.2003/4, DAMS - Universitd di Palermao.

Lu regolarizzazione ispanica defla scena urbana

e lo spenacolo del paesaggio baroceo tra 'S00 & ‘700

45 1

4
%
Pt

e}
e

=2

foers.

A4S f4e

PR O
) Y

T
¢

./".p;'i‘

[

‘vf
[

e T

N .

Al

HD ERMTTC WVL o progh (gl ACAIRAT TiRLL A W

a b TEL MM, LT L E
te aumes tu BandGP Fr W

{incisione da P. Maggio, Le guerre fective, Palermo, 1680)

BE s
PALLKW Tha Ia scdeaidhc
PR TE S T L)

Tentro dellp Giostra r Piazza Marina in Palerma per le nozze di Carlo T




108

Capitolo quinto

Veduta di Messina (1721, stampa di P. Filocamo)

Cavalcata a Messina per I'[ncoronazione di Filippo ¥
(incisione dd N. Sclave, Amore ed orsequio, Messina, 1701)
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Fu, quest’ultima, I’idea scenica di un aitro viceré, Emanuele Filiberto di
Savoia, che intese, in questo modo, esprimere nella forma pil completa le
potenzialitd teatriche del paesaggic a mare di Messina. Progettata e
realizzata, come & noto, dall'architetto Simone Gulli, lo straordinario
impianto architettonico, costituito da una serie continua di palazzi che, in
sostituzione di antiche mura, scorrono lungo la Strada Colonna che costeggia
il porto, dal Palazzo Reale al Forte di Real Basso, costituisce 1'elemento pid
significativo che da senso a quella che pud considerarsi una delle
testimonianze pill alte di “teatro marittimo” della storia dell’urbanistica. Se
volessimo adattare a questo pezzo di paesaggio della Sicilia i termini
dell’idea di teatro che abbiamo in mente, ancora legata agli schemi
dominanti del cosiddetto “teatro all’italiana”, ci troveremmo di fronte ad un
originalissimo esemplare di impianto scenico su scala urbana. Al di 1a del
“sipario”, costituito dal braccio del molo fortificato avvolgente l'ingresso al
porto, si da completare un vero e proprio dispositivo ellissoidale, se non
circolare, a forma di anfiteatro (ma anche di minuscolo globe elisabettiano},
la Palazzata si presentava improvvisamente agli occhi di chi si avvicinava
dal mare come una amplissima scaenae frons. Il proscenio, costituito dalla
Strada Colonna, appariva sovrastato da una scena fissa, come quella del
primo vero edificio teatrale della Rinascenza, I'Olimpico di Vicenza, peraltro
non da molto (1585) inaugurato rispetto alla primoseicentesca Palazzata.
Ben diciotto porte, anziché le sette arcate della scena dell’Olimpico,
consentivano altrettante fughe prospettiche (ma anche !'ingresso) verso la
scena urbana retrostante, mentre sotto il profilo architettonico, non si poteva
non apprezzare la regolare continuitd visiva dei frontespizi dei palazzi.
Alzate alla stessa altezza (circa 100 palmi), distribuite in quattro piani, tutti
con uguali allineamenti di finestre al primo e al quarto piano e balconi nei
due piani intermedi, ad eccezione delle due maggiori architetture pubbliche
(il Palazzo Reale e quello del Senato), le facciate dei palazzi, oltre ad essere
scenario godibile da una visione esterna, erano punto di osservazione nei
confronti dello spettacolo del mare offerto dai cerimoniali degli ingressi: una
sorta di ideale plaza mayor regular, dunque con caratteristica biftontale. La
connotazione speculare del “teatro marittimo" € provata da alcune incisioni
dell’epoca, dove il paesaggio costiero urbano appare addobbato con la stessa
tipologia di bandiere e gonfaloni collocati sulle navi scenograficamente
allineate sulle acque del porto, intanto che alcune di esse si esibiscono in uno
spettacolare gioco di spari 2 salve di cannone.

"l

#
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Vedura di Messina {1642, incisone di P. Donia)

Lo spettacolo del mare a Messina, come a Palermo, come pure negli altri
porti dei maggiori centri della Sicilia, & la rappresentazione della legittimita
del presidio ispanico, in quanto garante della sicurezza dell’isola. Il
carrispondente scenico interno di questa medesima legittimitd & I'asse
barocco dei conguistadores, ‘dimostrazione imprescindibile — come ha
scritto Nicola Giuliano Leone ~ della loro potenza, ’unico modo di
confrontarsi con il territorio’™.

A Palermo, 1'asse della via Toledo che prosegue verso Monreale assume
nuovo significato, dunque, in rapporto alla cultura coloniale ispanica, ma
anche si attualizza in riferimento ai recenti successi delle armate cristiane a
Lepanto. Dalla Roma di Sisto V, pertanto, arrivano ulteriori stimoli per un
disegno archetipo che tanta fortuna avra nelle nuove cittd di Sicilia e nei
centri di nuova aggregazione per ifus populandi, dove ciascun titolato
fondatore si erge a conquistador, dettando le regole per una sorta di
~ omologazione all’idea messa in atto nella citt? capitale.

14) N. G. Leone, Elementi della cind e dell'urbanistica, Prlermo, 2000, p. 54.

——
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E cosi che quello che pil di quattro secoli prima era stato, come si &
visto, il percorso spirituale normanno che congiungeva la cattedrale di
Monreale al palazzo reale e alla cattedrale della cittd capitale, si
metamorfizza e diventa segno di un'altra configurazione scenica del
paesaggio che si moltiplica emulativamente ed analogicamente in tutti i
centri di nuova costituzione, per tutta I’estensione dell’isola, animandola di’
nuove prospettive teatriche.

1l trionfalismo propagandistico e totalizzante messo in atto dallo
spettacolo festivo barocco &, notoriamente, lo stile che unisce Stato e Chiesa
in una logica comune. Molto & stato scritto sugli artifici utilizzati, oltre che
dal potere civile, dagli stessi ordini religiosi, in particolare dai Gesuiti, per
strappare emozioni e consensi, sulla varietd delle macchine, sulla
rappresentazione di scene miracolose e martirii di Santi, sui meravigliosi
allestimenti delle “quarant’ore” e sulle spettacolarizzazioni di strada con
dispositivi in movimento e costruzioni allegoriche'. La Sicilia, dove non a
caso nasce il teatro gesnifico con ['attivitd drammaturgica di Stefano
Tuccio, & significativamente luogo tra i pill interessanti della pratica dello
spettacolo attivata dalla Compagnia di Gestl.

A fronte del dirigismo del potere c'g, tuttavia, la disponibilitd delle
masse a farsi persuadere; nel senso che, pur nello sviluppo del programma e
degli schemi di regime, c’& un senso effettivo della festa, sorretto anche da
ragioni ed interessi economici di gruppi ed individui, oltre che da relazioni
e da emozioni e sentimenti partecipativi. Qui, il teatro del popolo e la festa
stessa sembrano coincidere, al punto da essere, a loro volta, anima di
molteplici e diverse sperimentazioni, ma anche indicatori forti della radice
del senso del teatro, questa volta effettivamente collettivo, di una societd
che costruisce percorsi autocelebrativi, sui quali fondare sicurezze ed
interessi pill duratuori.

Lo spazio urbano dedicato alla festa e il retropalco dei vicoli delle
botteghe artigiane che per I'industria festiva lavorano a pieno ritmo,
diventano in questo modo luogo scenico “attivo™: spazio di lavorazione e, al
tempo stesso, di rappresentazione interna al mandamento nel quale operano,

15) Sullattivith dei Gesuid nel campo dello spettacolo in Sicilia e in generale sull'evoluzione deila
spettacolaritd prebarocca e barocca nella Palermo vicereele rimando, per tutti, ai miei saggi: Tearro
del Cinquecento a Palermo, op.cit. & Fesre barocche a Palarmo, Palermo, 1986.
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Veduta di Trapani (sec. XVII, da Teatio antigue ¥ moderng, op. cit.)
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a contatto diretto con i mercati, le anguste abitazioni e la vita quotidiana del
popolo minuto. La stessa configurazione architettonica delle botteghe, tuitte
a piano terra e quasj tutte osservanti il medesimo modello strutturale, si
presenta con le caratteristiche del “teatrino”. Il vano antistante, a vista del
passante-spettatore, & lo spazio destinato all'esibizione, ossia il luogo in cui
ayvengono buona parte dei processi di lavorazione e dove & possibile
asservare il prodotto finito in attesa di essere trasferito nella vetrina dei
commercianti o nei luoghi di destinazione dei committenti. Un arco, con
funzione di “arco di proscenio”, arretrato rispetto al punto di vista dello
spettatore, ma scenicamente funzionale ad esprimere in profondita 'idea del
dispositivo della bottega-teatro, introduce ad un vano pill interno, dove &
conservato altro materiale del mestiere, sulla cui verticale, in alto, un
soppalco ospita la vita privata degli artigiani e, talvolta, anche il dormitorio
per i garzoni. . .

E cosl che, contiguamente e in relazione ai luoghi ufficiali del teatro
urbano, si sviluppa la controritualitd di questa parte attiva del popolo
minuto che poggia su meccanismi di relazione, ma anche sulla sacralitd del
lavoro intesa sia come etica socio-antropologica che come osservanza degli
statuti tecnici, interni alle discipline delle corporazioni stesse che questo
lavoro regolano. Si pensi alle gerarchie delle botteghe e alle distribuzioni
inderogabili negli spazi del tessuto urbano, evidenziata peraltro dalla stessa
toponomastica, che indica specificamente la tipologia di mestiere artigiano
di ciascun vicolo ad essa destinato.

La vitalita di questi reticolati & Ia misura esatta del livello e dello
sviluppo della spettacolarita raggiunto dalla cittd capitale. L'espansione
demografica e le aumentate esigenze di rappresentanza, nonché la crescita
costante del ritmo festivo possono imporre, ad esempio, il trasferimento di
nuove maestranze da una via all’altra, con conseguente cambiamento del
nome della via stessa.

Queste mutazioni a vista dello spettatore accrescono i segni dello
specifico teatrale, mentre pezzi di macchine e stoffe dipinte passano da una
bottega all’altra perché venga completato il ciclo di lavorazione:
dall’intelaiatura in legno, al rivestimento in cartone e cartapesta, aila pittura,
fino al montaggio; quest' ultimo operato in parte negli stessi spazi del ciclo
di lavoro, in parte sulla scena urbana. Anche in quesio primo caso
1’ operazione avviene a vista. I lnogo di Javoro, o per lo meno il luogo della
preparazione degli elementi dello spettacolo non & costituito perd soltanto
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dalla bottega ¢ dagli spazi per il montaggio. Esso & da ricercarsi, oltre che
nei magazzini comunali 0 nelle chiese, anche nei vicoli secondari e nelle
stesse strade delle botteghe dove comunque & possibile collocare gli
strumenti di lavoro che abbisognano di maggiori distanze (& questo il caso
ad esempio che riguarda la confezione dei lunghi cordoni necessari per gli
addobbi). Questa articolazione di spazi di laboratorio, la stessa strada, che &
anche forzatamente il lnogo di incontro del popolo minuto che non trova
negli angusti vani delle case gli spazi vitali necessari, favorisce
'aggregazione e I'informazione intorno alla pratica del teatro festivo. E
cosi che gli abitanti di un guartiere vengono necessariamente a conoscenza
dei pezzi di-addobbi e di macchine che sono allestiti nei loro spazi. Li
vedono distesi o appesi vicino alle loro case, si incuriosiscono, hanno delle
risposte dagli stessi artigiani che verosimilmente ne parlano in famiglia,
rivelando frodi e azzardi, fanno inevitabilmente dei confronti. Il particolare
della macchina ha pertanto i suoi intenditori prima ancora del definitivo
montaggio. Una sorta di comunita unita in specifico dalla frequentazione e
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dal comune interesse culturale, oltre che dalla condizione sociale. E quando
la macchina & montata e 1'addobbo sistemato, avviene il riconoscimento. 11
lavorante, il garzone, il maestro riconoscono la propria arte, ammirano in
primo luogo se stessi, a prescindere dal messaggio voluto dalla committenza,
mentre gli altri spettatori dello stesso livello sociale fanno da risonanza g
questo processo di identificazione. In questo senso alla pratica ufficiale del
teatro di rappresentazione si accompagna, dal “basso”, quella del teatro di
relazione. I carri trionfali, i fuochi d'artificio, gli addobbi dei palazzi
signorili, le macchine degli altari, vengono ammirati per il loro splendore e
per la loro maestositd, cosi come la committenza vuole, ma al tempo stesso
parlano ad una folla di spettatori un linguaggio diverso, senz'aitro familiare;
diventano la proiezione di un vissuto che passa attraverso una cultura di
routine talmente acquisita, che persino i modelli e i progetti che artisti e
architetti affidano alla realizzazione artigianale, diventano usuali.

E cosi che il visitatore o il fruitore pud scegliere di assistere alla
spettacolarita di questi scenari urbani “minori” dove gli artigiani esibiscono
il proprio lavoro destinato al potere, ma & cosi che anche il popolo minuto si
organizza e sviluppa, pur sotto il controllo dell'autoritd, il senso della propria
collettivit e delle proprie tradizioni, con i suoi luoghi deputati ai riti
devozionali e collettivi, gli slarghi di rispetto, e confraternite di riferimento:
una sorta di dispositivo bifacciale, dunque, che consente, pur nella ufficialita
della sudditanza alle classi privilegiate e al potere politico, anche processi
antropologicamente autonomi, che la cultura dominante non ¢i ha
tramandato, ma che a un certo punto della storia si riveleranno in tutta la loro
originalita ed energia espressiva.

Non si riuscirebbe a comprendere la lunga, plurisecolare durata di una
cultura e di una economia urbana dello spettacolo, qual & quella che si
sviluppa in Sicilia, cosi indietro rispetto alle evoluzioni della storia del
lavoro e dello sviluppo industriale, se insieme alla prudenza del potere che
anima il dirigismo e le regole di regime, non si pensasse alla prudenza di
segno opposto, ma al tempo stesso complementare alla prima, del popolo
minuto che si presta al gioco del meraviglioso scenico per quell’insieme di
motivazioni. in cui trovano posto profitti, complicitd, sensi di protagonismo,
autocompiacimento, affermazioni di identitd reale. Si potrebbe persino
arrivare a sostenere che, almeno in alcuni casi, fu il popolo minuto stesso a
lasciar credere al potere di stupirsi delle immagini straordinarie degli
apparati: perché cosi facendo si garanti possibiliti concrete di sopravvivenza.
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In questa logica di stravolgimento interno rispetto alle formazioni ufficiali
dello Stato regolato e della Chiesa controriformista, ¢i sono naturalmente
anche i momenti di fruizione emozionale delle masse. Si pensi alle tante
processioni in cui la penitenza si trasforma in festa, ai tanti processi
dell’Inquisizione in cui I'intenzione edificante viene ribaltata dal popolo in
vccasione di vero spettacolo di intrattenimento, ma anche alle costanti del
bisogno e della riappropriazione di cui sono ricche le analisi degli
antropologi dedicate alla devozione popolare, come pure ai meccanismi e
alle trasgressioni della ritualitd camevalesca.

In realtd bisogna guardare allo spazio della cittd inscenata come ad una
entitd biologicamente effettiva, in cui si misurano, senza soluzione di
continuitd, dosaggi e aggiustamenti, in un contesto di necessari equilibri.

In questo modo le strategie dell'intelligenza e della razionalitd, se
talvolta sembrano sporgersi fino al limite del rischio, proprio per il carattere
conciuso dell’universo sociale, si sviluppano nella vigile consapevolezza
che il gioco del dirigismo e della pedagogia non pud non aver successo. E il
caso, ad esempio, dei tanti spettacoli del sangue, del dolore e della morte,
potenzialmente detonatori di rivolte sociali, in quanto esaltazione della
violenza; ma in nmm_ﬁw.mmﬁnammmosa di azioni formatrici di mentalitd,
preparazione all'esercizio della violenza stessa, nella sua funzione
repressiva da parte delle autoritd politiche ed ecclesiastiche. Si spiega in
questo modo come il conservatorismo che caratterizza tutta la cultura della
spettacolaritd urbana sia frutto di un calcolato, implicito accordo fra le
diverse componenti del tessuto sociale (o quanto meno di una buona parte
di esse), e che i conflitti pill 0 meno sommersi, ma anche le metafore visive
detle contrapposizioni ideologiche e dei diversi punti di vista, risultino, in
una visione esterna, composti in una sorta di gioco complessivo organico,
nonostante le divergenze interne diano vitalith e ragion d'essere alla
teatralitd di massa senza separatezze, senza esclusioni, e soprattutto senza
tracce di percorsi autonomi.

La risultante di tale combinazione di tensione e di logica, ossia
I'immagine della cittd in movimento scenico per contesti social-cerimoniali,
appare, nella prima metd del '600, gid ampiamente regolata in ogni suo
settore. Come in una vera e propria dimensione di avant-scéne, fuori dalla
porta principale di Palermo, nella grande Strada Colonna, in occasione di
ingress; trionfali, si svolsero danze, pantomime, azioni edificanti, mentre il
pontile da sbarco, attrezzato a macchina scenica del trionfo, continud a
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svolgere il ruolo cinquecentesco di dispositivo deputato ai grandi cerimoniali
del possessa.

Dall’ingresso di Porta Felice, lungo la Via Toledo, le diverse sequenze del
teatro festivo urbano evidenziano il ruolo delle diverse piazze e delle
architetture, confermando, in questo modo, il rapporto spazio>spettacolo,
inverso rispetto a quello, tipico del teatro all’jtaliana, ossia spettacolo>spazio.”
Dunque nel nostro case & lo spazio urbano a gestire le regole dell’azione
teatrica, e non il contrario.

11 livello estremo di questa condizione & la assoluta valenza teatrale del
paesaggio, anche in assenza di movimento reale, sia esso determinato dalla
presenza dell’uomo o dalla luce o comunque da qualsiasi forma di
dinamismo transitorio ofe occasionale. Testimonianza esemplare, in questo
senso, & lo straordinario scenario architettonico della Sicilia orientale, in
particolare della Val di Noto, realizzato subito dopo il terremoto del 1693.
La coincidenza storica con il trionfo dello stile tardo barocco, rafforza, in
questo caso, la emblematicitd del fenomeno. Il movimento delle
architetture, in particolare delle facciaie delle chiese e dei palazzi, con la
loro apparente instabilitd e fragilita, traballanti “a guisa di mare”, come le
ha descritte Vincenzo Consolo', quasi a voler raffigurare 1'ondulazione
della natura attraversata da dinamismo sismico, sembrano essere la
drammatizzazione “pietrificata” della sfida estrema dell'uvomo verso la
natura medesima. Si tratta di una sorta di mimesis apotropaica, ma anche
una testimonianza sovratemporale di arte/movimento che va ben oltre la
connotazione di uno stile, e per questo, attualissima.

In questo senso, le presenze molteplici e il succedersi “senza fine” di
vuoti e di pieni, di spirali, allegorie, simboli, mascheroni, cupole, logge,
pinnacoli, fondali e controfondali, immagini surreali, salti di quota visibili
in successione rapida e/o nel totale, come il montaggio di un film,
esprimono emblematicamente la straordinaria specificita dello spettacolo
siciliano del paesaggio. Una forma plasmabile, adusa al cambiamento
radicale, anche pit della scena costruita dall’uomo.'E ia condizione
dell’ hurnus e dell’urbe sconvolti da terremoti a spazio totale: una sorta di
magma che di volta in volta si riconfigura in aspetti diversi (apparentemente

16) Vincenzo Consolo ha dedicalo a questo evento una delle pagine pid belle del suo saggio Kore
risorgente, in V. Consolo-C. De Seta, Sicilia teatro del mondo, op.cil., pp.31 ¢ sgg.
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diversi), al punto da lasciar pensare ad una perdita di identitd, e che invece
teatralmente si ripresenta orgogliosamente forte e propositiva, come
I'inedito simulacro della Madonna delle Vittorie a Scicli, unica
raffigurazione al mondo di Vergine in veste di amazzone-guerriera, creata
dalla devozione popolare per testimoniare il bisogno, individuale e
collettivo, di riscatto. & cosi che nei “palcoscenici” del paesaggio siciliano,
sia esso urbano che rurale o costiero, cosi molteplice e vario di prospettive
folgoranti, il luogo della quotidianitd assorbe le strategie, le energie, le
passioni, il bisogno (anche di esprimersi) degli uomini, con tutto il corredo
scenico di costumi, attrezzerie, macchine, apparati, corpi in movimento, per
restituirli in forma teatrale. Si tratta di una concezione scenica che continua
a rivolgersi ad una sorta di consumo interno, artisticamente non esportabile
e al tempo stesso fortemente riconoscibile dalla comunita tutta. E cosi che
viene garantito il conseguimento di una identitd strutturale alla
configurazione della cultura dello spettacolo e della comunicazione
artistica. In questo senso la parateatralitd, che insieme alla evoluzione delle
pratiche materiali delle botteghe artigiane fu una delle espressioni dirette
pil significative del popolarismo (sia nella forma regolarizzata dal potere,
sia, successivamente, in quella pid aperta e libera da condizionamenti di
regime), piuttosto che essere considerata come stadio di relativa informalita
0 come testimonianza di immaturita, va vista come garante di una tipologia
di arte espressiva non minore, in quanto altra rispetto alla dominante della
cultura (in questo caso di provenienza umanistico-rinascimentale). Ancora
di pid, come scrive Meldolesi, anch'essa 2 “un’identitd in divenire,
assoggettata dalle gerarchie alle funzioni preordinate, e nello stesso tempo
disposta a creare diversamente o a coesistere con teatralita diverse"”, fino a
fornire elementi vitali anche al teatro maggiore.

E cosi che, menire le categorie lavoratrici cercarono di conservare le loro
abitudini sociali e di codificarle nobilitandole attraverso le feste di Stato, io
spettacolo di strada si arricchi dei riflessi della cultura autoctona e fiori
nell’arte dei musici e danzatori chiamati a guidare e indirizzare le masse.

17) C. Meldolesi, Esperienze del Sette-Ottocento in Sicilia, in AA.VV. Prima e dopa il 1eatro, Salemo,
1990, p.166. La riflessione di Meldolesi, pur riferita alla realtd delle Sicilia tardo-settecentesca, ci &
sembrata pertinente al contesto di eui ¢i stiamo occupendo, in quanto nella Sicilia di quel periodo
permane un rapporto culture-societd per molti aspetti omologabile a quello della Spagna del secondo
500, :
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Nacquero, in o:nmﬂo clima, le specializzazioni coreografiche e musicali e
crebbe 1’ mamnmc.mEnEo ¢ la ricerca del meraviglioso visivo. All’interno del
ceto H..o_uowmnn. e delle organizzazioni lavorative e devozionali presero
Campo, in n_nmmﬁo modo, le competenze (nella danza, nella pantomima, nelle
prove ginniche e di abilita ecc.). -
Non si potrebbe perd comprendere questa progressiva, ulteriore crescita
€ mafurazione nel campo, senza soffermarsi su un altro importante nodo
storico-sociale; quello, cios, della nuova configurazione della societa
settecentesca rispetto agli schemi del regolarismo ispanico che avevano
condizionato lo speitacolo urbano a partire dalla seconda meta del
Cinquecento.
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CAPITOLO VI , i
Dalla rivoluzione scenica tardo-settecentesca al rapporto
paesaggio-attore

Nella seconda meta del *700 si spezzd il filo diretto che per secoli aveva
collegato Palermo alla corte di Madrid. Cid determind, in maniera
irreversibile, il declino della ritualitd siciliana storica, e con esso, il
profilarsi di una spettacolarita diversa, se non nuova, che si manifestd anche
dove e quando sembrarono perpetuarsi I'immagine e il costume tardofeudali
autonomamente ispirati alle strategie artistico-culturali della monarchia
spagnola.

In questo contesto di progressiva frantumazione dei vecchi schemi
cerimoniali, probabilmente sarebbe stato possibile avviare un processo di
regolarizzazione della vita teatrale € una sorta di omologazione alla logica
del teatro “venduto”, proprio del mestiere dei comici del continente.

Eppure anche in questo mezzo secolo le cose andarono diversamente
rispetto al panorama sovranazionale della cultura, come se lo specifico della
forma siciliana del teatro perpetuasse un suo singolare destino. La ragione &
da ricercare, ancora una volta, nella dominante della teatralitd urbana, con la
sua cultura materiale legata alla pratica artigiana ed alla spettacolaritd di
massa, nonostante la progressiva penetrazione del teatro continentale, della
quale furono protagonisti anche alcuni fra i migliori artisti del circuito
italiano. Come in un vero e proprio procedimento chimico, la combinazione
di queste componenti con le suggestioni offerte dagli spettacoli ¢ dalle
forme teatrali importate, presero a decantare nuove, diverse miscele in un
motus liberatorio da secolari veicolazioni tipologiche.

Se da un lato la teatralitd di massa tese a sperimentare una nuova forma
regolarizzata atiraverso 1'impiego di un testo d'autore e I'inserimento del
comico di mestiere, dall'altro, all’interno del solco medesimo del teatro
festivo, lo sganciamento progressivo dalla ritualitd antica ebbe effetti di
sostanziale cambiamento interno, tali comunque da determinare ulteriori
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forme di interessi e di profitti da parte delle forze operative impegnate nella
realizzazione dello spettacolo urbano. Da questa ragione collegata al sistema
economico-sociale dell’attivitd artigiana, scaturi un’ulteriore resistenza alla
spinta determinata dall’importazione del teatro regolare, almeno fino a
quando non comincid a configurarsi la possibilitd dell'apertura di un nuovo
mercato e di una nuova forma di pubblica fruizione.

“I siciliani”, scrive Houel, “amano il fasto, lo spettacolo, ¢id che colpisce
'occhio e parla all'immaginazione; hanno il gusto e il genio delle
decorazioni”. Insieme ad Houel, Borch & Denon lodano 1'arte di ottenere
risultati sorprendenti attraversc l'uso di materiali fragili e privi di valore'.
Notevoli appaiono i giochi di luce. Le decorazioni della Cattedrale di
Palermo sconvolgono i viaggiatori stranieri per gli effetti di luminosita e di
totale trasparenza; volte e muri sono interamente ricoperti di frammenti di
specchi colorati e disposti sotto diverse angolazioni, inframmezzati da carta
dorata e argentata. Lampioncini e candele sono collocati su tutti gli elementi
architettonici pid importanti, ma la principale fonte di lnce & costituita dai
lampadari: Brydone ne conta 500, poi deve fermarsi; ghi dicono che non ci
sono meno di 20.000 ceri. Secondo Houel, i lampadari sono 1000, 0Ognuno
di essi ha sei candele, sostenuto da una corda che ne porta tre o anche
quattro uno sull’altro. Questa apoteosi, al culmine dei festeggiamenti, &
'orgoglio dei Palermitani; essi sono felici dello stupore dei viaggiatori
inglesi: “non ¢'2 niente al mondo di cosi bello”, scrive Brydone.

La teatralitd messa in atto dagli artigiani palermitani &, dunque,
coscientemente, una forma di esibizione non pid a consumo interno, ma
destinata alla fruizione esterna: una cultura da mostrare ai visitatori, ma
anche una forma di competizione verso il raggiungimento di un primato.
Questo meccanismo da guiness trasferisce automaticamente la scena festiva
siciliana in una dimensione riconoscibile sul piano sovranazionale, al di 1A
del collegamento con la tradizione e con la ritualita conducibili al dirigismo
del potere. Lo stesso gusto del colossale va visto in questa direzione. I
carro trionfale del Festino di Santa Rosalia del 1770 descritto da Brydone
era lungo diciassette piedi, largo trenta, alto piil di ottanta ed era trainato da
56 muli. La stessa altezza aveva quello del 1776 visto da Houel, Un vero e

1) H. Tuzet, Viaggiatori siranieri in Sicilia nel XVIII secolo, Palermo, 1988, pp.290 sgg.
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proprio “castello incantato in movimento”, osservava Brydone, una
macchina scenica che sembrava anticipare le invenzioni strabilianti che da li
a mezzo secolo avrebbero animato le esposizioni universali delle capitali
del mondo; una sorta di gigantesco dispositivo da [una-park, in cui la
tradizione del rito devozionale tardo-barocco sembra perdere quota rispetto
al gusto della teatralitd che affascina e diverte. Una sorta di trasformazione”
interna, in cui, al tempo stesso, i valori cerimoniali cominciano 2 cedere il

" posto ai prodotti e alle esibizioni individuali.

Non per nulla il Festino del 1770 rassomiglid ad una gara di mondanita
fra i titolati e ad un libero divertissement per il popolo minuto. I primi,
impegnati nelle passeggiate serali in carrozza in due file opposte lungo la
illuminatissima via Toledo e nelle riunioni nei luoghi deputati della citta, da
dove era possibile assistere ai giochi d'artificio, gustando caffe, vini, gelati,
dolci. I secondi, elettrizzati dal libero sfogo della festa, tra il movimento
delle corse dei cavalli, 1'appanizione del carro trionfale, lo sparo dei fuochi
d'artificio, le abbondanti degustazioni ail'aperto delle lumache condite,
immersi come in una grande fiera del divertimento a dimensione urbana.
Divertimento, ma anche businnes, il cui centro motore non poteva essere
che quello della messa in scena: *Le due grandi strade che si incontrano ad
angolo retto al centro di Palermo, offrono una cornice particolarmente felice
ad uno di questi complessi decorativi. Vi si erigono pidi di 2000 piramidi di
legno dipinto, alternate con archi e destinate a servire come fonte di luce
durante la notte & come decorazione durante il giorno; alcune rappresentano
fontane, altre presentano ghirlande, medaglioni in cui sono dipinti soggetti
storici, in altre ancora ci sono delle figure colossali, la maggior parte delle
pitture sono molto ben fatte, gli ornamenti di buon gusto e sistemati in
modo tale da non essere deturpati da lampioni'.

La grande industria della festa e, all'interno di essa, 1'arte della messa in
scena urbana sembrano adesso vivere in forma autonoma e reggersi per
convenzione interna alle regole dei profitti degli artigiani. Questo scollamento
rispetto alia ideologia del potere & ufficialmente confermato nella parte
centrale di questo ventennio, durante il viceregno dell’illuminato Caracciolo.
Nell'anno 1783, il suo tentativo di ridurre 1 giomni e i fasti del Festino e di
eliminare il carro, fu drasticamente interrotto da una sollevazione popolare

2) H. Tuzet, op.cit., pp.251 sg.
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Pracessione di Sanla Lueia a Siracusa (inizio sec. XX, archivio Musen “G. Pit" di Palermo)
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davanti al Palazzo Reale guidata dai capomastri, mentre accanto alla sua
camera da letto furono trovati manifesti minaccianti: “o festa o testa™.

In questo grande gioco scenico gestito dagli artigiani non fu pil possibile
distinguere il gusto del gigantesco (proporzionale peraltro alla scala urbana)
legato alla festa, rispetto ai lanci, sia pure sperimentali, di mongolfiere,
buona parte dei quali effettuati, non a caso, proprio sul cielo dei luoghi del
divertimento urbano: dalla via Toledo alla Marina fuori Porta Felice®. La
spettacolaritd del colossale carro di Santa Rosalia, si avvicind a quello del
grande pallone aerostatico: una sorta di girandola deile meraviglie, tipica
degli intrattenimenti feerici, in un contesto scenografico e luminotecnico
assimilabile a quello del grande circo. In questa bivalenza della festa, al
limite della ambiguita fra tradizione e foire, si misura la fortuna degli
spettacoli foranei importati e, di conseguenza, la nascita ¢ la diffusione
della pratica del “teatro venduto” nell’ambito della societd artigiana.

Di fronte alla consuetudine delle commissioni istituzionali degii spettacoli
della festa, legati alle stagioni della tradizione, la comparsa degli
intrattenimenti circensi nei casotti e negli spazi all'aperto alla Marina e fuori
Porta Felice, fece scaltare negli artigiani palermitani una sorta di autorispec-
chiamento (la ricerca dello straordinario e della cattura visiva, in un universo
parateatrale), ma al tempo stesso un meccanismo di emulazione (I'idea dello
spettacolo a pagamento). Passaggio significativo, questo, se si pensa che da
pitl di un secolo i due teatri di Santa Cecilia e Santa Lucia, come pure le
compagnie dei comici dell’arte, avevano mostrato, ma senza conseguenza,
I’'esempio del mercato degli artisti.

3) L'azione riformatrice del Caracciolo (1781-86), vomo energico, di sentimento borghese e di
formazione illuministica, volta a restituire dignitd al potere vicereale ¢ a debellare ogni forma di abuso,
disordine, spreco, parassitismo e clientelismo, fu soltanto un momento che pure servi a scuoters il
sistema politico, economico ¢ sociaie del paese, ma che fu deslinato a cessare molta presto di fronte
all' opposizione della nobilt nonché delle altre forze sociali. Obiettiva del Caracciolo fu di realizzare
un contatlo direlto col popolo, attraverso il riordinamento dell’amministrazione centrale ¢ Jocals
subordinandola alia sua diretta autoriti. Un'azione che riportasse giustizia ed equilibria nel rispetto del
diritte di tutti al lavoro e nel dovere di tulti alla funzionalith nella vita sociale. Numeros: decreli
tiguardarono anche ln sicurezza pubblica e la moralizzazione del costume. Fu abolito il Tribunale
dell’Inquisizione, ridetto il aumero dei cortei annuali nella capitale da piit di 100 a 18, proibite le
processioni notturne per motivi di sicurezza e le pompe funebri [ussuose e sconvenienti. Inoltre furono
messe al bando le maschere indecenti, lo Sparc dei mortaretti e dei Fuochi d*actificio dentro "abitato,
proibiti gl spettacoli popolari pericolosi come Ie corse delle mucche e dei giovenchi per le strade.

4) Sui lanci di mongolFere effettuati dal 1784 al 1790 rimando per witi alle descrizioni raccolie da
G.Pitcé, La vita in Palenng cento e piik anni fa, Palermo, 1904, pp.42-45.

1
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Processione dell’ Assunta A Messinn (inizie sec, XX, archivio Museo “G. Pitrd" di Palermao)

In questa esplosione libera, fatta di trasgressione, dove la noia delle classi
dominanti vive la sua stagione di puro divertissement e di ricerca del diverso,
fra surrogati di romanticismo e di apertura verso il modemismo, la cultura
popolare vigila in attesa di trovare e configurare i termini della nuova
ritualitd. La tecnica dei “trasparenti”, introdotta nella struttura delle.
macchine dei fuochi d'artificio, contribui notevolmente ad alimentare la
prassi della narrazione rappresentata. Proveniente dall’esperienza colta
maturata dal pitiore Vincenzo Riole durante il suo soggiorno a Roma, e
condiviso da Nicold Ranieri, 1'impiego dei trasparenti dipinti trasformd
radicalmente la concezione dei dispositivi delle macchine pirotecniche,
consentendo una lettura scenograficamente figurata del racconto. Dalla presa
di Troia alle memorie delle epopee medievali, al Paradiso perduto di Milton,
agli scenari del mendo orientale, e in particolare a quello cinese, secondo la
moda diffusa nei palazzi di condizione a Palermo, 1'immaginifico sembrd
affidarsi ad una lontananza senza tempo, regolarmente ripresa nelle piture
dei carri e degli archi trionfali della festa®.

La successione degli episodi, il narrare per immagini disposte in
sequenza, come era avvenuto in etd barocca nei quadroni dipinti collocati
nella navata centrale della cattedrale, precisd la logica cinetica del racconto,
sposandosi con la predisposizione popolare a farsi trascinare da
intrattenimenti di lunga durata, tali da imprimere nella lore fantasia i} segno
di realtd possibili e comungue omologabili ai lore riti e ai loro bisogni, fino a
diventare una sorta di certezza,

In un certo senso si pud dire che la presenza, all’interno dello
scenografismo del Festino di Santa Rosalia, di pittori operanti nel teatro, &
pill specificamente nel settore del melodramma, fece si che la scenotecnica
urbana si intrigasse con il teatro stesso e che questo luogo dell’evasione
programmata potesse diventare adesso 1'elemento trainante del laboratorio
della sperimentazione spettacolare della festa. Uno scambio, questo,
emblematico sotto il profilo di una prassi possibile che dovette in qualche
modo provccare fenomeni di discesa, anche nel campo del metodo,
all'interno della penesi del teatro popolare. La stessa esperienza maturata
per secoli, dal secondo Cinguecento in avanti, nella realizzazione degli

5 All'epocn del soggiomo di Ferdinando 1V risale In costruzione della Palazzina Cinese, oggi sede del
Musgeo etnografico “G. Pité™; mentre direttamente ispirate alle cineserie sono le macchine dei fuochi
d'artificio realizzate in occasione del Festino di Santa Rosalia del 1816 e del 1820,
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effecti scenotecnici ﬁmwmmaumo:r sparizioni, mutilazioni improvvise,
sprofondamenti), in particolare nella messa in scena degli intermezzi delle
opere teatrali, soprattutto quelle collegate alla drammatica sacra, si riveld, a
sua volta, serbatoio e fonte di tecnica artigiana, aamoEc:m per nuovi
agglomamenti e adattamenti. t

In questa riformulazione della pratica e dei meccanismi del teatro festivo,
la stessa soppressione delle corporazioni e dei loro rigidi statuti avvenuta nel
1822 contribui ad una piil libera organizzazione e distribuzione del lavoro,
potendo 1'arte delle diverse botteghe sconfinare in specializzazioni affini. Si
pensi, ad esempio, ai maestri addobbatori che ebbero 1a possibilita,
finalmente, di occuparsi di costumnistica e di provvedere essi stessi a vestire
le statue delle loro decorazioni. Le stesse parate dei cortei paratattici, con la
mostra dei costumi cerimoniali, I'incedere solenne dei cavalieri e delle
centinaia di partecipanti, privati del loro antico senso rituale, sembrarono
formulazioni sceniche disponibili per un diverso uso.

Di fronte a tanto intrecciarsi di fantasmi dell’immaginario, fluttuanti in
libertd come in attesa di un nuovo fenomeno regolatore, la scoperta di un
elemento coagulante fu il riconoscimento di un ruolo e di una funzione
nell'ambito della realtd preesistente: una sorta di identificazione di una
presenza antica, inquietante e di forte proiezione rituale. Questo vate
nostrano, mimetizzato nella consuetudine della quotidianitd, fu il
contastorie®. Figura di secolare memoria, mai fissata nella pagina scritta, né
tantomeno in quella della ufficialita, fra Sette e Ottocento involontariamente
e ambiguamente coinvolto e attualizzato nella multiforme esplosione degli
spettacoli foranei, indicd naturalmente agli artisti-artigiani, inventori
dell’opera dei pupi, il percorso della nuova ritualita e della relazione che il
popolo cercava.

L'arte di rappresentare il cuntu non lascia dubbi sulla ooEmwo:aonmm con
il movimento in scena dei pupi e la forma dell'opra, al punto che 1'una
risultd perfettamente speculare all’altra.

Sul piano della cultura materiale, la scelta del legno in sostituzione della
stoffa adoperata per i tradizionali burattini a filo, fu in un certo senso,
determinata dalla necessita di tradurre in modo adeguato il movimento

6) Sui riferimenti all'arte dei contastorie, rimanda per wtti a G. Pitré, La Sfamiglia, {a casa, Palermo,
1913, p.326 e Usi, costumi e pregiudizi del popole siciliano, Paierma, 1911, v.I, passint.
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rigido, forternente ritmato, del pupo. Del resto, la familiarit} con 1'uso del
legno per la realizzazione di statue anche per le decorazioni delle macchine
del teatro festivo era molto diffusa nelle botteghe artigiane, cosi come molto
ricco & 1'elenco di scultori figuristi nella prima meta dell’Ottocento’. Ancora
nel 1847 in uno dei capitoli di appalto per la realizzazione del carro
trionfale di Santa Rosalia si fa obbligo di “eseguire di legno le teste, braccia
e gambe di tutte quelle figure e geni che gli saranno ordinati, /.../ quali
figure si dovranno unire facendo eseguire le rispettive ossature
dell’appaltatore falegname, indi vestirle sopra la machina con quella tela
doppia di buona qualita di diversi colori™.

Nelia ricerca di una nuova ritualitd, si dovette trovare pill consono e
naturale attingere all'esperienza del teatro festivo per dare forma alla nuova
idea: ['uso del legno, della stoffa vivacemente colorata, della “plattina”,
ossia delle lamelle di rame utilizzate per la realizzazione di elmi, corazze,
scudi, schinieri e attrezzeria, non era altro che una sorta di adattamento alla
nuova forma di tecniche gid acquisite. Allo stesso modo, gli effetti
scenoluminotecnici, come quelli scioccanti delle mutilazioni dei personaggi

“nemici”, rientravano abbondantemente nella prassi del gioco scenico degli
effettismi messo in atto per secoli nella consuetudine del teatro urbano. Una
volta trovato il collegamento attraverso la rivelazione della figura dell’arte
del contastorie, la contiguit fra la pratica materiale dello spettacolo festivo
e quello dell’opra, dunque, dovette rendere quasi naturale la nascita dello
spettacolo dei pupi. Dalla necessitd di individuare una strada possibile, di
fronte alla diaspora dei comici del teatro dialettale delle “vastasate”,
costretti alla rinuncia del mestiere dal cinismo degli impresari locali
orientati verso le compagnie del continente, nacque in questo modo la
nucva virth dell’adattamento scenico rispetto al preesistente mestiere del
contastorie e, al tempo stesso, la riscoperta di quella ritualit3 perduta dopo il
declino della cerimonialita del teatro urbano sei-settecentesco.

“Per un anno e mezzo, e per pid ancora, il coptastorie, che & quasi
analfabeta, narra senza leggere le imprese dei suoi amati guerrieri”, ricorda
il Pitré, prospettando la lunga durata dei cicli rappresentati’. Una sorta di
teatro a puntate, in cui regolarmente le serate dedicate alla rappresentazione,

7) Ancora nella met2 dell'Ottocento si elencano fra i miglior, con questa specializzazione specifica,
Francesco Quattrocchi, Alessandro e Francesco Bagnasco, Vincenzo Genavese, Benedetto De Lisi.
8) Archivio Storico Comunale di Falermo, Appalti, 1847, fasc.22, 5.d. Z apsile [847.

9) G. Pitrt, La famiglia, la casa, op.cit., p.327.
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senza soluzione di continuitd, come in un film, raccontavano ad un pubblico
sempre uguale le diverse sequenze delle storie dei paladini di Francia. Fu
cosi che alla ritualitd dello spazio e del tempo (il ritrovarsi alla stessa ora,
nello stesso luogo) corrispose quella dei contenuti, anch’essi
necessariamente rispettosi della trama, senza possibilitd alcuna di varianti,
pena la rivolta collettiva degli attenti ed esigenti spettatori. Da qui la
ricomposizione di un teatro di relazione e di autorispecchiamento, anche
nelle vicende dei paladini, rispetto al perdurare del teatro di rappresentazione
nei luoghi deputati della teatromania borghese e della nobilta.

Mentre al Santa Cecilia, al Santa Lucia e al San Ferdinando di Palermo
continuavano per decenni ad esibirsi le compagnie “lombarde”, gli artisti del
teatro musicale e quelli dello spettacolo foraneo di qualitd, i teatrini dell’opra
diventarono spazio consacrato alla continuita del teatro siciliano; una
concentrazione forte, al chiuso, contenuta in misure minime a stretto contatto
con i luoghi degli incontri della quotidianitd fra vicoli, mercati e botteghe.
Una microscena speculare, in realtd, al grande scenario della storia, filtrato
dall’immaginario popolare attraverso le figurazioni delle gesta dei paladini e
delle bartaglie fra cristiani e saraceni. Ancora una volta, dunque, cosi come
era stato in etd normanna per la namrazione musiva della Cattedrale di
Monreale, in etd aragonese, e per quella pittorica del soffitto del Palazzo
Steri, un ciclo “mitico”, in questo caso la versione popolare delle chansons
de gestes, diventava evento esemplificativo ed idealizzato, riconducibile, per
accostamenti analogici ad uno spazio reale, quelio del paesaggio siciliano,
1'unico raffigurabile nei fondali dell'opera per conoscenza diretta dagli
artigiani delle botteghe addetti alle “‘scenografie”, e a personaggi possibili, se
non reali: quelli del riscatto sociale auspicato da opranti e spettatori. In
questo modo, 1'opera dei pupi diventava, pur negli angusti limiti dei suoi
teatrini, tensione forte verso una apertura spaziale en plein air, che dal centro

urbano si proiettava verso le dimensioni liberatorie della configurazione -

paesaggistica della nostra isola.

Al di 12 dell’aggancio tecnico al repertorio del cantastorie, ¢'2 da
chiedersi, al tempo stesso, come mai il teatro dei pupi ponesse i suoi
fondamenti su una drammaturgia sostanzialmente tragica. E questo
nonostante il travaso anche nei teatrini dell'opra di personaggi buffi
provenienti dalle “vastasate” (spesso utilizzati per alleggerire il pathos della
rappresentazione cavalleresca) a dimostrazione implicita della continuita tra
1'arte scenica dei comici e quella degli opranti. ’
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In realtd, la ritualitd cercata dai Siciliani, in tutta ’evoluzione della
storia, & fondamentalmente sostanziata di argomentazioni tragiche: dalle
sacre rappresentazioni ai riti della Pasqua, all’evoluzione stessa della
drammatica sacra, regolata dai Benedettini prima e dai Gesuiti dopo.

La stessa teatralith barocca, con i cortei paratattici, le macchine e gli
apparati, i fuochi d’artificio, le geometrie cerimoniali, era stata .HEE.oEm.E
alla solennita e all’idea del pathos e del thanatos. Una sorta di
partecipazione popolare vera, intensa, sofferta si era contrapposta
implicitamente per secoli all'enfasi della celebrazione del potere nei tripudi
festivi; come un desiderio di riscatto mimetizzato fra le grida delle
acclamazioni rituali, lo splendore delle macchine effimere, i fuochi e 1
fragori degli spettacoli pirotecnici, ma anche un bisogno di esorcizzare le
paure € le insicurezze del quotidiano.

Fatte salve le motivazioni del profitto e della sopravvivenza attraverso
'economia della festa, di cui si & gi detto, la comicita delle “vastasate™ era
stata una sorta di rivolta liberatoria dagli schemi tardo-feudali della cultura
dominante, in un primo tempo iscritta (anche in senso antropologico) nel
tempo del carnevale, e in quanto tale, animata, nelle sue motivazioni
implicite, dall'insofferenza, dal desiderio di conquistare nuovi spazi, dalla
ricerca, comunque, di una identit3. Adesso gli artisti-artigiani, con I'opra
dei pupi ritrovavano il filo rosso della tragedia, all'interno della quale
riprendevano posto, ma questa volta nelle forme direttamente gestite
dall*artista popolare, le sequenze dell'apparenza tipica dei rituali urbani, e
al tempo stesso del riscatto dell’habitus eroico e guerresca del paladino.

Dopo 1'abbandono, da parte delle classi dominanti, delle forme
spettacolari della tradizione e lo svuotamento dei cerimoniali, gli opranti
destinarono la cultura materiale acquisita e adattarono i sirmnulacri ormai
privi di vita del rito ufficiale alla nuova ritualitd, Fu cosi che Ia forma e Ia
materia riconobbero 1'anima eroica della révanche popolare. Un gioco
diverso, per certi aspeltti irriverente nei confronti di secolari dominazioni, e
per questo aperto agli innesti buffi, legati alla recente memoria e alle
sopravvivenze delle farse dei “vastasi”.

Se a Palermo, almeno inizialmente, 1'opera di pupi si presenta come
ripiego, quale alternativa possibile alla fine delle vastasate, a Catania I'opra
nasce con la vocazione verso il teatro, nel senso pidl aperto della parola,
anche sotto forma di imitazione del teatro maggiore, & sicuramente del
teatro agito in carne e 0ssa. Non a caso nell'opra catanese (a differenza di
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quella palermitana dove sono i manovratori stessi 2 prestare la voce ai pupi)
a far parlare i personaggi sono veri e propr interpreti fuori campo, $ia womini
che donne, impegnati esclusivamente nella recitazione e non nella manovra.
Lo stesso spazio scenico, per quanto spesso angusto, & luogo aperto ad altre
forme di leatro: dalla farsa popolare al repertorio canzonettistico e persino al
teatro drammatico. Una sorta di laboratorio multiplo nel cuore della citta
vecchia, in cui, fatto salvo per buona parte del secolo il nuolo centrale dello
spettacolo dei pupi, si concenira e vive incubato quel seme che porter alla
dilatazione dell’idea del cortile come teatro delle esperienze dialettali fra
Ottocento e Novecento e che fu l'elemento dominante dell’opera di
Martoglio. E intanto, nell’area catanese, pur nel perdurare de] teatro di figura,
erano gid avanti nell’ultimo quarto del XIX secolo i primi esperimenti del
passaggio dall’opera dei pupi al teatro d’attore.

Il grande solco del teatro siciliano ottocentesco & quello che conduce dai
pupi di Angelo Grasso all’avvento dei due protagonisti indiscussi, Giovanni
Grasso junior e Angelo Musco. Lungo questo percorso di avvicinamento al
grande attore, il repertorio € lo spazio scenico dell’opera diventarono, in
questo modo, ricettacolo di aspiranti attori: barbieri, artigiani, contadini.
Una occasione che soltanto il meccanismo drammaturgico delle storie dei
paladini poteva offrire, con il numero “senza fine” di personaggi e figuranti.
Una opportunitd di addestramento al gioco scenico, che sapeva, al tempo
stesso di iniziazione al grande rito delia cittd-teatro che cominciava a
profilarsi nei bassi della “civita” e nei quartieri popolari di Catania. Una
tensione collettiva, gestita dal capo comico Don Angelo quasi nelle vesti di
domatore di una schiera di interpreti rozzi e selvaggi che proiettavano sulla
scena ansie, bisogni, insoddisfazioni, ma anche la pittoresca energia del
vissuto quotidiano in una Sicilia tutt’altro che fatalista e remissiva.

Fu cosi che quando comparvero sul palcoscenico i grandi protagonisti
del teatro dialettale siciliano, il consenso e I’attenzione, anche sul piano
tecrico, che essi suscitarono in ambito nazionale e internazionale, si riferi
ad una forma d’arte che rimase collegata sempre all’identita dell’isola,
anche quando il mestiere e le esigenze del mercato presero il sopravvento.
L'omogeneita, la coralitd e 1'armonia d’insieme, che tanto distingero le
compagnie di Giovanni Grasso, Mimi Aguglia, Angelo Musco e che tanto
furono apprezzate dalla critica italiana e straniera a partire dalle prime
tournées di inizio secolo, furono una delle caratteristiche distintive della
“anomalia” siciliana. Una connotazione antropologica, prima che tecnica,
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ed in quanto tale non riscontrabile nelle maggiori compagnie attoriali del
continente non soltanto italiano. “Cid che, in mezzo alle disarmonie
dell’azione, li metteva in armonia equilibrata e perfetta di interpretazione, non
era solo I'arte, ma anche un sentimento patrio: il sentimento della loro isola
materna”, nota il critico Barbiera, dopo aver assistito alle rappresentazioni,
milanesi del 1903".

In un certo senso si trattd di un’epopea popolare, una sorta di teatro
dinamico, d'azione, in cui le vicende d'ambiente siciliano venivano
rappresentate sul palcoscenico con forza viva, prorompente, sia individuale
che d’insieme. Un gioco scenico di vera attrazione e coinvolgimento condotto
da un gruppo di attori non omologati alla cultura letteraria e ufficiale, né tanto
meno alla pratica della drammaturgia colta, ma animati dalla conoscenza
diretta del patrimonio della ritualitd popolare, come pure della teatralita della
vita quotidiana dei quartieri poveri, addestrati comunque sia sul piano dei
contenuti che della tecnica, tali da rendere riconoscibile lo stile siciliano,
come avvenne per i “Balletti russi” in Francia.

L' apporto drammaturgico del grande autore, tuttavia, se da un lato servi a
dare dignita ufficiale al teatro dialettale siciliano ed a amplificare il talento
espressivo dei nostri interpreti, dall'altro fu destinato a scontrarsi con la
pratica degli attori stessi'. Su questa sorta di dissonanza si misura, ancora
una volta, il senso e il valore della forma siciliana di teatro, e il ruolo che il
paesaggio della nostra isola ha avuto nell'arte del rappresentare. Da un lato,
c’e la cifra della “festa popolare” e della “festa dei primitivi”, assunta
nell’opposizione festa/teatro e infusa nella visione dinamica e dialettica che
restituisce energia al teatro, come & nell’idea stessa di Pirandello, 0 come &
nell’impianto tragico dell’opera di Verga, oltre che nella prassi drammaturgica
di Capuana e tuttavia mediati dalla disciplina letteraria e dalla vocazione
all’apertura sovranazionale. Dall’aitro lato, ¢’ 1'invenzione ¢ la libera
traduzione dell’attore antiaccademico per condizione e per humus

10) R. Barbiera, { teatro dialettale sicitiang, in “L'illustrazione italiana”, Milano, 6.12, 1903,

11) Questa divaricazione appare ancora pill singolare proprio nel momento in cui il ruolo
protagonistico del paesaggio siciliano (anche in senso antropologico) entra all'interno della serittura
del grande gutore. Come dire che proprio nel momenta in cui il paesaggio scenico della Sicilia diventa
letteraturs, la interpretazione di origine popolare rifiuta 1'intesa, come ad avvertire il "pericolo” di una
mediazione serilturia che parte da una ideologia diversa, di tipo sovrastrutwrale, per certi aspend
lontana da un ruolo effettivamente funzionale sul piano sociale, come in passato pot® essere quello dej
Gesuili, cosi colti, ma al tempo stesso cosi vicini alla cultura materiale degli artigiani, abbiamo detto.
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antropologico, con il suo sovradosaggio dell'uso del corpo e di quello della
voce: una sorta di compensazione alla mancanza di una cultura
drammatorgica dotta.

E cosi che 1'assenza di preparazione letteraria, consente a Grasso, Musco
e compagni, di adattare la drammaturgia di provenienza letteraria,
trasformandola in evento puparo e farsesco o a dare autentica dignitd
scenica agli innesti rituali e agli spunti antropologici.

In un certo senso, nella contrapposizione fra gli attori, che comunque
seppero imporre la loro arte, e gli scrittori, che trassero benefici economici
non indifferenti dalla originalitd del mestiere dei comici, anche quando li
contestavano, venne a riformularsi quell'avversione implicita e mai dichiarata
che aveva animato I'opera degli artigiani della festa nei confronti del potere
vicereale. Sono gli attori che comunque riescono a rendere vivi e significanti
quella passioni & quei riti che altrimenti sarebbero rimasti eventi letterari, se
non falsi e retorici, copiature di inchieste e ricerche di demopsicologia.
Laddove il valore attualizzante della riproposta scenica di una Sicilia di
maniera & proprio nella interpretazione ferina e selvaggia di Grasso o in
quella ironica e farsesca di Musco, in quanto attestazione diretta di una
identitd rimasta emarginata dal sistema e comunque rivoluzionariamente
orientata almeno quanto le azioni degli intellettuali che guidarono le
sommosse dei contadini & dei minatori. Come dire che il teatro in rivolta, alla
fine, & pid riconoscibile nell'azione costante dei nostri attori che in quella
episodica del “teatro dei fasci” di Garibaldi Bosco. Da qui una motivazione
ulteriore, ideologica appunto, alla omogeneitd di provenienza antropologica
che abbiamo ricordato come internazionalmente riconosciuta all’insieme delle
nostre compagnie. Ed & proprio la dimensione antropologica a far persistere,
pur sul palcoscenico, 1'idea del paesaggio siciliano come connotazione forte,
in grado di scardinare, sia pure idealmente, i limiti angusti della scena
“all’italiana” verso una dimensione a spazio totale. E non & forse fuori
luogo pensare che proprio questi grandi attori siciliani, non a caso tutti di
provenienza popolare, seppero accortamente gestire, in mancanza di una
cultura letteraria e/o accademica, il loro essere “fenomeni naturali”,
biclogicamente nati da una tradizione rituale, e in quanto tali, metafora di
quel “trasumanare” che trasformd la statua animata, quale fu il pupo
dell’opra, cosi ritualisticamente connotato, in persona recitante. Come dire
che gli attori della grande stagione del nostro teatro dialettale del primo
Novecento devono la loro specificita all'essere, essi stessi, proiezione
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scenica della variabilith e della tensione teatrica del paesaggio siciliano. In
questo modo si pud comprendere la tecnica “fagocitante”, quanto inedita e
unica anche nell’ambito del “recitar straniato” messa in atto da Giovanni
Grasso all’'Hippodrome di Londra nel 1911. In quella occasione Grasso
incantd il pubblico recitando 1'Otello di Shakespeare in una sintesi di ..
mezz'ora, stando seduto su una sedia ed esibendosi in una mimica
straordinaria, tutfa geneticamente riconducibile all’humus siciliano. “His
rendesing is irresistible in its animal magnetism and its crude phisical

force” scrisse fra le altre cose la cronaca londinese di quella performance®.

Lo stesso Meyerhold, del resto, dichiard di essersi reso conto di “numerose
leggi della biomeccanica vedendo recitare il magnifico attore tragico
siciliano Giovanni Grasso"". Riguardo ad epoche ancora pill recenti, non si
pud non pensare alla virtualith scenica dello stesso Franco Franchi, non a
caso capace di trasformarsi cosi “naturalmente” in pupo (cosi come era gid
successo al napoletano Totd nella veste di marionetta) e di prodursi in
"assorbimenti siciliani” in tante parodie cinematografiche, troppo
sbrigativamente iscritte nel genere “di cassetta”. Siamo di fronte, dunque,
ad una perduranza della forma siciliana del teatro, nonostante i codici della
scena regolare, tale da comunicare, come per una forza centrifuga, a tutto il
mondo il sense di un altro teatro, sinteticamente espresso, per opportunita
di omologazione agli statuti dominanti e per necessitd di esportazione al di
fuori dell’isola, ma al tempo stesso, simbioticamente collocabile nel
contesto attuale dello spazio naturale della Sicilia, cosi antico e pure cosi
vivo,

12) Per una conoscenza pid approfondita dell’evento, imando alla rubrica London Variety siage in
“The Stage”, London, 21 maggio 1911,
13) V. Meyerhold, La riveluziene teatrale, Roma, 1975, p.240.
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dalla parateatralitt del rito al teatro del set cinematografico

CAPITOLO VII

Il paesaggio scenico en plein air:
dalla parateatralita del rito al teatro del set cinematografico

La Junga escursione che ci ha portato sul percorso della nascita e
dell’avvio del teatro dialettale non poteva non ricondurci sul plein air del
paesaggio siciliano come unica dimensione “possibile” dell’espressivita
scenica. E se & vero che fu la piazza (intesa anche come metafora
antropologica della Sicilia in tutta la sua estensione) a conquistare il teatro e
non viceversa, proprio su questa matrice converra soffermarsi ancora per
meglio comprendere alcuni aspetti dello specifico della ‘spettacolarita del
nostro paesaggio. :

Ancora una volta partiremo dalla festa, e in particolare dalia festa di
“devozione”, come sintesi del problema del rapporto fra 'uomo e natura, e
quindi proiezione massima del bisogno dell’uvomo stesso. La festa cui
facciamo riferimento & la ricerca della condizione di comuniti, di fronte alla
solitudine del quotidiano, ma anche la possibilitd che 'uomo ha di un
confronto diretto con il mistero della natura, fino ad esorcizzarne la paura.
A monte & il concetto della “roba”, portato finanche ai noti valori della
letteratura, che a sua volta ha diétro di sé lo scenario dell’ordine elementare
creato, in modo artificiale, dal contadino sullo spazio naturale da lui gestito
consapevolmente secondo le geometrie lavorative necessarie al
raggiungimento del buon risultato finale. A fronte di questo spettacolo
positivo della costruzione territoriale che 1' oéchio del contadino, per effetio
di bascula, consegna a se stesso {ma anche allo sguardo del vicino e della
comunitd intera) come una sorta di rappresentazione del bello, ¢'# il rischio
e I'incognita della natura. Essa pud insorgere improvvisamente e
inaspettatamente, interrompendo {'euritmia da lend-art di planure, vallate,
declivi variamente o estensivamente coltivati, che oggi la fotografia
consegna a catturanti pubblicazioni d’arte visiva.
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Lo spazio dell'aratore {fine sec. XIX - archivio Museo “G. Pitr2" di Palermao)

|

I paesaggio scenico en plein air: 13y

dalle parateatralitd del rito al rearro del set cinematografice

Al di 13 dell'apparente immobilita dello spazio/tempo del nostro
paesaggio rurale, che & fanto piaciuto accostare analogicamente alla realta
sociale nella letteratura non minore del secolo appena trascorso, c'é lo
straordinario movimento e il protagonismo individuale e di massa della
festa, nella quale la paura della perdita, veicolata nel rito devozionale e nel
grido che I'accompagna, porta ad una singolare (questa volta si) analogia
con la instabilitd della natura stessa. Cid che 1'uomo, nonostante le sue
artificiose costruzioni non riesce a dominare, cerca pit 0 meno
inconsciamente di possederlo o arrestarlo attraverso forme di magia
simpatica. Ecco che il pericolo di sovvertimenti radicali dello spazio
naturale, dovuti a movimenti tellurici, eruzioni vulcaniche, calamita
atmosferiche & tutto cid che rende la configurazione della superficie della
nostra isola mutevole, passa, ancora oggi, attraverso 1'interpretazione e il
vissuto dei partecipanti ai riti devozionali fatti di partecipazioni
appassionate, corse e volteggiamenti sfrenati con indosso pesanti simulacri
di Santi patroni, prove estreme di abilith e di resistenza fisica, tese anche a
degenerare in qualche caso fino alla trance & al sangue. Lo spettacolo di
“relazione”, contrapposto all'isolamento quotidiano dell’"io™ che si viene
ad innescare, sembra non avere limiti, spingendosi al coinvolgimento
massimo possibile degli uomini e della natura stessa. Si pensi alle raccolte
“devote” dei rami di allora, di olivo e di altre piante rituali, lontano dai
centri abitati, alle offerte delle messi, alle benedizioni degli animali,
opportunamente trasferiti nei centri rurali, ai fald accesi in diversi periodi
stagionali. Nastri e addobbi multicolori sembrano fare da trait d’union frala
messa in scena del rito e la varieth cromatica della natura. Il paesaggio
sembra inglobare le diverse articolazioni di tanta espressivita, come un
gigantesco palcoscenico adeguatamente predisposto, opportunamente
segnato da linee di percorso, da luoghi deputati per le soste di rispetto, da
architetture devozionali. Tutti elementi appositamente costruiti per dare, al
tempo stesso, senso scenico e valore esistenziale al grande teatro della
natura. Certo, la storia della sacralith del paesaggio', anche nei luoghi pit
decentrati, passa attraverso il rapporto che si & via via stabilito fra il potere

1) Per un approccio sistematico @ questo argomento, rimando, per tui, al saggio di AJ. Lima, La
dimensione sacrale del paesaggio, Palermo, 1987.
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Calvario in area rurale del XX secolo (fine sec, XIX - archivio Museo ._Q..m_._a_. di Palermo)
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religioso (e non soltanto religioso) e le classi subalterne. Non va
sottovalutato il fatto, ad esempio che le tanto popolari e massivamente
percorse vige cructs, hanno un’origine colta. Sono i Gesuiti, infatti, fra la
seconda meta del '500 e 1'inizio del '600 che regolarizzano in tutto il
territorio siciliano lo spazio scenico di questo rituale, modificando
sostanzialmente la configurazione preesistente del paesaggio®. Sono essi a
“dettare i principi colti di assialitd, simmetria e prospettiva che vengono
applicati al rapporto fra centro urbano e luogo deputato del Calvario che
deve rigorosamente essere isolato dal contesto abitativo e in una posizione
dominante: una sorta di totale convergenza dell’intero impianto del centro
abitato verso il viale, anch’esso scenicamente attrezzato (lastricato e
limitato da muri di rispetto ofe fiori o/e cipressi ecc.), che conduce verso il
monumento delle tre croci. Qui, la simbologia dettata dalla cultura
ecclesiastica non trova deroghe: dal numero di gradini di accesso, come
verso 1'altare, alle geometrie architettoniche, all'uso del materiale da
costruzione (pietra, per evidenziare il rapporto con la natura), al numero
delle stazioni, ecc.’ In senso opposto, come altra tipologia di spazio scenico
della devozione, i santuari nascono da segnalazioni del popolo (sia a livello
individuale che di gruppo) nel luogo in cui esso individua prodigi che
testimonino 1’ apparizione o/e il miracolo del Santo, 2 stato detto. E cosi che,
dove inizialmente sorge una piccola struttura architettonica, a memoria
dell’evento, successivamente la Chiesa, in rapporto all’importanza del
fenomeno devozionale che ne scaturisce, fa nascere anche grandiosi luoghi
di culto (ad es. per la Madonna di Tindari o per la Madonna delle Lacrime

2) Yincenzo Auria attribuisce al padre Gesuita Gaspare Ninfo, I'istituzione della Via Crucis in Sicilia:
“Devotissimo della passione del Signore 5'ingegnd n ditatare la meinoria di essa nella Sicilia con una
devota invenzione. Nelle cittd e terre di Sicilia ove partd in esercizio delle sue apostoliche fatiche, fu
il primo ad esercitare la devozione dei calvari, cio? a dire ad eleggere presso le ciltd e terre qualche
PoBBEUto o scesa di monte ove si edificassero cinque cappellette, nelle quali depinti si venerassero i
principali misteri della Passione deli*addolorato Sigrore valevoli ad accendere mirabilmente Ia picta
dei fedeli che ivi né venerdi dell’anno concorrono con segnalata devozione a farvi le stazioni.
Fromosse aliresl la visita delle immagini del SS. Crocifisso nei venerd! di marzo ed il funesto suono
delle campane né venerdi dell'anno nel mezzogiomo ed ora di nona”, (V. Auris, La Sicilia inventrice,
Palermo, 1704, cap. XXXXVI, pp. 274-6; il brano & cosl riportalo da A.J, Lima, gp.cit., p.145.

3) Opportunamente Jolanda Lima (op.cit.) ha [atto notare che gli adattamenti e gli aggiustamenti, ma
anche gli impianti sorti successivamente, sia nelle realizzazioni pidd ricche che in quelle pit semplici
hanno sempre lenuto conto della figurazione archelipica colta, che resiste ancora, nonostante processi
di ampliamento e trasformazioni urbanistiche in aleuni casi abbiang inglobata i secolari spazi deputati
a] Calvario.

-
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Festa di Sanr*Alfic & Treeastagni {inizio see. XX - archivio Museo “G. Pitd" di Palermo)
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di Siracusa in tempi recenti). A completamento di questa contrapposizione-
integrazione fra colto e popolare, la dimensione sacra del paesaggio &
scandita da un incontrollato proliferare di edicole, croci, altarini, distribuiti
nelle vie, soprattutto dei quartieri popolari, nei certili, negli spazi privati del
lavoro, sia agreste che urbano: un specie di animazione statica e stabile, tale
da entrare spesso nella identificazione e nella definizione dei luoghi del
quotidiano.

Ad una parte di esse, intere comunitd o sovracomunitd devaote
attribuiscono il ruolo di segnare e scandire il percorso di vere e proprie vie
sacre: tracciati talvolta lunghissimi e impervi, spesso disegnati dal popolo al
di fuori delle reti di percorrenza ufficiali, forse per rafforzare, attraverso la
difficoltd del cammino, il senso penitenziale di pellegrinaggi e processioni.
Luoghi della sofferenza rituale, dunque, ma al tempo stesso spazi di
rappresentazione di una fede, di un pentimento, di una speranza che,

_attraverso il sacro sono volti a ri-definire ambiti e realtd territoriali in

assetto diverso, al di fuori della quotidianitd, e per questo eccezionali, come
eccezionali sono i Santi e il loro miracoli. E cosi che la magia delia festa
consente di generare le trasformazioni pii radicali e di moltiplicare il valore
teatrico del paesaggio, ricorrendo, ove necessario, all'invenzione e alla
trasformazione temporanea e all'effimero. Si da nuovo senso espressivo &
identith scenica a strade e piazze; si utilizza il vuoto del quotidiano con
palchi, macchine sceniche, dispositivi scenotecnici diversi, mentre 1
frontespizi delle case si vestono'di addobbi e decori agresti. La pietra stessa
di palazzi e monumenti si propone nella sua interpretazione dello scenario
vivente.

In questo modo, al di 12 delle motivazioni sceniche e dei simboli
architettonici della spettacolarit urbana nelle grandi citta di rappresentanza
di cui si & detto, ci sono gli assetti urbanistici di centri minori, siano essi
rurali che costibri dove progressivamente si contestualizzano gli spazi e le
architetture di relazione, nel senso della teatrality festivo-rituale: una sorta
di concentrazione urbana e simbolica di valori collegati al mondo
extraurbano, col quale il centro abitato vive un rapporto di quotidiana
dipendenza. Non & un caso che gli accessi dal paese alla campagna
viceversa conducono, senza soluzione di continuitd, agli assi centrali, quelli
in cui si svolgono le processioni e le azioni rituali, e quindi, alle architetture
istituzionali, sia civili che religiose. In alcuni casi sono proprio gli assi
centrali a congiungere il centro rurale con la campagna.
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A questa “soglia minima” dell’asse delle relative aperture di spazi
utilizzate in senso scenico, siano esse piazze, slarghi, ecc., tali da darci 1'idea
di una navata di una chiesa con un punto di fuga costituito dal tempio stesso,
all'interno del quale la navata vera porta all'altare vero, in molti casi si
sovrappongono invenzioni architettoniche e soluzioni urbanistiche
esclusivamente riferite alla teatralitd festiva, che condizionano la
configurazione n.oSEmmm?m del centro abitato, talvolta trasformandone
radicalmente 1’impianto. Emblematico & in questo senso 1'assetto
urbanistico-architettonico di S. Cataldo, comune in provincia di
Caltanissetta. Qui, in occasione delle celebrazioni della Settimana Santa le
chiese distribuite nelle diverse aree del paese, assumone una funzione
scenica ben precisa in rapporto alla complessa drammaturgia della passione,
morte e resurrezione: da quelle presso le quali avviene la “cerca” infruttuosa
del Cristo morto da parte delle statue processionali della Madonna e di San
Giovanni alla piccola chiesa dell’oratorio, dove effettivamente giace il
simulacro del Redentore. La chiesa della Mercede e una cappelletta distante
alcune centinaia di metri, entrambe nel corso principale, sono
rispettivamente i luoghi deputati all'attesa di Maria e della Maddalena e del
sepolcro vuoto. Nello stesso asse ha luogo il festoso movimento dei Paulun,
giganti di cartapesta raffiguranti i Santi che annunziano 1'avvenuta
Resurrezione. Totalmente progettata per il dramma della Settimana Santa &
invece 1'imponente architettura del Calvario, realizzata a ferro di cavallo,
con una serie di vani di accesso al corpo architettonico stesso, sovrastato
dalle tre croci. Inglobato nel tessuto urbano come monumentale punto di
fuga dell’asse principale a quotidiana memoria della collettivitd, rivela
strutturalmente la sua funzione scenica, che, in cccasione della sacra
rappresentazione della Settimana Santa, si anima per la presenza di circa 300
personaggi e per il sovradosaggio scenoluminotecnico, accresciuto dalla
presenza di bracieri, torce ed effetti sonor.

L’immagine di S. Cataldo & 1'ennesima conferma che ci porta ad
individuare nella parateatralitd collegata alla festa devozionale, in
particolare alla Settimana Santa (ma anche alle sacre rappresentazioni
ispirate alla vita dei Santi Patroni, alle “Cene di S. Giuseppe”, ecc.), la
forma scenica che meglio corrisponde all'idea del teatro-paesaggio.
Individujamo infatti nel protagonismo degli interpreti le stesse motivazioni
riscontrate nei riti devozionali (ma anche in quelli del camevale): bisogno
di comunitd, desiderio di riscatto, esibizioni delle capaciti individuali o/e di
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gruppo. Il tutto, espresso in una articolazione di immagini statiche,
sequenze in movimento, azioni drammatiche, e in una molteplicitd di
costumi, addobbi, attrezzerie, che, legittimando allo spazio urbano il suo
ruolo scenico, confermano 1l valore “paesaggistico” della parateatralit,

Essa, infatti, & per certi aspetti estensione visiva del paesaggio
medesimo, Nelle azioni parateatrali e nella configurazione scenografica in
cui le azioni stesse sono contestualizzate, si ritrovano, infatt, i segni, i
simboli, la mimesis deghi eventi naturali, rispetto ai guali 'uomo, inteso
come comunitd, assume, attraverso la forma della pratica devozionale, le
sue difese e le sue strategie di sopravvivenza o quelle esistenziali.

In questo senso, a differenza del teatro istituzionale, nel parateatro
collegato ai riti di devozione, esiste sempre un fenomenc di completo
rispecchiamento della comunithd che assiste, avendo essa stessa acquisito,
oltretutto, quotidiana familiarith con la preparazione delle rappresentazioni
urbane e degli allestimenti. Le stesse architetture destinate alle
spettacolarizzazioni del rito, siano esse stabili che provvisorie, sono opera
della comunitd, che assume, in questo caso, il ruolo di ingcenatore,
L'impianto urbano stesso, configurato, come si & detto, in relazione alle
pratiche parateatrali, & frutto del desiderio ¢ della volontd comune di
garantire definitivamente, attraverso la soliditad della pietra, la sicurezza
della comunitd medesima, ma anche di esibire la godibilita scenica della
propria citt3, in competizione con le alire realta territoriali.

In effetti non c'# separatezza fra 1'uomo e il paesaggio scenico, come
pud avvenire, nella dimensione dell’istituzione teatro, fra spettatore e attore,
che comunque rimane elemento estraneo al territorio. Lo stesso contatto
creato dai danzatori col terreno, attraverso i battiti continui della palma e

della punta del piede, il danzare alto come a volere avvicinarsi al cielo o a-

stimolare, per magia simpatica, 1'altezza delle spighe del grano, il girare
intorno come a segnare il cerchio magico del possesso, il trasferire dalla
campagna al luogo abitato i frutti della terra, come simbolo di energia
vitale, 1’equilibrio stesso dell’albero sulla pianta della mano (gli schietti del
lunedi di Pasqua a Terrasini), i “Giardini di Adone”, realizzati presso gli
altari delle chiese il Giovedi Santo, sono una piccola parte di una serie
interminabile di testimonianze di continue correspondances fra 1'vomo e il
paesaggio da lui stesso creato, in tutta la sua estensione e in una dimensione
a spazio totale. Il Toral Theater di cui si parld fra Ottocento e Novecento,
quando i padri fondatori e i teorici della rivoluzione scenica, come si

Il paesaggio seenico en plein air: 20
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Presentazione del Carro di Sonta Rosalie & Palerma (fine sec. XIX - archivio Museo "G. Pitrt" di Palerma)
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accennava all'inizio, cercarono la festa per ritrovare il teatro,. & in essere
nella grande pratica della parateatralitd di ispirazione rituale. Cosi come, in

. : e q .
§€nso inverso, & questa 1'unica forma possibile per una éffettiva

metabolizzaZioneé dell'intervento dell’'uomo (nel senso delia costruzione
paesaggistica) sulla natura. Questo spiega anche I'eccesso di teatralizzazione
messa in alto in queste forme di rappresentazioni, Al cospetto di una natura
impenetrabile, la risposta dell’'uomo & 1'accelerazione del movimento, inteso
anche come sintesi “teatrale” della metamorfosi de] paesaggio dovuto al
lento succedersi dei cicli stagionali; ma anche la creazione di allestimenti su
scala urbana al fine di creare autoillusioni. ;

Se si vedesse con un sol colpo d'occhio, in una visione d'insieme, la
Sicilia intera nei giorni della Settimana Santa, avremmo 1'immagine di un
gigantesco palcoscenico multiplo, dove ogni centro abitato & luogo di
azione teatrica: una sorta di eccezionale interlocuzione collettiva, all’interno
della quale, insieme a quelli degli uomini, ci sono i dialoghi muti fra le
pietre delle architetture, le costruzioni paesaggistiche dell’'uomo € ancora, la
natura misteriosa quanto indomabile. Si apprezzerebbe, allora, il confronto
aereo fra il capoluogo di provincia pill alto d'Italia, Enna, e il vulcano pit
alto d'Europa, 1'Etna. Lo spettacolo della mano dell'uomo, di fronte al
portento minaccioso della natura, rispetto al quale le azioni ritualj del
Venerdi Santo ad Enna, con il loro movimento di masse interminabili, di
vesti cermoniali, di vessilli, di simboli della morte con il canto straziante
delle lamentanze, non sono altro che la tensione apotropaica, preparatoria
del riscatto liberatorio della Resurrezione.

Qui non si tratta di fare un distinguo fra teatro del popolo e teatro per il
popolo, né, tanto mene, di pensare alla festa come teatro della societd futura.
NE c’# spazio per una indagine intellettualistica alla ricerca della radice e del
senso del teatro. In veritd, ci troviamo di fronte ad una “realta scenica”,
quella del paesaggio siciliano, inquietante quanto apparenternente statica e
cristallizzata dall'equivoco della fissit¥ del “mito”. In realtd, il tanto
declamato ritardo della Sicilia rispetto a processi evolutivi della societa
europes, riscontrabili peraltro ancora oggi all'inizio del terzo Millennio,
sembra nascondere una condizione di effervescenza assolutamente
autoctona, fatta di sfasature organiche, apparentemente non catalogabili, in
quanto non registrate dagii statuti della cuitura dominante.

E cosi che l'incompiutezza evolutiva della forma del parateatro dj
origine rituale, la straordinaria indeterminatezza dei valori espressivi di
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masse e individualitd recitanti, vanno individuate come categoria positiva,
in quanto esperienza sempre intermedia fra il mito del rito e il teatro
riconosciuto dalla storia, pronta a rivelarsi improvvisamente attraverso la
sintesi del genio artistico: da Bellini a Pirandello, da Verga a Vittorinj,

Come non pensare, pertanto, al connubio paesaggio/parateatro come a~
una condizione aperta ad un costante, continuo arricchimento e al valore di
lunga, plurisecolare durata. E come non pensare ad un rapporto analogico fra
I’addestramento al cambiamento di tutto cid e I'immagine del magma, quella
emblematicamente offerta dall'Etna, cosl naturalmente artefice di
inimmaginabili, continue mutazioni visive. Certo, pud apparire
straordinariamente anacronistico che, al di qua della soglia ottocentesca, per
tutto il Novecento fino ad oggi, persistano in Sicilia, con vasto e intenso
trasporto partecipativo, moitissime forme di spettacolaritd di provenienza
rituale. Cid non vuol dire che 'avvento dell’era industriale, per quanto in
modo non cosl devastante come nel nord-Italia, non abbia portato sostanziali
cambiamenti nella configurazione di vaste aree della nostra isola. Né sono
mancate trasformazioni evidenti. nella nostra maniera di $tare nello spazia
territoriale. Cosi come la triste piaga dellabusivismo edilizio ha distrutto, in
maniera incontrollata soprattutto buona parte della spettacolare godibilita de}
patrimonio paesaggistico costiero (e non soltanto costiero).

Come per un singolare destino, tuttavia, anche in questi casi il senso
dell'indeterminatezza (al limite dell’equivocita) e la inquietante condizione
del “non finito” sembrano aver lasciato in Sicilia lo spazio aperto a ulteriori
cambiamenti, ma anche a interessanti, spesso originali attualizzazioni
dell’antico, dalle molteplici e diversamente motivate risignificazioni,
confermando, in questo modo, il concetto della temporalitd autonoma dello
spettacolo del paesaggio siciliano.

Anche per il Novecento bisogna partire, dungue, dalla costante del
“mistero” della natura che continua ad essere, nella nostra isola, puntuale
protagonista di spettacolari, quanto devastanti, mutezioni paesaggistiche
dalle folgorazjoni inattese e improvvise, quali nessun coup de théatre

- sarebbe in grado di esprimere. Al di 12 della spettacolaritd “gestita”

dall’Etna in tutte le varianti visive omologabili al mito antico: da quella
dell’eruzione del fuoco, mai eguagliata dai pur straordinari giochi
pirotecnici realizzati in occasione della festa di S, Agata a Catania, fino alle
dilaganti nuvole di cenere spinte dal vento per centinaia di chilometri fino
al continente italiano, come verso le coste dell’ Africa, ¢'@ la dimiensione

i

B



150 Capitolo serrimo

metamorfizzante della catastrofe dei due grandi terremoti del secolo.
Rispettivamente ad oriente ed ad occidente, due realtd polarmente
differenti, fra le pin significative del paesaggio siciliano, hanno dato prova
della trasformazione & vista della costruzione territoriale dell'uomo, rapida
pit di qualsiasi dispositivo scenico ipotizzabile dall'ingegno umano.

Parliamo di Messina, fra le pid interessanti & spettacolari testimonianze
vrbane della storia della Sicilia, e della Valle del Belice con i suoi numerosi
centri ricchi di plurisecolare civiltd rurale, entrambe quasi interamente rase
al suolo a "regolare” distanza temporale 1'ung dall’alira nell’arco del secolo
(1908 e 1968), e in perfetta simmetria stanziale alle estremitd di quella
diagonale che trasversalments congiunge 1'area di nord-est e quella di sud-
ovest del triangolo insulare, Una sceneggiatura topicamente perfetta per la
regolarith spazio-temporale degli eventi, rispetto ai quali la reazione
dell’'uvomo risulta ben differenziata. E cosi che Messina, dopo tanto disastro
e tanta ecatombe (sessantamila morti in trenta secondi) si configura come
pluridecennale scenario di uno spettacolare percorso di ricostruzione di tipo
scenotecnico che nessuna “cinecittd” avrebbe potuto eguagliare, iniziato
con la realizzazione di 7.657 baracche in legno, alzate fra e attorno alle
macerie, succegsivamente a loro volta demolite e ricostruite ancora per
quasi un quarto di secolo. Si trattd di una inquietante, quanto interminabile
sequenza di apparizioni/sparizioni di strutture effimere, prima del concreto,
radicale avvio di una riedificazione che cencelld quasi interamente la
memoria urbanistico-architettonica di une splendore plurisecolare: fino alla
restituzione piatta e wniforme, soprattutto dopo I'nlteriore distruzione
operata dal secondo conflitto mondiale, di un’immagine privata della
vivacitd e della identitd antica, speculare di un assetto sociale a sua volta
nuovo, con una dominante di ceti borghesi di estrazione mercantile e
impiegatizia, Una realth topografica di cui tuttavia, magicamente, lo
sguardo aereo riconosce la godibilitd nella contestuelizzazione
paesaggistica fra la “falce” del porto, la visione dei colli retrostanti,
I'interlocuzione con lo Stretto, animato dai traghetti che collegano con la
sponda calabra,

Come per una ideale non soluzione di continuitd, dopo il definitivo
assestamento di Messina degli anni ‘60, il terremoto della valle del Belice
impegna la Sicilia per tutto il resto del secolo in molteplici quadri cangianti,
senza dubbio i pidl inquietanti della scena paesaggistica occidentale dell’cta
contemporanea, ’
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E cosi che, dopo il “rituale”, irrinuncisbilmente pluridecennale, -delie
baraccopoli, lo spettacolo del post-terremoto offre agli occhi dei visitatori-
spettatori seriali dispositivi urbani realizzati in luoghi pid sicuri (Salaparuta,
Montevago, Gibellina, Santa Ninfa), mentre visioni spettrali di intere cittd
della memoria totalmente distrutte, rimangono come festimonjanza ormai
cimiteriale di una realtd rurale vecchia di secoli, utile semmai come teatri di
set, a volte persino surreali, di film pensati altrove!. A fianco della
cancellazione radicale, rispetto alla guale Ja cultura contadina ha cercato e
cerca ancora oggi di reagire portando in mezzo agli spazi anonimi i segni
della propria identit3, attraverso la riproposta di riti processionali e di antichi
cerimoniali legati alla civiltd dells terre, il destino plurisegnico della Sicilia
dai mille volti, propone, tuttavia, varianti a loro volta emblematiche, come
quella della soluzione mista della convivenza fra vecchio e nuovo,
individuabili, in particolare, in centri come Vita ¢ Santa Margherita Belice,
dove intere comunitd hanno vissuto nelle vie e nelle piazze degli spazi
preesistenti al sisma la lenta ristrutturazione di chiese e palazzi, Accanto a
questo esiste anche 1'idea del “diverso” straordinario, fra sperimentazioni ed
accelerazioni artistiche che, ancora per un altro percorso, ci conduce al
grande valore scenico del paesaggio siciliano. E il caso di Gibellina. Qui
I'immagine si bipartisce in due dimensioni fra di loro speculari, accomunate
dall'intervento eccezionale, fino alla condizione dell'unicum, Da un lato, a
valle, 1a cittd nuova, anonima come le altre del post-terremoto; dall’altro,
collocati sulle alture, i ruderi della cittd vecchia, immediabilmente distrutta.
Nella prima, come totem ben distribuiti negii spazi individuati da un gruppo
di artisti fra i pid significativi dell'arte contemporanea, le macchine del
tempo e dell'esistenza interpretano il loro ruolo scenico, come attori
sostanzialmente inamovibili, giganti solidi nella materia di pietra ofe di
metallo, a fissare inequivocabilmente il titanico, millenario conflitto fra
uomo e natura, Nella seconda, un vasto altopiano appositamente livellato fra
I"artistica colata ideata da Bumri a coprire una parte dei ruderi, come per
consegnarli allo.scorrere del tempo, e il resto delle macerie lasciate lungo Ia
strada di accesso, come ad accogliere 1'ingresso dei visitatori. Fra gli scenari

4) Cidamo, fra’gli altri, L'uomo delle siefle di G. Tornatore, Sud di G. Salvalores, Anno wno di R,
Rossellini, La moglie pit; bella di D. Damiani, J briganti di Zabwi di P. Scimeea.
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del Cretto di Burri, consegnato come ulteriore prova dello sforzo deli’vomo
a restituire ordine e senso estetico di fronte alla violenza della natura, € le
testimonianze dirette di questa medesima violenza, il grande spazio scenico
del "Teatro dei wsna_...._ ripropone emblematicamente, e questa volta in
forma esplicita, 1o specifito valore del théédtre en plein air, come forma
legittima e contestuale al concetto di Sicilia come espressione del
paesaggio-spettacolo. Questo riconoscimento degli inizi degli anni 70,
ribadito dalla realizzezione di un grande evento di teatro a cadenza annuaie
che porta opportunamente il titolo di “Orestiadi”, in realtd non & altro che Ia
conferma di una vocazione.coerente, della quale soltanto la storia recente ha
risignificato la funzione. Non & un caso infatti che all'inizio del Novecento,
quando sulle tracce dei geniali progetti dannunziani di “teatri di festa”,
pensati appunto ail’aperto, nel clima della rivoluzione scenica europea cui
abbiamo gi¥ fatto cenno, nasce 1'Istituto Nazionale del Dramma Antico, la

Sicilia attraverso il teatro di Siracusa & chiamata a svolgere il suo EoHo di
protagonista.

La successiva riscoperta della funzione scenica dei teatri di Segesta,
Taormina, Tindari, Akrai e con essi di tanti altri luoghi dell’archeologia
classica, da Selinunte alla Valle dei Templi alle Cave di Cusa non 2 altro che
la conferma di una sorta di riconoscimento implicito, anche da parte di un
settore del circuite commerciale del teatrg, delle molteplici, attuali
possibilita d'uso di questi spazi. Insieme ad essi, il proliferare durante tutto
il secolo appena trascorso, di tanti festival en plein air, dal “Mandorlo in
Fiore"-di Agrigento, a “Taormina Arte”, alle tante rassegne estive
folkloristiche, e di spettacoli vari, fra il mondano e il vacanziero, ha creato
un processo.di sovrapposizione, se non di adulterazione rispetto al valore
espressivo.del paesaggio siciliano. Una specie di abuso per eccesso di
godibilitd degli spazi/teatro della nostra isola.

Cid non deve farci perdere di vista, tuttavin, la vera facies scenica del
paesaggio siciliano, nei suoi molteplici aspetti. Basti pensare alla memoria
delle diverse forme che hanno attraversato la storia, tuttora visibili nella
espressivitd urbanistico-architettonica di tante testimonianze di centri grandi
e piccoli, in parte risignificate da feste e cerimoniali seprattutto devozionali.
E ancora, alla diffusa e intensa presenza di riti, ia particolare collegati alla
civiltd rurale, come testimonianza inquietante di un legame forte, che resiste
3 galoppanti fenomeni di deculturazione fra luoge abitato e campagna, in
particolare nelle feste di primavera e in quelle estive dedicate alla
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commemorazione della Settimana Santa, alla celebrazione del Santo
Patrono e saprattutto al culte mariano.

L’ abustvismo edilizio, come & noto, ha sottratto, fra 1'altro, molto spazio
alla godibilitd scenica di tanto patrimonio paesaggistico, cosl come il
processo di industrializzazione, sia pure in foima miolto pili attenuata, ha,.
sovrapposto strati di anonima, inespressiva visibilitd, a diverse aree non
soltanto periferiche dei nostd luoghi abitati, Cid malgrado, rimane ancora
forte in Sicilia la sensazione di una vocazione scenica del paesaggio fatto di
uomini e cose, che neppure 1'avvento delle nuove tecnologie riesce ad
abbattere nella sua vera sostanza. Anzi, in un certo senso, & come se, nel
bene e nel male, il destino scenico della nostra terra, come per una sorta di
perenne energia rivitalizzante, torni a manifestarsi. ;

Lo stesso avvento della ferrovia, semibra aver voluto Bom:ﬁm (e lo fa
ancora oggi) come un vero e proprio carrello ta_. le riprese
cinematografiche, 1'articolata godibilith espressiva del paesaggio siciliano.
Il cinema, appunto: una forma di comunicazione artistica attesa, si potrebbe
dire; naturalmente congeniale alle potenzialita filmiche del paesaggio
siciliano, cosl estensivamente catalogabile come grande teatro all'aperto, di
cui il cinema per molti aspetti & rivelazione ertistica. Anche in gquesta

moderna invenzione espressiva la Sicilia si offre come ,m_._.mno fertile per
ogni sorta di sperimentazione: vera e propria conferma di E_ addestramento
antico alla novith “importata”. E cosi che, al di 13 della E:mm stagione del
muto, quasi tutti i grandi registi del.cinema italiano da Blasetti in avanti,
hanne vissuto, interpretato € comunque utilizzato, a volte persino sfruttato,
il paesaggio siciliano, restituendolo nelle pill diverse forme espressive,
talvolta “scoperte” in corsp d’opera. Una materia, quella della potenzialita
scenica della realtd paesaggistica siciliana, sempre pronta & mostrarsi in
forme nuove, nonostante la materia antica, proprio come il magma dei
nostri vulcani, cosi perennemente pronta ad irrompere in tutta la sua
inarrestabile spettacolarita.

In realtd non si potrebbe comprendere 1’esistenza del nostro teatro
d'attore senza la visione del nostro territorio cosl organico all’“esistenza
scenica”. E come non si potrebbe comprendere appieno 1'opera di un Verga,
di un Capuana o di un Pirandello, senza avere coscienza del nostro pre-
tealro, sia nel senso ritualistico e massivo che =n=.nmnnam5=n del paesapgio
che ne & scenario attivo, allo stesso modo non si potrebbe conoscere il senso
del nostro cinema e del suo apporto fondamentale nel panorama complessivo
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€ sovranazionale, senza partire da quel grande palcoscenico naturale ad
articolazione multipla che 2 la Sicilia®,

In un certo senso si pud dire che il cinema, al di 13 del necessario apporto
della tecnologia, proprio per la possibilitd che offre di confugare con una
velocitd superiore a quella del tempo reale, il totale col particolare, & 1'arte
che in modo pid pertinente risponde al criterio della rappresentazione nella
nostra isola, e in quanto tale, ha una sua potenzialitd applicativa “naturale” e
antichissima; non a caso 1'avvento del cinema fu come un fenomeno a
lungo atteso, cosi come il suo attuarsi 2 stato spesso entropologicamente
vissuto, prima che esteticamente goduto.

C'2 nella nostra isola una miscela esplosiva fatta di intense varietd di
colore e di impressionante fisicitd ed energia, mutuata da fondamenta
antiche e dall'iterazione ritualistica del tempo rinnovato; ci sono le
conflittualitA sempre latenti, il culto delle passioni e ancora la straordinaria
stratificazione delle architetture legate a civilth ¢ dominazioni diverse, la
cattura visiva del peesaggio. Un “espressionismo” siciliano predestinato a
dimostrare, coi fatti, 1'impossibilitd di unificare le diverse aree
cinematografiche italiane senza riduzione di valore. Non a caso la Sicilia &
alla testa del “regionalismo” cinematografico; movimento culturale che
conferi una dimensione pluralistica alia prima rete dell’unitd
cinematografica italiana. Non a caso I'invenzione regionale del cinema
italiano nasce e matura in Sicilia.

In questo senso, anche il pre-cinema, come il pre-teatro, entra nel gioco
intermedio della rappresentazione, come accadde nell’immediato
dopoguerra, quando la vasta produzione di cortometraggi (in particolare
dedicati alla pesca e alle realtd costiere) ebbe funzione di arricchimento
anche di opere importanti, compresa La ferra trema di Visconti, favorendo,
al tempo stesso, una sorta di originale assimilazione del neorealismo,

L’evoluzione cinematografica degli anni immediatamente successivi
confermd 1'esistenza di un “tempo siciliano” della filmografia. Una
condizione fondata su basi spesso materialmente elementari, tuttavia

orientabili al sublime per “sapienza arfigiana”; non a caso c'¢ quasi, nel

3} Sulls presenza del cinema in Sicilia & sul sup rappotto con I'identi siciliana, imando ai anggi di
G. Isgrd — A.Li Ceusi, L'identira siciliana nel cirema in AAVV, L'identitd difficile, Milano, 1997
Balice, la vallle de! ... cinema, Palermo 1997,
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nostro cinema, sempre un'area antica, ritualistica. Contemporaneamente a
cid, il cinema in Sicilia, anche per il contributo dato da grandi registi,
finisce per distinguersi per la sua diffusione sociale e per la sua
articolazione formale; e se non arrivd, sul piano autoctono a iscrivere nella
storiografia ufficiale 1a nascita del “maestro”, continud a preparare il
terreno, creando un ventaglio sempre pid ampio di virtualith e sensibilitd
favorevoli alle selezioni del futuro.

In linea di massima si pud dire che va riconosciuto al cinema siciliano il
merito di aver fatto coesistere artisticamente 1a ritualitd, il paesaggio, la
memorig, con la cultura filmica di importazione. Fo cosi che la maggior
parte dei grandi registi senti il bisogno di tornare pid volte a girare
nell'isola, pronta ed adattare, se non & modificare radicalmente, la
sceneggiatura iniziale, fino a progettarla talvolta per intero in corso d’opera.

E cosi che come per una sorta di moltiplicatore di esperimenti, Francesco
Rost, pur ell'interno della denuncia sociale, sul set di Salvatere Giuliano,
fra le montagne di Moatelepre non rimane insensibile ai meccanismi
dell'azione e alle suggestioni di un inedito adattamento del western, ad
esempio nella galoppata della banda Giuliano nelle sequenze conclusive
dell'episodio di Portella della Ginestra, mentre Damiano Damiani viene
sorpreso dello scenario del terremoto della Valle del Belice, che lo costringe
& sperimentare impensabili integrazioni & nuove farciture drammaturgiche
pet La moglie pii bella. Su un altro versante Antonion, sfruttando la sua
giovanile esperienza di documentarista, riesce a plasmare ne L'avventura
I'ambiente siciliano con 1'articolazione del dramma, rivelando attraverso il
paesaggio dell'isola, le tensioni delle cose e le sensazioni mute dei
personaggi. E si potrebbero ricordare gli aggiornamenti di Germi rispetto
alla tecnica viscontea dell'impiego di attori nelle atmosfere del “mito”
cercato fra gli ambienti siciliani, non professionisti, laddove il rifiuto del
macchiettismo e dell’effetto di coloré ne Il carmmino della speranza rivela
arditi atteggiamenti sperimentali, volti ad aprire al realismo italiano
prospettive nuove e suggestive. E si potrebbe continuare lungo un elenco
troppo esteso rispetto ai limiti proposti in questo contesto.

Ci piace avviarci, cosi, alla conclusione guardando alla Sicilia
cinematografica come ad una sorta di laboratorio, capace di abbracciare
tutto 1'arco delle esperienze: una miniera inesauribile, talvolta sfruttata
come luogo funzionale alla creazione di fiction, come avvenne riguardo al
paesaggio del terremoto della Valle del Belice, utilizzato da Rossellini come
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luogo del disastro della seconda guerra mondiale {nel film Anno uno) o da
Tornatore come spazio surreale (nel film L'uomo delle stelle). Come dire,
un grande teatro di posa dalle molteplici possibilitd, riferimento esemplare
per la realizzazione di idee e progetti che hanno fatto la storia del cinema
italianc e, in qualche caso, del cinema mondiale. Una conferma implicita,
questa, del ruolo che nello scorrere dei millenni, la Sicilia ha saputo
mantenere: una stratificazione di eventi diacronicamente distribuiti negli
spazi del paesaggio e delle architetture che la mano dell*uomo su di esso ha
costruito nel tempo. Una carrellata di spettacolaritd che il cinema pud
idealmente restituire e che legittimamente chiude questo nostro viaggio
nella realtd metamorfizzante che ha attraversato nei secoli la vita del nostro
territorio. . . .
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