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«i segni del tempo» in Italia tra il Sessanta e I'Ottanta

Introduzione

L'ltalia non é la patvia del romanzo & il titolo d’apertura, voluta-
mente provocatorio, del saggio di Asor Rosa La storia del «roman-
70 ttaliano»? Naturalmente, una storia «anomala»', nel quale il di-
rettore della Letteratura italiana® sostiene la tesi dell'inesistenza,
nel nostro paese, di una tradizione romanzesca nell' Ottocento, il
secolo per antonomasia del romanzo ‘come moderna epopea bor-
ghese’. U'anomalia italiana costituirebbe, per lo studioso, un caso
di originalita assoluta rispetto alle nazioni europee dove il romarn-
zesco — come [ui lo definisce — nasce alle fine del Settecento e da
vita a una lunga ininterrotta tradizione. Lltalia avrebbe avuto nel
XIX secolo solo due grandiose eccezioni, I Promessi Sposi e | Ma-
lavoglia, due giganti privi di tradizione e di eredi.

In effetti la stordiz del romanzo italiano procede a salti, brusche
rotture, gloriose impennate di isolati capolavori e vertiginose rica-
dute nel silenzio di grandi opere e grandi scrittori per decenni in-
teri; se di storsa si deve parlare, allora, lo si pud fare partendo dal-
la constatazione della particolarissima vicenda storica e culturale
della nostra nazione, nata in ritardo ma fortemente desiderata nel
cuore dei patrioti del Risorgimento.

La provocazione di Asor Rosa non solo coglie un dato di realt?,
cioé I'assenza di una tradizione romanzesca italiana, ma & anche in
linea con quanto osservavano i principali protagonisti della vita
letteraria e attori del dibattito culturale a partire dalla meta del-
I'Ottocento; precisamente quando, nel 1850, si riavvia la discus-

V' A AsOR RUSA, La storia del «romanzo italianos? Natarelmente, una storia «ano-
malys . in 1! Romanzo, vol. TIL Storia ¢ geografie, a cura di F. MORETTL Torino, Einaudi,
2002, pp. 255-306.

* Letteratnra italiana & il tiolo dellopera diretta da A. Asor Rosa, in pitt volumi,
apparsa tra il 1982 ¢ il 1989 (nel 1996 furono aggiunte le Opere) come modello di sto-
riografia letteraria nazionale alternativo a quelle storicistico desanctiano,
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sione sul romanzo storico dopo la pubblicazione del saggio man-
zoniano Del romanzo storico e, in genere, del componiments st
di storia e di invenzione. Nel 1850, infarti, Carlo Tenca pubblica
sul «Crepuscolo»’ uno scritto nel quale invita i letterati italiani a
continuare sulla strada del romanzo storico ma conternzporaneo,
perché il genere romanzesco, egli sostienc, & la moderna epica, il
genere in prosa che meglio rappresenta la moderniea lecteraria.

La crisi del romanzo italiano, comunque, & sotto gli occhi di
rueti, al punto che Luigi Capuana non lesinera giudizi severi sulla
produzione letteraria dei suoi contemporanei né, al contrario,
esaltate lusinghe per l'originalita assoluta delle novelle e del primo
romanzo di Giovanni Verga, autentico scopritore di «un nuovo fi-
lone nella miniera quasi intatra del romanzo italiano»?. Recensen-
do con grande entusiasmo I Malevoglia, pubblicati con l'editore
milanese Treves nel 1881, Capuana ne dilendeva il valore di au-
tentica opera d'arte contro le accuse rivoltegli da parte di critici
incompetenti e di un pubblico incapace di coglierne il valore:

Ma si vede che il grosso del pubblico vi cercava tuet’altro che la sincera
evidenza delta realth, e assuefatto a manicarcti pepati di retorica e di roman-
ticismo, non riusciva a gustare quella semplicied quast nuda. Tlettori st trova-
vano i faccia a faceia colla natura; invece pare amassero meglio vedetla attra-
verso la simparica persenalith dell'autore. con tutii @ Fori, i fronzoli e il ciar-
pame delle forme invecchiate; e 81 sentivano messi fuori strada. [L..] il Verga
[...] rompeva a un trutto tutte Je nostre tradizioni lerteraric impastate, anzi
che no, di pedanteria, tenaci, pitt di quello che paia, anche nei meglio dispo-
st verso le utili ¢ necessarie noviia e le arditezze ben riuscite. Occorrerebbe
assai meno di tutto questo per ispicgare fucilmente aceoglienza freddina che
ora ricevono [ Malavoglia [, |

Quanto, poi. alla situazione del romanzo italiano, aggiunge:

Il romanzo, da noi, & una pianta che bisogna acclimare. Non ha tradizioni,
nasce appena, quando ¢ gii grande e glorioso altrove, in Francia e in Inghil-

SO TENCA, Def romaizo stortee. Divcarse inedin J Alessandro Manzons, in
<l Crepuscolos, 1, 4142, 10, 1, 17 novembre 1830, Sulla guestione della nascita del
romanzo maderna in Lealia si vedano, in particolare, G TR0 U orolla der witd, in
1., H romanzo falione doll Ottoconto ¢ del Noveceuto, Milano. Mondadori, 1998,
pp. 113-52 ¢ E. Pacvacning, Daf Rowunticiom ol Docadenrinm, La Scapighatira. in
AANV, Storia defla Letterarune fatiana, diretta da B, Malato, Roma, Salerno. 1994,
vol. VIII, pp. 263-337.

4L CAPUANA, Giorains Verga, in [0 Stadie sl fovteratura contemporanca, ]|
serie, Catania, Giannotea, 1882, ora Napoli, Liguori, 1985, p, 69,
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terra. In Francia, specialmente, si pud seguire passo a passo tutto [o svolgi-
menio di guesta modernissima forma dell’arte che ha un colosso, il Balzac,
tra i suoi cultori [...]. In Iralia, quando avremo nominato i Promessi Sposi
non potremo citare che degli scarsi tentativi lodevoli, forse, meglio per le
buone intenzioni che per altre?,

Lallarme dell'autore degli Stwdii per 'assenza di una moderna
tradizione novellistica e romanzesca in Iralia — patria del Decarme-
rone, modello incontestabile della tradizione novellistica europea —
cresce quando egli riflette sull’eccessivo entusiasmo riservato al
romanzo spevimentale di Zola, Capuana, infatti, si affretta a chiari-
re come gia il grandissimo Balzac aveva descritio scene e personag-
gi adottando il metodo dell'impersonalita e lasciando I'opera farsi
da sola. 1l che, per lo scrittore siciliano, significava rifiutare il prin-
cipio della spontaneite nell’arte e affermare piuttosto la necessita
di un’imitazione anche di autori stranieri, quando questi si fossero
distinti per Uinnovazione della forma artistica. Perché - come egli
dichiara in pit parti della sua opera — sono gli aspetti formali quel-
li sui quali deve concentrarsi I'impegno dello scritrore quando
intende operare una rivoluzione nel campo dell’arre:

Questi Malavogliz e la sua Vita dei campi saranno un terribile corrosivo
nellz nostra bislacca letteratura. Lasciareli fare e vedrete, Se avranno poi la
consacrazione (e se la merirano) d'una traduzione francese, eserciteranno
un’influenza anche in una sfera pidl larga ¢ conteranno per qualche cosa nella
storia generale dell’arte. Giacché finora nemmeno lo Zala ha toccato una ci-
ma cosi alta in quell’impersonalivd ch'e l'ideale dell'opera d'arte moderna.

Per operare la rottura con la tradizione, a Verga ¢ servita

senza dubbio, un’immensa dose di coraggio, per rinunziare cosi ardiztamente
ad ogni pit piccolo artificio, ad ogni minimo orpello retorico e in faccia a
questa nostra Iralia che la retorica allaga nelle arti, nella politica, nella religio-
ne, dappertutto®,

Capuana, finissimo critico dell’arie contemporanea, acuto letto-
re della realta, si rivela, pertanto, profondo conoscitore delle rego-
le dell’arte, del coraggio che un artista deve dimostrare quando in-
tende operare una rottura drastica con gli indirizzi convenzionali e
con le poetiche comunemente accettate da chi l'opera d’arte la fz
e da chi ne decreta il successo.

> lvi, pp. 79-80.
& Tud, p. 83.
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La societd post-unitaria iraliana ¢ ormai avviata, anche se in ri-
tardo rispetto al resto d’Europa, verso il compimento di un pro-
cesso inarrestabile di ammodernamento delle sue strutture econo-
miche, politiche e culturali. Nei maggiori centri del Nord, Milano,
Torino, Firenze, si concentrano editori, letterati, critici e autori
emergenti che trovano stimoli e risorse per fondare nuove riviste
politica-culturali e partecipare da protagonisti alla formazione
della nuova cultura italiana,

Quando nel 1868 — a due anni dall'uscita dei Saggr cravied de-
sanctiani, modello di saggistica letteraria contemporanea cui Ca-
puana guardera per i suoi Studii — verranno pubblicati Cento Anni
di Gtuseppe Rovani e le Confessioni di un italiano di Ippolito Nie-
vo, la grande stagione romantica del romanzo storico pud dissi
conclusa e, con essa, gli ideali risorgimentali e patriottici che I'ave-
vano innervata e, in gran parte, motivata, Composti tra il 1857 e il
1858, e pubblicati a puntate sulle riviste, i due romanzi sopra ri-
cordati erano usciti in volume contemporaneamente nel 1868, un
anno intenso di ayvenimenti polirici e anche letterari’, Da due an-
ni ci si era lasciati alle spalle la sconfitta militare di Lissa, che se-
imava l'ennesimo fallimento del sogno unitario nazionale, mentre
parallelamente tramaontava il progetto di una letteratura nazionale
improntata alla retorica patriottica e idealistica, Il reale irrompeva
all improvviso con il suo carico di “pretesa di oggettivita’ e di im-
pegno a favore di una letteratura moralistica ¢ pedagogica, finaliz-
zata alla costruzione dell'italianita, con il prevedibile bagaglio di
retorica dei buoni sentimenti e dei sacri valori familiari e naziona-
li. Contro una simile praposta politico-culturale non pochi intel-
lettuali insergono. Nel 1865 nella «Rivista minima» def 13 ottobre
esce uno sconsolato ma polemico saggio di un giovanissimo Tar-
chetti, Liee wiisime sul romanzo, mentre tre anni dopo, nel 1868,
Dossi pubblica la sua prima ‘quasi autobiogratia’, L'Altriers. mo-

I 1868 & lanna di pubblicazione dell Aoverr di Dossi e del Mefistofele di Arri-
go Baito, ma & anche Uanne in cul si esaarisee kispint pin avanguardistica del nucleo
artistice seapiglioto, sorta a Milano nel 1836 intorno alla riviste « LT omo di pietas, di-
retta da Cletto Arrighi. che riuniva serittori di varia estrazione soctale ma con uma eo-
mune istanza poetica, la letterarura umaristica. A questo giormale collibori anche Nie-
vo. Fondamentale steumento di conoscenza Jdelle imnumerevoli viviste fondate net de-
cenid 1860-1880 ¢ dei dibarrni culturali che esse ospitvano & il volume a cura di
(. FARINELLL La prbbiiersica il poviodo defla Seapigliatura, Regesto per soggetto ded
grornali o defle rviste esistonts a Mitaiio o relatros ol premer ventennie dello Stata anita-
seo. 18OETSSN, Milano, TPL. 1984,

2
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dello non ancora ‘estremo’ — quale poi saranno e altre sue opere —
di anti-romanzo, di letteratura umoristica, come il suo autore lo
definira, ovvero di destrutturazione della trama narrativa non piu
importante rispetto alla forma che essa deve assumere®. Nel frat-
tempo, il 1862 aveva segnato la nascita del movimento scapigliato
con la pubblicazione de La scapigliatura e il 6 febbraio di Cletto
Arrighi®, romanzo pseudo-sociale in cui lo sguardo dello scrittore
& finalmente rivolto alla storia contemporanea. Cento Anni e Le
Confessioni di un italiano, negli stessi anni, compiono nel frattem-
po una analoga focalizzazione della prospettiva storica su una
realtd pit vicina al periodo unitario. 1 cento anni attraversati dai
due protagonisti romanzeschi, infatei, vanno dalla meta det XVIIL
secolo al 1858 circa, tempo vissuto dall’autore che & al contempo
protagonista e narratore della storia. Si tralasciano in questa sede i
giudizi di valore sulle due opere per puntare I'attenzione sul ruolo
che esse rivestirono in quel processo storico di formazione del ro-
manzo nazionale da Asor Rosa negato. Perché, se & innegabile la
decadenza morale e culturale italiana registrata con tanta schiet-
tezza dal giovane piemontese Tarchetti'?, & perd altrettanto vero
che a partire dagli anni Sessanta si registra un’inversione di ten-
denza — come si & accennato sopra — resa possibile non solo dal
riavviato dibattito sulle nuove forme letterarie dell’Italia unita, ma
anche dall’ammodernamento dei processi produttivi in campo
culturale. T panorama artistico italiano, infatti, era molto pit viva-
ce e variegato rispetto all'inizio del secolo!!,

8 1 primato della formy risperto al contenuto & ribadito con forza e costantemente
sia negli scritti sapgistici di Capuana, come vedremo. sia nelle dichiavazioni poctiche di
Dossi, che disarticola il tempo narrative in ogni sua opera, dislocando pari intziali o fi-
nal: di un remanzo oppure sabotando la continuit diegetica del racconto. Si wrattava, in
fonde, dell’uso mighiore dell’eredira desanctiuna, cut la gencrazione post-romantica do-
veva U'idea dell'equivalenza della forpza e del contensto in una orpanica opera artistica.

Y (. ARRIGIL. La scapigliatura ¢ il 6 febbraio. Milano, Francesce Sancito, 1862, 11
romanza, col titolo La Scaprgliatura vrilanese, la Presentazione e il Irammento Lo scapi-
gléiaio, erano stati pubblicatt sul «Pungalos, periodico fondato da Leone Tortis nel
1857-58. Per i quadro storico e culturule del ventennio 1860-1880, che qui prendiamo
in esame, si veda, oltre ai volumi gid citat, R BlGazz), [ colord del vero. Ventami df
narrativa: 18601880, Pisa, Nistri-Lischi, 1969,

W St fa viferimema alle Fdee minime sul vomanzo, in Tutte le apere, a cura di E. G-
DETL Bologna, Capelll, 1967, 2 voll, 1, pp. 5322-33, glovanile breve saggio di un disilluso
Tarchetts alle prese con il romanzo delle nuovi generazioni di cui egli si fa interprete.

" Una disanima esaustiva e chiara della simazione del mercato editoriale italiane
dal 1815 al 1870 si ha in G RAGONE, tadia 18151870, in I romarzo, vol. 111, Store ¢
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Se da un lato, infatti, il giovane autore di Fosca (1869), morto
all’'eta di trent’anni, domandandosi «perché 1'Ttalia non ha roman-
zi? o almeno perché non ha romanzi originali?»'?, aggiungeva che
dopo T'uscita del capolavoro manzoniane «nulla [gli animi degli
italiani] potevano rinvenire di pregevole nei miseri tentativi che si
andavano facendo da alcuni nei romanzi religiosi e psicologici»*,
e concludeva con un’amarissima e sconsolata considerazione sulla
decadenza attuale delle lettere italiane, dall’aliro, pero, il venten-
nio 1860-1880 segnava l'ingresso del nostro paese nel circuito eu-
ropeo della grande editoria industriale e del consumo di massa.

Nel giro di vent’anni vengono gettate le basi per 'avvio di una
moderna industria editoriale, nascono riviste e gazzette di vario
orientamento ideologico e diverso programma culturale; i centri
di maggiore attrazione culturale — Roma, Firenze ma, soprattutto,
Milano — atrirano i pilt grandi editori - Treves, Sonzogno, Brigola
—, divenuti ormai gli artefici del successo o del fallimento di uno
scrittore. Come puntualmente ricostruito da Ragone, il quadro
dell'industria editoriale italiana si concentra a Milano dove 'edito-
re Treves avvia una politica culturale di ampio raggio tesa alla
creazione di un pubblico ampio, culturalmente poco selezionato,
non raffinato e dal gusto facilmente manipolabile',

Tuttavia lo scenario culturale italiano & profondamente spacca-
to; contro le spinte sempre pih energiche ad avviare la macchina
industriale della produzione culturale di massa — con Uinevitabile
imbarbarimento del gusto medio del pubblico e con la decadenza
delle lettere — si definiscono nettamente le posizioni di quanti, co-
me Edoardo Scarfoglio, Salvatore Farina, Luigi Capuana e Vitto-
rio Bersezio, propongono, chi in modo pit radicale chi pitt mode-
rato, un rinnovamento delle lettere italiane, ritenuto ormai neces-
sario e improrogabile in grado di metterle al passo con le nazioni
straniere, prima tra tutte quella francese,

geografia, a cura di F MozretTl, Torine, Einaudi, 2002, pp. 343-54; lo stesso studioso
ha analizzare anche if ventennio successivo nel saggio intitolato La Jetteratura ¢ i con-
sumos wn profilo dei generi e dei modelli nell’edstoria ftaliana in Letteratura italiana, a
cura di A, AsOR Rusa, vol. 2. Produzione o conswmo, Torina, Einaudi, 1983, pp. 687-
763 (in particolare si leggano [e pp. 711-39).

2 LU, TARCHETT, Idec minime suf romanzo, in Tutte le opere, cit., p. 525.

B i, p. 527.

5 rimanda alle pagine 726-33 del sapgio di Ragene, prima citato, in Letterattira
daliana, dove viene illustrata la politica culturale pesseguita du Emilio Treves, Gactano
Brigola e Edoardo Sonzogno.

Iesigenza di rinnovamento & cosi diffusa e condivisa tra gli
scrittori pil rappresentativi del ventennio Sessanta-Ottanta che a
rileggerne le dichiarazioni — come sopra quelle di Tarchetti - ap-
pare evidente da un lato la crisi del romanzo italiano, dall’altro la
necessita di operare cambiamenti sul piano tecnico e formale per
ridargli vitalitd e un nuovo corso.

I decenni post-unitari in Italia, dunque, costituirono un campo
assai eterogeneo di forze in movimento, di tensioni in fermento, di
dibattiti e scontri talvolta accesi tra intellettuali del tempo e inter-
preti, ognuno a suo modo, della crisi in atto. Il ventennio 1860-
1880 segno I'affermazione del reale come oggetto privilegiato d'in-
dagine romanzesca, sia nelle forme veristiche di Verga e Capuana
sia in quelle deformate e umoristiche di Dossi sia, infine, in quelle
macabre e fantastiche di Tarchetti e degli altri artisti scapigliai.

La nuova stagione del romanzo italiano nasceva, & vero, sulle
ceneri di un’etd ideale e senza lasciare eredi!®, ma usciva anche
dall’isclamento che ['aveva fino ad allora relegata in una zona
marginale del circuito letterario europeo. L'avvio, anche nel no-
stro paese, di una moderna industria editoriale e il pit assiduo
scambio dei nostri artisti con gli intellettuali francesi favorirono il
passaggio a una figura di scrittore non pit aureolato e, rurtavia,
refrattario a un supino adeguamento alle leggi del mercato. 11 di-
sincanto del letterato si matura anche attraverso la nascita della fi-
gura dell’editore, vero artefice del successo o dell'insuccesso di
un’opera letteraria. Il privilegio dell’artista romantico & ormai del
tutto scomparso o resiste sotto forma di forte autoconsapevolezza
dell’originalita della proposta poetica e conseguente forza di rot-
tura con le tendenze piill affermate e consolidate dal successo di
massa.

Contro questa produzione di consumo nelle riviste e nelle gaz-
zette, di romanzi rosa o polizieschi o di pseudo romanzi storici, si

15 Opportune risuonano le parole di Tarchetti nella conclusione di Idee minime
sul romanza, in Tutte le Opere, cit., p. 535 «Quando io penso a questa decadenza ine-
vitabile delle lertere {poiché nessuna letteratura pud fiorire colla licenza); quande io
vedo che ogni scritto politico avverso ai principi del governo, ma conforme a quelli
dell’'umanita e del progresso, & rosto impedito nella sua diffusione, io domando a me
stesso; a che giova la libertd della stampa? Non saria miglior partito il ricreare le vec-
chie cemmissioni di revisione? Allora la tirannide non si velava colla maschera della
libered, non siatteggiava a umanitaria; aveva almeno il nobie coraggio di svelure se
stessa; uccideva la nazione col ferra, non Uavviliva e non la spegneva colla licenzas,
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scaglia il grido indignato di Scarfoglio che, nel Libro di Don Chi-
sciotte (1883), invita gli scrittori migliori del tempo a impegnarsi
nel rinnovamento formale del romanzo, nella ricerca di nuove tec-
niche che ne rinnovino ['effetto e sviluppino nuovi metodi d’inda-
gine sulla realta. La furia polemica di Scarfoglio si abbatte anche
contro gli imitatori passivi dei maodelli francesi e delle mode lette-
rarie che dominavane il gusto dei lettori e degli autori pit in voga.

Nello stesso 1885 Capuana da alle stampe il volume di saggi
letterari Per ['arte'® nel quale sostiene la necessita di svecchiare si
il romanzo italiano, ma guardande proprio al tanto deprecato mo-
dello francese. In quell’anno lo scrittore siciliano aveva ormai da
tempo elaborato le sue idee sul romanzo e le aveva anche concre-
tamente adottate nelle novelle e nel primo romanzo Gracinta, pub-
blicato nel 1879 e poi altre due volte, rispettivamente nel 1886 e
188917

1l rapporto di Capuana con gli editori fu assal stretto, come di-
mostra la varieta di case editrici con cui egli pubblico le sue opere;
all'editore catanese Giannotta si affiancarono nel tempo i milanesi
Treves, Brigola e il romano Sommaruga. La corrispondenza con
I'amico Verga testimonia la fiera resistenza opposta dai due nella
battaglia a favore del nuove romanzo maderno, gli accesi conflitti
su scelte artistiche non condivise e la forte complicita contro edi-
toti miopi e lettori mediocti,

Tuttavia, la pratica cui Capuana mai rinuncid, gquella di riscrive-
re una stessa novella per destinarla a diversi edirori, oppure un in-
tero romanzo come Gracinta, uscito in seconda e terza edizione
con un impianto strutturale del tutto nuovo, dimosira come il mu-
tato status sociale dell’artista lo costringesse a non ignorare del
tutto le richieste di un pubblico abituato alla forme morte della
«nostra stalattitica letteratura»'®, Il rapporto tra scrittore e edito-

1o L. CAPUANA, Per 'Arte, Catania, Glannotia, 1885,

Y In., Giacinta, Milano, Brigola. 1879, con dedica a Emilio Zola ¢ in epigrafe:
«Ho It coscienza di avere scritto on libro né ipocrita né immorale. Cosi fossi egualmen-
te sicuro di aver fatro, com’era mia intenzione, una vera opera d’artels, La prima edizio-
ne & oggl tproposta da Milano, Mondadori, 1989, a cuta di M. Paglieri e Introduzione
di G. Davice Bonino; la terzs edizione vsci con Ueditore catanese Giannotta nel 1889,

18 Tale & definita da Capuana la «morta atmosferas della letteratura italiana, disa-
bituata alle forme vivenii creare da Verga nel suo originalissimn capolavoro, L. CaPuA-
NA, Grovanni Verga, in In., Studis sulla letteratura eontemporanea, 11 serie, cit., p. 83.
Per quanto riguarda e lettere si leggano, in particolare, la lettera inviata da Verga a Ca-
puana, datata Catania 13 novembre 1872, (in Mineco, la Biblioteca Capuana. Manascritti
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re, in generale, non & idilliaco soprattutto quando il primo deside-
ra rinnovare il codice narrativo attraverso sperimentazioni formali
che possono spingere in avanti il processo evolutivo del romanze-
sco italiano. E, infatti, uno dei tratti che accomuna la generazione
di scrittori del ventennio 1860-1880, cioé il conflitto tra scelte tra-
dizionaliste e conservative nel campo delle forme e dei generi let-
terari e proposte innovative che. inevitabilmente, si scontravano
con le politiche culturali della maggior parte degli editori del tem-
po e, evidentemente, anche con i gusti medi det lettori. L'imperati-
vo imposto ai letterati, dall’Unita in poi, & quello di moralizzare il
romanzo nazionale, di educare, istruire, formare lo spirito nazio-
nale; 'arte doveva ripiegarsi sulla realzd storica e sociale. E questo
il programma culturale della «Rivista minima»!®, 'arte realista,
moralista e fiduciosamente impegnata nel miglioramento della so-
cieti civile. Tale almeno era lo spirito che animava Farina, Berse-
zio e gh aliri intellettuali che collaboravano al periodico. Salvatore
Farina, in particolare, proponeva il modello di un romanzo reali-
sta, ispiraro agli ideali etici della societd, il Buono, il Giusto, il Bel-
lo, alieno da accuse di immoralita, e di uno scritrore fiducioso nel-
le leggi positive dell’inarrestabile progresso della societa civile??,
Immonda ¢ immorale era stata giudicata la prima Giacinta di
Capuana da parte di Emilio Treves nell’«lllustrazione italiana» del
6 luglio 1879; Capuana fu accusato di immoralita, di essersi abbas-
sato al sudiciume della realtd, di essere entrato nel branco degli
adepti di Zola e di avere scritto un libro da non portare a casa?!.

e carfeggl superstiti edits o inediti, a cura di CROCE ZiMponE, Catania, Greco, 1982,
p. 147, poi riproposta da S, Zappulla Muscara nei due volumi Luigi Capuana ¢ le carte
messaggiere, Catania, CUECM, 1996), nella quale Verga chiede all'amico il favore di
ottenere per lni un’occupazione presso un giornale e di presentarlo a qualehe edirore
in wista; quella datata Milano, 21 febbraio 1873 dove emerge chiura la consapevolezza
del potere dei critici: «Se tu sapesst — tu lo saprai forse — come si fanno g articoli di
critica, ¢ a quali fili tenga Pavvenire ¢ lu riputazione di un libro o di un giovane!». Al-
trove Verga parla di «beghinismo letterarion e dell'ipocrisia morale della eritica impe-
rante sui gusti dei lettori, e tanti aleri esempi potrebbero aggiungersi a questi,

¥ «Rivista minima» era stata fondata da Ghislanzoni nel 1865 ma, fino al 1871,
ebbe vira saltuaria; poi riprese regolarmente a pastire dal 1872 e fino al 1876-77 {u una
delle riviste di punta insieme a «Cronaca grigiss ed altre.

2 Sul ruolo svolto dalla «Rivista minima» negli anni Settanta si vedano, in partico-
lare, le pp. 221-33 di R. BIGAZZI, T colori del vero, cit,

2l Non sard, a questo propesito, inopportuno ricordare che le opere di Flaubert ¢
di Baudelaire, uscite in Francia nel 1857, erano state incriminate per «oltraggio alla
morale pubblica e religiosa e ai costumin; segno della medesima resistenza all'ingresso
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Lunico a rincuorarlo fu Verga, come vedremo nell’analisi del ro-
manzo che seguira, mentre il Cesareo, nella «Cronaca bizantina»
del 14 marzo 1886, giudicd un difetto I'eccesso di cura nella lingua
e nello stile, piti accentuato nella seconda edizione di Gacinta. Ep-
pure era stato proprio il Farina, negli anni Settanta, a invitare gli
scrittori a ricorrere alla varieta di stile e di espressione per ade-
guarsi ai diversi aspetti del reale. Larte doveva riflettere i divers
contenuti della realtad con i pili vari mezzi espressivi e tecnici evi-
tando, pero, gli eccessi di bizzarria e le stravaganze stilistiche.

Con Capuana e Dossi la teoria sull'opera d’arte compie un de-
cisivo passo in avanti; dall'arte realista, verista, e dal romanzo so-
ciale o storico si passa alla ricerca della forma, perché 'arte € es-
senzialmente questo, un modo, una tecnica formale da frovare per
adeguarla a un determinato contenuto di realta. Anche per questa
ragione 1 due scrittori, su cui questo libro concentra I'attenzione e
I'analisi — Capuana e Dossi — trovano un punto di contatto nella
comune elaborazione di un concetto di opera letteraria come
espressione formale di un contenuto®.

La ragione principale, infatti, che ha spinte ad affiancarli in
questo lavoro risiede nella comune partecipazione al dibattito sul
rinnovamento della forma romanzesca, sulle modalita letterarie
che essa assunse e sui luoghi in cui trovd espressione. Capuana e
Dossi, tra i principali protagonisti letterari del cinguantennio
compreso tra I'Unita e il primo conflitto mondiale, formano senza
dubbio una coppia stravagante perché in comune non hanno né
elementi biografici né tantomeno analoghe teorie poetico-lettera-

di opere di artisti che rifiutavano un supino asservimento alle logiche del mercaio edi-
toriale, proclamando la consacrazione del primato dell'Arte fine a se stessa ¢ il cule
della Forma.

22§ sembra opportuno, a guesto proposito, citare le parcle usate da Capuana per
definire l'originalita delle oo novelle di Vita der carapi (10, Glovanni Verga, in ID.,
Studii sulla letteratura contemporanca, cit., p. 721 «Le otte novelle son riuscite delle
opere d'arte che non trovano nessun riscontro nella nostra sbiadita letteratura [, 1,
La potenza d'ardsta di Verga consiste infatti nell'aver creato un'illusione della realia:
«era la Lupa dell'arte, la Lupa creata dal Verga che sopraffaceva quella della realta ¢ me
la metteva sotta gh occhi pit viva della viva quand’era viva. Tanto & vero che Uarte non
sard maj la fotografial». lof, p. 76. L'arte, per il critico siciliano, & desantianamente for-
pra e contennto, organicamente fusi I'una nel’altro: «La forma si &, anche qui. perfetta-
mente compenetrata col soggerto |...]. E quande dice forma, non intendo seltanto la
Frase, lo stile, ma qualche cosa di pii elevato: I concezione, 'organismo dell'opera
darte, che funziena colla pienezza della vita, libero ¢ indipendente dalla personalita
che le credw. [vf, p. 77.
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tie. Tuttavia in diverso modo entrambi dedicarono uno spazio no-
tevole della propria riflessione teorica al rinnovamento del codice
narrativo ed entrambi la tradussero concretamente nelle opere
narrative che scrissero. Essi rappresentano, certamente, due diver-
si modelli di scrittore: 'uno, Capuana, l'intellettuale garibaldino,
battagliero piQ nella teoria che nella pratica delle scelte politiche,
nazionalista, ostile alle derive autonomistiche regionali, ma aperto
al piu ricco e stimolante campo letterario europeo, pubblicista in-
defesso, autore di romanzi, saggi di critica teatrale e letteraria, el-
zevirista, commediografo e novelliere, uno det pia fecondi tra
Boccaccio, Verga e poi Pirandello, vorace sperimentatore delle
novita formali teorizzate lucidamente nei saggi teorici.

Laltro, Carlo Dossi, lombardo di nascita, originario dungue
della regione che aveva gia dato alle lettere italiane 'opera in lin-
gua dialettale del secentista Carlo Maria Maggi, le poesie dialertali
di Porta, il Manzoni della prima mericciata edizione dei Promiessi
Sposi e che era stato, infine, 'avamposto del movimento scapiglia-
to. Milano, con il suo entroterra, non era nei decenni post-unitari
soltanto il cuore dell'industria editoriale contemporanea, ma an-
che il simbolo di una linea letteraria e linguistica eccentrica rispet-
to al centralismo formale e conservatore prevalente nelle altre re-
gioni, comprese la Toscana e il Lazio per comprensibili ragioni
politiche.

Dossi, rispetto a Capuana, stravolse molto piil arditamente i co-
dici € la lingua della narrativa italiana di fine secolo, destabilizzan-
do ['orizzonte medio del gusto dei lettori, colpiti anche dalle pre-
ziose e rare edizioni in folio delle sue opere??,

Eppure entrambi gli autori, ai due poli opposti non solo dello
spazio letterario, ma anche di quello geografico, ebbero gli occhi
puntati sulla realta contemporanea del romanzo italiano e intesero
trasformarla, combattendo il moralismo di tanta letteratura filan-
tropica, il perbenismo della media borghesia — che costituiva [a

¥ Riporiame, a rale proposito, le parole di L. Capiiana, Carfo Dossz, in Steedii sud-

la letteratura contenaporanca. 1 serie, cit., pp. 35-43: «Pubblicati i suoi scritii] da pa-
recchi annd, son rimasti per gran parte del pubblico roba inedita. Lautore ne stampava,
per conto proprio, in belle edizioni in oitava, un centinaio di copie ¢ le regalava agli
amici: nascevana, si pud dire, una raritd bibliografica. [...] Fu cosi che nel (871 mi
venne in mano L'Altricrs, nero sul bianco, stampato nel 68, un volumetto in 16°, una
eccezione, perché il Dossi sembra averc una specie di predilezione per ottuse grandes
p. 35).
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percentuale pitl alta di lettori e di spettatori a teatro — e teorizzan-
do il rovesciamento del rapporto di dipendenza fino ad allora im-
perante dell'opera dalle leggi del mercato. T due serittori teorizza-
rono, infatti, I'autonomia defl’opera d’arte che I'Autore crea nel
rispetto esclusivo delle leggi formali dell'Atte, non di quelle eco-
nomiche del mercato?.

Con Dossi e Capuana si apre [a via alla riflessione sul valore
dell'opera letteraria, che non & pil dato dal suo contenuto peda-
gogico o morale o storico, ma dalla sua forza di rottura e di rinno-
vamento rispetto alla tradizione consacrata. Essi, infatti, pur side-
ralmente distanti per scelte formali e linguistiche, tuttavia contri-
buirono a rivoluzionare le teorie artistiche sulle opere letterarie,
sperimentando nuove soluzioni narrative e, in tal modo, aprendo
la strada alle innovazioni novecentesche.

Attraverso modalita assolutamente individuali, entrambi spro-
narono gli scrittori contemporanei a svecchiare il romanzo italia-
no, sia rivolgendosi ai modelli stranieri sia, nel caso specifico di
Deossi, rielaborando in veste nuova tessere, non solo linguistiche
ma anche stilistiche, delle letterature antiche®.

L attenzione alla modernita delle formze letterarie nazionali fu,
dungue, oggetto di continua riflessione di Capuana e di Dossi, in-
terpreti, ognuno a suo modo, dei fermenti e delle tensioni che ope-
rarono la disarticolazione del romanzesco nazionale, per dirla con
le parole di Asor Rosa con cui si & avviata questa introduzione.

2 Molro ricco di sollecitazioni in merito alla condizione sociale dell’arte e dell’ar-
tista nel XIX secolo & il saggio di B Bourniiv, Le Regole defl' Arte, Milano, Tl Saggiato-
re, 2009, nel quale il sociologo analizza il campo letterario ed artistice in relazione ai
meccanismi di ricezione, alie teoric estetiche e alle relaziont che intervengeno con altri
ambiri e poteri costituiti. quali I'economia ¢ la politica, ¢ ne propone un interessante
interpretazione.

B Sj veda su rale aspetto il saggio & M. Bricony, Luntice come artificio (Doss,
Faldella, Dabriani), in 1., La roca trombazza, cap. 11, Alessandria, Edizioni dell'Orso,
2600, nel quale la studiosa mostra come Dassi riesce a rinnovare le forme antiche della
lingua e a rivitalizzarle, reinserendole in codici espressivi nuovi, Si tratts di un atleggia-
mento teso alla tivalorizzazione dell'antico, che [awore lombardo mostrava anche nel
confronti Jdella riscoperta archeologica di resti delle passate civilta; all’archeologia Dos-
si si dedicd per hobby, ma in questo contesto il dato biografico aiuty a comprendere
meglio Vides di una particolare attenzione che, secondo lo scrittore, la letteratura deve
avere nei confronti della rradizione passata. Viene in mente, inoltre. il bel saggio di
Calvino intitolato Lo spuardo dell'archeologo, in Una pretra sopra, Milana, Mandadori,
1995, p. 319, nel quale feggiamo: «Non si va avanti se non rimettendn in gioco qualco-
st che gii si credeva punto d'arrivo, sequistato consolidato, certezzae.
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L'imperativo di entrambi gli scrittori fu quello di guardare
avanti, al ‘nuovo’, «j(Guai se il passato avesse piti forza dell’avveni-
re!»?®, scrive I'autore della Desinenza in A dal suo Mdrgine, luogo
prediletto — come vedremo — per autodifese e manifesti poetici,

Luno pit audace negli esiti linguistico-formali, I'alero capace di
intercettare, anche nei modelli stranieri, con tempestivita e fine in-
tuito critico gli indirizzi del #zovo romanzo, Dosst ¢ Capuana in-
terpretarono la crisi del romanzo di fine secolo e fornirono propo-
ste diverse sia in sede teorica sia in quella narrativa vera e propria,
tracciando due innovativi percorsi letterari che questo studio in-
tende riattraversare, procedendo nell’analisi della rispettiva pro-
duzione critica e narrativa.

0 C.DossL, Mirgine alla «Desivenza in As, in Gpere, a cura di D. 1sella, Milano,
Adelphi, 1995, p. 671.
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Per non disperdere Vesile filo del discorso fin qui svolto e rian-
nodarlo all’'intrecciato gomitolo che 'opera del pavese Carlo Al-
berto Pisani Dossi (Zenevredo Pavia 1849 — Cardina Comeo 1910)
rappresentd agli occhi propri e dei letiori contemporanei, il mi-
glior modo & quello di partire da uno sguardo al clima culturale, ai
fermenti artistici, alle trasformazioni economiche e sociali che eb-
bero un ruolo importante nella formazione e nello sviluppo del
pensiero artistico e letterario di fine secolo’.

Nel 1870 Milano &, ormai, diventata il centro pitt all'avanguar-
dia nel campo della pubblicistica e della attivita culturale; & qui
che si sviluppa una moderna industria editoriale e che nascono
gruppi di artisti all’avanguardia, quale per esempio la Scapigliatu-
ra che ebbe il merito di avere alimentato fecondi rapporti con le
letterature straniere®. Nel capoluogo lombardo vengono ad abita-
re sia Capuana che Verga, convinti che il ‘nuovo’ romanzo di fine
secolo deve nascere dal confronto con i modelli stranieri. E a Mi-
lano che fioriscono riviste ~ quali per esempio la conservatrice
«Perseveranza» di Ruggero Bonghi, «Il Secolo» di Edoardo Son-
zogno, «Il Corriere della Sera» diretto nel 1876 da Eugenio Torel-
[i-Violler — con le quali collaborano gli scrittori pit1 in vista del
momento, quali Verga, Bersezio, De Amicis, Giacosa, D’Annun-
zio. Milano era inolive la capitale dei grandi editori e, tra questi

L' Per la condizione del mercato editoriale imliano negli anni Settanta e Ottanta
dell'Otrocento, a varicti delle riviste politico-letterarie ¢ le manovre editoriali operare
allo scopo di formare un pubblico omogeneo di fruitori, si confronti G. RAGONF, La
letterattira ¢ i consumo: wn profily def generi e dei modelli noll cditora italiana, in Lette-
ratura ialrana, 2 Produzione e consumo. cit., pp. 687-763 {in particolare le pp. 711-39).
2 Per ricostruire I'ambiente storico-culturale della Milano post-unitaria, si con-
fronti il saggio di F Portinari, Milano, in Letteratura italigna, Letd contemparanea. La

storia ¢ gli autori, Torino, Einaudi, vol. 10, 2007, pp. 293-325.
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Emilio Treves, fondatore e collaboratore di numerose riviste, una
per tutte «Biblioteca Amena» che dal 1866 ospitera la narrativa
ufficiale della Nuova Italia, e pot anche «L'illustrazione popolare»
che si occupava di Letteratura, illustrazione e attualita. Come fa
notare Ragone nel saggio La letteratura e il consumo, le forme del
consumo e della fruizione libraria, a partire dal 1872, sono radi-
calmente mutate; nascono nuove forme di produzione orientate
verso il consumo di massa, quali il giornale di letteratura, attualita
e illustrazione e il periodico di soli romanzi. Cambiano i circuiti di
produzione, sempre pitt brevi, veloci e a carattere industriale, e la
tigura dell’editore assume una centralitd mai avuta prima nel pro-
cesso di selezione delle opere e di formazione del gusto det lettori.
A Milano gli editori pid forti — Brigola, Treves e Sonzogno — ope-
rano alla formazione di generi per il consume di massa, tenendo
conto dell'ampliamento del ceto medio dei lettori e della progres-
siva loro acculturazione, ottenuta mediante I'artenzione sempre
maggiore che gli editori riservano alle opere letterarie di carattere
educativo e formativo. Le condizioni che il mercato editoriale im-
pone allo scrittore impegnato in un programma letterario di rin-
novamento tematico e formale, volto a creare il nuovo romanzo
contemporaneo italiano, non sempre gli sono favorevoli.

Le feroci stroncature ricevute da Capuana e da Verga®, per
esempio, da parte di Treves, gettano luce sullo scollamento tra i
gusti del pubblico — spesso manovrati abilmente dalle proposte
editoriali dei pit eminenti giornali — e ["artista, tra I'Arte e if mer-
cato, tra i quali si misura una distanza che, da ora in avanti, non
fara che accentuarsi, provocando da un lato la rivendicazione or-
gogliosa dell’eccezionalitad dell’artista, dall’altro le esigenze di
un’industria editoriale sempre meno tollerante che, a partire dal-
I'Otrocento in Europa ¢ anche in Italia, via via conquista fette
sempre pit ampie di mercato e di pubblico.

La resistenza opposta da scrittori quali Capuana, Verga e Dossi
che, pur nella diversita delle origini sociali, tuttavia condividevano
lo stesso ideale di un’Arte che si proponeva il ‘nuove’ ~ disatten-
dendo spesso il gusto del lettore medio — & il segnale di una ten-

# Basti ricordare la stroncatura di Treves dei Maluvoglia di Verga, ricordata nelia
lettera da questi inviata a Capuana '211.04.1881, oggi in G. VERGA, Lettere o Luigi
Cupuana, 1 cura di G. Rava, Firenze, Le Monnier, 1973, e anche del primo romanzo
capuaniano, Géacinta, pubblicato nel 1879,
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sione sociale, storica ma anche artistica che sta all’origine dei fer-
menti culturali della seconda meta dell'Ottocento. Quando Verga
scrive a Capuana, il 18.06.1879, che «Giacinta & un lavoro da mae-
stro, e di primissimo ordine, e ne sono contento per te, pel nostro
paese e per 'arte nostra; da gran tempo in Italia non si era visio
uno studio cosi accurato e coscienzioso [...]»", lo scrittore sicilia-
no rivela un interesse che va al di la del giudizio personale sul la-
voro dell'amico e che riguarda lo stato e il destino dell’arte italiana
contemporanea. La nascita dello Stato unitario ha cioé, probabil-
mente, creato da un lato Pesigenza di vna letteratura didascalico-
moralistica ma, dall’altro, ha anche originato un processo alterna-
tivo di ricerca di temi e forme ‘nuovi’ per il romanzo contempora-
neo, inserendolo nel pifti vasto quadro europeo.

Si leggano, a tale riguardo, le opinioni che Verga scambia con
Capuana nelle lettere inviategli da Milano nel 1881:

[...] questa suprema noncuranza per l'artista qualsiasi parmi che dev'esse-
re una maniera universale con cui sara vista 'arte in avvenire. Mi spiego. Che
cos’e non if tuo nome, né il mio, ma quel del Manzoni, o di Zala, in faccia ai
Promessi Spasi e all'Assorzmoir? Lopera d'arte non val pin dell’autore se &
riuscita ben inteso. Parmi che si deve arrivare a sopprimere il nome dell'arti-
sta dal piedistallo della suz opera, quando questa vive da sé; sai la mia vec-
chia fissazione di un’ideale opera darte tanto perfetra da avere in sé stessa
tutta il suo organismo. Ma te so che sei inclinato a considerarla nei suoi rap-
porti colla mente dove nacque, come una produzione naturale, a studiare
piuttoste 'autore nelle sue opere e mi darai torto’.

Lideale dell impersonaliti e della rappresentazione oggettiva
dei fatti porta 'antore ad eclissarsi e I'opera a svincolarsi comple-
tamente dal suo creatore, osserva Verga, che crede ancora nostal-
gicamente nell’7deale di un mondo unitario, senza fracture tra au-
tore e opera, tra il processo della creazione e il suo prodotto. Tut-
tavia, nel secondo romanzo, Mastro don Gesualdo (1889), il siste-
ma di valori del mondo affaristico e commerciale ha ormai preso il
sopravvento su quello dei sentimenti e dell’arte, trasferendovi il
cinismo e la logica dello scambio economico. Lintellettuale di fine
secolo, perd, non rinuncia al privilegio di una visione del mondo
marginale si, e anche destinata a scomparire, ma tuttavia fondata

G. VERGA, Lettere a Luigi Capuana, cit., p. 124,
5 G.VErGA, Lettere a Luigi Capuana, cir., lettera inviata da Milano, 19 febbraio
1881, pp. 158-39.
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su ideali estetici ed epistemologici propri di una societa in cui non
esisteva Ja divisione capitalistica del lavoro®,

«Se dovessi tornare a scrivere quel libro lo farei come I'ho fat-
to» scrive sdegnato Verga a Capuana nella lettera dell’11.04.1881
a proposito de I Malavoglia che avevano fatto fiasco pieno e com-
pleto in Italia, mentre invece all'estero erano stati apprezzati, co-
me dimostrano i giudizi favorevoli nelle riviste straniere: «Rod ha
chiesto al Cameroni i tuoi libri e son certo che ne parlera nei gior-
nali francesi. A me fa piacere che laggiu riconoscano che qui da
noi cominciasi a fare qualche cosa che valga pit assai del modesto
silenzio che contiamo sulle cose nostre». In un’altra letrera inviata
da Parigi 1l 18.05.1882 Verga informa Capuana di trovarsi in com-
pagnia di E. Rod, il critico di Zola, e di avere notato che le condi-
zioni generali degli scrittori in Francia sono migliori di quelle de-
oli scrittori italtani nel nostro paese’. Infine, nella lettera inviata il
10.08.1902 a Capuana, Verga si complimenta con I'amico per I'o-
riginalita delle novelle raccolre in Delitto ideale® da poco ricevute,

e aggiunge:

Che miniera inesplorata e feconda ci hai sottomano con queste novelle in
cui I'immaginazione e le ricerche e t quesiti scientifici s danno la mano. e
praducone un'impressione assai suggestiva! Bisognerebbe seavares dentro e
approfondirle, e dar loro il rilievo e la fantastica evidenza che resero immor-
tali le novelle di Poc e danno fama e quattrini al Verne e a quell'altro novel-
licre inglese di cui non ricordo il nome. Tu che sei uno studioso ¢ un forte
novelliere hai un campo vastissimo e inesplorato dinanzi a te, e tf auguro an-
che, fecondo®.

¢ S leggano. a questo proposito, § saggi di Gydrgy Lukics raccolti in Scratti o
soctologia defla letteratura, Varese, Sugar ed., 1964, in particolare i saggio intizelato
Lo scriftore e dl oritico, pp. 224-40.

T 8iveda G. VERGA, Lettere o Luigé Capuana, cit., p. 167; Ivi, lettera del 30 aprile
1881, p. 175; Tut, letrera del 18.05.1882, p. 193,

8 L. CApUANA, Defitto ideale, Palermo. Sandron, 1902.

9 Lettera contenuts in G. VERGA, Lettere a Luigi Capuana, cit., p. 213, A proposi-
to del nome dello serittore inglese che a Verga nan sovviene, un'intuizione [arebbe
pensare a Henry James (1843-1916) che scrive racconti di fantasmi gia nel 1868, 'anno
seguente & in Iralia una prima volra; visita la Francia nel 1876 e conosce Flasbert, Mau-
passant, Edmound de Goncourt e anche Turgenev. Nel 1887 soggiorna a lungo in Tra-
lia, ura seconda volta, € una terza nel 1890 e poi ancora vi passa Vestate nel 1892 e nel
1899. Non si hanno notizie certe di una conoscenza diretta tra lo scrittore americano e
Capuana, e future ricerche serviranno infatti a confermare o smentite questo daro; né
pud hastare a confermaria i comunc interesse per il soprannaturale che in James &
legato, molto pity che in Capuana, alla sfera dell'inconscio.
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Originalita e raffinato dandismo non sono estranei sicuramente
a Dossi, il quale non risparmia critiche alla massa di letrori incapa-
ci di distinguere un libro buone da uno che non vale nulla. Lat-
tacco al lettore abituato a romanzetti popolari, senza grosse prete-
se di novita né di stile, & assai impietoso e coinvolge anche la cate-
goria dei critici letterari pedanti e dei gramatici dell’ Accademia
della Crusca.

Nelle torme divertite e divertenti, che gli sono proprie, della
satira morale nel primo dei Ritratti umani dedicato ai Lettori®®,
{_)ossi fa dire a uno dei due amici che discutono sulla natura dei
ettori:

Dunque, i lettori, méssoci anche chi fiocamente capisce, sono rari e pre-
ziosi. E io li divido in due classi — misti e puri, Mis¢/ dico, in generale, coloro
che fanno il mestiere di saper la grammarica [...]Libro nuovo, per lore, suo-
na libra sospetto. [...] 1 quali lettori si danno toste a guardare se il nuovo
scrittore & tagliato su tale o tale aliro modelle. — Fra paréntesi, noto che lo
studio de’ classici - de’ pochi sommi, intendidmoci — & necessario a chi vuol
riuscire: il bello artistico d’agni gualunque ets, a] pari del naturale, racchiude
germi, infiniti e perenni, di novissimi fiori. Ma altro & studio, altro & imitazio-
ne. Limitazione ritrae la linea esterna e alto Ii; lo studio fa scoprire la interna,
[...1 ¢ Vuoi che il tuo libro possa vincere il tempo? Sia in istile 1uo, in parole
dell’oggi, in idée dell'indomani, in arte del sempre!!,

Poi ci sono i lettori puri, sciocchi o salat/, ma pur sempre inca-
paci di apprezzare un buon libro. Infine, Dossi conclude aggiun-
gendo che, in verita, tra i contemporanei, tolti Leopardi e Giust,
non ci sono scrittori da prendere a modello di lingua e di stile. Do-
po aver fustigato gli scarsi lettori, la sua salace vis polemica colpi-
sce un’altra categoria umana, i sedicenti letterati che aspirano alla
fama, ai quali I'autore dei Ritratti Umani consiglia una ricetta infal-
libile: procurarsi una bella casa con un’immensa libreria e stiparla
di volumi «non importa quali, purché sien tanti e vecchi e grossi e
ben rilegati»’?, esporre in bella vista «un calamajo da un litro, colle
brave sue penne, preferibilmente d’oca», senza dimenticare un bel
ritratto di una qualche celebrita, un busto, un medaglione di un
Cantu o di un Bonghti. E, per finire, la ricetta prevede di «péndere
piu dalle vecchie che dalle nuove idée. Hai sempre tempo di mét-

©C.Dosst, I Lettori, Ritratss wmant in Opere, a cura di D, TSTLLA, cit., pp. 910-13.
"W Tl p. 911
12 Jpi, p. 919
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terti a paro di queste, quando divéntino vecchie, e tutto diventa
oggi vecchio prestissimo»'?, Con gquesta formula, sostiene Dossi,
Paspirante scrittore sara chiamato a insegnare in qualche catiedra
universitaria, sara nominato membro di qualche Accademia, diven-
tera senatore, consigliere di stato e in breve avra anche un bel mo-
numentino a commemorarne la memotia tra i posteri.

[.a polemica contro i saccenti amanti delle lettere aniiche, con-
tro i vacui accademici della lingua & dallo scrittore lombardo por-
tata avanti con spietata arguzia ed & commisurata alla forza delle
sue proposte avanguardistiche. La sua satira sociale & sorridente
ma cinica e riflette la bassezza morale di un’eta di crisi. Tuttavia
molei artisti di questi anni, fautori del rinnovamento artistico, pur
proclamando il disprezzo per il lettore comune, per il lettore ba-
nale che si accontenta di scadenti prodotti artistici, non possono
tinunciare del turto a un qualsivoglia pubblico cui destinare le
proprie creazioni. Non fa eccezione Dossi che offende il gusto
scadente del fettore medio, ma al tempo stesso ne richiede il con-
senso. In questo atteggiamento apparentemente contraddittorio
consiste I'insanabile conflitto tra la tendenza a ricucire le fratture
pit radicali e quella, contraria, a acuitle sempre di pin, in base a
una consuetudine per cui il riconoscimento estetico passa attra-
verso la negazione delle regole artistiche condivise sia dai destina-
tari sia dai compagni letterati. 11 lettore, infatti, & costantemente
invocato dall’autore Dossi. Si pensi soltanto alle innumerevoli
Dediche, Avvertenze, Premesse, Diffide che introducono alle vere e
proprie narrazioni e che rappresentano il luogo delie autoditese o
degli attacchi violenti; sono vere e proprie soglie che introducono
all’edificio letterario, un «edificio di pensieri e parole [che] restera
incompiuto come il palazzo di Asar-Haddon a Nimrod»!, perché,
come tutti i progetti troppo ambiziosi, anche questo rischia di ri-
manere nel mondo degli ideqls irrealizzabili; e poi forse anche per-
ché lo scrittore Dossi sa di vivere nell’'epoca dell’incompiutezza e,
soprattutto, di essere dilaniato da sollecitazioni «assimeétriche»!”
che, penetrate nella casa dell’anima, si scontrano, originando un
miscuglio di idee disparatissime e copiose con effetti opposti a
guelli sperati: «Era, forse, originariamente, il mio cuore, un tinico

W Jor p. 921
WO Dosst, Prefazione pererale ai «Ritratti amanis, in Opere, cit,, p. 906.
Y ., Mdrgine alla «Desinenza in A», in Opere, cit., p. 677,
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specchio, ma, dalla memoria onerato, si spezzod in centomila spec-
chietti. Il troppo olio, dirébbesi, affogd lo stoppino»1, afferma nel
Margine alla «Desinenza in A», in quella che si considera la pity al-
ta apologia dellautore contro 1 delatori. E la pii articolata e detta-
gliata orazione in difesa delle proprie scelte artistiche e la pit ri-
sentita ¢ polemica dichiarazione di poetica che Dossi abbia lascia-
to. Egli si domanda in quale «caminetto di letterato o banco di
drogheria, da qual latrina di gazzettiere o biblioteca in saccheggio
bonghiano, hai tii, mio temeratio editore, saputo salvarmi questa
copia rarissima della prima edizione della ‘Desinenza in A", che
tintestasti a ristampare?»!’; un’edizione tutta piena di segnacci a
martita, cancellature, postille che sedicenti critici

stéendono sulle pagine della réduce copia una ragnaja d'interpretazioni e
di note che pit grottesca e contraddiceéntesi non ebbero Dante e il Burchiel-
lo. ¢ Chi siete voi, miéi inéditi critici? [...] Ad un morso Ji cane, Gerolamo
Cardano, bizzarramente grande, dovette {com’egli narra) il suo ingegne; a
quelle dei eritici débbono il loro non pochi serittori, Un vento & infazi la cri-
tica, che, se i moccoli spegne, ingagliarda i {alo. Non se ne offéndano, turta-
vig, 1 miéi postillarori benevoli; th Cletro Arrighi, 1o Prime Levi, ti1 Perell, 1)
Piolo Mantegazza, 1t Cameroni, t Capuana, tu Mayor',

Eccoli i critici salvati dal «geroglifico Dossi» e quelli sommersi,
suddivisi in tre schieramenti: i «saggiatori della purezza delle pa-
role, I'altra degli investigatori della castita della frase, la terza de’
stimatori della qualita dello stile»'®. Contro i puristi defla lingua ¢
1 grammatici che odiano i neologismi e le sperimentazioni 'autore
del Margine oppone 'esempio del plurilinguismo dantesco che
«colla falce def giudizio mieteva da ogni sottolingua italiana ed an-
che non italiana le spighe della nazionale favella?»?" e aggiunge
che non ¢ tanto la qualita della materia impiegata quanto 'inge-
gno di chi la adopera che fa I'eccellenza di un'opera d’arte; cost a
chi avesse chiesto quale fosse la miglior lingua, Dossi risponde
«leggete Shakespeare, & ['inglese; leggete Richrer, & il tedesco; &

l'italiano con Foscolo; é il milanese con Portar»2!.

16 o, p. 678,

7 Ind, p. 665,
¥ T p. GGG,
¥ Ipi, p. 667
B Ips, p. 670,
2 tbidews.
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Tuttavia, a dispetto degli attacchi e delle polemiche, il canale
della comunicazione tra autore e lettore o critice si mantiene co-
stantemente aperto; anzi, questo ininterrotta colloguio con il let-
tore sembra proprio, dichiara Dossi, il segno dei tempi; un segnale
di tempi bui, in verita, di mode letterarie, il realismo, l'idealismo, il
verisnzo. Nella realta non esistono queste differenze, il mondo &
un guazzabuglio in tumulto, mentre i critici «spiitan dall'alto delle
cattedre o di que’ mucchi di residui cibari che hanno nome ‘riviste
o rassegne’ mensili o quindicinali; [...] Unica loro preoccupazione
& lo stile, sono gli intenti dell’autorex»®.

Laccusa principale che gli veniva mossa era la densita dello stile,
I'eccessiva concentrazione di idee che rendeva incomprensibile la
lingua e ‘geroglifico’ lo stile; accusa alla quale Dossi risponde con
un lungo elenco di giustificazioni; prima fra tutte una causa di na-
tura, per cosi dire, storica e culturale, che pud spiegare quella che
con parole sue egli definisce «la distilleria della quintessenza»?*:

Stia certo il lettore che, se di un'oncia soltanto della limpida mente e del-
l'amabile filosofia di Alessandro Manzoni o del sicuro animo e dell’ampio
umorismo di Giuseppe Rovani avessi potuto disporre, non mi saréi contenta-
to di fare il geroglifico Dossi. Gli &, del resto, una famlita cronologica alla
quale né io né i miéi fratelli in letteratura sapremmo sottrarci. Trascorsa la
primavera pariniana, [a manzoniana state, il rovaniano autunno, pitt non ci
avanza, del letterario anno che sti per finire, se non U'inverno. Spremuta ['uva
di Alfieri, di Monti e degli altri, farto il vin di Manzoni e di Giusti, fatto il tor-
chiitico di Aleardi, di Prari, di Révere e d'altrettali, piti non rimane da fab-
bricarsi, dell'ttima svinatura, che l'aguavite®.

Ecco servita la ricetta della nuova lerteratura: di vino pregiato
di prima spremitura non & rimasto nulla; la fine del secolo riserva
solo distillari dell’ultima svinatura, ma presto «le generazioni no-
velle prepareranno con impulso gagliardo il terreno ed i tralci per
le vendemmie future»”®. Ed & infatti al presente e al futuro della
nuova letteratura che Dossi guarda quando s’ingegna ad inventare
un ‘nuovo stile’ che sia tutto tranelli e viluppi per il lettore ¢ che
non lo lasci addormentare sulle pagine.

Come si vede da questa prima rapida carrellata di esempi, uno

2 fvi, p. 676.
v, p. 679.
+ vl p. 680,
Y hidem.
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dei primi segnali di cambiamento della generazione di scrittori ita-
liani nati negli anni Quaranta dell'Ottocento, rispetto a quella ro-
mantica, & la fine dell’autonomia dello scrittore e I'inizio della sua
dipendenza dal mercato librario ed editoriale, alle cui leggi & ob-
bligato a sottostare, sacrificandoe spesso la propria autentica voca-
zione artistica.

Lo sguardo dello scrittore di fine secolo, inoltre, & spesso rivol-
to agli stranieri, ai francesi in primo luogo, ma anche — nel caso di
Dossi — ai tedeschi e agli inglesi, capostipiti moderni di una tradi-
zione letteraria, quella umoristica, che in Italia sarebbe stata teo-
rizzata compiutamente dal saggio L'Umorismo di Pirandello nel
1908, ma che in Dossi trova un arguto interprete e anticipatore.

La separazione tra il critico e lo scrittore, infine, & ormai netta;
la proliferazione delle riviste offre si numerose occasioni per inter-
venti rapidi, recensioni e brevi saggi di critica letteraria, per attac-
chi e polemiche tra intellettuali, ma anche per racconti o capitoli a
puntate di interi romanzi. La rivista politico-culturale ha, infatri,
ormai conquistato un potere contrattuale molto forte con effett
profondi sull’attivizi dello scrittore e quest’ultimo che, tranne rare
eccezioni, vive del proprio mestiere ed &, quindi, costretto a
dipendere dagli editori pit influenti, reagisce in modi differenti,
La risposta di Capuana, per esempio, ¢ contenuta in questa di-
chiarazione:

[...] La critica diventa di giorne in giorno pi strettamente scientifica, e i
letrori dei giornali, da che si stuzzica in tutti | modi la foro malsana curiosita,
sembra non sappianc gustar altro che le notizietre imbandite calde calde dal-
lz sollecitudine dei cronisti. Fra intendimenti e gusti cosi opposti non v'é
conciliazione possibile; ¢ sard assurdo sperare che, per amore della letteratu-
ra, s'abbia a tentare un piccolo sforzo contro le inclinazioni del pubblico.
Quando il divorzio tra il giomale politico ¢ la critica letteraria sara complero,
gli scritri del presente volume acquisteranno, se non m’illude, il valore — non
grande — di segni del tempo?®,

La riflessione dello scrittore siciliano coglie acutamentie la
realta della condizione dell’artista in rapporto alle leggi del merca-
to e intuisce che sole una rottura, una separazione netta tra la cri-
tica letteraria, lo scrittore, e il regno della pubblicistica e degli edi-

2 L. CAPUANA, Prefazione a Studis sulla lettoratura comtemporanea, 11 serie cit. 8i
precisa che rurme il testo € riportate in corsive a eccezione dell'ultimo sintagma, «seyni
del tempon, riportato in tondo.
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tori potra garantire l'autonomia di cui I'artista ha bisogno per
cambiare le regole, rinnovare gli stili e imporre trasformazion, al-
trimenti impossibili, nel campo dell’arte.

L'autore di Giacinta conosce le leggi degli editori e la ditficolta
di adeguarsi ai gusti del medio pubbiico borghese; tuttavia, non
rinuncia a puntare sull’'opera letteraria come forma adeguata a un
contenuto. Come vedremo nel corso dell’analisi che seguira, lo
scrittore siciliano, gia all’altezza dei primi anni Settanta, € a cono-
scenza delle moderne tecniche narrative dell' impersonalita che
svincolano il personaggio e I'opera romanzesca dall’'autore che la
crea e, nel saggi riunit in Teatro ftaliano contenporaneo® , insiste a
piti riprese sulla priorita delle forme artistiche e sulla loro evolu-
zione come organismi viventi dotati di autonomia dal loro creato-
re. Lidea di opera d’arte come sintesi di forma e contenuto, di evi-
dente ascendenza desanctiana ¢ hegeliana, condurra Capuana a
superate la fase del realismo ¢ del verismo nella natrativa jtaliana e
a recuperare una linea dell’estetica idealistica che, attraverso il
simbolismo di fine secolo, portera alle sperimentazioni formali del
rOmMAanzo NOvecentesco.

ra
]

L. CAPUANA, Teatro staliqno costenporaneo, Palermo, Pedone-Laariel, 1872,

CARLO DOSSL: UN UMORISTA MODERNO

Con Carlo Dossi entriamo in un mondo bizzarro, altamente so-
fisticato, dove il gusto per la parola preziosa e rara si sposa con un
sapido umorismo mederno. L'edificio letterario dello scrittore
lombardo ha la straordinaria qualita di sfaccettarsi in mille spigoli
e riflessi, come un castello che incanta il visitatore sedotto dalla
magia cangiante delle sue stanze, dalla vertiginosa prospettiva dei
corridoi e dal gioco delle false porte. La forma esteriore di questo
straordinario edificio artistico riflette la meticolosa elaborazione
degli spazi interni, ma ['opera in costruzione, avverte Dossi, pud
restare inconclusa e sfaldarsi in mille frantumi, cosi come i suo
cuore, scoppiato in mille piccoli frammenti, La bizzarra fantasia
compositiva di Dossi sceglie la metafora della casa come spazio in-
timo che specchia gli umori e le altalenanti emozioni di chi lo abi-
ta. In questo caso uno spazio concreto, la casa, riflette lo stile e la
maniera espressiva di un linguaggio e di un pensiero; allo stesso
modo la bizzarria inventiva di Dossi & quasi contenuta gia nel no-
me del paese natio, Zenevredo, ‘ginepraio’ di immagini caleido-
scopiche, di fantasie e cortocircuiti espressivi, che fanno I'origina-
lita di uno scrittore cerebrale, lucidamente complesso, la cui fama
si deve, nel Novecento, agli studi linguistici di Dante Isella e Gian-
franco Contini'. Quest’ultimo conid la nota ‘funzione Gadda’,

' «Di espressicnismo in senso letterario si & cominciato a parlare in Italia alla fine
del secondoe anteguerrax, cosi G. CONTINI scrive s.v. Espressionismo in Enciclopedia
del Novecento, Roma, Treccani, 1977 e pol in Variantl e altra linguistzca, Torino, Ei-
naudi, 1979, p. 582, Nella Prefazione al volume di CONTING, Racconti defla Scapighatura
piernentese, Torino, Einaudi, 1992, pp. V-XV1, D, Isella ripercorre la storia della nasci-
ta dell'espressionismo come categoria stilistica e «dominante espressiva» della nostra
letteratura, da Dante a Gadda. «Si tende a interpretare la Scapigliatura come una vie-
leniza linguistica, una varictd di espressionismo. E infattl, prolungando Iz linea Dossi-
Lucini, s'incontra Linati, s'incontra soprattutio Carlo Emilio Gaddas, /o, p. 4. Si veda
anche La fuea espressionistica lvmbarda di D. Isella in Ip.. Lidillro di Mewlan, Torino.
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espressione con cui si designava una particolare categoria linguisti-
co-espressiva, l'espressionismo che, dall’autore del Pasticcraccio,
Contini faceva risalire fino agli Scapigliati lombardi, a Dossi e, an-
cora pit su, fino al poeta milanese Porta. Uespressionismo come
categoria stilistica caratterizzata da un uso ‘estremo’ della lingua,
da forzature grammaticali volte a valorizzare maggiormente la fun-
zione espressiva che non quella comunicativa della lingua, grazie
alla felice formula continiana, & stato applicato a nunerosi autori,
non solo otto-novecenteschi, la cui proposta letteraria si caratteriz-
zava per |'uso della variante linguistica dialettale e per accentuate
forzature del materiale verbale a fini satirico-parodici?.

Lespressivita della lingua si risolve in Dossi in attenzione alla
forma, come si legge in una delle pagine pit esemplificative della
sua poetica:

Tornando a noi, o piuttosto a mé, io non mi lagno niente del numero,
quale si sia, che estrassi nell'dltima leva della letieratura paesana, né dell'ésito
degli sforzi coi quali tentai di assecondare e completarmi la sorte. Uno stile
che fosse una rotaja inoliata sarebbe la perdizione de’libri miéi. Uno invece a
viluppi, a intoppi, a tranelli, obbligando il lettore a procéder guardingo € a
sostare di tempo in tempo — parlo sempre del non dozzinale lettore ossia del-
lo scaltrito in que’docks di pensiero che si chiamano e Lamb e Montaigne ¢
Swift e Jean Paul — segnala cose che una lettura veloce nasconderebbe. Per
contraccambio, le idee o sottintese o mezzo accennate (quel Théov Aurou
mtevtde che Fsiodo da come régola d’arte) fanno si ch'egli prenda interesse al
libro, perocch?, interpretandolo, gli sembra quasi di scriverlo. Né per altra
ragione le sciarade ed i «rébus» manténgono a molti giornali il favore del
pubblica®.

Einaudi, 1994, pp. 138-164, dove la Lombardia diviene il centro di un anti-accademni-
sma linguistica rappresentate da autori quali Gadda, nel Novecento, e pilt indietro nel
tempo dalia Scapigliatara lombarda di Dossi, Lucini, Linati, Isells sottolinea come Ja
nostra cultuta letreraria si sia nutrita da sempre, da Dante in poi, di una forte condlit-
tualita linguistica, al punto di poter parlare di una «costante espressivas, ivf, p. 143.

2 Nel citato saggic di Isella, La finea expressionistica lombarda, Dossi viene inseri-
to in una sorta di tradizione anti-accademica, satirico-mozale e dialertale che in Lom-
bardia aveva nel commediogzafo Carlo Maria Maggi (1630-1699) uno dei massimi ca-
poscucla. Alcuni decenni pit tardi, nel pieno riformismo illuminato, un altro poeta
lombardo, Parini, difese I'use letterario del dialerto come deposiro di valori culturali di
un popolo espressi nella sua lingua. La prima generazione poetica romantica vide in
Porta un altro rappresentante deila letteratura dialertale con istanze moralistiche e sati-
riche, amatissimo da Dossi.

3 . Dusst, Mirgine alls «Desinenza in A», in Opere cit., p. 680. Come si appren-
de dalle vicende biobibliografiche riassunte da D. Isella, pp. LXVIL-XCL la stesura
della Desinesza risale al 1876 e fu pubblicata I'anno seguente cen l'editore Sommaru-
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Uno stile tutto viluppi e tranelli al lettore, del quale I'autore di-
sattende le aspettative privandolo del pit facile soddisfacimento,
quello procurato dall'intreccio narrativo. Una scrittura densa e
concentrata al punto da divenire oscura e difficile, uno «stile che
fa la delizia degli intelligenti e la disperazione del pubblicaccio»?,
uno stile nuovo che sconcerta critici pedanti dalle pupille nella
collottola, che «mirano [...] cogli autort morti, a spégnere i vivi»’,
¢ non comprendono le nuove forme romanzesche; forme che in
Dossi si trasformano in catene di metamorfosi, fzgua proteiforme
che si modella in miscugli e ibridazioni, contaminazioni di generi
e modelli non pilt funzionali al nuovo corso della letteratura di fi-
ne secolo. «La umaniti procedette sempre a dispetto d’ogni acca-
demia, d’ogni senato, d’ogni governo. jGuai se il passato avesse
pitl forza dell'avvenire! Saremmo tuttora alla lingua dei lupi ¢ de-
gli orsi e ad uno stadio di civilta affatto corrispondente»® dichiara
nell’autodifesa |'autore lombardo, scagliandosi contro eritici trop-
po servili nei riguardi dell'autorita del passato, incapaci di cogliere
il ‘buono’ offerto dai moderni.

Come ricorda Isella’, la prima autobiografia romanzata, I’ Altrie-
#i (1868), uscita nello stesso anno della pubblicazione sulla «Nuo-
va Antologia» della Relazione Dell' unitd della lingua e dei mezzi di
diffornderls, indirizzata da Manzoni al Ministro della Pubblica
Istruzione, non ricevette una calda accoglienza, eccezion fatia per
il dedicatario dell’opera, quel Cletto Arrighi «che, primo, si accor-
se di mé»®. Erano gli anni della politica culturale post-unitaria, di
una «generale insensibilita linguistica» — recita sempre [sella® - di
programmi pedagogici rivolti alla nuova gioventu italiana e di let-
teratura di buoni sentimenti. E, percid, facile comprendere 'osti-
lith del grande pubblico nei riguardi di un autore come Dossi che
— muovendosi in direzione contraria — recuperava la lezione dialet-
tale portiana e di quel Manzoni della ventisettana, ancora legato ad

ga. Nel 1884 lo stesso editore ne pubblica una seconda edizione preceduta dalla prefa-
zione, il Margine, e da un’Avvertenza grammaticale.
loi, p. 679.

5 Twd, p. 671,

& Ibidem.

! D. ISELLA, La polemica sull’Altriers, in L'idillio di Meulan, cit., pp. 117-29 e, in
particolare, sul pastiche linguistico, pp. 156-64.

8 Dosst, L'Altriers, in Opere, dit.

® Db ISELLA, La finea espressionistica lombarda, in L'rdillio di Meulan, cit., p. 136.
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un impasto verbale eclettico, con lombardismi e dialettismi non
ancora depurati dall’'uniforme fiorentino célto. Nell'interpretazio-
ne del suo massimo studioso, Isella, la coloritura dialettale ed ete-
rogeneamente composita dell’Altrieri contribuisce a suscitare nel
lettore una continua interrogazione, un'instancabile richiesta di
senso, funzionale al recupero di un filo narrativo che le conduca
all autore. Nell’Altrieri, commenta lo studioso, il narratore torna
alla renera etd e ai suoi dolci amati ricordi, lontani nel tempo
quanto risulta essere la lingua utilizzata per rievocarli da quella
patlata e convenzionalmente usata nei romanzi dell’'epoca'”.

Si delinea fin dagli esordi narvativi, dunque, I'anti-accademi-
smo della proposta letteraria dossiana rispetto agli indirizzi politi-
co-culturali della nuova Italia.

Quali sono i grandi della letteratura prediletti e consigliati da
Dossi agli Autori novellini? Nel Margine alla «Desinenza in A» ne
ricorda alcuni: Swift, Lamb, Montaigne e 'amatissimo Jean Paul
Richter. Sono tutti stranieri, appartenenti alla tradizione umoristi-
ca inglese e tedesca, maestri di pensiero e di una scrittura che & ri-
flessione e meditazione sulle cose del mondo. Quanto ai propri
connazionali Dossi non ne salva che pochi, anzi il suo & un gindi-
zio lapidario e impietoso: «De Amicis, Verga, Bersezio, Farina e
simili non sono autori (cio, nulla aggiungono al patrimonio lette-
rario del nostro paese) ma semplici scrittori»!'.

Manzoni, petd, resta «la pietra di paragone per ogni romanzo
che io legpox»!2, aggiunge lo scrittore, nonostante le scelte lingui-
stiche, che non potrebbero essere pit diverse. Nieate e pin estra-
neo, come si & gia accennato, all'uniformita della lingua manzonia-
na dell'impasto eterogeneo che forma il tessuto fonico e sintattico
di quella dossiana, aspetto sul quale torneremo pitt avanti®.

16 fui, p. 159 «il pastiche dossiano & funzionale al delicato recupero della memo-
via: prensile scandaglio, nelle acque del passato, di sensazioni appena percettibili ¢ di
ricordi sfuggenti, immagini intensamente evocate, a fissare le guali, sulla soglia del loro
svantre nella ‘nebbia di sempre’, concorre la densa pasta del vocabolario a vivaci mac-
chie cromatiche {secondo una tecnica appresa dalla pittura dell'amico Cremona, verso
cul si Hennosce i proprio debito). mentre I'autoironia e la deformazione caricaturale
offrone il necessario schermo al pudore dei sentimentis.

1 Dossl, Note azzarve. a cura di D, ISELLA, Milano, Adelphi, 1964, 11, 1474.

12 Note azzirre, n. 2497,

1’ Riportiame qui le battute finali del primo lntermezzo della Destrenza i A, dove
il nareatore si concede uno spazio per dichiarare le suc scelte poetiche: «E cosi L'alira
mezza & pet 1&, autorita filologica, la quale, a nome di quella Crusca che in Lombarda
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Per ora ci interessa soffermare la nostra atienzione sulla vis po-
lemica che accende la miccia del pensiero e origina le forme incon-
suete della sua opera letteraria.

Che fosse un owtsider della scena culturale del tempo, se ne
era accorto, tra i primi, lo stesso Capuana che gli dedica uno dei
saggi raccolti nella seconda serie di Stadii sulla leiteratura con-
temporanea'?:

Io chizmo caso letterario un'opera darte dove si riveli un complesso di ot-
time gqualita, di qualita di prim’ordine (forza di rappresentazione evidente,
potenza di colorito, di movimento, di vita, insomma) che, producendo sul
{ettore, coll’energico effetro della realtd una sensazione acuta, un’eceitazione
interiore, gli svegli nell'immaginazione e nel cuore facolta addormentate per
mezzo delle quali egli rifa con identico processo, sebbene in modo etfimero,
la stessa creazione dell’autore; e dove, insieme alle ottime qualiza, [...] si tro-
vino quasi colle stesse proporzioni qualit inferiori [...]17.

Un caso letterario, dunque, un complesso di qualita d’eccezione
che concorrono a formare un’opera d’arte organica neila quale
ogni singolo elemento & studiato meticolosamente per sortire un
certo particolare effetto e dove le stravaganze linguistiche trovano
ragione nella sua natura d’'uvomo eccezionale, nel suo «capriccios,
nella sua «fiera individualita»:

Ma in quell’arruffio, in quell'imperversare di parole indiavolate e di im-
magini enormi, ¢’ una meticelosita straordinaria, uno scrupolo sconfinato.
Turti quet suoi aggettivi sono accuratamente calcolari; caleolate le sue parole
di nuova foggta. Le imagini, la giacitura dei periodi, le ellissi, tutto v'é posato
ed ordinato in vista d’uno scopo artistico, per un’intenzione di rapporti di li-
nee, di gamma di colori, di accordi armonici e stavo per aggiungere sinfonici.
C'& insomma la stessa esatterza, la stessa meticolosita, la stessa forza di rifles-
sione e di volonta dalle quali & regolata la sua vital®.

Capuana rintraccia nello scrittore dell' Aftriers 'anima dell’arti-
sta di razza, apprezzabile solo dai «critict d'istinto, artisti di nasci-

si stima assai ne” clisteri, spaventi col tuo «non si puds le idée de’ scolarucet che fanno
il comporre. Ma non le nostre, bada, Noi, lu lingua che Natura ¢i ha dato, not la voglia-
mo vibrare come meglio of sembra. Stolii voi che credete, coi dizionari e le scuole,
d'tmmobilizzarla, quando if pensicro, suo sangue, né le manette né if boja non arresta-
rono mai, né Cristo n& i Diavolo», in Opere, cit., p. 758,

S L. CapUaNa, Carlo Doxsi in Studis sulla letteratara contemporanca, 1l serie, cit.,
pp. 35-43.

B fwi, p. 36

16 fuf, pp. 38-39,
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ta e d’educazione»'’, non dal grosso pubblico. Se la natura del-
| 20m:0 spiega la bizzarria dell'artista, per il critico siciliano questo
nesso &, tuttavia, anche all’origine dei limiti della sua scrittura, un
edificio letterario che si spiega solo all'interno e non al di fuori di
esso; «La sue figure ordinariamente non si vedono fuori del suo
cervello, ma dentro d’esso, in una mezza personalita che li rende
grotteschi, come avvolti nel fumo della sua fantasia in ebollizione.
Ma quanta potenza in quel grottesco!»18,

«I libri del Dossi» continua Capuana «sono di questo genere,
Non posseggono nessuna delle qualita per tiuscire graditi al mag-
gior numero dei lettori: ne hanno melte da urtare, da irritare il gu-
sto corretto, severo, meticoloso di coloro che amano neli’opera
d’arte P'equilibrio, I'armonia, la perfetta corrispondenza del con-
certo e della forma in guisa che non si possa far distinzione tra for-
ma e concetto. Rimarranno una curiositd artistica, ina una curiosita
di gran valore»'”.

Destinato ad avere un esiguo numero di lettori, Dossi & un arti-
sta — conclude lo scrittore sictliano nelle vesti di critico — che non
lascia mai indifferenti per la stravaganza dello stile, che pud turba-
re e commuovere, producendo un effetto di potente resa stilistica,
apprezzato perd soltanto da quei lettori esperti o del mestiere che
valotizzano le infrazioni e il rinnovamento del canone poetico-let-
terario di un’epoca. Lo stile dell’opera dossiana interessa per il
processo, per la fattura dell’opera che, a giudizio di Capuana, & ve-
ra opera d’arte e di prim’ordine, proprio in virth di quelle caratte-
ristiche formali che ne avevano alienaio il favore del pubblico

grosso’”,

7 Tvi, p. 40,

8 Tus, p. 41

19 Jur, pp. 40-41, Accusato di eccessiva complicazione del pensiera, Dossi si difen-
de nel Mairgine alla «Desinenza in A» mostrando un ergoglioso convincimenta della
propria ‘eccezionalitd”: «[...] al giovane, ¢he aspira alla artistica originalita [& sufficien-
te] lo sforze, prima di evitare le idée e le forme troppo stancate; poi di scoprirne di
nuove, poi ancora di raddoppiare, di triplicare i sensi delle sue frasi, finché, vievia.
moltiplicandosi i di2sis e i bemolie ¢ gli altri accidenti in chiave, arrivi a quella concen-
trazione, a quella ingegnosa oscurita di stile che {2 la delizia degli intelligent e la dispe-
razione del pubblicaccio. Ora, il sottoscritto, che ha passato come ogai altre autore
non condannato allo sgabella della mediocrita, tali stadi, trovasi appunte a quello che
si potrebbe chiamare ‘la distilleria della quintessenzas, in Opere, 1 cura di D ISELLA,
cit., p. 679.

20 Al giudizio di Capuana, sopra riportaro, si aggiungono quelli di G. Mariani, cri-
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Cosa suscita I'interesse di Capuana scrittore nei confronti della
‘maniera’ della pagina dossiana, al punto da riportarne uno speci-
men, il bozzetto Le caramelle, contenuto in Goceie d'inchiostro?

Allo scrittore siciliano, che qui — abbandonata la veste del criti-
co - indossa quella dello scrittore, interessa il processo, la fattura
della creazione artistica. Siamo alla fine degli anni Settanta: Dossi
ha gia pubblicato L'Altrieri a soli diciotto anni (1868), la Vita di
Alberto Pisani due anni dopo, nel 1873 Il Regro det cieli e Dal ca-
lamago di un médico, parte del progetto dei Ritratti umant; alla fi-
ne del 1874 esce la Colonia felice e appena due anni dopo (1876)
la Dessinenza in A, vero magistero di poetica e d’invenzione forma-
le. Nel 1880 vengono pubblicate Gocete d’inchiostro da cui Capua-
na preleva il bozzetto riportato nei suoi Studiz. Sono gli anni in cui
lo scrittore siciliano matura ['interesse per la prosa narrativa e stu-
dia gli scrittori giovani suoi contemporanei, perché sta guidando
la battaglia culturale a favore dell’invenzione del moderno roman-
z0 italiano.

Fcco la ragione dell’interesse nei confronti di un autore nella cui
‘maniera’ & possibile rintracciare il processo creativo, che per Ca-
puana era I'oggetio principale di studio a partire proprio da quegli
anni, quando il suo interesse si era spostato dal teatro al romanzo.
Congedarosi, infatti, dalla critica teatrale - a cui, com’¢ noto, si era
assiduamente dedicato durante gli anni fiorentini (1864-'68) — lo
scrittore siciliano aveva raggiunto Verga a Milano e nel capoluogo
lombardo era avvenuta la sua iniziazione al genere romanzesco,
dapprima sul modello balzachiano poi su quello zoliano.

Quelli compresi tra la pritna prova narrativa, I/ dotor Cyniba-
lus (1867}, Giracinta {1879) e le novelle, a partire dai Profif/ (1877}
fino alle raccolte del 1907 e 1910, sono anni, dunque, di continuo
studio sulle tecniche di rappresentazione della realta. 1 passaggio
dalla scena viva dell’azione teatrale alla sua rappresentazione sulla

tico della Scapigliatura, di Contini e di Isells, il massimo studiose dell’opera dosstana, 11
primo tin Ura ruvva dimensione stilistica: la prosa di Carlo Dossi, in Stovia dellu Seapi-
gliatura, Caltanissetta-Roma, S. Sciascia, 1967) insiste sull'importanza della autodefini-
zione di autere umorista di Dossi; di un autore, ciog, che non punta all' intreccio, ma alla
forma, di un autore che disprezza la tradizione, la innova creandosi un nuovo personale
linguaggio, forgiando nuove parole. E la formula sperimentale che Dossi usa per rinno-
vare la teadizione letteraria, attraverso forzature linguistiche e sentenziosith morale. Al
maestro dell'umorismo tedesco, Jean Paul Richter, Dossi affianca G. Rovani, modello di
anti-romanzo senza filo narrativo, continuamente frazionato e interrotto da digressioni.
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pagina scritta di un romanzo fa nascere in Capuana la consapevo-
lezza di un procedimento di creazione che resta oscuro e misterio-
so nella mente dell’artista che lo /nventa. 1l rovello dello scrittore
siciliano consiste, infaed, nell'impossibilita di sciogliere il mistero
dell’Arte, il mistero di un procedimento creativo-irlwentivo per il
quale il personaggio acquista vita ver¢ e autonomia dalla mente
del suo creatore, cosi come I'attore dall’autore della sceneggiatura.
Questo ¢ il nucleo profondo della osservazione del “critico’ e dello
studio dello “scrittore’, aspetti dell'intima ispirazione artistica che
in Capuana occupano spazi diversi e separati, quello dei saggi di
ceitica letteraria e quello dei racconti o dei romanzi, ma che nelle
raccolte narrative dei primi anni del Novecento — Decanzeroncino
(1901) per esempio — trovano numerosi punti di tangenza e di in-
terferenze reciproche?!.

Quando Capuana scrive il saggio su Dossi e sceglie il bozzett(:
Le caramelle dimostra, pertanto, non solo 'attenzione alle ‘novita
letterarie del suo tempo e l'intuito del eritico di alta levatura che,
come professava negli Srudii, deve interessarsi ai giovani narratori
contemporanei, ma rivela anche l'interesse del 51O perslonahsslmo
sguardo di critico-scrittore, e cioé lazione, la vitalita dei personag-
gi, che si risolve nel dialogo delle voc/ ma anche nella gestualita
muta e nel silenzi eloquenti degli sguardi.

Nelle Caramelle la scenetta & descritta da un personaggio che
assiste silenzioso all'episodio; attraverso la sua voce noi lettori ve-
diamo tre fanciulli addossati al bancone di un droghiere desiderosi
di acquistare per soli due soldi un po’ di camm'elle. Vcdm_;r?zo il
guizzo dolce di quei sei occhietti «attruppati», scrive Dossi, intor-
no alla mano del caffettiere; osserviamo la meticolosa pesatura dei
doleetti che cascano «ach...tach» sul piatto della bilancia e ad
ogni tonfo rotiamo in silenzio gli sguardi eloquenti e sorriden:[i
dei tre bambini. Assistiamo al tentativo, fallito, dell’osservatore si-
lenzioso che con eloguenti cenni della mano aveva tentato dispe-
ratamente di far capire al caffettiere di aggiungere altre calzame-lle,
che avrebbe poi pagato lui e, infine, ¢i uniamo al suo risentito rim-
provero per la stoltezza del bottegaio. E davvero una scenetta che

21 Corme si mostrera nel corse di questo lavoro, infacti, proprio nel Decameroncino
la componente meralerteraria e riflessiva trova spazio accanto alla funzione specifica-
mente ‘narrativa’ e il tema del mistero della creazione artistica diventa, esso stesso, ma-
teria di aleuni racconti, tra questi, della Canclasione,
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st risolve tutta nell'eloquenza dei gesti e nell'emotivita che trapela
dagli sguardi; non ¢’& quasi spazio per la parola, & una scena che si
esaurisce nella fruizione visiva, propria di uno spettatore che assi-
ste di presenza - come il personaggio anonimo — o come a teatro
lo spettatore che vede e ascolta.

Ecco che allora Capuana sceglie come specimen dell’arte narra-
tiva dossiana un bozzetto in cui la funzione narrativa & decisamen-
te minoritaria rispetto # quella drammaturgica, come la parola lo &
rispetto all’azzo; essa si é trasformata in azione teatrale®. Lascio a
Capuana il commento esplicativo del bozzetto:

[...] vi sono dei piaceri, delle soddisfazioni, dei godimentt intellettuali di
second’ordine proveniemi dal guardare e dallo studiare in un'opera darte il
processo di formazione, che si scorge meglio guando, rimaste un po’ inca-
gliato e un po’ incompleto, non arriva a nascondersi sotto il rigoglio della pie-
na funzicne vitale. Ma sono piaceri, soddisfazioni e godimenti che non inte-
ressano mai il pubblico quanto le persone del mestiere. Per queste, il processo,
la fagrara, la parte tecnica hanno spesso un interesse superiore di molta a
quell'impressione generale e complera preferita dalle alire. Gli scritti del
Deassi, vere opere d'arte, malgrado i loro difett e, forse, un po’ a cagione dei
loro diferd, mi sembrano i pitt adarti per istudii di questa natira®,

Certamente Capuana coglieva in Dossi un elemento costitutivo
della sua e della propria scrittura, che si manifestava nelle tecniche
nasrative impiegate e anche nell’assemblaggio strutturale delle varie
parti del testo; rintracciava, ciog, influenza che la grammatica del
linguaggio scentco determina nel processo creativo della scrittura.

Lautore degli Szudii fu. dunque, tra i pochi selezionati lettori di
Dossi, a parte Cletto Arrighi®®, e quei pochi altri eritici che non

2 Non si dimentichi il latto che Dassi si serve moltissimo della dimensione scenica
e drammaturgica nelle opere narrative: si pensi. per esempio, all'accostamento giustap-
positive di ‘quadri’ narrativi che sone i cingue capitoletti che compongono 'Altrierd, se-
condo la casualitd tipica del recupero memoriale che si sortrae ai nessi di successione
temporale, Lo stesso modello a quadrd narrativi giustapposti ritorna nelle Goege d'in-
chiestro, raccolta di bozzerti tprest dalla seconda quasi autobiografia della Vitg di Alber-
fo Pisani a cui se ne aggiungono molli altri; il modello rearrale torna nella Colorra felice.
Usapda lirica ripartita in due parti sceniche, un Predudio, un Interfudio ¢ un Finale, Mede-
sima struttura drammsatica ha le Desénenza in /1. opera mista, si direbbe, di musica, pit-
tura e parola recitara. Qui Dossi immagina proprio di rivelgersi u un pubblico di sperta-
tori che assiste a una rappresentazione tearrale in e atti, divisi in dieci scene, ¢ due
dutermezz Infine vera e propris commedia & O faneiglia de edlappons in cingue A,

B L. CAPUANA, Carlo Dossi, in Stuedii sulle fettevatura contemporanca, cit., p. 43,

M E la dedica apposta o Voza oi Alberto Pisani,
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schiacciarono i suoi libri sotto una «ragnaja d’interpretazioni e di
note che pill grottesca e contraddicentesi non ebbero Dante e i
Burchiello»®.

Il compito dei critici dev’essere quello di individuare e alimen-
tare i ‘nuovi’ scrittori26, ammonisce Dossi dal Margine, luogo elet-
to dell’opera per far sentire la propria voce e dichiarare la propria
poetica, difendersi e attaccare. Ecco che allora insorge contro i

suoi denigratori:

Sono essi gli incettatori della nazionale moralith, una compagnia in lamen-
tazione perpetua — di cui fanno parie | violacei predicatori che ventilabran
dal pulpito i vituperi pit concupiscenti contra ja concupiscenza e le ascolta-
trici loro ammiranti, le baldracche, che han messo insicme bastévoli soldi per
comprarsi il rossetto della castitas [...17

Passa poi in rassegna le turbe di illetterari, le scuole ~ realismo,
verismo, idealismo — che non hanno la minima importanza, perché
cid che conta & Ia questione del bello e del brutto. Quanto poi ai
veleni che per certo «questo libro contiene»®, anch’essi sono utili
se ben dosati, come si addice a un’arte medicamentosa che cura
addolcendo il vero con la poesia. Ecco un’altra professione di
poetica: Dossi si dichiara un seguace della tradizione didascalica
antica e di quella moralistica, che trovano legittimazione nel robu-
sto impianto retorico dei testi e nella sentenziosita gnomica dei
contenuti. La sua opera, poiché ¢ moderna, tende a far sorridere,
non ha la gravitas degli Antichi; piuttosto ha il gusto irriverente
per la dissacrazione di ogni paradigma formale e la divertita voca-
zione a infrangere le regole e contaminare gli spazi letterari, rive-
Jando una delle possibili risposte a un'epoca di trasformazioni e di
cambiamenti profondi quale fu la seconda meta dell'Ottocento.

A modo suo e diversamente da Capuana, Dossi interpretd la fine
di un’epoca, quella del romanzo storico e dell'unilinguismo manzo-
niano, ma forni una risposta cosi anti-accademica ed eccentrica da
rimanere matginale e solitaria tea i letterati del tempo che lo accu-
savano di ‘eccessiva densitd del linguaggio’. Mentre invece, come ci
ha dimostrato la tradizione di un certo anti-romanzo novecentesco
¢ le sperimentazioni linguistiche pit ardite delle Avanguardie, i ‘ca-

B Dosst, Margine alla «Desinenza i A», in Opere, cit., p. 663
o Jui, p. 671,

T Ihidew.

5 Tvi, p. 673.

[

[N

CARLO DOSSI: UN UMORISTA MOBERNG 43

so Dossi’ — o la ‘funzione Dossi’ come Isella propose di chiamarla
per analogia con la continiana ‘funzione Gadda'®® — ha fornito un
modello di altissima qualita, forse tradendo la sua anima pit auten-
tica ¢ profonda, I'originalitd ineguagliabile oppure, al contrario, le-
gittimando a ‘regola’ e ‘canone stilistico’ proprio quella stessa cari-
ca eversiva e irregolare che aveva motivato la sua elezione a capo-
scuola delle infrazioni e delle trasgressioni linguistiche.

Leggiamo nella Nota azzurra 2303: «Il carattere generale dell’e-
poca — condizione essenziale alla durata di un’opera d’arte — &
spesso nascosto ai contemporanei non solo, ma all’artista stesso
che lo manifesta nell’opera sua — spinte a cid non da ragione, ma
da una artistica necessita», quasi a voler giustificare a se stesso lo
scarso numero di letrori ai quali, come confessa nel Preambolo alla
Vita di Carlo Dossi scritta da Alberto Pisan®®, la sua opera & indi-
rizzata: «<— SI — lo confesso a voce alta — io non scrissi mai riga,
franca dal desiderio o dalla paura che il Publico non la vedesse
stampata. [...] Del rimanente, non & da pensare, che io le abbia, le
Il'lit? confidenze, scritte solo pel Publico. A dire la veritd, non le ho
scritte nemmeno a tutto consumo di quelli cui son dedicate. Esse
sono, anzitutto, per me [...]».

Ma qual era il lettore modello per Dossi e quali i canoni della
Bellezza? Ce lo dice I'autore stesso a pit riprese in diversi luoghi
dell'opera. Cid che conta in un’opera ¢ la sua bellezza formale,
quella che appare dal disegno delle sue forme, dalla sinuosita delle
figurc_a e delle linee che il filo serpentino della sua immaginazione
traccia sulla pagina. Linee asimmetriche, bellezza serpentina della
linea hogarthiana, quella eletta dall'autore delle Note azzurre, al
posto della simmetria del canone estetico classicistico: «Hogarth
vuol provate nella sua *Analysis’ che la linea serpentina & la vera li-
nea della bellezza, e che le forme ondeggianti sono quelle che pit
piacciono all'occhio»’!. Né stupisce in uno scrittore consapevole
della stravaganza della propria scrittura, delle intermittenze della
pagine, delle bizzarrie delle parole, dei labirintici ghirigori impie-
gati a spiegare un concetto che altri esaurirebbe in brevi, semplici
enunciati.

3: D. ISI%‘LIT.-\, La finca espressionistica lombardo, in Lidillio di Menlan, cit., p. 143.
? C. Dossi, Preamboly alla Vita di Carln Dossi scratta da Alberto Pisani in Carlo
Do.\ﬁ. acura di A. ARBASING, Roma, Istituto Poligrafica Zecea dello Statoe, 1999, p. 19,
C. Dasst, Note qzaurre, pota 1688,
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«Chi conosce il segreto dei pinti romanzi di Hogarth, compren-
dera le mie pinte scritture»*? scrive Dossi ancora da quel Margine
ideale che precede lo spazio narrativo vero e proprio della Desi-
nenza in A, lo determina e lo condiziona.

Il modello di artista rappresentato da William Hogarth fu deter-
minante nello scrittore italiano per la definizione della propria #a-
niera letteraria; rappresentava il prototipo dell’artista satirico che
capovolge 1 canoni estetici di riferimento e che unisce ecletticamen-
te la pittura alla serittura. Anche Dossi intreccia le parole alla musi-
ca e queste alla pirtura, secondo { principi di una pedagogia ideale
che avrebbe dovuto sostituire la pedanteria dell'insegnamente sco-
fastico responsabile di precoct abbandoni e intollerabili disamori.,

Ma chi poteva accogliere una proposta letteraria cosi estranea
al canone in formazione della ‘nuova letteratura italiana’?

Nel decennio 1870-'80 gii ismi contesmporaner’, come Capua-
na li definiva mal celando una certa insofferenza per le mode let-
terarie, dominavano il gusto dei lettori e dei letterati del tempo,
amanti dei ‘documenti’ e dei “fatti’, estranci a qualunque ossequio
al principio dell™arre per I'arte’. Nella stagione del realisimo e del-
I'oggettivitd della rappresentazione Daossi costituiva un caso a sé;
anticanonica, antiaccademica e aristocraticissima la sua scrittura
labirintica richiedeva lettori acuti e colt. interessati all’espressi-
vita stilistica e non all'intreccio della trama, alla Bellezza fine a se
stessa e non alla ‘moralitd’ o alla "utilitd” deli’opera letreraria. La
sua proposta era decisamente troppo estranea agli obiettivi peda-
gogico-moraleggianti della letreratura della nuova Italia per esse-
re condivisa dagli scrittori contemporanei o accolta dal grosso
pubblico; tuttavia, come sopra si & accennato, Capuana fu uno
dei primi estimatori e, dopo di lui, anche Croce espresse un gio-
dizio tutto sommato favorevole nella sua Letteratura della nuova

2T, Mirgine alle «Desinenza in A», G, p. 682, W Togarth (Londra 1697 -
Londra 1764} fu pitrore, incisore e autore di stampre satiriche su temi di arualits, che
avevano per oggeity la socierd londinese. Le fonti delle sue opere furono il teatro e la
comemporanca letreratura inglese; realizzd caricature di eventi di vita earrale e e illu-
strazioni per it Puradiso perduto di Milton. Dipinse anche serie di scene che narrano la
parabola esistenziale di un tipo sociale, la Carvierd i wini prostiznne (1732), per esem-
pio, in sei guadri. Hogarth scrisse anche il tratraro d estetica The Awalysiy of Beautry
{1753} dave. sostenenda posizioni anri-sccademiche. reorizza il primato estetico della
linea serpentina. Nella Nota azzurra 1686 dossiana leggioma: «l suoi quadri hanno
maggior valore nella letterarura che non aellu pinturas.

W), CAPUANA, GFF wed conterporancs, Catanta, Glannotra, 1898.
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Italia®*, proprio in virtt di questo omaggio alla espressione forma-
le, al di la del contenuto:

[...J Di un artista non bisogna domandarsi che cosa lo ha indotto a serive-
re, ma che cosa lo ha fatto diventar poeta. 5 scrive per tante ragioni ¢ occa-
sioni, [...): si & poeti per l'impulso irrefrenabile di certe immagini di vita,
che, s¢ negli yomini comuni passano fuggevoli senza traccia o appena osser-
vate, nei poeti persistono, si richiamano, si aggruppano e formano organisimi
fantastici. E Carlo Dossi ebbe il suo resoretto poetico in certi sentimenti di

bonta e d'intimit3, in certe raftinatezze di animo ripicgatosi se stesso, in certa
1%

sua squisita sensibilira e sottigliezza d’osservatore®.

Esempi perfetti di questo «impulso irrefrenabile di certe imma-
gini di vita» ovvero di poeszz sono per il grande critico due bozzet-
ti, Le caramelle e La casetta di Gigio, tratti da Goccie d'inchrostro,
libro che — come ricorda Gigi Perelli nella Avvertenza — raccoglie i
frammenti autobiografici sparsi tra il 1866 e il 1878.

«Anche qui la forma ¢ perfetta»’® commenta Croce sulla delica-
ta sensualita degli amori infantili e adolescenziali di Dossi. E poi,
ripercorrendone 'intera opera, ribadisce: «Se si cercano osserva-
zioni fini, espressioni vigorose, motti ricchi di arguzia e d’ingegno-
sitd, se ne troveranno molti in queste opete, che sono sempre cose
nen volgari, di uno spirito che preferisce la stravaganza e la bisbe-
tica distinzione alla mediocrita sennata e plausibile del pensiero e
delia forma»’7,

Autore solitario e isolato nei gusti letterari, Dossi — come ricor-
da Capuana nel saggio a lui dedicato — non stampava che poche
copie dei suei libri per quei rari lettori in grado di stimare il guaz-
zabuglio bizzarro e vario di parole € immagini che non intendeva
rendere pitl comprensibile, perché c¢id avrebbe depotenziato la ca-
rica dirompente e neutralizzato quel ‘grottesco’ che il critico sicilia-
no aveva acutamente notato come vizio e virtt della sua serireura.

Nell'avvertenza A/ lettore di Fricassea critica di arte, storia € let-
teratura, Dossi spiega: «Ahimeé! Colle parole sono scoloriti anche i
pensieri (che la parola, non ¢ altro infine se non pensiero); a forza
di stacciare il volume, tutto il sugo ne usci, e non rimane pit che

3 B, CrocE, Carlo Dossi, in La Letteratura della nuova Talia, 6 voll., Bari, Laterza,
1921-1940, vol. 111, 1922, pp. 201-17.

B Lvi, p. 203.

% g, p. 209,

S Iui, p. 214-15.
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la feccia. Quanto resta tutti capiscono, & vero, ma non piace a nes-
suno. Perché colui, che non scrive per pochi, finisce presto a non
esser letto da alcuno»’®.

La densita semantica, poche gocce di distillato linguistico, il
gusto sapido di un miscuglio ben dosato in ogni sua parte ¢ una
matassa ingarbugliata di segni da sgarbugliare sono gli ingredienti
dello stile dell’autore pavese, che ebbe il merito di avere rinnovato
e accresciuto il patrimonio intellettuale della Nazione italiana.
«Importanza di Dossi nella letteratura umoristica specialmente
italiana», egli dichiara nella Nosa azzzrra 2307, «Plantd nuoovi fior
sul suolo d’Italia; colti nelle campagne straniere, e prudentemente
innestati nel vecchio ceppo greco-latino [...] Sistema filosofico del
Dossi & di non-averne — Quanto al modo, Dossi tende continui ca-
lappi al suo lettore. Con lui il lettore procede su di un infido terre-
no, Dossi & come certe scale meccaniche bizzarre — in cui par di
scendere appunto quando si sale e viceversa. Il modo di Dossi € di
presentare un fatto, cui il lettore non pud non annuire: ¢, allora,
trac, gli sottomette la logicissima conclusione, spesso ['opposta al
pregiudizio del lettore, ma alla quale il lettore non puo rifiutarsi,
avendo gia dato 'assenso al seco indivisibile fattor.

Consapevole della ‘difficolta’ che la lettura della sua opera im-
pone al pubblico, l'autore instaura con quest'ultimo un dialogo
serrato e continuo, riallacciandosi alla tradizione sterniana e, in
generale, umoristica del Setiecento.

1l destinatario del discorso, infatti, non pud distrarsi, & ininter-
rottamente interpellato dall’autore, da questi provocato, talvolta
addirittura offeso ma sempre stuzzicato ad andare oltre la superfi-
cie del testo, ad inoltrarsi nei meandri del garbuglio inestricabile
che le parole vanno tessendo, tentando di intravederne una figura,
un disegno. Il percorso tracciato € divagante ma non indetermina-
to, & una strada che si biforca costantemente, che ora si inoltra
nello stretto viottolo di una descrizione ora si slarga in ampie di-
stese narrative, per poi sempre ritrovare la strada maestra.

Nell’avventura drscorsiva — volendo sfruttare il significato di
correre di qua e di [a del verbo dis-currere — le parole sconfinano
in territori ogni volta nuovi e diversi, mescolando elementi etero-
genei e incompatibili; da questo tipico procedimento dell'infrazio-
ne e della trasgressione nasce la scrittura ondivaga di Dossi, che si

8 Daosst. Fricassea critica di arte, stovia ¢ letteratura, in Opere, cil,, p. 1282
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serve opportunamente delle metafore gastronomiche per insapori-
re il piatto insipido del romanzo italiano ottocentesco.

1l ment1 dossiano & davvero vario per colori e sapori: si va dal-
I'autobiografia romanzata al bozzetto grottesco, dalla critica d’arte
alla satira sociale, dal romanzo utopico alla prosa lirica; ¢’e di tut-
to nel piatto misto della sua proposta letteraria che nasce da una
profonda istanza moralistico-riformista e da una vocazione all’au-
tobiografismo dissimulato. Tanto & vero che in una delle Note az-
zurre (nota 600) I'autore del Margine scrive che la comrmedia dan-
tesca avrebbe potuto ben chiamarsi Satira divina, poiché vi rin-
tracciava 'anima pili profonda nella istanza morale unita alla com-
ponente fortemente lirico-autobiografica.

Basti pensare all'identita formale dei Ritratti umani: bozzerti
caticaturali nati dal progetto di ritrarre grottescamente i tipi socia-
li su cui poter appuntare la sua satira graftiante. Sfilano uno alla
volta i Lettors, 1 Seccatori, 1 Fanulloni, La gente che tiene da conto,
etc. Oppure si rifletta sulla mistione dei generi realizzata, come si
& gia osservato, nella Desinenza in A, un misto di recitazione, sati-
ra romanzata e opera musicale, divisa in tre Atti, due Intermezzi,
una Avvertenza — seguita dal Margzne — una Sinfonia e un Finale.
La Desinenza in A & davvero la guintessenza dell’eclettismo for-
male di Dossi: si apre con una Sinforia in cui l'io biografico del-
I'autore si dissimula in quello della finzione narrativa e si rivolge
direttamente al pubblico di spettatori da tener svegli con il suono
degli orchestrali e le bizzarre parole lombarde che hanno soppian-
tato il «nojoso fiorentino!»*?. Dedicata al pittore Tranquillo Cre-
mona, «dal cui pennello [...] imparai a scrivere» recita in epigra-
te, la Desinenza & un armonico guazzabuglio di arti diverse: la mu-
sica, la scrittura e la pittura, secondo l'ideale di una pedagogia il-
luminata che avrebbe dovuto guidare il fanciullo attraverso un’e-
ducazione sentimentale del tutto particolare. Torna in queste pagi-
ne l'esempio del pittore Hogarth:

Qual’¢ quel pittore, che sappia vedere oltre quel che si vede e distenda,
non solo colori, ma idée sopra una tela? Torna, o mano pensosa di Guglielmo
Hogarth, che, dipingendo letteratura e insegnando agli artisti ad essere nella
nazionale lor storia contemporanei e nella loro arte individui, la Pittura rial-
zasti dalla tappezzeria alla filosofia; torna, e ritogli i tuét traditi pennelli a
questi riempi-cornici, 2 questi scombicchera-insegne, insegne senza negozio,

¥ C. Dossl, Stufonta, in Desinenza in A, in Opere, cit, pp. 693-98,
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di cui non sa, la piti parte, esprimer neanche la propria ignoranza, ma solo
imitare Ialtrni*.

Dossi invita |'artista inglese a dipingere il frontespizio della sua
opera suggerendogli le scene da raffigurare e le sagome di figure
che all'improvviso si staccano dal quadro, animate di vita propria
e sfilano al ritmo delle note scritte in un pentagramma con cui si
chiude una delle pit rappresentative pagine della scrittura dell’au-
tore pavese.

Una scrittura, si diceva, che ricorre di continuo alle fermule
esplicative, alle dichiarazioni di poetica, ai margini dove sostare e
riannodare il filo ingarbugliato dei pensieri. E quanto avviene nel-
la Prefazione generale ai «Ritratti wmanixV, dove st legge:

Senonché, il momento della stanchezza ci sopraggiunge. E rransitorio alle
prime, ma il viaggiatore sostd e coil'occhio misura la strada percorsa e quella
a percorrere, Domandiamo altosa a noi stessi, donde siama parti e a che
tendiamo, e, analizzando i cerebrale strumento de’ fatti favori, cerchiamo a
questi una ragione ed un poste in cui collocatli nef gran complesso dell'uma-

no lavoro™.

Il momento della sosta & per lo scrittore quello delle prefazioni:

Questo secondo momento & rappresentalo, per uno scrittore, dalle sue
prefuziond, che meglio si chiamerébber poscriti, profezie di cose avvenute,
cornici di quadii. se non finiti, gia per due terzi dipinti. [...] Del sérico filo,
che — nuovo baco — i produsse, comincia a téssersi una camicia di forza, e,
non rado, un laccio strangotatojo. Nemmeno gli Ercoli del pensiero, come
Hugo e Rovani. sfuggirono alle ore ed ai giomi della stanchezza, ossia delle
prefazioni: pensate voi se li potevo io evitare, la cui vita intellettuale & uno
sforzo, e la materiale uno stento! Siederod quindi —~ né & la prima né la decima
volta — sul margine di questo sentiero a zig zag che mi vo aprendo in una scl-
va di ogni generazione di piante, dal pino al palmizio, e non avendo pit [iato,
per arz, di sostenere la parte dell’autore, sosterrd quella del critico - eritico,
ben s'intende, a mie spese®’.

Cosi, radunate le opere al completo, i bozzetti, le esili colon-
nine di gazzette e pagelle slegate, gli sciami di note e progetti, le
riguarda e pensa;

WD, Desinenza i A, In Opﬁ."ﬂ. cit., p. 821.

HoIp., Prefazione af «fitrattf rpanis, in Opere, cit, pp. 901-06.
*# [, pp. 901-02.

B I, p 902
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Una infatti delle mie due grosse spirituali correnti {delle secondaric non
parlo) fu ed & quella di narrare le cose e gli udmini del tempo mio, non oso
gia dire come davvero sono, ma quali appajono a” miéi occhi, forse affetti da
itterizia morale. Simili descrizioni apparténgono evidentemente alla storia —
storia mia, ove si tratti di quelle quasi-autobiografie che sono UAftrieri e AL
berto Pisani [ T4,

La pit autentica ‘corrente spirituale’ della vocazione letteraria
Dossi rintraccia nella sua volonta di narrare degli uomini del suo
tempo, cosi come appaiono ai suoi occhi; da qui prende avvio la
satira sociale divertita ma pessimistica e scettica come pretende di
essere qualunque scrittura letteraria moderna. In quello che & uno
dei piu ricchi e preziosi zibaldoni dell’Ortocento — dopo quelli di
Leopardi e di Belli -, le Nofe azzurre, troviamo una miriade di
progetti letterari, di osservazioni sulla lingua, sul pensiero e i co-
stumi dei popoli antichi e moderni ed un’immensa quantita di an-
notazioni che costeggiano l'intensita semantica dell’aforisma e la
scintillante folgorazione del pensiero™.

Qltre alla annotazione dei significati etimologici — che riflette il
gusto antiquario e lo scavo archeologico operato nel diversi strati
della lingua - e alle citazioni di autori greci ¢ latini letti in lingua
originale, un buon numero di #ote azzurre sono dedicate al pro-
getto di una Sioria dell’'Usmorismo italiano che, perd, lo scritiore
non porto mai a termine. La letteratura umoristica, infatti, possie-
de quei caratteri di scerticismo, ironia e pessimismo che Dossi 1i-
conosceva non solo nella propria scrittura letteraria ma, pit in ge-
nerale, in quella moderna.

Lumorisma € la letteratura dello scerticismo. Democrito e Epicuro sareh-
bero i suoi fondarori. — Momo era it fou di Giove — [...] L'umorismo & la con-
tinua accusa alle istituzioni umane — Nota che lo scetticismo, fonte sua, si ma-
nifesta sempre nell’'ultimo periodo della vita di un pensiero (ossia di una so-
cletd) ¢ tale ¢ lo stato presente di mezzo il mondo®.

Nella Nota azzurra successiva (nota 1199) Dossi appunta che

s p. 903,

Y «Dicten scena de’ miei librifSelva — di pensieri miier o d'altruilin sente — in fiore —
e fratto/ Lazzarette dove il D, tiene i quarantenadi propri ¢ § pensiert altrai/ Cervello di
carta. aperioll sussidio/dell altro gra zeppo/Granai di riserva per le probabidi/carestion,
leggiamo in epigrafe all’opera. selva discominua di pensieri, uili in tempt di poverta
d'ispirazione, specchio cartaceo dell’edificio dei suoi pensieri.

¥ Nota azzirra, 1198,
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tracce di letteratura umoristica si trovano anche nelle opere degli
Antichi, ma & solo nella modernita che si costituisce una vera tra-
dizione letteraria di tal genere.

Nella Nota azzurra 1255 Dossi ricorda che I'antica letteratura si
basava sull'entusiasmo, quella moderna invece sulla riflessione, sul
dubbio della ragione critica; e ancora nella Nota 2232 registra: «La
nostra letteratura non & pit di sentimenti ma di idee: il poeta di og-
gi non vede, ripensa, non legge, riflette», «La letteratura umoristica
& scettica. Manzoni, come ogni grande umorista, & scettico. In ogni
libro di umorista, il protagonista & 'autores, Nota azzurra 2267, «ll
carattere generale dell’antica letteratura era la maivezé (fede, spon-
taneita), della moderna & U'umorisio (scienza, riflessione)s».

Scetticismo, dubbio, riflessione fondano i caratteri della lette-
ratura moderna che riconosce i propri modelli e padri fondatori
in autori come Ovidio, Luciano, Epicuro, Seneca e, tra i moder-
ni, Lamb, Montaigne, Sterne, Manzoni e 'amatissimo Jean Paul
Richter.

11 canone di autori selezionati per la letteratura moderna si
compone, dunque, di scrittori che osservano con scetticismo la
realtd, attraverso la disincantata meditazione sull’'uomo e un luci-
do cerebralismo formale della struttura compositiva. Moralismo,
scetticismo e umorismo, ripresi tanto dalla letteratura classica
quanto da quella moderna francese e tedesca, rispondono a un'i-
dea di scrittura che corrisponde al rigore, all’autodiagnosi, alla re-
sponsabilita dell’intellettuale nei confronti di un pubblico che lo
ha legittimato nel ruolo di osservatore critico della realta. Ecco
perché Dossi appunta in una delle nofe azzurre che scrivere € un
atto di responsabilita nei confronti del lettore e una condanna per
I'autore; «a chi pensa molto Dio avrebbe dovuto concedere non
uno ma due cervelli», scrive pit in Ja.

Molte note azzurre (2368, 2369, 2370, 2372) nascono dalla ri-
flessione sulla propria debolezza fisica, causa della intermittenza
del pensiero e della bizzartia delle parole. Scopo dei suoi bozzetti ¢
cercare la moralita nell’immoralita, cogliere la virt nel vizio; il
Modo consiste nel far procedere esempio alla morale, sicché il let-
tore, fattosi convinto con 'esempio della bonta dell’opinione, con-
cordi pit facilmente con la tesi proposta. «I libri del Dossi si pos-
sono dividere in due classi» conclude nella Nota azzurra 3502 «in
una, la satirica descrizione della societa umana specialmente qual
era a’ suol tempi (Ritratti Umani), e questi libri appartengono alla
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storia — nell’altra la preparazione dell’avvenire, ciog, le poetiche
fantasie desiose di epoche nuove e piil oneste, e questi libri appar-
tengono alla filosofia {Regno det cieli - La Coloniz felice)».

Queste le due inseparabili direttrici della traiettoria stilistica e
letteraria della sua scrittura, il passato da cui prendere modelli utili
e il futuro inteso anche in chiave utopica, tensione ideale non rara
negli scrittori moralisti. Da qui nasce la consapevolezza del profilo
stilistico, della vocazione e della funzione profonde della propria
scrittura letteraria, fucidamente elaborata sulla base di quella istan-
za satirico-moraleggiante che ne & 'anima pil autentica; da qui de-
riva anche I'esigenza di un destinarario, la cui fisionomia marale e
culturale sia adeguata alle richieste deli’opera: «I libri di Dossi co-
me guelli di Richter furono paragonati a specchi in cui ogni lettore
trova riflessa la propria fisionomia. Cangia la fisionomia del libro a
seconda di chi ci guarda, cangia I'espressione a seconda del mo-
mento in cui si guardas, scrive nella Nota azzerva 2310.

Oltre che innovativo sul piane tormale, il canone letterario di
Dossi — costituito quasi esclusivamente da autori stranieri — igno-
rava, inoltre, proprio quei criteri etico-pedagogici sui quali era
fondata la biblioteca di autori selezionati per la formazione della
letteratura della Nuova Italia. Insomma, la modernita irriducibile
del corpus dossiano era destinata all’oblio e all’insuccesso, non ul-
timo in ragione dello sperimentalismo formale e stilistico che con-
trastava con le tendenze conservatrici e tradizionaliste riconosciu-
te come criteri di consacrazione delle opere letterarie,

La selezione operata dal nostro autore comportava, al contrario,
il recupero degli Antichi e la promozione di modelli europei mo-
derni. Europeismo e orgoglioso attaccamento alle radici storico-let-
terarie della patria segnano gli estremi, non contlittuali, di un oriz-
zonte culturale ampio e poliedrico. 1l suo, servendaci delle parole
di Calvino, ¢ come lo sguardo dell’archeologo che recupera le testi-
monianze del passato e le ordina secondo un processo di storiciz-
zazione: «Non si va avanti se non rimettendo in gioco qualcosa che
gid si credeva punto d’arrivo, acquisito consolidato, certezza»*’.

11 tiuso dell’antice diventa in Dossi strumento originale di in-
venzione, spunto da cui partire per sperimentare ‘nuove’ forme

L CAWING, Lo sgrardo dell'archeologo, in Una pietra sopra, cit, p. 319. Inedito
del 1972 nel quale Calvina, Celari, Ginzburg e Neri riflettono sul modo di fare lertera-
tura in teluzione alle nuove discipline e ai nuovi orientament; scientifici,
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letterarie e una ‘nuova’ lingua, perché, non dimentichiamolo, chi,
tra gli autori novellini, vuole aver successo deve guardare al passa-
to per trarre consigli uiili per il presente.

1l compito principale dello scrittore & inventare il #zovo, come
scrive nella Nota azzurra 1089 citando Aristofane, autore umorista
che conia un gran numero di termini nuovi, Cosi, per quanto ri-
guarda il campionario lessicale, il procedimento inventivo si tra-
duce nella distorsione variantistica, nella neoformazione, nell'im-
piego di arcaismi e aulicismi riutilizzati insieme a gergalismi dialer-
tali e a voci popolari. I} zuovo, infatti, per Dossi come per gli altri
autori scapigliati, nasce dal riuso innovativo dell’antico e rende,
pertanto, cdlto e ipetletterario il processo creativo dell’opera.

Tuttavia cid non comporta il disprezzo per chi alla varieta della
lingua aveva preferito I'uniformita e l'unitarismo, ovvero Manzo-
ni, il cui romanzo per Dossi resta «la pietra di paragone per ogni
romanzo che io leggo» (Nota Azzurra 2497). Lo sperimentalismo
variantistico dossiano, anche quando mira alla normalizzazione
del lessico (st confrontino a tal proposito le due stesure dell’ A/zrie-
#1), produce un innegabile effetto di prosa stravagante e preziosa,
intarsiata di arcaismi e voci desuete?®, In molti casi si osserva il re-
cupero di parole recepite come antiche, e segnalate in questo mo-
do nei vocabolari, ma non uscite completamente dall’uso, né stra-
ne all’orecchio e attestate in precedenza anche nei romanzi storici
di Cantii o Grossi'?, Le aree di prelievo delle voci letterarie au-
mentano con I'aumentare progressivo della consapevolezza, da
parte degli autori scapigliati, della alterita della lingua letteraria. 11

45 Per le analisi della lingua i Dossi si rimanda agli studi piv noti: I, TsELLa,
La lingea v lo stile di Carlo Dossi, Napoli-Milano, Ricciardi, 1998; In., Prefazionc a C.
Dosst, Note azzurre, vol. 1, cit In., Infroduzione a C. DOsst, Opere, ciry G, CONTINI,
Introduzione a Racconti delle Scapighatura piemontese, pol in Varianti ¢ altra finguistica,
cit.; M. BRICCHL La roca trombazza, Alessandria, Edizioni dell'Orso, 2000, in particola-
re cap. IT, pp. 75-108, dove leggiumo: «Negli scrittori in esame [Tmbriani, Dossi, Fal-
della) i rermini vecchi, o addirittura ascaici, sono, quasi sempre, delle novita: le parole
uscite dall'uso, esumate per recupero dotto e reimmesse in circolo si presentano ciog,
al setaccio degli autori come alla sensibilica del lettore, in veste di innovazioni, secondo
il precetro gid enunciato da Quintiliane nella sua ritlessione sugli arcaismi (“quia inter-
missa sunt, gratiam novitati similem parant”). I} rinnovamento linguistico degli scapi-
gliati, prima ancora che dal cozzo di componenti linguistiche eterogenee, risicde allora
nella selezione di tali singole component, e la visitazione dei depositi di lingua dimessa
rappresenta una via canonica per innovare, non facendo nascere cit che ancora non
esiste, tna rimettendo in vita quanto & gia mortor [p. 101].

¥ Jui, pp. 102-03,
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recupero dell’antico serve, dunque, a ridare energia e rinnovata vi-
talita alle voci della tradizione che, in particolare sulla pagina dos-
siana, si affiancano a quelle popolari, a quelle in disuso, incrocian-
do prosa e poesia, registri aulici e prosaici.

La carica anticonformista si risolve, pertanto, In una sorta di ar-
cheologia linguistica, cioe nel recupero e nell’ibridazione delle for-
mee letterarie e dei registri espressivi, Infatti, oltre alla lingua, Dos-
si infrange anche le regole dei generi letterari e dei codici espressi-
vi ereditati, riproponendo una commistione formale — I'autobio-
grafia romanzata, il bozzettismo caricaturale e la letteratura mora-
listica, il romanzo utopico e la prosa lirica — che ricorda il gusto
per la commistione ‘scandalosa’ attuara dal modello classico della
satura menippea, un misto di danza musica e recitazione.

etimologia stessa del termine satura richiama la compaosizione
eterogenea di piarti gastronotnici assai saporiti e le metafore ga-
stronomiche sono, come le opere di Dossi ci confermano, sparse
dappertutto nella sua prosa a insaporire la piatta ricetta letteraria
dell' Ottocento.

Nella Nota azzurea 2382 Dossi dichiara di essere nato «per esse-
re un corruttore delle lettere italiane, e in cio gli Ttaliani gli do-
vrebbero riconoscenza, perché cosi gli prepara loro un nuovo ri-
sorgimento», Contando sulla sola forza di rottura che un’opera co-
me la sua, cosi irregolare e poco assimilabile alle convenzioni arti-
stiche comunemente accettate e condivise, provoca al sistema delle
regole dell’arte, Dossi promuove a norma l'infrazione delle norme
e a canone della creazione artistica I'ibridazione delle formze lette-
ratie. Sicuramente 'appartenenza a una classe sociale aristocratica
gli permetteva un’indipendenza e un’autonomia quasi assolute dal-
le leggi del mercato che non risparmiavano nessun artista emer-
gente net decenni post-unitari. Lo status sociale ed economico del-
lo scrittore nell’Ttalia unita non era ancora tale da consentirgli
grossi margini di liberta; al contrario, come vedremo nel caso per
esemnpio di Capuana, Uintellettuale & spesso costretto a inseguire
editori e riviste per pubblicare e gnadagnare, dunque, per vivere.
11 caso di Dossi non € tra i piti comuni; in virtt della relativa auto-
nomia economica egli puo tentare di imporre la legittimita del pro-
prio ‘patrimonio intellettuale’, come egli stesso lo definisce nella
Prefazione alls Vita di Carlo Dosst scritta da Albero Pisani. Nel VI
capitolo de [/ Regno dei cieli, utopia lirica come recira il sottotito-
lo, riflettendo sul Bene e sul Male, sul Bello e sul Brutto, momen-
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taneamente pervaso da uno sconfinato ottimismo sulla condizione
dell’essere umano, che nasce buonao e virtuoso ¢ poi disvia, asse-
pna all'Arte il compito di educarlo al Bello e al Bene.

Ma cos’® il Bello, si domanda Dossi, e la risposta &: «Leggi Ro-
vani, odi Rossini, vedi Tiziano»>°, ] Arte salva dai poteri tirannici
e dalla schiaviti; «LArte & la eterna vestale di Liberta. Ho per me
Dante, ho Manzoni, ho altrettali. E voi? Voi, non potreste in buo-
na coscienza, méttere fuori se non quattrinaglia, tantissima e vero,
ma che, tutta assieme, non vale uno solo degli Atirei miei»! .

Educati al Bello gli uomini non cadranno nel vizio, amanti della
Poesia, la pin alta delle arti, eviteranno il Male; cosi la pedagogia
dossiana vorrebbe introdurre nelle scuole Iinsegnamento della
Musica, che ha pin facile adito nella giovane animetta, della Pittu-
ra perché richiede un certo grado di riflessione e, infine, della
Poesia. Bisogna imitare, dunque, gli Antichi e non rinunciare al-
P'illustre patrimonio che ci hanno lasciato in ereditd, né bisogna
escludere gli stranieti®”.

La tensione dialettica tra tradizione e innovazione, tra antico ¢
modetno, come si diceva all’inizio, & solo apparentemente con-
traddittoria e oppositiva, nel senso che antico e moderno devono
coesistere essendo il primo la condizione imprescindibile del se-
condo. La biblioteca estetico-letteraria dell’autore lombardo con-
trastava con il conservatorismo accademico e stantio dei contem-
poranei, ai quali egli si rivolge per la consacrazione della figura di
artista che intende promuovere.

A ben guardare, la traiettoria letteraria proposta dal nostro au-
tore & sperimentale e innovativa solo in apparenza, cioe solo sulla
supetficie del testo, dal momento che riguarda lespressivita lin-
guistica, che & I'elemento trasgressivo piu manifesto. Ad un livel-
lo piti profondo, invece, essa si volge al recupero dell’antico, al
riuso di frammenti linguistici e alla ripresa di una vocazione sati-

5 Q. Dosst, I Regno dei ciel, in Opere, cit., p. 267.

P Tui, p. 268, _ .

32 [Jpa pungenie frecciata Dossi riserva ai grammatici, sedicenti professori di hq-
pua che nen sanno distinguere un libro di valore da uno che non vale niente. [ lettcm:
infatti, rari e preziosi si dividono in puri — quelli che mostrano di conoscere le rego}e di
grammarica, «abortiti in professori di belle lenere, gli spulciacadic, i puristi, gli etimo-
logisti [...]. Libro nuovo, per loro, suona libra sospetto. Non vidono il buono che in
compagnia del vecchio» — e in misti. divorati dall'invidia, che lacrimana sul «tristissimo
sraro della moderna letteratutas in T lettors, TE Canepionario. Rtrattt wmani, it Opere,
cit,, pp. 911-12.
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rico-moraleggiante propria della letteratura degli Antichi. Se non
fosse per gli esiti diametralmente opposti, 'amore per il passato
lontano lo accomuna a Leopardi che pure preleva tessere arcai-
che e le reimmette nel tessuto linguistico con effetti di potente
evocazione immaginosa. Ma & a Manzoni che, invece, Dossi si
rjallaceia, modello «per ogni romanzo ch’io scrivo», come dichia-
ra in una nota azzurra. Il richiamo ad una tradizione illustre e gia
consacrata all’altare dell’Arte permette all’autore piu stravagante
e trasgressivo di legittimare una proposta cosi difficile e contra-
stante con gli obiettivi della letteratura post-unitaria. Un linguag-
gio cosi estraneo alla piana e ragionata sintassi manzoniana e al
suo unilinguismo poteva trovare legittimitid presso i contempora-
nei solo a patto di dichiararsi appartenente a una tradizione risa-
lente all’altezza di Manzoni e, addirittura, al padre Dante autore
non della Commedia ma della Vita Nova, storia di un amore tri-
ste, come quella vissuta e narrata da Alberto, proiezione autobio-
grafica di Carlo, col quale Dossi intreccia it doppio percorso della
vita e della scrittura®:

Pero, si faccia prima tonnina di questa gran tarabaccola d'ipoecrisia e di
scienziata idioriggine; si abbattan le illustrissime sedie...dalle, allo scrittojo!
Una spinta, un'altra. {...] E lo serittojo patatracca git: vanno sossopra scarta-
facci e libroni; la boccia d'inchiostro si spezza...quante dissertazione abort-
te! [...] Giil tai volumi, che ressuno piti vuole, che fan starputare chi li apre!
[...] tuteo & tarlato, muffito... [...] Né ci & manco a temere che le novelline

35 Vita df Alberto Pisani in Opere, a cura di I, ISELLA, cit., pp. 84-88. A chiarimen-
to di quanto detto a proposito di Dante, si rimenda alla lettura dell'incipi dell'opera,
pp. 87-88, che, non d si inganni perd, Dossi numera come quarto capitolo ¢ dove Al-
berto, salite su una piceola scala a sistemare i libri sugli scaffali della libreria, dope
averne fatti volare giti parecchi e salvati altrettanti (ra cui Gorini, Rovani, Manzoni,
Galile), giunto alla Vire Nosa «’apre. Ecco Alberio entrare in quella spiritica vita, dove
odonsi bizzaeri suoni, baluginane strani chiarori, il luminelli di specchi e riflessi di
aqua; eccolo dolcemente sorpreso da quella erdtica malizconia soro la quale I'adale-
scente Alighieri si coricava, angosciaro, in lagrime ‘come un pargoletto battute’, Imbru-
niva. La mestissima oza cullava il crescicore dei due giovani amici. Alberto tenea diewe
con gli vechi umidamente appananti alle parole di Dante. Allorché gueste, insieme al-
I'iltimo lembo di luce, infievolirono, i pensieri di Alberto, a poco a poce, loro si fusero
entro, poi continuiron da soli. Fu fa mirabile Beatrice, vera? e tutta vera? oppure Dan-
te, dalla sua unicitd condannato a non trovare altri, che, pari a lui, sentisse, se la plasmaé
o compi nell’alta fantasta, poi {lluse giol € sofferse dell'ombra sua? [...] Alberto non ne
voleva: troppo dense, troppo real. Alberto avrebbe invece voluro una semidiafana
amante. [...] Pure, non si sarébber nemmeno toceati, mai. Alberto credeva amzore per-
Fetta un Fascio di desideri ardentissimi, di cui si fuggisse ['adempimento. Scopo raggiun-
to, amore finito»,
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idee si spauriscan vedendo i freddi resti delle Joro antenate. [...] Se classici,
senz'una di quelle profonde dichiarazioni, che appiccansi ai passi pit chiari
per réndeddi oscuri, o note che mindan da Erade a Pilato. {...] Alberto Pisani
non ne poteva soffrire, fossero state di un Van Dyck. Per lui, gli illustratori
erano gente, che si volévano imporre afla fantasia, che, non chiamari, s'intro-
ducevano I, dove desiderava trovarsi col suo autore — da solo a solo. [...]

Ma ecco che «questo Alberto Pisani, che & un brunettino dal
viso tanto quanto sofferente, magro, e di un venti anni e coda» si
appresta a sistemare [a sua biblioteca privata:

[...] std in pie’ su ‘na sedia alla libreriuccia aperta. [...} Si ferma a Parini,
lo trae di rango, pone sull’ultimo piane. Ségue. Passa I'epistolario di Ugo, in-
signe romanzo perché non scritto a disegno. perché di tale che fieramente
sentiva; passa il cigli-aggrottato e tactturno Alfieri, stoffa di Dante; ¢ 'amoro-
so professor di diritto, cui certo qual rugginume, adorabile da pia spicco e
malia ¢he non a Petrarca l'addormentatrice scorrevolezza; passa «I Promessis
circolo chiuso, adorabile miste d'ingenuita ¢ malizia, lo stile zppunto che
Beccaria invocava — e di nuave si arresta. Chi intoppa & il Boceaccio. Alberto
delicatamente il timuove, lo lascia cadere vér ierra. [...] Finita la strage, ridi-
spone i supérstili, Stavolta, Aleardi riesce accosto a Carducci [...] Cost, Ro-
vani, artista-scienziato, si appressa 4 Gorini, scienziato-artista. |...] Qui le
sguardo di Alberro cade sulla coperta della «Vitag Nuovas. Corrévagli sempre
nell'incontrarla un trémito di simpatia; [...] lapre. Ecco Alberto entrare in
quella spiritica viza, dove ddonsi bizzarri suoni, baluginano strani chiarori, il
luminelli di specchi e riflessi di dqua; éccolo dolcemente sorpreso da guella
erotica malinconia sotro la quale adolescente Alighieri si coricava, angoscia-
to, in lagrime «come un pargoletto battutos™.

La scelta del padre della lingua italiana nasceva da una affinita
linguistica certamente — contraria all’'unilinguismo petrarchesco —
ma anche dalla rarefazione ideale dei sentimenti e di ogni aspira-
zione della volonta e de! desiderio che dal Dossi uomo e artista
era profondamente condivisa. Ma qui ci interessa il letterato e la
sud posizione in rapporto alla tradizione e alla sperimentazione
farmale,

Chi avrebbe potuto contestare una richiesta di legittimazione
fatta in nome di un padre fondatore del patrimonio letterario na-
zionale quale Dante che, agli occhi di De Sanctis, negli stessi anni
in cui Dossi iniziava le Note azzurre (1870) e scriveva la sua secon-
da autobiografia romanzata, appariva come il poeta civile, I'vomao
che innerva la scrirtura letteraria di un'altissima coscienza civica,

= CDasst, Vita di Alberto Pisuni. in Opere. cit, pp. 85-87,
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responsabile, pertanto, della fondazione della tradizione letteraria
nazionale?

La carica trasgressiva dell’arte di Dossi, tutta sbilanciata dalla
parte dell’espressivismo formale, trovava protezione e garanzia di
legittimita nei giganti tutelari: Manzoni, 1'appassionato Foscolo
ma, soprattutto, Dante, A sua volta Dossi stesso avrebbe avuto ri-
conosciuta la fortuna di cui il suo tempo fu avaro solo in pieno
Novecento, quando con Gadda venne ripresa e valorizzata la fun-
zione espressiva del linguaggio letterario.

Non soerprenda [a galleria di scrittori che a ritroso potrebbero
figurare in una ideale tradizione di autori — Gadda, Dossi, Manzo-
ni — accomunati dalla stessa provenienza geografica e dall’atten-
zione alla lingua letteraria, al garbeuglio, guazzabuglio, grommero
che il filo dipanato del loro déscorso narrativo di volta in volta at-
torciglia e sgarbuglia®®. Loscillante movimento di tradizione e in-
novazione, pertanto, trova in [Dossi un autore rappresentativo di
quel particolare rapporto che molti letterati, in tempi storicamen-
te caratterizzati da fallimenti di miti politici e dal tramonto degli
ideali delle grandi stagioni — quali furono 1 decenni post-unitari —
intrecciarono con il passato.

Se, infatti, su un piano manifesto, lo ripetiamo, la trasgressione
linguistica sembra negare qualunque volonta di inserimento in
una tradizione, su un piano pit profondo € larente, invece, essa ri-
vela un atteggiamento opposte, quello ciog di riconoscersi in una
tradizione alta e, pertanto, autorevole, in grade di legittimare le
‘oltranze’ pit estreme. La scrittura, ciog, agirebbe da filtro al cui
setaccio, come scrive Dossi, passa il flusso magmatico, il «poliora-
ma delle mie fantasie filosofiche»’®, il garbuglio delle sue biz-
zartie, cosi come, in un altro luogo della sua opera, nell autodifesa
del Mdrgine, definisce se stesso «la distilleria della quintessenza»®’

3 Nel Margine alla «Desinenza iw A». ivi, p. 667, rivolgendosi agli odiati cririci
postillatori che schiacciano il testo sotto il peso di segni e chiose, Dossi scrive: «Chia-
mando dunque in soccorso la scienza di Rosellini ¢ di Champellion per decifrare Ia
scaraboechiatara, a penna, a matita, ad unghia, che copre i lembi di questa bandiera
stracciata, e cercando di sgarbugliare, coll arcolajo della riflessicne, tanta matassa di se-
gni, smbrami che, come lavore preliminare, la st potrebbe partire in due grandi gomi-
teli — quello cioé che s'avvolge sul generale pensiero del libro e quello sulla sua forma,
che & quanto dire sull'idéa al minuto».

%, Dosst, Etichetta al «Campionarion, in Opere. cit., p. 907 e si rilegpa anche A/
lettore che apre Fricassea critica di arte, stovia e letteratura, i1, pp. 1281-82.

3T 0., Mdrgine alla «Desinenza i A», in Opere, cit., p. 679.
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ottenuta dal vino di prima spremitura — Manzoni — e dal torchiato
di Prati e Aleardi®. Continuando la metafora enologica, non si ot-
tiene — secondo lo scrittore lombardo — un ottimo distiltato se non
partendo da un’uva di altissima qualita, come dire che riconoscere
la grandezza dei padri legittima automaticamente chi se ne profes-
sa discendente’?. La tradizione che a ritroso pud disegnarsi, infat-
ti, conta autori come i milanesi Porta ¢ Maggi, nei quali I'uso lette-
rario del dialetto e la commistione di aulico e popolaresco deter-
minano una funzione anti-convenzionale ¢ deformante del lin-
guaggio letterario e trasgressiva dell’autore. Nella tradizione lette-
raria italiana, in determinati periodi storici quali per esempio i de-
cenni post-unitari, esigenza di un canone normativo ¢ unificante
di opere ¢ di scrittori generd una tendenza opposta altrettanto
profondamente sentita, la quale riconosceva proptio nell’uso
deformante e pluristilistico del linguaggio letterario una chiara
contestazione del centralismo politico e dell’'unilinguismo. _

Il geroglifico Dossi, dunque, non corrispondeva forse al profilo
dello ‘scrittore della ‘Nuova Italia’ moralista e benpensante; l'ete-
rodossia della sua proposta contrastava con lo stanco e sterile pro-
lungamento della tradizione. 1l suo ondivago spostarsi al di qua e
al di 1z della finzione narrativa, assumendo ora lidentita del narra-
tore ora quella del personaggio, in un continuo slittamento dello
statuto del narratore, & l'emblema di un'identita nuova e irregola-
te dello scrittore che riflette nei mille pezzetti dello specchio in
frantumi la propria immagine scheggiata: «Era forse, originaria-
mente, il mio cuore un uUnico specchio, ma, dalla memoria onera-
to, si spezzd in centomila specchietti. 1l troppo olio, direbbesi,
affogd lo stoppino»®.

In questo senso il gioco della finzione teatrale tra autore e perso-
naggio ben si presta a spiegare il meccanismo della dissimulazione
dell'To autoriale. Lo spazio teatrale rappresenta la quintessenza del-
la finzione, ne & 'emblema pil pertinente e Dossi vi ricorre di fre-
quente nel costruire I'edificio della propria scrittura letteraria.

# Tvi, p. GBO.

3 La tradizione idealmente ricreata da Dossi, all'insegna dell’espressivismo lingui-
atico e dell’umorismo inteso come pessimistica osservazione del reale, trova ulreriore
conferma nell'appartenenza all’area lombarda di quasi tutti ghi autori che vi si ricono-
scono: Manzoni, Porta, Ju tradizione illuministica lombarda e, in ambito novecentesco,
Gadda.

8 (. Diosst, Margine alla «Desinenza in A», in Opere, cit., p. 678.
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Si diceva della «ordinata anarchia»®' del pensiero dossiano, on-
divago e spiraliforme, come rischia di apparire il discorso che si sta
tentando di intrecciare nel tentativo, paradossale si direbbe, di se-
guire le tracce e ricostruire un disegno complessivo di un autore
che tali sforzi lavera ad eludere e vanificare.

Eppure, proprio una scrittura cosi difficile richiede I'intervento
e la collaborazione di un lettore smaliziato, che sfidi i tranelli che
I'autore gli tende. Anche questo & un aspetto che inserisce piena-
mente l'autore lombardo nella letteratura del suo tempo, l'invoca-
zione a un lettore dileggiato offeso e, al tempo stesso, corteggiato,
proprio come si legge in A/ letrore di Baudelaire e che accomuna
la maggior parte degli artisti a partire dalla meta del XIX secolo®,

Si diceva della contaminazione linguistica e formale come cifra
stilistica caratterizzante della scrittura dossiana. Non ¢’¢ opera del
suo corpus letterario che non sia 'esito di interazioni fra i generi
letterari. A partire dall’ Altrieri fino al Campionario (1885) il gene-
re letterario come contenitore formale regolato da leggi di coeren-
za retorica viene smontato e riassemblato liberamente.

Le ‘quasi autobiografie’, per esempio, mescolano ricordi perso-
nali a bozzetti d'invenzione letteraria, i Ritratti wmani fondono la
letteratura moralistica al bozzetto caricaturale, il romanzo utopi-
co, La Colonia felice (1873), include squarci lirici, e utopia lirica
Dossi stesso definisce I/ Regrno dei cieli (1874).

Tutta la prosa d’invenzione di questo autore & una mescolanza
eterogenea, un impasto armonico di elementi diversi, un'operazio-
ne complessivamente ‘satirica’ sia nel senso dell’istanza fondamen-
tale della sua scrittura letteraria, ovvero 'osservazione moralistica e
riformatrice della societa, non priva di una carica polemica e antire-
torica dellintellettuale partecipe della storia sociale e culturale del-
la sua epoca, sia nel senso etimologico del termine: lo si & accennato
gia, l'opera dello scrittore lombardo, come la saura lanx, & un piat-

o1 I, p. 677.

82 Come si & accennate sopra, il progresso tecnologice, lo sviluppo della moderna
economia industriale nell' Ottocente avevano trasformato 1 rapporti di forza tra le classi
sociali € al loro interno tra i diversi ambienti, politici, letterari e affaristici. Basti pensa-
re, nel solo ambito letterario nazionale, quanto forte fosse la consapevolezza nell’artista
del proprio isolamento sancito dalla frattura con il pubblico. Si veda, per esempio, Per
¢hi? del poeta Lucind interprece della crisi dell'intellettuale di fine secolo, precursore
delle avanguardie novecentesche per tenii e forme e, per questo, considerato da E. San-
guineti il primo poeta del Novecento.
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to misto, sapido e coloraro, composito ed eterogeneo. Si tratta} di
scelte esclusivamente formali e stilistiche, lo ripetiamo, perc'h_é rive-
lano una scelta di campo precisa, una presa di posizione politica nel
contesto del dibattito tra erudizione e invenzione alla fine del seco-
lo. Essere moderni, ricordiamolo con le parole dello stesso Dossi,
significa trasformare, sperimentare in vista del ‘nuovo’. ‘
“Storia dell’adolescenza e storia del suo primo amore, cosi furoi
no definite da Croce®® le prime due ‘quasi autobiografie’ di Dossi,
L' Altrieri (1868} e Vita di Alberto Pivant (1870), la cui vicenda f:‘dl—
toriale & ripercorsa dal ricorde intimo e affettuo‘so di Primo
Levi®!, 'amico che di Dossi ribadisce il carattere schn_/o e isolato,
quasi terrorizzato dal contatto umano, eppure cONOSCItore Strao!-
dinario dei pifi profondi moti dell’animo. N

L Alsrieri fu pubblicato in sole cento copie, due delle guah in
carta di lusso e una con dedica a se stesso: «Al mio simpatico ami-
cone A. Pisani — Carlo Dossi». Levi ne ricorda I'insuccesso e lo
scandalo che addirittura suscitd nel pubblico; un pubblico conser-
vatore, alieno da ogni forma di liberta: «5i era tanto penato a rag-
giungere la libertd, che sembrava ai pin offesa alla hberta_luso il
piix onesto e corretto che della liberta far si vlolesse. Rovapl, con la
magnifica spregiudicatura che usciva dai suoi Cento Anit, era non
men tollerato che ammirato; ma quanto alle altre forme di novita
fetteraria ed artistica, esse trovavano sbarrate tutte Je porte dell'in-
telligenza comune. [...] Tanto maggiore scandallo,'in qua(n_to se ne
faceva paladino quell’originale di un Cletto Arrighi [...1»%.

A spiegare le ragioni dell’ostilita alla liberta scandalosa osata da
Dossi, Levi insiste sul conservatorismo politico, ma anchf: sulla
ancora irrisolta questione della lingua, sulla quale Manzoni aveva
da poco legiferato. Come osava, dunque, questo «sbarbatello rin-
negarne cosi sfacciatamente le Tavole? [...} Ma, m(‘_hper.ldente-.
mente dalla questione della lingua, I'originalita organica di questi
libri non poteva fare a meno di disorientare a tuita prima aqche i
lettori pin spregiudicati. Si era veramente dinanzi a uno scrittore
nuovo, nuovo di una novitd non solo sostanziale - questa sarebbe
stata avvertita intanto dai pit intelligenti ~ ma anche formale; ¢, se
per la forma dei cappellini basta la voga della modista e la marca

8 B, CrROCE, Carto Dasst, in La letteratura della niova ltalea, civ. p. 203,
P LEVL, Prefudio a Opere di Curlo Deossi, Milano, Treves, 1910, pp. V-XXI1V,
55 i, pp. XVII-XVIIL
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vera o falsa di Parigi, in arte e in letteratura novita non si fa strada
da sé: dev’essere, per far colpo, precedura, o almeno accompagna-
ta, da quel pin efficace dei richiami che & lo scandalo, non artisti-
co o letterario, ma sociale, mondano. Or che scandalo mai - fuor
che letterario — poteva dar Carlo Dossi, che s'ostinava a tener
chiuso il suo guscio vivente a quelli stessi che piit amorevolmente
tentavan d’aprirlo?»®6,

La testimonianza dell’amico & di grande importanza perché
non riguarda solo il profilo artistico e psicologico del nostro auto-
re, ma getta luce sulle relazioni di dipendenza tra letteratura e arte
da un lato e direttrici politiche e editoriali dall'altro, dalle quali in
massima parte dipendevano 1 gusti del pubblico, come si & accen-
nato sopra; infatti, continua Levi:

Ma forse, se della critica — che avebbe dovuto vedere e dire meglio che
non abbia visto, e piit che non abbia detro, 1oite non poche ed insigni ecce-
zioni ~ il torto non fu tutte del pubblico, che non pozé vedere quanto avreb-
be forse voluto. Poiché, veramente, manco sinora all'autore leditore,

Attribuendo la responsabilita di aver ostacolata [a divulgazione
dell’opera dossiana in parte alla rivista «La Riformay, dove «era-
vamo ancora un cenacolo, piti vasto di quello della Palestra, aper-
to liberalmente ad ogni bella e buona idea, ma dove la polirica fa-
ceva guerra alla letteratura», in parte a cause di natura politica, «e
se politicamente eravamo considerati ancora pid rivoluzionari che
non riformisti {Cesare Correnti diceva allora che, Dio guardil, Cri-
spi voleva toccare In Cartal)», Levi scrive:

Oggi l'editore ¢'&: ed oggi, dopo tanta novita, pitt o men vera e sincera,
dopa tanta liberta e tanta licenza, che hanno invasa tatte le forme dell'intelli-
genza e dell'atrenzione italiana, ¢'¢ anche il momento. Per cui, avremo anche
il pubblico®?,

La Palestra Letteraria Artistica Scientifica - Periodico edito a spese
€ per opera di una societd df giovani editors, fondata nel 1867, era

5 Ini, pp. XVIILI-XIX. Ricordiamo che proprio nel 1868, annc delfa pubblicazic-
ne dell’Altriers, era stata pubblicaza sulla «Nuova Antologias la Relazione Dellnwits
della lingua o def mezzi per diffonderia di Manzeni, a capo della Commissione governa-
tiva incaricata a trovare i mezzi per diffondere su scala sociale la lingua italiana; mezzi,
quali vocabolari dell’italiane di uso medio cioé il fiarentine parlato dalla colia borghe-
sia, strumenti didattici in fiorentino da usare a sencln e altre iniziative statali come
viaggi-premio in Toscana, che furono adottar subito.

67 Ivi, pp. XXTI-XXIII.
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diretta da Luigi Perelli e si riproponeva di offrire alla gioventl che
muoveva i primi passi nel campo della letteratura un’occasione per
esercitare le proprie forze. La Commissione giudicatrice dei testi
da pubblicare era formata da Cletto Arrighi, Graziadio Ascoli,
Giuseppe Rovani, Alberto Mazzuccato e negli anni seguenti ne fe-
cero parte anche Vittorio Bersezio, Francesco Dall'Ongaro, Achille
Prati, Tommaseo, Aleardi, Mantegazza, Settemnbrini, Paolo Emilia-
ni Giudici, Correnti, il fior fiore dell'Ttalia letteraria; attraverso i lo-
ro giudizi critici ci si pud fare un’idea delle tendenze e dei gusti let-
terari dell’epoca, Si trattava di accademici della lingua, il pitt delle
volte, e Lra questi Cesare Correnti, che non era certo un rivoluzio-
nario quanto a stile letterario, aveva apprezzato Popera di Dossi e
testimoniato in piti d’una occasione la propria sincera amicizia®.
Certamente le pagine di Levi documentano uno spaccato interes-
sante della societa letteraria post-unitaria, delle regole che dettava-
no il gusto dei lettori, dei nessi intercorrenti tra indirizzi politici ¢
stili letterari e artistici; aiutano, inoltre, a comprendere quanto
stretta fosse la dipendenza dello scrittore dall'editore che legiferava
sulle tendenze del pubblico, ne orientava gli orizzonti di attesa,
creava un canone di autori pubblicabili e ne consacrava il successo
Ji massa. Entrare all'interno di questa logica affaristica comportava
per Iartista di quegli anni la rinuncia alla propria autonomia, alla
liberta di spirito e d’ispirazione; ma per sottrarsi alla invadenza
delle leggi del mercato editoriale lo scrittore doveva poter contate
solo sulla forza contrattuale costituita dalla propria Arte, parados-
salmente anche dalla forza di ‘rottura’ e di ‘scandalo’ che la sua
opera era in grado di scatenare. Dossi poteva opporre uno scanda-
lo esclusivamente ‘letterario’ non segnalandosi, certo, per compot-
ramenti da bobemien; anzi, sappiamo che la sua simpatia per le di-
retirici della politica estera del Regno lo spinse a una collaborazio-

ne assidua e partecipata con l'amministrazione governativa®.

¢ Accanto a queste tiviste si ricordano il quotidiano liberal-conservatore «Perse-
veranza» diretto da Ruggero Bonghi, che stroned L'Alrsieri alla sua uscita, «La Rifor-
ma» a cui Crispi aveva ridato shancio nel 1879 e intoino alla quale si ricompone i ter-
zetto Formato da Dossi, Levi e Perelli.

& 1. callaborazione con il ministero degli Esteri era iniziata gid nel 1871 con la
speranza di poter avere incarichi allestero. Deluso dalla vita burocratica, nella quale si
risolveva il suo impegno amministrativo, chiese le dimissioni e dal 1873 tornd in farni-
glia dedicandos alla letteratura. Burrascosi furono sempre i rapporti con gli editori, tra
questi con il milanese Sommaruga, nei confronti del quale aveva congratto debiti che
rischiavano di far saleare gli accordi presi per la pubblicazione dei suoi libri. La situa-
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Ma, per comprendere a pieno il clima culturale degli anni Set-
tanta e_la posizione davvero singolare occupata da Dossi, lasciamo
a lui direttamente la parola. Quella che segue & la dedica Agli
scrittori novellini, premessa all’edizione romana dell’Altriers
(1881), che risponde all'accusa di scandalo mossagli dalla maggior
parte dei critici, relativamente all’'uso antimanzoniano della lingua:

' Quando - di.ciottcnne — a semplice sfogo di fantasia, senza alcuna pretesa
df rLformare‘la lingua e le idée correnti, senza la ménoma preoccupazione di
piacere 0 spiacere alla onnipossente gazzerteria, io scrissi e diedi alle stampe
il mio «Altriegi»; [...] molti di questi [degli amici a cui lo donavo] ebbero a
confidarsi il loro malcontento perché «il Carletto si fosse messo si presto a
stampare [...]. Trédici anni sono passati da allora, la mia esperienza e, piit
che matura, gid marcia, e, non solo non sento rimorso alcuno di quel’ mio
adolescente peccato, ma lo ristampo. [...] Davvero, io non posso supportre
che, a breve distanza dal ventésimo sécolo, perorino diffidenze e sospetti,
contro I'arte di Pamfilo {la ferrovia dell'umane pensiero) debbo quindi pen-
sare chc? tutro l'allarme, in somigliante partita, non tiguardi che i giovani, au-
torizzati a varcare qualsiasi soglia impudica, purché non sia quella delle t,ipo-
grafie. [...] E questa opinione & che il dirstto di starpa non debba assoluta-
mente restringersi alle sole idée degli uomini fatti. Anzitutto, per diventar
buoni scrittori, occorre ...] di appréndere...a scrivere, ossia occorre di seri-
vere molto [...] Or bene, qual differenza trovereste voi tra il consegnare il

zione economica si risollevd solo quando nel 1874, approfittando del rilancio crispino
della <.<ijorma». Diossi vi aderi insieme agli amici Perelli e Levi, promuovendo la ri-
pubblicaziene dei propri libri e di quelli degli amict Paclo Gorini, Tranquillo Cremona
e Gx_usc—:ppe Rovani. Nel 1880, nel frattempo, era entrato in polcm.ica con la politica da-
nub‘mnn del governo italiano di Depretis. accusato di non tutelare abbastanza gli inte-
ressi degli italiani all'estero e di essere troppo filoaustriaco. Lanno seguente Dossi stild
una relazione detragliata sullo stato economico delle terre danubiane abitate da italiani
¢ la consegno al re. Con ingresso di Crispi nel 1887 nel governo Depretis come Mini-
stro dﬂl'lmemo, lo serittore lombarde fu chiamato a dirigere le attivita diplomatiche
con ali E.steri. Gode\ndo di buona stima da parte di Crispi, fu poi scelto come respon-
sjab]]e unico dell Ufficie stampa del gabinetto degli Esteri a partire dal 1888 e per tutto
I anno seguente, quando segui la politica imperialista italizna pelle terre del Mar Resso;
a lL}l i deve |'invenzione del nome dato all'Eritrea. Curd in particolare Pattivita d *11:
qallgm all’Estere promuovendo la nascita di scuole per la diffusione ¢ la difesa dell'i::'l-
ham.tﬁ.neﬂe colonie, Ma, caduro Crispi nel 1891, Dessi entra in contrasto col goveri':o
Rudini e.fu esiliato in Colombis a Bogota. Tornato Crispi al governa, nel 1894, 1o serit-
tore fg richiamato in Tralia a guidare il Ministero diplomatico degli affari estc'ri 1lna la
situazione era ormal mutats, cosi chiese di essere trasferito in Grecia. La ricndizta nel
1896_d§1 secondo mandato governative di Crispi segné ulteriore ritiro all'estero di
Dossi, fino a guando non ricevette una lettera nel 1901 che lo informava di essere stato
cgﬂocmo a riposo; egli rifiutd, con sdegne, 1'offerta dell’'enatificenza di Grande Uffi-
ciale della Corona d'Ttalia e si ritird a vita privata dando alle stampe in pochi esem lari
le opere giovanili e la raccolta degli articoli d'arte e letteratura usciti sus qumidiani.p '
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manoscritto a dieci persone uno dapo dell’alira o a dieci contemporaneamen-
:e? [...] Ammesso il che — ¢ perché non dovrébbesi amméttere? — chi non ve-
de che la & questione affarto secondaria quelia di adoperare, per moltiplicare
le copie de’ nostri favori, un alfabeta di piombo, un rapido rulle di stampa,
un torchio a vapore, anziché una penna d’oca, un calamajo, le pigre dita di
un amanuense?» .

Continuando con sottile ironia la difesa dei novellini scrittori,
che imparano dagli errori giovanili e progrediscono nell’arte che si
sono ripromessi d’imparare, Dossi oppone allo sdegnoso rifiuto
da parte di tanti grigi o canuti scrittori delle proprie opere giova-
nili I'energica forza combattiva a cui le giovani leve della narraiiva
devono ricorrere per legittimare la carica innovativa della loro

proposta letteraria:

Qggi (come sempre, del resto), chi aspira alla vita publica, vuoi delle lette-
re, vudi della politica, deve per tempo assuefarsi a vedere le sue opinioni cti-
vellate, sperate; i sudi intendimenti, fossero i piti savi, male interpretati [...]
S'impara infatti, che il combattimento & la indispensabile conseguenza di
ogni nuova manifestazione del pensiero, che I'opposizione & tanto pili viva
quanto pii idés appartiene al progresso, che la eritica & una necessaria e
benéfica intemperie come il vento, come la pioggia; [...] Maxima saepe ab
inimicis salus. Beninteso, che sopportar bene Ja critica, ron significa affatto
saper crollarsi di dosso con disinvoltura ogni insulto’,

Cosi conclude ringraziando ancora una volta quel buon Cletto
Arrighi che «mi fece da sveglia» con sereno distacco e forte consa-
pevolezza della tensione conflittuale che si instaura tra il nuovo e
la tradizione monumentalizzata e per tale lasciata in eredita alle
nuove generazioni. Scritta nel luglio 1881, questa autodifesa segue
di quasi un anno esatto la Prefazione alla Autodidgrosi guotidia-
#a"2. datara Roma 3 maggio 1880, nella quale Dossi dissimula, ma
non al punto da impedire al lettore di riconoscervi l'usata sagace
ironia, il risentimento nei confronti dei tempi bui, in cui & costret-
to a vivere e scrivere, nel quali si giudica un’opera in base a stati-
stiche e non secondo criteri artistici; e poi indugia sull’origine del
proprio decadimento fisico e psichico e ne rintraccia le cause fi-

0 (. Dosst, Agli serritors novelling, 10, LAlviert. Nevo su biarco, Roma, Stabili-
mento tipografico ltaliane, 1881, pp. 25-29.

70 Ty, pp. 27-28.

(o DOSSY, Prefazione 4 Autodidgnosi quotidiana, & cura di LAURA BARILE, Mila-
no, All'insegna del pesce d'oro, 1984, pp. 123-31.
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siologiche nella nascita prematura, nel cervello idrocefalo e nella
anomalia del corpo. Ma, avendo a cuore la tutela del bene che piu
gli & caro, il patrimonio intellettuale, che per altri consiste invece
nel registro delle rendite e delle spese, si appresta a scrivere un’au-
todiagnosi, un’autostatistica che possa in parte dar conto al lettore
delle anomalie grafiche, delle storture del pensiero, dei salti sintat-
tici di cui la sua prosa letteraria & colma.

Un altro male & poi intervenuto a peggiorare le cose: la perdita
della memoria, con la terribile conseguenza di un vespaio di can-
cellature che, se all'inizio erano causate dalla sovrabbondanza delle
idee, adesso invece lo sono dalla penuria: «E un garbuglio di per-
vertiti vocaboli, di tempi di verbo errati, di suoni di voce stonati,
[...] Quanto poi all'atassia calligrafica, egli potrebbe citarsi come
persuadentissimo esempio della intimita, gia rilevata da molti, che
passa tra il carattere della mano e quello dell’animo»™. E allora
sulla pagina si scatena un tale guazzabuglio che «Le parole, che, in
sul principio del foglio sono di uno stile abbastanza chiaro e visibi-
le, a poco a poco — strada facendo — s'imbozzachiscono; qual perde
il capo, quale la coda, molte rimangono nella penna, si maritane al-
tre mostruosamente (ra loro e la scrittura da piccola diventa minu-
ta, da minuta minima, finche tutto si scioglie in un inestricabile la-
birinto di segni ¢ di macchie — incomprensibili neri su bianco»™.

Sappiamo da una nota azzurra che in progetio Dossi aveva la
raccolta di tutte le sue prefazioni in un libro da intitolarsi Libro
delle Prefazioni, cosi come un altro che avrebbe dovuto intitolarsi
Libro delle bizzarrie. Lo ribadiamo ancora una volta: Dossi era
perfettamente consapevole della marginalitd cui sarebbe andata
incontro una proposta artistica come la sua, infarcita di cultura
europeista, di umoristico pessimismo e di apparente anti-manzo-
nismo linguistico, in un campo letterario come quello italiano, in-
colto e non ancora dissodato per nuove fioriture.

In realtd la prosa di Dossi, a partire dall’ Altriers, esibisce quella
stessa superficie linguistica vivacemente mossa, ottenuta — come
sapplamo - dallo stridente accostamento di voci dialettali e voci
dell'italiano letterario, rintracciabile in tutta una tradizione lette-
raria, specificamente ‘espressionistica’, che risale al milanese Carlo
Maria Maggi (1630-1699). Come hanno dimostrato gli studi di

™ Iui, p. 129,
HInk p. 130,
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Contini e di Isella” sulla lingua letteraria di Gadda e degli scritto-
ri della scapigliatura lombarda e piemontese, in Ttalia & possibile,
infatti, individuare una tradizione linguistica parallela a quella
normativa per la commistione di registri lessicali e stilistici etero-
genei. Isella fa notare che Dossi appartiene alla tradizione lombar-
da di scrittori espressionisti risalente al poeta dialettale Porta e,
prima ancora, a Maggi, commediografo del Seicento, il secolo ba-
rocco e stravagante per eccellenza. La componente dialettale, re-
cuperata da tale tradizione, conferisce allo stile letterario — come
osservano i due studiosi ~ il sapore di una proposia anti-canonica,
contrappuntistica, parodica se non talvolta esplicitamente opposi-
tiva. La categoria stilistica dell’espressionismo lombardo, da Mag-
gi a Gadda, permette, come accennato sopra, quindi di raggrup-
pare insieme quegli scrittori che si servone delle distorsioni e delle
violenze del linguaggio letterario in funzione anti-normativa; in
questo senso il contrasto medievale di Cielo d’Alcamo — tra I'altro
citato proprio da Dossi nell'sncipit dell’Aleriers’® — il macaronico
folenghiano e P'eclettismo lessicale dossiano sono accomunati da
un’istanza di rottura polemica con le proposte normative della lin-
gua ufficiale della cultura letteraria. Lintreccio di aulico e popola-
resco, in molti poeti della nostra storia letteraria, segnala il fer-
mento delle tensioni sociali, culturali, linguistiche e politiche in
determinati momenti della storia nazionale.

Nel caso di Dossi, per esempio, la societa culturale e politica
che gli fa da contorno, era impegnata nel programma pedagogico
di unificazione linguistica come collante indispensabile dell’'unita
politica. Nel saggio sopra citato Isella fa notare che lo scarto dalla
norma linguistica attuato dal ricorso alle componenti vive della
lingua parlata, dunque del dialetto, & avvertito da alcuni scrittori
come segnale di rivolta, di volonta riformistica contro Ia legge im-
posta dall’alto di un centralismo uniformante del tessuto linguisti-
co, Lingua letteraria e indirizzi politico-culturali procedono, dun-
que, sul doppio binario dello sviluppo storico. Dopo I'unificazio-
ne I'Ttalia restava una nazione poliglotta, nel senso che la varieta
dei dialetti cra tale che negarne I'energia e la forza espressiva, per

T3 G, CONTIN, s.v. Espressinniomo, in Enciclopedia del Novecento, Roma, Trecca-
ni, 1977; D. ISELLA, La Iinea espressiondstica lombarda, in 1., L'idillio di Meulan, Tori-
no, Einaudi, 1994, in particolare i capp. VIL, La pelemica su «L'Altriers», e IX,

o ¢ Dasst, LAltrieri, in Opere, cit., p. 6: «|'ura, fresca, aulentissiman.
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adeguarsi al centralismo unificante, corrispondeva a una precisa
scelta di campo, non solo linguistico-stilistico, ma anche ideologi-
ca e politico. Si pensi, a ulteriore conferma, che anche dopo I'uni-
ficazione politica, in ogni regione la lingua parlata — il dialetto —
continuava ad essere Iz lingua del popelo; il suo uso letterario da
parte degli scrittori non poteva, dunque, che assumere un sapore
di rivolta e di contestazione politica, volto a preservare la varieta
irriducibile delle parlate regionali”.

La lingua della prosa dell’ Altrieri, a tale proposito, & un pastic-
cio variopinto e vivace di aulico e popolaresco, di violazioni alle
leggi del lessico e della sintassi, di eccentriche ibridazioni tra la
misura del verso e I'estensione della prosa. Cosi facendo Dossi si
allinea lungo 1 filo della tradizione espressionistica lombarda e di
una cultura liberale che si riconosceva in Porta, poeta in dialetto.
Il secentista Maggi, il romantico Porra, il liberale cattolico Manzo-
ni e Paristocratico geroglifico Dossi appartengono, pertanto, alla
medesima tradizione satitica che rintraccia nell’uso deformante
della lingua uno straordinario strumento di critica sociale, svolta
ora in toni comico-parodici ora, invece, in quelli umoristici, cioé
pessimistici e moderati di un Manzoni. Non si dimentichi che nel-
le Note azzurre Dossi chiama Manzoni il padre e il modello di ogni
suo romanzo, perché nell'autore dei Promessi Sposi egli intravede
I'umorista che guarda con pessimismo ai mali della societ e alle
responsabilita storiche dell'individuo. Ironia e umorismo diventa-
no strumenti stilistici che lo scrittore adotta con una funzione con-
trappuntistica, polemicamente dialettica nei confronti delle regole
e delle norme istituite da un centro culturale e politico legiferante

7 Isella 4 questo punto riporta le asservazioni in merito fatre da B. Terracini nel

suo Lingua libera ¢ libertd linguistica, Torino, Einaudi, 1970, 2 proposito, cioe, della
dialettica irriducibile che si crea tra la persona storica dell awtore e la sua fndividualits
espressiva. Nell'analizzare un brano della quarantana di Manzoni, Terracini dimostra
guanto vivace e mossa fosse rimasta la prosa manzoniana, anche dopo la ‘risciacquatu-
ra in Arno’, a dimostrazione che, a ben guardare nelle struzture lessicali, morfologiche,
sintartiche della prosa di un autore, si scoprono le tracce di un movimento ‘espressivo’
non del tutto sopito dallimposizione di una regolarita e uniformita linguistiche dettaze
dal momento starico. Anzi, é proprio nei momenti di maggiore rigidita normativa che
lo scarto ‘espressive’ adattate dallo scrittore fa sentire la propria forza propulsiva. Isel-
la, infatti, cita la lettera inviata il 3 novembre 1821 da Manzoni al Fauriel, nella quale lo
scrittere lombardo sostiene la necessita di una norma linguistica certa, proprio perché
i virtlt della sua rigidira, essa consente allo scrittore un certo margine di liberta espres-
siva, E questa ‘libertit’ che determina I'individualita espressiva di cui parlava Terracini,
ciog lo stile proprio di uno scrittore.
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e che ricorre alle componenti dialettali della lingua in funzione sa-
tirica, ovvero come ulteriore segnale di opposizione politica.

Dossi si riaggancia a tutta la tradizione classica dei poeti mora-
listi umoristi; basti ricordare la gia citata nota azzurra 600 nella
quale scrive che la Comunedia dantesca avrebbe potuto intitolarsi
Satira divina, in quanto I'istanza satirica, intesa come critica mora-
listica della societa, & la lente attraverso la quale il poeta fiorenrine
osserva e giudica gli zomini del suo tempo. Identico é lo scopo
che Dossi si prefigge, osservare gli nomini contemporanei ¢ fare
satira, essere scrittore zmoristico ciod pessimista e moralista.

L'impasto linguistico e formale della prosa dossiana, dunque,
risponde a una vocazione intimamente morale, la quale assume
sulla superficie del testo il colorismo e la vivacita proprie della ca-
tegoria stilistica dell'espressionismo, ma nasconde un pessimismo
di fondo che emerge di tanto in  tanto nel corpus della sua opera,
nei Ritratti Umani, per esempio ~ in particolare nella Desinenza in
A — oppure nei titoli antifrastici di altre: I{ Regro dei cieli o La Co-
lonia felice. Utopia lirica, dove I'amara coscienza della malvagita
urnana & tale da determinare un totale capovolgimento della de-
nuncia in sogno compensatorio, in utopia, come recita il sottotito-
1078, 11 settimo cielo del paradisiaco Regro, infatti, introduce il
narratore all’incontro con la Memoria, la madre di tutte le Muse,
Mpuemosune, la stessa invocata gia nella Prefazione alla Autodia-
gnosi quotidiana (3 maggio 1880)7; e, prima ancora, la Musa che
aveva ispirato 'intero recupero memoriale dell’Alzrzerz, opera gio-
vanile nella quale sono gia contenuti tutti i tratti distineivi dello
stile di Dossi: il pasziche linguistico e il recupero del passato.

Sono questi, infatti, gli strumenti formali e stilistici attraverso i
quali si compie I'innovazione del codice narrativo dossiano che,
come abbiamo individuato nel corso di questa analisi, consiste
nell'infrazione dei codici istituzionali dei geweri e nel prelievo di
unitd linguistiche antiche che, inserite in un contesto stilistico mo-
derno e sottoposte a forzature grammaticali, risultano trasformate
e rinnnovate.

™ «Qui mi destai. La mia soave fanciulla, seduramisi a fianco, dicea: ~ Che fai tu
alPoscure? — E con un bacio, mi rischiards, cosi si chiude I Regno der cielr, in Opere,
cit,, p. 276.

. Dossl, Prefazione a Autodicgnost guotidiana, cit,, p. 123: «Sono pagine scrit-
Le principalmente per me, poiché, affievolita come ho Ja memoria, non avréi altro mez-
zo di questo per procurarmi sempre pronti raffront [...]».

LUIGI CAPUANA E 'INVENZIONE
DEL ROMANZO MODERNO

1l secondo protagonista della scena culturale del ventennio po-
st-unitario, cui questo studio & dedicato, & Luigi Capuana, gia pit
volte incontrato nelle vesti di critico e saggista del nzovo romanzo
italiano. In queste pagine egli vestira anche il ruolo di scrittore, di
novelliere e romanziere alle prese con la rivoluzione formale che i
genere romanzesco in quegli anni stava vivendo, Come sopra si e
avuto occasione di accennare, ['esigenza di adeguare il romanzo
italiano ai traguardi raggiunti gia da tempo nelle altre nazioni eu-
ropee era diffusamente avvertita tra gli artisti piti giovani, gli Sca-
pigliati, ma non solo'. Com’é noto, l'interrelazione tra le differenti
discipline artistiche, la pittura, la scultura, la musica e la letteratu-
ra, — proposta da questi giovani artisti - servi a indebolire i confini
e gli statuti fondanti di ciascuna di esse, favorendo ibridazioni for-
temente sperimentali. Si pensi, come si & gid mostrato, al ‘caso

U «lnatte le grandi e ricche citta del mondo incivilito esiste una certa quantita di
individui di ambo i sessi, fra i venti e i trentacinque anni. non pi; pieni d'ingegno qua-
si sempre; piit avanzati del loro tempo: [, ] irrequicti, rravagliari...turbolenti — i quali
— o per certe contraddizioni terribili fra la loro condizione ¢ il loro stato [L..] meritan
di essere classificati in una nuova e particolare suddivisione della grande famiglia socia-
le, come colore che vi formano una casta s/ gererés distinta da tutte le altre. In questa
casta o classe — che sard meglio detto — vero pandentonio del secolo; persontficazione
della follia che sta fuori dai manicomii; serbatoio del disordine, della imprevidenza,
dello spirito di rivolta e di opposizione a rurti ghi ordini prestabiliti; - io Tho chiamata
appunto Scapigliainra. [...] La Scapigliaiura & composta da individui di ogni ceto, di
opni condizione, di ogni grado possibile della scala sociales. La citazione, tratta dal ro-
manzo-manifeste di Clento Arrighi, La Scapigliatura ¢ i 6 febbraio, & riportata in G.
CATTANEO, I rarrator? seapigliati, in Storia defla letteratura italiana, vol. VIIL, Dall’Otzo-
cento al Novecento, Milano, Garzanti, 1969, p. 251. Come sappiamo il movimento sca-
pigliato costitui, tra ghi anni Sessanta e Ottanta dell' Otocento, il tramite atzraverso cui
penetrd in Tralia la tradizione umorista del romanzo tedesco del 1700, Jean B Ricluer,
L. Sterne, si superd il modello manzoniano ¢ si introdussere nuovi asperti del ‘reale’
nel romanzo moderno, che aprirono la strada al romanzo verista.
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Dossi’, un autore che contamind generi ¢ forme poetiche cristalliz-
zate, servendosi anche della lezione della musica ¢ della pittura.
Parallelamente si assiste a una sempre piu compiuta emancipazio-
ne del sistema letterario da quello politico, sociale, economice ed
artistico; il fenomeno radica nello scrittore la coscienza della pro-
pria forza innovativa e della possibilita di rivoluzionare le leggi del
sistema artistico— sulla base del quale veniva fino ad allora consa-
crata la notorietd di uno scrittore — legitttmando la sacralita della
propria opera d’arte sulla base dei valori ad essa intrinsect.

In Francia gia dall'inizio del secolo U'intellettuale aveva avviato
un processo di progressiva autonomia dai codici sociali e dal siste-
ma di valori borghesi; in Italia il medesimo processo inizia solo a
partire dagli anni Sessanta, quando con gli artisti scapigliati si di-
segna un nuovo profilo sociale e istituzionale dell’artista insoffe-
rente a dogmi estetici, a regole innate in base alle quali il suo pro-
dotto artistico viene riconosciuto dagli altri letterati.

Anche in Italia, congedato il modello manzoniano, il romanzo,
dunque, si avvia a rinnovare canoni esteticl, contenuti tematici €
forme, e scrittori come Capuana portano avanti la battaglia per la
nascita del nuovo romanzo moderno italiano.

Dalla corrispondenza tra lui e Verga e dalle recensioni sui gior-
nali dei loro romanzi emerge chiaramente il tipo di relazione che
intercorreva in quegli anni tra i critici, le riviste politico-culturali,
il pubblico di lettori e gli scrittori®.

Mentre Verga lavora ai Malavoglia (1880) e Capuana pubblica la
prima edizione di Giacinta (1879), il modello di romanzo storico
manzoniano & ancora forte sebbene si affianchi alla circolazione dei
romanzi francesi in traduzione. Capuana ha letta tutto Balzac, ha
recensito U'Assorzmoir (1877) di Zola e ha anche molto apprezzato
Madame Bovary di Flaubert, cogliendone tutta la straordinaria no-
vita nelle tecniche narrative. Niente di simile c’era allora in Italia e i
due scrittori siciliani ne erano consapevoli almeno quanto lo erano
della necessita di compiere una rivoluzione letteraria. Rifiutandosi
di cedere alle richieste di un pubblico mediocre e alle pressioni di
critici moralisti e ottusi, che giudicavano le opere d’arte in nome

2 1 carattere mfitante della eritica capuaniana fu notato gia da P. MazzamuTo
nel suo Luigi Caprana critico, in 1 Critici, diretta da G. Grana, Milano, Marzotati,
19892, 11, pp. 963-993. Llautore del saggio sottalinea il carantere rivoluzionario del Ca-
puana ‘artista’ ¢ i suo notevole contributo alle teorie sull’arte.
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della moralita o immoralita del loro contenuto, i nuovi romanzi im-
pongono un sistema di regole formali nuovo, creano il ‘nuovo ro-
manzo italiane comtemporaneo’ e, soprattutto, emancipanoe la lette-
ratura da qualsiasi concetto di funzionalita e urilitd didascalica.

La rivoluzione formale che si compie in questi anni consiste nel
riconoscimento di un primato della formae sul soggetto all'interno
dell'opera d’arte, come si avverte in questa entusiastica recensione
di Capuana alle otto novelle di Vita dei campi:

E quande dico forma, non intendo seltanto la frase, lo stile, ma qualche
cosa di pid elevato: la concezione, tutto 'organismo dell'opera d'arte, che
funziona colla pienezza della vita, libero ¢ indipendente dalla personalita che
lo cred’,

Lattenzione si sposta, dunque, dal contenuto alla forma, dal
soggetto al modo, dal significato al significante; sul finire del seco-
lo, mentre perdura il romanzo d'imitazione manzoniana o quello
pedagogico-moralista, un gruppo di scritiori, tra i quali Capuana e
Verga, elaborano un concerto di opera d’arte come organismo vi-
vente, dato dall'unione di un certo soggetto a una forma ad esso
idonea. Lo scrittore sposta il fulcro della ricerca formale dai con-
tenuti moralistico-didascalici al processo di creazione artistica. 1l
primato dell’opera, capace di ricreare la realta, & sostenuto con
forza gia a partire dai sei Profili di donne (1877) di Capuana, do-
ve tutto & mistero tranne cio che la parola puo illuminare in un at-
timo transitorio. L'unica realta viva, vera e significante, & quella ri-
creata dalle parole nell’opera d’arte; pertanto, secondo I'opinione
dei maggiori critici dell'opera di Capuana, lo scrittore siciliano gia
a partire dalle prime prove narrative, e attraverso l'esercizio criti-
co del teatro, percorre un itinerario singolare che lo porta a supe-
rare sia il naturalismo, con la sua cieca fiducia nel potere della
Scienza, sia la poetica simbolista decadente di fine secolo. Il miste-
ro della realta, infatti, si lascia cogliere soltanto dall’Arte, ricreatri-

P L. CAPUANA, Grovanni Verga, in ID., Studii sulla letteratura contemporanea, 11
serie, cit., p. 77.

41l carantere di incunabalo dei Profili fu notare gia da E. Ghidetti nell Introdu-
zione alla edizione da lui curata dei Racconts di L. Capuana, in 3 voll., Roma, Salerno
ed., 1973-74, p. XXV. Alla raccolta G. Oddo De Stefanis dedica un'analisi assat inte-
rvessante, Us'analisi & ‘Profili di donne’, in L'iflusione Jella realtd. Studi su Luigi Capra-
#a. Arti del Convegno di Monteéal 16-18 marzo 1989, a cura di M. PICoNE e E. Ros-
SETTL, Roma, Salerno, 1990, pp. 81-96.
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ce di un mondo a sé perfettamente regolato da leggi interne come
un organismo vivente’, L'esito cui giunge lo scrittore siciliano ¢
l'autonomia del segno linguistico, in straordinario anticipo rispet-
to alla teoria pirandelliana del personaggio come creatura vivente.

Questa rinnovata prospettiva sull’'opera trasforma, inevitabil-
mente, anche lo sguardo dello scrittore sull’oggetto della rappre-
sentazione.

Lo sostiene Capuana nella prefazione alla terza edizione di Gia-
cinta®, romanzo rifivtato da tuttl 1 critici ed edirori pit rinomati
del tempo, come Treves e Cesareo, perché accusato di impudicizia
e di immeoralita.

Cosa Capuana si riprometteva di narrare? Nella prefazione a
Neera — dietro il cui pseundonimo si cela la scrittrice Anna Radium
Zuccari — leggiamo che egli voleva tentare un esperimento nuove:

Era un esperimento nuovo, o quasi; [...J Pareva che la nostra vita contem-
poranea sentisse una gran paura di apparire nell'arte allo stesso schietto mo-
do ch'era apparsa nelle novelle di Boccaccio [...17.

Cogliamo lo spirito militante di chi vuole sfidare il torpore dei
tempi e avanzare nel progresso delle forme letterarie anche a costo
di scontrarsi con la diffidenza o, addirittura, I'aperta ostilita dei
‘critici moralisti’, gia colpevoli — agli occhi dello scrittore siciliano
— di avere ignorato e giudicato immorale un romanzo quale Fede e
Bellezza di Tommaseo, perché narrava il caso ‘psicologico’ di una
giovane, tralasciando i temi storico — patriottici.

[importanza di Capuana critico fu, dunque, quella di avere
teorizzato il primato della forma letteraria e avviato una ricerca in-
novativa sulle tecniche della narrazione:

5 In particolare E. Ghidetti riassume il senso di un’intera vita artistica, dai Profili
di donne a Coscienze (Catania, Bartiaro, 1905}, nella continua sperimentazione letteraria,
che lo pored con Cosaenze fin dentro 'atmosfera culturale del primo Novecento. Se ne
era accorto Giusappe Antonio Borgese, ricorda Ghidetti. quando antiotava che gii nella
ptima produzione novellistica Capuana mostrava i segnali di una ricerca volta a supera-
re il verismo e ad andare oltre nell'esplorazione del mistero della realta psicologica del-
T'uomo. Conclude, pertanto, lo studioso nella sua Introduzicne ai Racconti, cit., p. LVI
che a Capuana si deve riconoscere il merito di «aver tentato, nel corso di una lunghissi-
ma carriera, risposte diverse, e magari conrraddittorie ¢ divergenti, al giovanile ¢ irrisal-
to problema del ‘realismo’ e della sopravvivenza dellarte nell’epoca moderna [.. . ]».

6 L. CAPUANA, Graciata, prima ed. 1879, viproposta a cura di M, PAGLIERI con
Introduzione di Guibo Davico BoNING, Milane, Mondadori. 1980. Gracinta, terza
edizione, Catanta, Giannotta, 1889.

7 Glacinta, 1889, p. V.
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La forma, appunto se vuol riuscire creatura vitale, deve farsi via via, se-
guendo la legge dell’assimilazione, dell’adattamento, della crescenza e dello
sviluppo, al pari di un organisma vitale®.

Cid significa che I'unico obiettivo del Capuana narratore fu
quello di fare wi’opera d’arte®. Lo ripete ossessivamente in guasi
tutte le opere narrative, il che dimostra che non é tanto il soggetto,
il contenuto, importante, quanto invece il risultato organico e natu-
rale dell’adattamento di un linguaggio, di uno stile narrative, che
ad esso risulti idoneo. Superando la letteratura pedagogica e i ro-
manzi storico-patriottici, ormai, qualunque contenuto pud avere di-
gnita artistica se si trova nelle mani di un artista, come teorizzavano
i narratori francesi cui Capuana guardava come modelli di stile.

Nella riflessione teorica capuaniana un posto centrale occupa la
descrizione del processo creativo dell’opera d’arte; all’origine del-
Vispirazione romanzesca, come lo scrittore siciliano confessa al-
I'amica a proposito dell’invenzione di Gracinta, c’e I'apparizione
di un’idea e poi il suo farsi concreta creatura vivente nella immagi-
nazione dell'artista,

Ma, Capuana insiste, il problema principale di uno scrittore re-
sta la forma:

La forma stessa del racconto procedeva incerta, tra quella del Balzac dove
l'autore interviene e giudica e rifletre, e 'alira, che pit mi seduceva, dove
I'autore si sforza di nascondersi, lasciando piena libertd all’azione ¢ ai caratte-
ri dei personapgil!®.

Si tratta di un passaggio molto importante per comprendere gli
indirizzi della ricerca teorica e della sperimentazione delle ‘nuove’
idee sul romanzo. La stessa cosa facevano Giuseppe Rovani nel suo
Cento Anni, 1l pit amato da Dossi insieme a Manzont, e anche, co-
me si & detto, autore delle Idee minime sul romanzo (1865).

Si fa strada il concetto di autonomia dell'opera letteraria, pit in
generale artistica, dall’Autore che deve sforzarsi di eclissarsi, la-
sciando 1 suoi personaggi agire liberamente sulla scena. Si notera
che, non a caso, Capuana ¢ poi vedremo anche Verga nella recen-

5 i, p. VIL

? In epigrafe alla prima edizione di Giacinta — si cita dalla vistampa 2 cura di M.
Paglieri, Milano, Mondadori. 1980 — Capuana scrive: «Ho la coscienza di avere scritio
wi ibro né ipocrita ué inerorafe. Cosi fossi ugualmente sicuro & aver fatto, com’era wia
intenzione, tina vera opera & arie! Luigs Caprianan.

W Glacinta, terza edizione, cir., p. XL
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sione a Giacinta. adotta una terminologia — azione, messa in scena
~ che sposta I'attenzione dal genere narrativo a quello teatrale.
Lasciare che il personaggio si muova liberamente nello spazio
narrativo comporta 'eclisse dell’autore, che non pud pin invadere
con i suoi commenti o spazio riservato all’azione, anzi deve na-
scondersi dietro la voce di uno dei suoi personaggi. Il passo nella
direzione della tecnica dell'indiretto libero &, com’e facile dedur-
re, ormai compiuto nel 1879 quando Verga lavora ai Malavoglia e
Capuana da alle stampe Gracinta. Lautonomia dell’arte corrispon-
de, in un certo senso, a quella dell'autore in relazione alla sua
creazione; nel momento in cui, scrive e teorizza Capuana, nella
immaginazione dello scrittore Vispirazione prende forma e l'idea
diviene una creatura wiveste. Lo scrittore siciliano ne & convinto
eidt nel 1872, quando riunisce i saggi di critica teatrale, pubblicati
tutti sulla «Nazione» a eccezione di uno uscito sulla conservatrice

«Perseveranza», nel volume Teatro italiano contemporaneo'':

io innanzi rutto amo in arte la vita. Quando I'artista riesce a darmi i per-
sonaggio vivente davvero, non so chiedergli altro ¢ lo ringrazio. [...] Pel solo
fatte di essere viveate, quel personaggio & betlo, & morale [...] E al pari del
personaggio amo viva 'azione.

1l credo poetica di Capuana, cosi come si & elaborato dopo
I'apprendistato compiuto sui romanzi francesi, sulla critica de-
sanctiana e sul pensiero positivistico mediato da Camille De Meis,
consiste nell’'identificare I'opera d'arte nella sua forsma, nel consi-
derarla la perfetta corrispondenza di linguaggio ¢ tecnica della
narrazione; consiste nel professare I'autonomia del sistema letzera-
rio e dei personaggi romanzeschi dalla voce e dallo sguardo del lo-
ro narratore, nello sperimentare nuove tecniche narrative in grado
di rendere efficacemente questa idea; e consiste, infine, nel com-
piere il passaggio dalla narrazione alla azione.

Si puo ben comprendere l'impatto scandaloso e inaccettabile
che una proposta del genere doveva determinare all'interno di un
sistema di valori letterari che alla cura formale assegnava un ruolo
secondario, concentrandosi piuttosto sui temi di carattere morali-
stico e storico; la funzione dello scrittore era quella di adeguarsi
agli scopi della Nazione, di educare al valore della patria, ribadire
la morale borghese, escludendo il fine dell’arte in se stessa.

WL, CAPUANA, Teatre faliaro contepsporaiteo. cit., p. X1

~1
]
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Capuana, al contrario, vuole creare il romanzo contemporaneo
italiano e comprende che per farlo bisogna affrontare il problema
del linguaggio.

«Quello che accadde quando Giacinta appatve in pubblico Voi
lo sapete»!?, continua nella prefazione a Neera. Accusata di abo-
minevole sconcezza per aver sfruttato le bassezza dell’animo uma-
no, Giacinta fu vifiuiata dalla critica che — scrive lo scrittore — non
si accorse che si trattava

del primo romanze contemporaneo italiano dove st tentava la analisi di un
carattere, lo studio d’una passione vera, benché strana, anzi patologica. To
non mi preoceupavo per nulla del giudizio morale: me 'agpettavo. [...] Sia
po’ lo scandalo suscitato dai partigiani della scuola che mette la morale come
scopo primo dell'arte, sia un po’ la novita del mio tentativo, e I'alito caldo di
passione sinceramente umana che scorreva nelle pagine di quel libro e faceva
perdonarne i difetti, la prima edizione era gia esaurita in men di sei mesi'®.

Lo scrittore che compie una rivoluzione nel sistema dei canoni
artistici sa perfettamente a cosa va incontro; non pud aspettarsi if
successo di pubblice, perché ne contrasta il gusto né pud illudersi
di incontrare il favore dei critici che quel gusto hanno contribuito
a costruire. Tuttavia, Capuana rimette mano al romanzo due volte:
la prima nel 1886 e I'ultima tre anni dopo, probabilmente perché
non era nelle condizioni economiche per permettersi la sprezzatu-
#a di un Dossi. Cosi modifica I'impianto generale, frantuma 'ini-
ziale articolazione in dodici capitoli in una suddivisione in tre par-
ti con circa venti capitoletti per ognuna. E poi bisognava

cancellare qualunque segno, qualunque ombra cui la personalita dell’au-
tore faceva qua e 1a capoline, e mutare percid in diversi punti [a narrazione in
azione, e avere la mano spietatamente chirurgica su la lingua e lo stile!.

Era necessario mutare la parrazione in azione, come si & detro
prima, e operare tagli con la stessa abilita e freddezza del chirur-
go, soprattutto sulla lingua; ma la lingua doveva essere inventata
perché 'esempio di Manzoni nen bastava pit.

All'altezza del 1879, dunque, Capuana ha gia messo a punto,
almeno sul piano teorico e vedremo adesso anche in che misura su
quello narrativo, la teoria del romanzo modesno. Ha contribuito a

2 Giacrnta 1889, terza edizione. cit., p. X1
B, pp. XTLXIIL
* Ied, p. XL La prefazione reca la data Roma, 24 givgno 1889,
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importe una trasformazione nel sistema poetico tradizionale, pro-
clamando il primato dell’arte!’.

Sembra paradossale artribuire tale rivoluzione artistica al teori-
co del Verismo, ciog al teorico della poetica del *‘documento uma-
no’, ma non lo & se si riflette sul fatto che Capuana patla di moda-
lita formali, non di contenuti. Gracinia & lo studio scientifico di un
‘caso patologico’ e nasce come risposta alla domanda: fin dove
pud giungere la disperazione di una giovane bella e seducente, vit-
tima da piccola di un trauma incancellabile? 11 romanzo vuole es-
sere Jo studio ‘sincero e spassionato’ — dira Verga — e vuole servirsi
delle leggi positive, del determinismo e del darwinismo sociale,
ma vuole approfondire lo scavo analitico all'interno di un ‘caso in-
dividuale’. Per farlo Capuana ricorre alla figura del medico Folli-
ni, saggio scienziate che osserva la giovane Giacinta e ne conosce
I'intima disperazione. Attraverso i suoi occhi Capuana osserva e
studia il ‘caso patologico” di Giacinta'®.

Ma quello che lo serittore siciliano, alle prese con le prime pro-
ve narrative!’, non riesce a fare & distaccarsi totalmente dal suo
studio; il suo alter-ego, emblematicamente, € impotente, pur com-
prendendo l'origine del malessere di Giacinta, la Scienza non puo
aiutarla a guarire.

Sul piano tecnico e formale si passa dalla prima edizione, del
1879, in cui lintreccio si distribuisce in dodici capitoli, alla terza,
divisa in tre parti, ognuna delle quali articolata in circa venii capi-
toletti. Secondo la linea di ricerca perseguira, nella prima stesura il
narratore cerca di penctrare nella mente della protagonista ¢ di
farne propri i pensieri; la conseguenza, sul piano formale, & il
maggiore spazio riservato al discorso indiretto del narratore ester-
no, talvolta anche un timido uso dell'indiretto libero. Nella secon-
da e terza stesura, invece, Capuana trasforma molta narrazione in
azione ¢ lo spazio dei dialoghi aumenta in proporzione soprattutto

15 Di realtd immaginaia Capuana parla in un articolo Jdel 1897 intitolate La crist
del romanzo in Gl st comtemporaner. Vertsin, siutboliswo, idealisme, cosmopoliti-
swrer ed aftrf sagpr di eritica fotteraria ed artistica, o cura di G, Lirm, Milano, Fabbri,
1973, p. 511 «[...] ogni opera d'arte non € la vealid ordiraria, ma la realtd immaginata,
lavorata dalla fantasia, puriticata, idealizzatas.

6 ¥ cerra lintfluenza del saggio scientfice di C. LoMBrOSO, Einero delingrente in
rapporto all antropologla, alla gizrispradenza, ed afle diseipline carcerarie, Torino, Bocea,
18892 che Capuana doveva aver letto.

17 Nel 1879 Capuana ha pubblicato solo le sei novelle dei Profil (1877) con Pedi-
tore milanese Brigola.
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nella prima meta del romanzo, quella che Verga pit aveva apprez-
zato rispetto all’analisi psicologica tentata nella seconda'®. Per
comprendere meglio, si leggano i due brani sotto riportati, rispet-
tivamente dalla prima e dalla terza edizione

Una settimana dopo la morte del babbo, la Giacinta trovo nel taschino
della veste la boccettina con entro un briciolo del rimedio che i dorrore le
aveva affidato per somministrarlo all’infermo. Un brivido di orrore scosse la
Giacinta dalla testa ai piedi, quasi ella avesse corso il pericolo di avvelenarsi
all'insaputa. La boceettina le cascd di mano e rotolé per terra senza spezzarsi.
[...]1Lj c'era la morte! Le pareva quasi impossibile; e st rifece nella memoria
il racconto del dottore che I'aveva tanto impressionata. Il trovarsi tra le mani
quella fatale boceetta le dié Iacre piacere di un possesso proibito. Li c’era la
morte! Una morte rapida, dolce, come Ientrare nel sonno!...Ma a lei che im-
portava? Non le passava pel capo nessuna idea malinconica. La sua vira aveva
ripreso il solito corso. Il recente dolore le faceva gustar meglio la felicira del
suo stato. E decise di rendere la boccettina al dottore; pot, come se quel chic-
co avesse esercitato una magnetica influenza su di lei, andd a riporla in una
cassetta di cui ella teneva sempre addosso la chiave!.

Lo stesso brano, nella terza stesura, anziché narrare i sentimen-
ti, li metie in scena:

Una settimana dopo la disgrazia del suo povero babbo, trovata nel taschi-
no della veste la boccettina che il dotrore le aveva atfidate per somministrare
il rimedio all'infermo, provés un brivido di terrore; e se la lascid cascar di ma-
no, guasi avesse potuto inavvertitamente avvelenarsi.

- Scioccal Che pericolo ¢’e?

[...]

— La morte! Pare impossibile!

— E pensava a quell'indiano che, toltisi di spalla I'arco, le frecce e la scato-
la di bambty, s'era sdraiato sull'erba per morire. Le pareva di vederlo, sotto
gli alberi della foresca, con tanta evidenza come lo aveva descritto, il Follini

- La morte! Una morte rapida, sicura, dolce come il sonno!... Ma che me

18 Up confronto tra la prima e la terza Giaginta & svolie da Enrica Rossetti, I/ ro-
wmanzo teatrale net saggi critici df Capana, in L'iflusione della realta. Ani del Convegno
di Montréal 16-18 marzo 1989, it., pp. 113-34; 'analisi mostra 1 graduale passaggio,
dal tearro alla narrativa, al concetta di creatura vivente e al consegucnte use della teeni-
ca narrativa dellimpersonalira. Come scrive la Rossetti, 1 cambiamenti operati dallo
scrittore alla terza edizione rivelano il suo pit alto grado di ‘teatralitd’. Il confronto con
la seconda edizione, poi, «ci porta a notare che nelle tre parti il numero totale dei pe-
riodi & dimicuito, i periodi dialogad sono aumentati come anche Teffetto teatrale del
romanzo, e di conseguenza, i periodi narrativi sone diminuiti lasciando al dialego il
compito di ‘raccontare’ la trama e gli avvenimenti» (ROSSETTI, p. 130, n. 39).

19 L. CaPUANA, Giacinta, Milane, Mondadori, 1879, cap. IX, p. 136, ciL.
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n'importa? Oh, la vita & troppe bella; io 'assapore appena. E fin bella anche
quando & trista.

Ma intanto volrava e rivoltava la boccettina contro il sole, intenta, affasci-
nata dal chiceo nerastro che poteva dare una morte dolce al pari del sonne?®.

Come ghi aveva scritto Verga, la parte finale della prima Giacin-
fa & pit analitica ¢ vi predomina lo sguardo del medico, attraverso
il quale I'Autore osserva e studia il caso:

L'acuto sguardo de] dottor Follini aveva indovinato qualcosa del trava-
glio di Giacinta, Egli era un medico filosofo, pel quale i nervi, il sangue, le
fibre, le ceflule non spiegavano tutto nell'individuo. Non credeva all’anima
immortale; perd credeva all’anima ed anche allo spirito: combinava Claude
Bernard, Wirchoff e Moleschott con Hegel e Spencer; ma il suo Dio era il
De Meis dell'Universiti di Bologna. Si era impossessato cosi bene dellz dot-
tring del suo maestro, che ne aveva anche preso un po’ lo stile e le maniere,
specialmente il risolino caratteristico tra ingenuo e maliziase. La Giacinta lo
aveva interessato sin dai primi giorni come un caso di patologia morale de-
gno davvero di attenzione. In quella donna Peredita naturale, I'organismo
potevan servire a dipanare appena una mezd del problema. E siccome per
lui Ia medicina non consisteva selranto nellz diagnoesi e nella cura del mor-
bo, cosi non lasciava sfuggirsi nessuna occasione di raccogliere elementi
scientifici, cioe fati individuali provati, pel sue gran lavoro sull'uomao, idearo
sin da quande si trovava all'Universita di Bologna [...]Ma ora, Dio mio!
Questa forza, questa ragione venivale meno. La vilia, il tradimento stavale ai
tianchi, le congiuravano alle spalle! Le si apriva sotto i piedi un'orrenda vo-
ragine!...E quando? Quando gia immaginava che, vinta ogni contrariet,
avrebbe lentamente assaporati i larghi frutti del suo trionfo!,..Oh, non po-
teva esscre! Non doveva essere! Lra, di certo, un’allucinazione della sua
fancasia!®!

Nel primo capitolo della terza parte nella terza edizione, il dia-
logo con il medico Follini manca perché spostato al secondo capi-
tolo; campeggia, invece, la scena della gelosia di Giustina, un dia-
logo serrato molto drammatizzato ed enfatico.

Alla morte della figlioletra Adelina, Giacinta cade in una
profonda apatia; qui a sostituire la sua voce & quella del narratore
che usa l'indiretto libero:

Credeva che le si fosse sviluppata nello spirito una nuova facolta da pene-
trare le apparenze. A che tentar d’ingannarla? Tutto era finito per leit Questa
credura pietd dell’ Andrea la irvitava maggiormenre.

WL Caruana, Giacinta, 1889, cap. XIX, terza partte, pp. 226-27.
21 Glacinta, prima edizione, cap. X, pp. 160-61. 164.

Secondo lui, [Follini] la Giacinta era entraza in una fase molto strana di
quella sua passione sfrenata??,

Le domande e i sospiri della donna, in preda a una gelosia di-
sperata, sono riportati indirettamente dalla voce del narratore at-
traverso I'uso dell’indiretto libero, usato dallo scrittore, quindi, a
pattire gia dal 1879:

Avesse parlato chiaro, questa lo avrebbe forse giudicato diversamente? Co-

sa poteva valere, rimpetto a lei che aveva sacrificato tutto, quel tardivo risve-
glio defla sua dignitd di uomo? Era proprio il caso di aver simili scrupoli!??

Tuttavia I'incipit del tredicesimo capitolo® fuga ogni dubbio
sullo statuto onnisciente del narratore: «Ma Giacinta non sapeva
tutto», non scende dentro i suoi pensieri, ma li guarda dall’alto.

Cio che fa riflettere & il fatto che non & nell’edizione del 1889,
come ci aspetteremmo di trovare secondo il processo di graduale
acquisizione delle nuove tecniche narrative, che il narratore onni-
sciente si alterna con quello piti vicino al punto di vista del perso-
naggio, ma & nell'edizione del 1879, precedente di un anno i Mala-
vogliz — dove l'indiretto ¢ molto usato —, che sono attestate sfuma-
ture pil indeterminate nella posizione occupata dal narratore. An-
che nel passaggio dai Malavoglia al Mastro-don Gesualdo avviene
la stessa cosa: maggiore drammatizzazione dei dialoghi nella se-
conda opera e riduzione dell'indiretto libero prevalente nella pri-
ma, Si pud dedurre, percid, che all'altezza del 1879 'uso di questa
nuova tecnica narrativa, appresa dai narratori francesi, in Capuana
e Verga, & acquisita e usata piti o meno disinvoltamente, e sempre
nel rispetto di esigenze poetiche ed espressive. Se, come pare di
capire dalle dichiarazioni disseminate qua e 13 da Capuana nelle
prefazioni e nei saggi di critica letteraria, I'obiettivo & passare dalla
narrazione all’azione e emancipare i personaggi dall’autorita del
narratore, il dialogo & il modo migliore per drammatizzare la sce-
na e l'indiretto libero ne costituisce una sorta di fase di passaggio.
Piu si va nella direzione della creatura vivente, piu il narratore
scompare, anche quello falsamente onnisciente che usa lindiretto
libero.

Solo cosi pud spiegarsi la riduzione del suo uso nella Giacinta del

2 Gigcinta, prima edizione, cit., p. 169,
B Ivi p 171
2 Ivip. 174
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1889 che, rispetto alla prima, riduce I'oltranza di certe scene — quali
lo stupro e il suicidio finale — nel rispetto del gusto del pubblico
borghese e fa prevalere la parola agita piuttosto che quella narrata.

Da queste prime battute emerge il profilo di un critico aggior-
nato, di un narratore impegnato nella ricerca delle nuove tecniche
espressive, di un teorico della forma romanzesca, e di uno tra i
protagonisti sicuramente pitl vivaci della vita culturale italiana del
secondo Ottocento che intende risolvere in forme moderne il nuo-
vo statuto dello scrittore ¢ del narratore.

Capuana® fu pubblicista, saggista, critico, romanziere e novel-
liere, svolse un’attivitd letteraria ininterrotta a partire dal 1864
guando, a Firenze — allora capitale del Regno -, inizié la carriera di
critico teatrale. Pué considerarsi, allo stesso modo di Carlo Dossi,
uno tra i piti acuti osservatori del suo tempo, tra i pit fini interpreti
det movimenti di pensiero, delle mode culturali e dei cambiamenti
storici e sociali nei quali si specchiavano le trasformazioni della so-
cietd italiana dopo 'Unita. A differenza di Dossi, tuttavia, lombar-
do di origine, legato alle radici di una tradizione culturale e ideolo-
gica di matrice satirica, polemica, fondata sulla deformazione delle
norme linguistiche e su effetti ‘espressionistici’, Capuana appartie-
ne a quel meridione della penisola ancora profondamente arretrato
sul piano economico, sociale e culturale. Nonostante cio, la sua va-
sta cultura e le letture onnivore di saggi scientifici e letterari gli
permise, approdato prima a Firenze ¢ poi a Milano, di inserirsi nel
circuito della pubblicistica e dell’'industria editoriale.

Capuana ‘saggista’ e ‘critico’” ebbe ben chiara la condizione del-
I'intellettuale di fine secolo, costretto a dipendere dai favori di un
editore e dalle leggi del mercato culturale, La corrispondenza con
I'amico Verga, come si & visto, ci testimonia |'angoscia che spesso lo
invadeva per le scadenze da rispettare o per 1 debiti da estinguere.

Nella personalita dello scrittore siciliano convivono due anime,
quella del narratore e quella del critico e teorico letterario che leg-
ge e interpreta 'opera di un artista cotme specchio sia del suo pro-
filo fistognomico sia di un determinato ambiente culturale e di un

¥ Capuana nasce # Minco nel 1839 e muore a Catania nel 1915, Per ke notizie bio-
bibliograliche sullo scrittore si confrontino i testi canonici: C. D1 BLaSL, Vita, auictzia,
refazioni letterarie, Minco, Biblioteca Capuaniana, 1934, G. Rava, Bibliografin di Lusgs
Caprana (1839-1968), Catania, Cirannyg, 1969, ¢ la ptezioss miniera di informuzioni
contenuta nell epistolario raccolto e curato da S. ZarpuLLa MUSCARA. Luigi Capuana e
le carte wessaggrere, Catania, CUECM, 1996, 2 voll.
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momento siorico®. Ce lo testimoniano 1 saggi raccolti nelle due
serie di Studii sulla letieratura contemporanea® , dedicati a scritrori
del suo tempo perché € al nuovo che, secondo lo scrittore sicilia-
no, l'intellettuale deve rivolgersi.

Come si & anticipato all'inizio di questo studio, la ragione che
ha spinto a unire due autori cosi diversi come Capuana e Dossi
consiste nella comune attenzione che i due letterati rivolsero alle
forme del nuovo romanzo dell'Tralia unita. Anche Capuana aveva
compreso la necessita per il romanzo italiano di congedarsi dalla
matrice manzoniana e di ricercare una nuova veste formale e un
nuovo linguaggio.

Formatosi sui testi filosofici di Hegel ed educatosi alla scuola
idealistica di De Sanctis, attraverso la mediazione di Camille De
Meis, Capuana aveva elaborato un concetto di opera d’arte come
organisiio autonomo, soggetto alle leggi evoluzionistiche di nascita,
sviluppo e decadenza e formato dall'integrazione di forma e conte-
nuto. Queste idee sull’opera d’arte erano, dunque, I'esito dell'in-
contro della cultura scientifica di stampo positivistico e dell'eredita
dell'idealismo romantico, tesa alla ricerca di un’arte autonoma co-
me risultato della perfetta corrispondenza tra soggetto e linguaggio.

La produzione narrativa di Capuana, dall’esordio nel 1867 con
il racconto I/ Dotior Cymbalus, modellato sui testi di Hoffmann,
padre del fanzastico ottocentesco, fino alle ultime raccolte di no-
velle degli anni Dieci del Novecento, testimonia - come vedremo
— l'incessante sperimentazione di tecniche di rappresentazione
della realta in grado di trasferire la concretezza della vita nel mon-
do dell’ Arte — ovvero di creare personaggi viventi — e di sancire,
cosl, l'autonomia dell’opera d’arte. Che questo fosse Pobiettivo

2 La crifiea novecentesea ha riconosciuto allo scrittore siciliano il merito di aver

contribuito ad aggiornare il dibattito sulla modernira del romanzo italiane di fine seco-
lo, grazie alla sua alacre atrivita di pubblicista sulle diverse viviste florentine — «Rivista
iralica», «La Nazione» — milanesi — «Perseveranzas, «1| Fanfullas, «1] Corriere della
Seraw, «Il Pungelo della Domenica» ~ e anche romane — «Domenica leteratian, «Cro-
aaca bizantinas ¢ «Capitan Fracassa». Sulla figura del saggista, in particolace, ricordia-
mo studi ormai datati ma che colgeno con acutezua i caratteri formali e stilistic della
prosa saggistica capuaniana, olire al ruole occupate nel dibattito sulle poetiche di fine
secelo: R WELLEK, Storee della critica modersa. Dal Realtsmo al Simbolismo, vol. IV,
Belogna, T1 Mulino, 1969, pp. 156-74 [in particolare le pp. 172-.74]; P Mazzamuro,
Capuana critico militante, in I eriticd, collana direrra da G Grana, Milano, Marzorad,
19892 1L pp. 956-96; G. TROMBATORE, Riflesss letierart del Risorginento in Sicilia, Pa-
lermo, Manfredi, 1960, pp. 73-106.
T L. CAPUANA, Stuclii sulla lotteratura contemporanea. 1 serie, ciL., pp. 3343,
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principale della ricerca artistica di Capuana critico e narratore, lo
testimoniano i primi saggi di critica teatrale, pubblicati tutti sulla
«Nazione», a eccezione di uno uscito sulla conservatrice «Perseve-
ranzas, e poi raccolti nel volume Teatro italiano contemporaneo™.

Lideale artistico di Capuana, dunque, era la fusione della vita
nell’arte, la perfetta integrazione dell’'una nell’altra. 1l processo di
affrancamento del personaggio dalla mente dell’autore era pitt ma-
nifesto nell’'opera teatrale, il genere che negli anni Settanta e Ottan-
ta dell'Ottocento deteneva ancora il primato del riconoscimento
della critica e del pubblico nella gerarchia dei generi artistici. Sull’e-
sempio dei drammaturghi francesi, Emile Augier ¢ Alexandre Du-
mas (figlio), anche a Firenze, il grande successo di pubblico consa-
crava un modello di commedia borghese, che rappresentava casi di
moralita convenzionale privi di ideali eroici e passioni tragiche.

Ma fu proprio attraverso il teatro che Capuana inizid a riflette-
re sul rapporto tra vita e rappresentazione artistica, tra forma e
contenuto, Nella Prefazione alla prima serie degli Studii sulla lette-
ratura contemiporanea riporta e sottoscrive due citazioni che espri-
mono in pieno la sua idea di opera d’arte come sintesi perfetta di

un contenuto e una forma:

La forma non & ¢ préiors, non & qualcosa che stia da sé e diversa dal conte-
nuto, quasi ornamento o veste, 0 apparenza o aggiunta di esso: anzi & essa ge-
nerata dal contenuto, attive nella mente dell’artista: tal contenuto, tal forma.
[...] Ma se il contenuto, bello, importante, & rimasto inoperoso o fiacco o
guasto nella mente dellartista, se non ha avuro sufficiente virtd generativa e
si rivela debele o falso o viziato nella forma, a che vale cantarmi le sue lodi?
In queste caso il contenuto pud essere importanie in sé stesso: ma come lette-
ratura o come arte non ha valore. E per contrario il contenute pud essere im-
morale o assurdo o falso o frivolo: ma se in cesti tempi e in certe circostanze
ha operato potentemente nel cervello dell’artista ed & diventato una forna,

quel contenuto & immortale.
Firmato De Sanctis.

Larte & una serie di forma estetiche 'un men perfetta dell'altra, come
quelle che sempre meno adempiono alle assolute condizioni dell’arte; e sono
sempre meno naturali e spontanee, meno epiche ¢ fantastiche, sempre pii
spiritualti, liriche, filosofiche e vie pil reali; e si I'intuizione dell’arte & sempre
men lieta e bella e vie pill trasparente e immediata all'ideale. Ella & sempre

una serie regressiva e discendente
(Camilio De Meis}

2 TIn,, Teatro italfano contemporanco, cit., 1872.

LUIGE CAPUANA E LINVENZIONE DEL ROMANZO MODERNO 83

E alla fine le sottoscrive: «Il mio credo & tutto in queste parole
di cosi grandi maestri»,

I percorsi del critico e dello scrittore si incrociano spesso nella
figura di Capuana, anche se riservati a spazi diversi. Il ritmo della
prosa saggistica & mosso dalla tensione del ragionamento, dall’en-
tasi della vés polemica quasi giacobina con cui egli difende le ra-
gioni del nuovo romanzo e sollecita la critica a incoraggiare i gio-
vani scrittori italiani; quello, invece, della prosa narrativa non
scorre con la stessa disinvolta padronanza.

A partire dal 1867, quando la svoita al romanzo si era compiuta,
dopo essersi imbattuto nel «leggerissimo Balzac»®® e dopo che la
vocazione al dramma era stata spazzata via dal «vento della cultura
moderna»*’, Capuana comincia a scrivere novelle e, come abbia-
mo visto, il primo romanzo Giacinta®l, «l primo saggio di roman-
zo contemporaneo italiano dove si tentava 'analisi di un carattere,
lo studio di una passione vera, benché strana, anzi patologica».

Le tre revisioni di Gracinta, cosi come le continue riscritture
dei saggi, sono il sintomo di un incessante bisogno di correzione
formale, di una cura meticolosa esercitata sulla lingua ¢ sulle tec-
niche narrative, per giungere alla forma che meglio si adarti al sog-
getto, Non ¢’& saggio né racconto che non sia stato corretto nel
passaggio da un’edizione su rivista all'altra o da questa all’edizione
in volume. Talvolta si tratta di lievi sostituzioni lessicali, altre vol-
te, invece, l'intervento coinvolge l'intera architettura narrativa, il

29

L. Caruana, Homo, nuova edizione rivedula dall'autore, Milano, Treves, 1888,
p. VIL con Taggiunta di due novelle e della premessa Come fo divensi noveliiere, dara-
ta 20 agosto 1887. La raccolta comprendeva: Mostruosits {Mineo, 24 luglio 1881), La
mda (Minea, 20 gennaio 1882), Povero dattore! {Roma, novembre 1882), Don Peppan-
touio (Roma, 27 dicembre 1882), Evoluzione, Lo sciancato (Mineo, 28 maggio 1851},
Raffinatezze (Roma, 9 febbraio 1883), Comparirico (Roma, 10 maggio 1883), I Prevo-
sia Momstoro (Mineo, 16 febbraio 1886},

O Tuf, pp, TX-X1

1 In., Giacinte, Milano, Brigola 1879 con la dedica A Ewsilio Zoda - inaggio 1879,
Lu seconda ¢ la terza edizione escono con I'editore catanese Giannotra nel 1886 nel
1889. Nella lettera del 7.11.187% Verga gli scrive che Zola ha recensito | Profilf «in un
giernale di cui non ricordo il titolor (Luigi Capuana ¢ le carte messaggiere, a cura di S.
Zappulla Muscard, cit., 2 voll). Nella lettera che Capuana invia all'amico Gianformag-
gio, il 02.01.1879, annunciandogli che ormai Giuinz & quasi finita, aggivnge: «Pio del-
Pautore non st scorge affateo. I personaggi si muovono liberissitni nells loro atmoslera
di passiont e di vizid, trascinati dalia legica faralitd degli avvenimenti. avvolii nelle spire
del lore destine drammaticon. Ledicore Treves, perd, stroned il romanza recensendol
il 20.06.1879 nell «Ilustraziones.
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tempo interno alla storia narrata, U'alternarsi di voci dialogate e
racconto indiretto.

Senza trascurare necessitd di carattere economico che, lo ricor-
diamo, possono aver sollecitato la ristampa di novelle, la revisione
dellimpianto del romanzo o la riproposizione in volume dei saggi
sparsi nelle gazzette, tuttavia, per Capuana la forma diventa Paspet-
to pilt importante dell’opera d'arte, come continuera a sostenere fi-
no ai saggi dei primi anni del Novecento. In Arte € scienza, per
esempio, & ribadito il carattere autonomo dell’arte, cosi come nel
saggio dedicato a Carlo Dossi, pubblicato sul «Corriere della Sera»,
22 marzo 1880 e poi raccolto nella seconda serie degli Studii sulls
letteratura contemporanea, dove si legge: «Una vera formua artistica
indica una maniera di vedere e di sentire molto fuor del comune.
Quando la forma ha una spiccata singolarita, vuol dire che questa
proviene dal solido impasto dell’organismo. i tratta di un ferome-
#no; e la critica. che non deve lasciarsi sfuggire nessun argomento se-
rio, ha Pobbligo di penetrarlo, d’intenderlo, di vederlo faren’?.

Non solo & ribadito il compito della critica, che deve interessar-
si ai ‘casi letterart’, quelli ciog in cui la forma & il risultato del la-
vorio dello scrittore per trasformare in arte un concetto, ma & an-
che riconosciuta la autonomia dell’arte non piu vincolata all’etica
di un contenuto. Si tratta della consapevolezza acutissima di un
intellettuale assolutamente moderno, che coglie la trastormazione
sociale, economica e culturale del suo tempo e che, come Dossi
che proclamava l'intento di osservare il presente, crede nell'obbli-
g0, per lo scrittore e per il critico, di vivere lo spirito dell’epoca.

Si leggano, per esempio, queste poche righe di premessa agli
Studii, in cui emerge, con forza straordinaria, tutta la modernita
del critico siciliano che recepisce tempestivamente le moderne
teorie sul romanzo, riflette sugli sviluppi della Scienza ¢ si aggior-
na sulle ‘novita” del mercato della carta stampata:

[...] La critica diventa di giornie in giorno pil strettamente scientifica, e i
lettori dei giornali, da che si stuzzica in tutil i moedi la loro malsana curiosita,
sembra non sappiano gustar altro che Je notiziette imbandite calde calde dal-
la sollecitudine dei cronisti. Fra intendimenti e gusti cost opposti non v'é
conciliazione possihile; e sard assurdo sperare che, per amore dells letteratu-
ra, s'abbia a tentare un piccolo sforzo contro le inclinazione del pubblico.

2 L. CaprUsNA, Carle Dossz, in Staddi sulla letteratura contemporaea, 11 serie, cit.,
p. 36.
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Quando il divorzio tra il giornale politico e la critica letteraria sara completo,
gli seritti del presente volume acquisteranno, se nen m'illudo, il valore - non
grande — di segni del tempo®™.

Questa dichiarazione, risalente al 1882, prova la coscienza, da
parte dello scrittore, della settorializzazione dei campi letterari,
delle conseguenze che il predominio della logica del denaro e del
mercato hanno determinaro sulla condizione dell’Arte. Essa va di-
ventando sempre pill un sistema autonomo regolato da leggi inter-
ne, che determinano il carattere intrinseco delle opere d’arte ¢ le
relazioni che intercorrono tra i generi letterari ma anche tra gli ar-
tisti. E leffetto dei tempi a cui Capuana allude siglando la Prefa-
zione sopra riportata.

E proprio nei romanzieri francesi che egli trova, infarti, confer-
ma del processo di progressive affrancamento del mondo artistico
da quello economico e politico-sociale, segnalato dal primato che la
forma assume nel processo di costruzione dell’opera. Sappiamo che
dopo aver letto Uintera Comédie bumaine di Balzac, aveva studiato
Zola, Flaubert ¢ Guy de Maupassant, nei quali lo scrittore siciliano
trovava realizzato il proprio ideale artistico: una forma aderente al
soggetto e personaggi resi come creature viventi. Negli Is»/ con-
temporanei®, dove Capuana ritorna sulla crisi del romanzo italiano
contemporaneo ¢ sollecita gli artisti a rinnovarlo, scrive: «Un’opera
darte ¢ un problema di rapporti pumerici di cui la scienza comin-
cia gia a intravedere la soluzione»; qualche anno dopo, nel saggio
intitolato I’ Arie e la Vita®, ritorna a insistere sul rapporto osmotico
tra forma e soggetto in un'opera d’arte, perché il processo creativo
& magico, misterioso in quanto I'arte riesce a importare la vita all'in-
terno della finzione, ricreandola con illusione. E quanto serive re-
censendo le otto novelle di Vita der campi di Verga:

Le otto novelle san rivscire delle opere d'arte che non trovano nessun ri-
conoscimento nella nostra sbiadira letteratura, e stanno al paro dei pid bei la-
vori di simil genere della Sand [...]. Un’opera d’arte, novella o romanzo, ¢
perfetta quando Vaffiniti e la coesione d’ogni sua parte divien cosi completa

% Ipi, Prefazione. Si precisa che tutto i resto & riportato in corsivo a eccezione del-
I'ultimo sintagma, «segni del tempos, riportato in tende,

L. CAPUANA, GIf “fsmf’ contemporaned, cit.; alcune parti si possono leggere in
Saggd critici, a cura di E. SCUDERY, Catania, Giannotta, 1972

3% 1) testo bz pubblicato in «Nuova Antologia», 16 luglio 1905 ¢ ora & compreso
nell’ Antologia di saggi eritici curata da Scuderi, cit.
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che il processo della creazione rimane un mistero; quando la sinceritd della
sua realtd & cost evidente, il suo mocdo ¢ la sua ragion d’essere cosi necessarie,
che la mano dell’artista rimane invisibile e 'opera d’arte prende I'aria di un
avvenimento reale, quasi si {osse fatte da s¢ e avesse maturato e fosse venuta
fuori spontanea, senza portar traccia nelle sue forme viventi né della mente
ove germoglid; né dell’acchio che la intravide, né delle labbra che ne mormo-
rarono le prime parole. E Ia teoria dell'arte moderna®®.

I potente effetto di realta raggiunto da Verga nelle otto novelle
tocca I’ ap1ce nella Lupa, la cul straordinaria forza tragica, secondo
Capuana, ¢ data dall'invenzione della formza.

La forma & dunque, 'organismo vivente dell'opera d’arte crea-
to dallo scritrore, esattamente come sostenevano i maestri della
narrativa francese; tra questi Maupassant che, nella Introduzione
al romanzo Pierre ¢ Jean, intitolata If rovzanzo — settembre 1887 —
polemizza, come Capuana, contro la cecita dei critici del tempo,
incapaci di apprezzare le ‘novita’ nel campo letterario ¢ artistico’”,

¥ L. CAPUANA, Giovansi Verga, in [0, Studii sulla letteratura conlemporanea, cit.,
p. 72. Qualche pagina prima, a proposiro dell'arte di Balzac, Faurore aveva scritto: «]
suol persenaggl restano nella memoria come degli esseri che siane vissuti davvero. E
questi esseri immaginari sono in numero incredibile: Fopera del romanziere & vasta co-
me un mondox; tornando all’arte verghiana, invece, aveva aggiunto: «Lautore aveva
avuto la felice malizia di nascondersi dietro la stupenda solidica delle sue figure ¢ il let-
tore non vedevs che queste: Pillusione era compleras.

G DE MaueassaNT, I rosanzo - Pierre e Joan, in D1y, Romanz:, Milano, Monda-
dori, 1993, pp. 521-22: «ll critico deve giudicare il risultato basandosi solo sulla natura
delle sforzo, e non ha il diritto di preoccuparsi delle tendenze. [...] Cosi, dopo quelle
scuole lesteraric che hanno voluta darci della vita una visione detformata, sovrumana,
poetica, commovente, affascinante o spleadida, & venuta una scuola realistica o natura-
listica che b preteso mostrarct la veritd, tutta la veriti e nient’altro che la verira. Que-
ste teorie artistiche, pur tanto differenti, vanno considerate con identico Interesse, e le
opere che producone vanne considerate esclusivamente dal punto di vista del loro va-
lore artistico, prescindendo dalle idee generali da cui sono nate. Contestare il diritto di
uno scrittore d creare un'apera poetica o un'opera realistica significa velerlo obbligare
a modificare il suo remperamento, negando la sua originalitd, senza consentirgli di ser-
virsi degli occhi o dell'intelligenza che Ja natura gli ha dato. [...] Lo schema del suo co-
manzo non & altro che una serie d'ingegnose combinazioni che abilmente conducono
allo scioglimento. Le circostanze sono disposte e graduate in vista del punro colminan-
tc e dell’elletto finale, che & un avvenimento capitale e deeisivo, capace di soddisfare
tutte le curiosita suscitate all'inizio ¢ di porre un limite all’interesse, concludendo lu
storia raccontata in modo cosi perferte che non si abbia pii voglia di szpere che cosa
accadrd, 'indomani. ai pessonaggi pit affascinanti». Mi pare che le parale di Maupas-
sant riassumano perfettamente i senso di un concerto di opera d'urte come risultato di
an favoro sulla forma ¢ non pit sull'intreccio: «<E evidente che un tale modo di scrivere
cosi diverso dal vecchio procedimento comprensibile a wuti [...] mete spesso fuori
serada i criticd, | quali non scoprone il § fili sottili, segreti, quasi invisibili, utilizzati
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e poi si sofferma a ricordare apprendistato severo ma importan-
te compiuto con il maestro Flaubert e la attentissima cura della
Jorma:

La vita, inoltre, lascia tutro sullo stesso plano, precipita i fatti o li trascina
all'infinito. L'arte, invece, sta proprio nell’usare alcunt accorgimenti ¢ nel pre-
parare all'evento, nell’effettuare certi passaggi abili e nascosti, nel mettere be-
ne in luce, con la sola abilita della composizione, gli avvenimenti essenziali.
[...] Riprodurre il vero significa quindi dare I'illusione completa del vero, se-
guendo la normale logica dei fatti, senza trascriverlt servilmente alla rinfusa
nella loro successione. In conclusione, i realisti di ralento dovrebbero piutto-
sto chiamarsi llusionisti. [...7 Ognuno di noi si crea semplicemente una illu-
sione del mondo: illusione poetica, sentimentale, allegra [...] E il compito
dello scrittore & di riprodurre fedelmente tale illusione con turtt i mezzi arti-
stici che ha appreso e di cui pud disporre»*,

La riflessione di Capuana muove lungo le stesse direttrici, I'au-
tonomia della creazione artistica e dei personaggi che, analoga-
mente a quanto avviene in teatro dove gli attori incarnano concre-
tamente un'idea o una visione del mondo, si trasformano in ‘crea-

ture viventi™?,
E il mistero dell’arte che crea personaggi vzvr, che Capuana cer-
ca di penetrare e svelare sia nel romanzo sia nei racconti*. Nel ca-

da taluni arristi moderni al posto di quell'unico spago chiamato ‘intreccio™, p. 323.
Quest’ultima dichiarazione polemizza contro il primato del contenuto rispetro alla cura
linguistica e formale, sostenuta da Zola nel suo I/ romanzo speriinentale.

3 (5. D& MAUPASSANT, If romanzo - Pierre ¢ Jean, in Rowanzi, cit., pp. 519-32
[p. 5251

# Ricordiamo che, come sopra gid si & accennato, lo studio dei carateeri tearrali
contribui alla personale elaborazione capuaniana del concerze di autonomia del perse-
naggio romanzesco ¢, in particolare, anche lo studio del teatro di Ibsen, a cui & dedica-
to un saggio ora contenuto nell’antologia di Seggi critrer, a cura di E. SCUDER, cit., nel
quale Capuana ribadisce il concetto di personaggi vivd come personificazioni viventd,
‘simboli vivi'. Lespressione forme vivent: ritorna nello studio su Verga, in Studii, cit., p.
73, dove lo scrittore siciliano scrive: «Ed & cosi che ha potuto ottenere davvera che l'e-
pera sua #on serbi nelle sue forme vivents alcuna impronta della mente in cuf germoglio,
alcuna ombra dell'occhio che la intravorde. Uillusione & pit completa che nella Nedda
petché Parte & pit squisitan.

*0 Negli stessi anni Verga elabora la teoria del romanzo moderno, esposta, come
sappiamo, nella Prefazione alla novelia L'Amsante di Gramigia, dove 'autore scrive che
laste & «un organisme in cui Uaffinisi e la coesione di ogni sua parte & cosi completa
che il processo della creazione rimarra un mistero», in G. VERGA, Le novelle, Classict
Tialiani, diretta da E Neti e M, Fubini, vol. I, Torino, UTET, 2002, pp. 393-97; altre
dichiarazieni di poetica verghiana si possono leggere nel Proemio ai Malavoglia, in ID.,
I romanzd, vol. I, cir., pp. 301-03 e nella novella Fansasticheria, vol, IL, pp. 398-414.
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so della prima Giacinta, per esempio, come sopra si & mostrato, i
cambiamenti trovavano ragione nell'obbligo di adattarsi meglio ai
gusti del pubblico, rientrando cioé nei contenuti moralmente ac-
cettabili dal convenzionalismo borghese e incrementando gli effet-
ti drammuatici.

L'operazione, si capisce bene, sacrificava quanto di pit ‘nuovo’
Capuana aveva offerto nella prima stesura del romanzo, ovvero lo
studio di un caso patologico, reso possibile anche grazie all’aiuto
della tecnica, nuova in Ttalia, dell’indiretto libero.

Le parole di Verga ci aiutano a comprenderne fino in fondo le
differenze di effetti artistici tra la prima e la seconda parte della
prima Giactiia:

Catania, 18 giugno 1879

[...]E un lavoro da maestro, e di primissime ordine, e ne sono contento
per te, pel nostro paese e per 'arte nostra; da gran tempo in [talia non si era
visto uno studio cosi accurato e coscienzioso; anzi se ha un néo, & quello di
essere troppo coscienzioso; se avessi sacrificato qualche volta la verita dell’a-
nalisi all'effetto drammatico, avresti forse avato pift largo consenso di pubbli-
€O grosso; ma pPer te, per me, per quanti amano in guesto senso la veritd nel-
larte, il tuo tavoro varra dappia appunto per questa severs sprezzatura, e per
queste tigore di esame psicologico. [...] In generale, mi piace dappiit la pri-
ma meta del tuo libro forse perché Pazione € pitt viva, o almeno & presentara
con maggiore messa iz scena. Lanalist, che predomina nella seconda parte, 2
forse pit perfetta, ma resa con minore efficacia, parlo di quell'efficacia che
nasce dalla rappresentazione viva, del farto?,

Lo scambio epistolare tra Verga, che in quegli anni {1879-1880
e seguenti) si trova a Milano, e Capuana, soliecitato a piu riprese a
taggiungerlo la dove meglio potrebbe mettere a frutto il suo intui-
to critico e la sua arte di novelliere, ci aiuta a ricostruire 'ambien-
te letterario e sociale italiano in cui comincia a intravedersi la rivo-
luzione che di i a pochi mesi si verifichera con l'uscita dei Mala-
voglin. La convinzione dell’ importanza e dell’originalita della pro-
posta artistica, nuova, ‘scandalosa’ per le mediocri aspettative di
un pubblico educato sui romanzi d’appendice delle terze pagine
delle gazzette e sul modello delle commedie borghesi importate
dal teatro francese, & nei due scrittori siciliani cosi radicata da as-
sumere | toni violenti della difesa orgogliosa delle posizioni con-

* Lertera di Verga a Capuana in Miweo, La biblioteca Capriana, Manoscritti ¢ carteg-
g superstiti editi e fnediti, a cura di CROCE-ZIMBONE, Carania, Greco, 1982, pp. 177-78.
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quistate nel campo delle teorie letterarie:

[...1 La nicchia ce la faremo, non dubitare, La strada, I'abbiamo aperta; la
wed Gracinta (Giacinta solo, veh!) fara rumore, te lo ripredico perché ne sono
convinto. Noi abbiamo bisogno di ribattere sul ferro per farla capire a certi
letterati. Nessuno ne capisce nulla, in parola d'onore; quando apriranno gli
occhi, ci batteranno le mani invece di lapidarci®?,

Mi sembra che le parole di Verga siano la prova schiacciante di
una contlittualita interna al sistema letterario del tempo, tra quegli
scrittori che stavano sperimentando le forme del ‘nuovo romanzo
italiano’ e quanti, tra editori e critici, invece, non comprendevano
le ragioni della innovazione, anzi le attaccavano con feroci stron-
cature; ma, come si & visto anche a proposito di Dossi, 'artista
‘nuovo’ che combatte in nome del rinnovamento formale dell’arre
contro i paladini della tradizione pud contare soltanto sulla forza
intrinseca e sul valore della opera artistica; non ha elementi estrin-
seci ad essa (il consenso degli altri scrittori o quello del pubblico)
che lo possano sostenere nella bartaglia. La forza dirompente di
un’avanguardia artistica, infatti, consiste nell’energia scatenata
dalla frattura stessa con il contesto — letterario, sociale, politico —
da cui essa prende le distanze affrancandosene e legittimando la
propria conquistata autonomiat,

Lo studio di forme di rappresentazione artistica nuove, capaci
di raggiungere questo obiettivo, accompagnd I'atiivita narrativa di
Capuana da Giacinta (1879) alle ultime raccolte novellistiche dei
primi anni del Novecento, sul tema — anche questo costante — del
conflitto tra la Natura e la Scienza e poi tra quest’ultima e ['Arte,
concepita come ricreazione della vita. Se in Gracinta, infatti, trion-

2 Iui, p. 173, lettera da Catania, 16 marzo 1879,

' Le consideruzioni sullo stato deil’arte alla fine dell'Ortocento e sulle relazioni
che intercotrono tra sistema economico, status sociale e ambito letzerario-artistico, so-
no il frutto personale della lettura del saggio di P. BOURDIEY, Le regole defl arte, Mila-
no, Il Saggiatore, 2003. Ne! saggic lo studioso insiste sul legame che intercorre tra la
forte autocoscienza del primato della form ardstica dell'opera e la conquista della sua
autonomia dalle regole che organizzano gli altri sistemi o ‘campi’, come li definisce
Bourdieu, economice, sociale e politico. Quando Capuana recensisce VAssommoir di
Zola, sottolines che la forme non dipende dall'argomento scelte. 1l valore dell’opera &
intrinseco né pud essere legato all’etica dei valori riconosciuti socialmente: qualunque
soggetto, inserite nella sfera letteraria, puo divenrare opera d'arte: «rendendelo un’o-
pera d’arte elevata, lo riduce nello stesso tempo un lavore destinato alla phi electa ari-
stocrazia inrellettuale. Tarte, checché se ne voglia dire, & roba assolutamente aristocra-
ticar in Siudii sulla letterativa contemporanea, 1 serie, Catania, Giannotta, 1880, p. 3.
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fa la forza incontrastata della Natura che ha ridotto la donna alla
follia e al suicidio, sui tentativi della scienza, nel Decameroncino
(1901), invece, la Scienza soccombe oltre che alla Natura umana
anche alla Vita ricreata dall’Arte. Nel Decameroncino, infatti, la
componente finzionale e metaletteraria ¢ predominante, come si
mostrera nell'ultima parte di questo studio dedicata alla sua anali-
si. dal momento che argomento di tutti i brevi racconti ¢ la vitto-
ria della Natura sulla Scienza e dell’ultima giornata, in particolare,

il mistero della creazione artistica e la sua autonomia dalla perso-

nalita dell’ autore®,

La produzione narrativa, dunque, affianca quella della critica
letteraria e della saggistica di argomento scientifico; la biblioteca
dello scrittore siciliano annoverava testi di scienziati quali Fallace,
Crookes, Baumler, Charcot, Maggiorani, Tamburini ¢ Seppilli, che
circolavano in Inghilterra, Germania e America, ma erano quasi
sconosciuti in Italia. Si trattava delle opere del psichiatri e medici
fisiologi da cui aveva appreso le teorie sulla fenomenologia della

psiche umana in stato di ipnosi. 1 risultati erano divenuti soggetti

di racconti scritti quasi negli stessi anni®.

# 1 giudizio dei critiei sull'ultimo Capuana, ormai da tempo, ha compensato il di-
sequilibrio tra la prima produzicne e T'ultima, risalente s Croce che, nella Letteratura
della muova ltadia, 6 voll., Bari, Laterza, 19212, vol. IIL, pp. 101-18, insiste sulle con-
traddizioni dells figura del critico quando, per esempio. non si accorge della opposi-
sione semantica tra le due citazioni poste in epigrafe agli Szudsi, la prima di De Sanctis
_ che ribadisce Peccellenza della forma — e L'altsa di De Meis — che hegelianamente teo-
rizza Vevoluzione delle forme astistiche e, quindi, 1a morte dell’arte. Per Croce Capua-
na Fi uno scrittore naturalista cui difertd il sentimento dell’astista (ivd, pp. 107-13}; gli
maneé il sentimenta spontaneo, il tono del vero grande narratore, per cui cala i ‘casi’
dentro forme stereotipate, come farebbe uno scienziato. Il giudizio crociano — pit be-
nevolo nei confronti del Marchese di Roceaverding, dove sccondo Jut '€ piir ‘poesia’ —
imperd a lungo, fino alla rivalurazione della produzione ultima di Capuana ad opera di
A. PALERMO, Per una rivalutazione dell ultimo Capuana, in Lillusione della realtd. Ami
del Convegno di Montséal 16-18 marzo 1989, cit., pp. 297-316 ¢ ID., Caprana critico
teatrale, in Studi di filologia e Letteratura itatiana i onore di Glanvito Resta, 2 voll., Re-
ma, Salerno, 2000, vol. 11, pp. 963-79.

15 La novells Un caso di sonnambulismo, per esempio. racconta lesperimento di
ipnosi svolto su una giovane donna ¢ ghi efferti provocati sul comportamento umano in
stato <li incoscienza. E probabile, come si legge nelle pagine di Spiritisma?, che per
questi esperimenti Capuana si fosse servito del manuale di Richet, autore nel 1884 di
Le sonambulisme provogué, in ID., LHomme et intelligence, Paris, Ateau, pp. 248-49.
Sulle influenze che il sonnambulisme indotto pud determinare sull'equilibrio psichico
alterandolo fine alla isceria, Capuana conosceva quanto aveva letto in Baillil, autore di
Dt somumerl magnétique dans {'bystérie, Strasbourg, 1868.
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E tra le pagine del libro di un positivista comtiano, A, d’Assier,
Essai sur U'Humanité postume et le Spiritismee, Paris, 1883 — che
estendeva all’arte le sue considerazioni di carattere scientifico —
che Capuana scopre una forte analogia tra il mistero della psiche
umana ¢ quello che si verifica durante il processo della creazione
artistica. Lo scrittore la chiama ‘allucinazione artistica’, che agisce
ngll’artista in stato di incoscienza, Per tentare di spicgare la straor-
dinaria grandezza della Comédie Humaine di Balzac, lo scrittore
siciliano ricorre a un’immagine singolare:

La creazione dei soggertti artistici & uguale a quella delle creazioni son-
nambulicke, L'allucinazione dell’artista si ¢ a tal punto solidificara e prodigio-
samente condensata nella forma, che 'impressione della lettura non solo
eguaglia quella diretta ma talvolta la vince, perché nellopera d’arte ¢’& come
un concentramento di raggi in cui l'eccitata immaginazione delPartista fa I'uf-
ficio di lente®.

Dopo aver citato Balzac e Dickens come maestri del prodigio
della creazione di personaggi vivent:, egli prosegue raccontando
una storia emblematica che serve a spiegare la difficolta dell’arti-
sta a narrare certi fatts. Un giorno — racconta a Salvatore Farina,
destinatario del saggio sotto forma di lettera Spiritisno? — si era
recato in Galleria ed era stato folgorato dal ritratto di un’ignota
dama realizzato dal Van-Dyck. Tornato a casa, la sua fervida im-
maginazione di artista aveva dato una vita a quel volto, 'aveva ani-
mato pensando a una storia che avesse come protagonista quella
donna, le aveva insomma inventato una storia, Da quel momento,
perd, lo spirito della donna ritratta aveva cominciato a torturarlo,
perché si rifiutava di fissarsi nella finzione artistica; angosciato
dall’incapacité di trovare un finale adatto a quella storia, alla fine
si era arreso € aveva interrotto la storia, senza perd riuscire a com-
prendere ['ostinato rifiuto di quel fantasma di donna a essere ‘im-
prigionato’ nella forma dell’arte: «Avviene invece non di rado che
l'opera d'arte sgorghi fuor dell'immaginazione [...] senza prepara-
zioni ed elaborazioni di sorta, [...]»%.

Come accade spesso nella prosa di Capuana, all'interno dello
spazio saggistico vero e proprio si inserisce quello inventivo, un
racconto che ha la funzione di dimostrare una teoria. Al contrario

6 CAPUANA, Spiritismo?, Catania, Giannatta, 1884, pp. 225 e sgg.
Tl pp. 253 e sge.
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pud avvenire, come vedremo nel Decameroncina, che il discorso
narrativo assume un profilo saggistico e argomentativo, nel mo-
mento in cui sceglie di trattare come soggetto il contenuto stesso
della riflessione teorica.

Questa integrazione tra due registri testuali e seilistici cosi ditfe-
renti — la narrativa e la critica letteraria- & il segno di una stagione
letteraria e storica in cui si intrecciano due tendenze apparente-
mente contraddittorie: da un lato si osserva, nel caso per esempio
di Dossi e di Capuana sebbene in modi differenti, che i confini
delle forme letterarie diventano pit permeabili, dall’altro, invece,
si assiste a un processo di separazione e specializzazione di ciascu-
no di essi, per effetto della proliferazione di riviste e gazzette che
rappresentavano spazi destinati ad ospitare le diverse tipologie di
scrittura letteraria. Cosi Capuana scriveva sia elzeviri sia racconti
sui giornali sia brevi saggl di critica letteraria; ecco che si spiega
una dichiarazione come quella che egli fa nella raccolta di saggi,
Cronache letterarie, (1899): «un libro di critica & spesso, oggi,
un’opera d’arte»*®.

La autonomia dell’opera d’arte, come si diceva all'inizio, & il
principale oggetto dello studio sulle forme artistiche dello scrittore
siciliano e sulle loro innovazioni e trasformazioni. Lacuto spirito
del saggista polemico ¢ fremente colse la direzione verso cui biso-
gnava volgere il romanzo italiano ‘nuovo’ e, a questo scopo, tornod
incessantemente a correggere la forma della sua prosa, sia saggisti-
ca che narrativa, nella convinzione che la forma fosse I'essenza ve-
ra dell'opera d’arte. Si possono comprendere quindi le ricadute
teoriche che le sue riflessioni sull’autonomia dell’opera e dei per-
sonaggi ebbero nel passaggio al primo Novecento e, di conseguen-
za, I'interesse che pud rivestire un’analisi attenta dello stile e della
forma delle diverse ristampe di novelle e di saggi. Il confronto tra
le successive edizioni di un racconto & un modo per seguire il filo
delle correzioni e per comprenderne le ragioni ‘poetico-stilistiche’.

Sappiamo che Capuana si servi, con sempre maggiore padro-
nanza, defla nuova tecnica narrativa del discorso indiretto libero,
come si & accennato a proposito del confronto tra la prima e I'ulti-
ma Giacinta. Lindiretto libero, usato gi alla meta dell'Ottocento
da Flaubert nel suo Madame Bovary e anche da Verga nel 18807,

B 1, CaPUANA, Cronache letterarie, Catania, Giannotta, 1899, p. 105,
4 Nella lettera inviata da Capuana a Verga, datata Catania, 14.01,1874, il nostro
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era esito di una lunga elaborazione teorica sul rapporto tra Arte
e Vita e sulla funzione dell’arte.

Si diceva prima dell’abitudine di Capuana a correggere i testi
nel passaggio da un’edizione in rivista a un’altra o da questa in
volume®®, -

Capita di osservare levi ditferenze nel titolo, per esempio, ma
altre volte in un racconto lo scrittore poteva rivedere i dialoghi, li-
mare lo stile, cambiare un vocabolo o un’intera frase. Il risultato
di questa mania correttiva oggi pud costituire un ghiotto lavoro
per il filologo che volesse ricostruire non solo la storia editoriale
dei testi, naturalmente, ma soprattutto capite la natura e le ragioni
delle correzioni e dunque le ricadute sull’innovazione dello stile.

Di seguito si potra seguire la linea di una ricerca applicata ad
alcuni campioni piurtosto rappresentativi delle innovazioni con-
quistate da Capuana nel campo delle tecniche narrative e che, co-
me sinora si & mostrato, sono il segno manifesto di una certa idea
di opera letteraria.

Come si mostrera attraverso qualche esempio, nel passaggio
dall’'una all’altra edizione della stessa novella, si osserva un uso ir-
regolare, non sempre coerente del segno tipografico che introduce
la voce dialogata (il tratrino orizzontale ~} e che talvolta ricorre
anche in apertura del discorso indiretto libero. Senza volere giun-
gere a conclusioni affrettate, nell’attesa sia di completare la cam-
pionatura dei testi in esame, sia di escludere una ragione quale per
esempio la necessita di adeguarsi alle ‘norme editoriali’ diverse da
una casa editrice a un’altra, o addirittura una banale distrazione,
tuttavia sembrerebbe di poter ipotizzare che la motivazione dell’u-
so del trattino anche in apertura dell'indiretto libero risiederebbe
nel difficile passaggio compiuto dallo scrittore siciliane dal rap-

autore consiglia e poi spedisce all’amico il romanzo di Flaubert dicendu che «il libro &
bello, almeno per gli addetti ai lavori, ché il pubblico arriceeri il naso»; ne loda ajeunc
scene da grande narratore, ma nel complesso resta disraccato. Tn risposta Verga lo rin-
grazia per il libro di un maestro «da cui ¢’¢ molto da imparares. Le lettere si trovano in
G. VERGA, Lettere a Luigi Capuana, a cura di G, Rava, Firenze, Le Monnier, 1975,
31 carteggio con Verga testimeonia le preoceupazioni dei due seritrori per i teno-
re di vita, molto dispendioso, che le nuove mesropoli impangono all’artista che vive del
suo mestiere. La nuova condizione sociale dello scrittore, infatti, impone spesso gravi
conflittd di coscienza, perché & costretto a sacrificare lispirazione pity autentica per ser-
vire le mediocri richieste del mercato e 'vendere’ la propria arte. Nel passaggio al nuovo
secolo si approfondira il divario rea i} sistema artistice e quello sociale e si acuira la con-
sapevolezza dell'eccellenza dell’astista in un mendo degradate dalla fogica del denaro.
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porto ‘manzoniano’ tra narratore e personaggio a un rapporto
sempre pit autonomo e libero da dipendenze’!. Come ricorda Bi-
gazzi, infatti, Capuana ricercava una tecnica narrativa in grado di
tradurre la teoria dell'autonomia dei personaggi dall’autore, ma a
«tanta lucidita, vale ripeterlo, il narratore risponde peté con molte
incertezze. [...] il suo patrimenio tecnico non & molto ricco, a di-
spetto delle sue idee»’?; inoltre, come vedremo attraverso la anali-
si delle tecniche narrative usate nelle novelle, Uinfluenza del teatro
& molto forte e determina alcuni caratteri ricorrenti della narrazio-
ne capuaniana, quali per esempio Uincipit in medias res, a fatto av-
venuto seguita poi dalla diegesi per analessi, ¢ la prevalenza delle
parti dialogate su quelle narrate.

Nella Nota af testi curata da E. Ghidetti nel terzo volume dei
Racconti di Capuana®, il lettore pud ricostruire la complessa sto-
ria editoriale di ogni singola novella contenuta nelle nove raccolte
scelte dal curatore di questa antologia. Come spesso accadeva,
una novella, pubblicata inizialmente su rivista, veniva poi riunita
insieme ad altre in un raccolta, riedita in una successiva magari
con un titolo diverso e, a distanza di anni, in un’altra ancora. E i
caso di non pochi testi; per esempio dei sei Profili, riproposti,
qualcuno con titolo diverso, in Le Appassionate (1893) e poi in Ki-
brezzo e fascino (1920) con correzioni che non riguardano soltanto
il lessico o la disposizione complessiva della materia narrativa ma,
come ora vedremo, anche il passaggio dalla voce dialogata allindi-
retto libero oppure, viceversa, dalla narrazione all'azione.

Confronteremo tre stesure di Ribrezzo®, la prima nell’edizione
Giannotta 1883, la seconda nelle Appassionate (1893}, la terza in

31 L difficelta di tradurre in concreta narrazione ls teoria dell’impersonalitd, luci-
damente esposta a pil riprese da Capuana e, in particolare, in Come io divenni novel-
liere. Confessione a Neera, premessa a Howo, nuova ed. riveduta dall’autore ¢ con ag-
giunta di due racconti, Milano, Treves. 1888, & ribadita da R. BiGAzzl in La carriera di
un novelliere, in Lillusione della vealta. At del Convegno di Montréal, 16-18 marzo
1589, cit., pp- 97-111.

32 R, BIGAZZL, La carricra di un novelliere, cit., p. 100,

3t L. CAPUANA, Racconti, a cura di E. GHIDETTI, Roma, Salerno, 197374, 3 voll.,
vol. III, pp. 313-20.

34 Come riferisce Ghidetti in nota (p. 427, prima raccolta del tomo TI), Rébrezzo fu
prima pubblicata in un volume a cui dava il titolo, Rébrezzo, Catania, Giannotia 1883,
poi fu riunita in Fumando, Catania, Giannotta, 1889, poi ancora col titolo Tortura in
Le Appassionate, Catania, Giannotta, 1893 e, infine, col titolo Travelta in Ribrezzo e fa-
scino, Palermo, Pedone-Lauriel, 1921 e nello stesso anno, col titole Orrord, anche nella
raccolta postuma Come londa. ..

LUIGI CAPUANA E INVENZIONE DEL ROMANZO MODERNC 95

Ribrezzo e fascino (1921), soffermandoci solamente sui passaggi in
cui emerge I'uso corretto o ‘ibride’ del discorso indiretto libero.
Dopo aver confrontato le tre stesure in un numero di occorrenze
sufficienti, si potranno osservare alcune costanti stilistiche e, so-
prattutio, collegarle alla produzione coeva e precedente di Capua-
na, per esempio a Géacinta dove, come si & gia scritto, nel passag-
gio alla terza edizione avviene un mutamento formale nell'uso pre-
valente del dialogo rispetto all’indiretto libero moderatamente
usato gia nella prima stesura del 1879; osservazione che autorizza
a dedurre alcune provvisorie conclusioni.

In particolare, la prima considerazione ¢ che, gia all’altezza de-
gli anni Ottanta, lo scrittore siciliano non solo conosce, ma usa
correttamente la nuova tecnica narrativa e ne sfrutta efficacemente
le potenzialita analitiche laddove meglio possono servire, nello
studio di un ‘caso patologico’, nello scavo analitico della psiche
distorta di una donna predestinata alla rovina; da cio deriva la
conseguente deduzione che, negli anni Novanta e oltre, Capuana
sviluppa compiutamente le capacita retoriche di composizione e
costruzione narrativa - st veda il caso del Decameroneino — oppure
segue l'indirizzo tematico sempre pih intimo e psicologico ricava-
to dalla produzione pin recente parallelamente a un uso sempre
pit maturo delle tecniche di rappresentazione narrativa,

Ribrezzo racconta il tormento e il senso di colpa della signora
Rosati, giovane e bella donna trascinata nella rovina materiale e
morale dall’adulterio ‘subito’. ‘Subito’ perché ['episodio viene ri-
mosso e negato dalla donna che, come tutte le vittime del destino,
in Capuana, portano il peso di colpe di cui non sono responsabili -
stupti, violenze ~ e sono costrette a schiacciare sotto il peso delie
maldicenze della societd benpensante, I'anelito alla liberta indivi-
duale. Fin dall'epoca di Giacinta, I'individuo, in particolare la don-
na, & destinato 2 soccombere, a essere isolato da una comunita coe-
sa nel moralismo e in convenzioni sociali immodificabili; caso em-
blematico &, infatti, il modo in cui la scienza della fine dell’Ottocen-
to studia la malattia mentale, come il caso patologico dell’anomalia
del singolo che dev’essere curato per reinserirsi nel tessuto sociale,
da cui & stato temporaneamente escluso™. La signora Rosati, infatti,

% Lasignora Rosati, come Giacinta, sard travolia dalla svencura che si & abbattuta
su di lei dopo Padulterio, la violazione, ciog, del vircolo borghese per eccellenza, i ma-
trimonio e Capuana, pur condividendone le sofferenze, non cres per questi personaggt
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ripudiata dal marito, fugge via nel paese dei genitori, dove ritrova
perd lo stesso ambiente ostile e colpevolizzante. Il ritorno nella casa
della sua infanzia diviene veicolo di ricordi infantili, sebbene a tratti
la ricerca della serenita interiore & squarciata dal riaffiorare scon-
clusionato di frammenti della tragica sera dell’adulterio. Il tempo
interno della narrazione si adegua allo stravolgimento interiore del-
la protagonista; il racconto inizia per analessi, a "fatto’ gia avvenuto,
‘fatto’, perd, che il lettore apprendera solo attraverso l'intermitren-
za dei frammenti che riaffiorano disordinatamente alla coscienza di
Giustina. Tutta la narrazione & la rievocazione iterata di quei mo-
menti attraverso la voce di un narratore in terza persona che non
pud qui non adottare la voce e il punto di vista della protagonista.
Lindiretto libero, come vedremo, & la tecnica narrativa predomi-
nante perché serve efficacemente a riportare i pensieri profondi
della coscieniza della signora Rosatt, filtrandoli attraverso la raziona-
lizzazione della grammatica e della sintassi linguistiche e, natural-
mente, oggettivizzati grazie alla distanza garantita da una terza per-
sona narrante, sebbene falsa. Esclusi sono, dunque, sia il monologo
interiote — altrove invece usato — sia certamente il flusse di coscien-
za, non rispondente alla ricerca del controllo razionale sui moti
tempestosi della coscienza, che Capuana aveva ereditato dalla cul-
tura positivistica e che condivideva nonostante le aperture ad oriz-
zonti culturali pitt vasti quali ad esempio gli studi sul paranormale
o sulla fenomenologia psichica in stato di sonnambulismo.

Giustina Rosati &, dunque, travolta nella rovina: destinata al-
Iinfelicita, ripudiata dal marito che la crede adultera, respinta an-
che dal padre, presso cui si & rifugiata illudendosi di trovare
conforto e comprensione, tutti la credono colpevole, mentre lei
grida la sua innocenza. Emarginata dalla presunta celpa, Giustina
trasforma all’interno di se stessa il rifiuto subito in rifiuto esercita-
to contro la persona che la ama e le promette felicita. Non poten-
do ribaltare la propria condizione di emarginazione sociale e fami-
liare, le vittime della maldicenza, in Capuana, non trovano altro
modo che trasformare il dolore subito in malessere interiore. Qui
il ribrezzo del corpo altrui, altrove la malattia mentale, la tollia, al-
tre volte il suicidio, sono tutte manifestazioni diverse di un’ingiu-

alcuna condiztone di riscatto, se non [a fuga nella follia. Malato & I'individuo non il cor-
po sociale, sostiene o scrittore siciliano, all'opposto di quanto Svevo fara dire a Zeno
nella La coscienza di Zeno (1923),
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stizia subita e di una ribellione soffocata nel silenzio™.

La parte finale del racconto & la rievocazione dell’incontro con
I'amante, il capitano Fasciotti, che ella rifiuta manifestando ribrez-
zo per il suo corpe®’. Nei suoi confronti Giustina prova solo orro-
re, vorrebbe che bastasse solo un coinvolgimento spirituale, non
fisico e, nella lotta interiore che sostiene, non pud far trasparire
che distacco e rifiuto. Lontana dal marito e dal figlicletto, ella con-
duce una vita distrutta dal martirio inconfessabile. Ma, alla fine, la
tragedia esplode. Fra i due, dopo un episodio di rabbia incontrol-
lata, cala il gelo della rottura; 'amante la abbandona e lei torna ap-
parentemente alla serena vita quotidiana, fino a quando, perd non
s'accorge che Fasciotti ha smesso di amarla col cuore, il pin forte
dei legami®®, Allora cade nel delirio piti fosco, abbandonata anche
dall’amante che pareva essere innamorato di lei e muore.

Vediamo adesso in che modo Capuana riesce a penetrare den-
tro i pensieri di Giustina rispettivamente nell’edizione 1883, e poi
nelle due successive del 1893 e 192177,

In generale Ribrezzo 93 e Ribrezzo °21 sono uguali anche nel-
'uso corretto dell’indiretto libero senza trattino orizzontale:

% Ricordiamo che. gii a partire dal 1879, il testo del drammaturgo norvegese Ih-
sen, Casa df bambola, era gii tradotro ¢ in circolazione; nell'opera del norvegese, al
contrario di guanto avviene negli stessi anni in Tralia, la donna si fa portatrice di istanze
libertarie, legate al riconoscimente dei diritti individuali, che nel nostre paese si faran-
no serada molti decenni pia tardi,

3 Leggiamo dai Racconti, a cura di GHIDEIT!, tomo 11 cit., p. 449: «— Ma, dopa? —
aveva subito riflettuto — Come ne godrebbero colaro che mi hanno dato la spinta! Prima
tradi il marito; ora abbandona 'amante, e non ha aspettato neppur molio! Cost dirchbe-
10, cosi. [ orribile! Dunque una persona buona e onesta pud diventar cartiva e miserabi-
le anche guand'elle non vuole? E ¢’& chi grida: “La ragione! La ragione!...”. A che gio-
va, 2 che mai, se non & buona a salvarci dall'improvviso sececamento d'un disperto, se ci
lascia addenzare ¢ stritolare da una circostanza che decide, senza rimedio, dellavvenire
d'una vita? — ». Sona le parole del monologo tragico di una vittima trasformata in eroina
di una tragedia moderna, nella quale il destino ingiusto e crudele schiaccia la volonta del
singolo, secondo una cleca amministrazione della Giustizia. Il monologo ha i toni enfari-
<i della recitazione teatrale. La drammaticita degli eventi che costellano gli ultimi mesi di
vita di Giustina, vittima rifiutara, fa risuonare I'eco delle eroine tragiche delle tragedie
manzoniane, che non sperano in una Giustizia in terra; lo fa supporre il commento finale
della suora; «— Povera signora!. ..Se avesse saputo che, guando gli uomini non perdona-
no, ¢'& sempre Dio che perdona! — disse la suora», Raccont, cit., p. 474.

38 Anche Giacinta cade virrima del delirio 4l sospetto che Andrea non la ama pid.

™ Per facilitare le citazioni le tre stesure verrannoe indicate rispettivamente: R85,
R3¢ R21,
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R93: Oh, era andata per questo!
R21: Oh, era andata per questo!

R93: La ragione le si intorbidava: — Come mai s'era risoluta? Come mai?®
R21: La ragione le si intorbidava: — Come mat s’era risoluta? Come mai?

Qualche volta, perd, il trattino orizzontale ricompare:

R93: — Mentiva forse serivendogli cosi? No, gli era grara
R21: — Mentiva forse scrivendogli cosi? No, gli era grata

Nell’edizione pii1 antica, Ribrezzo "853, il trattino che introduce
I'indiretto libero compare quasi sempre:

— Come mai sera risoluta?...Come mai?®!

— Non era tornata pura...
— Lo sapeva che non avrebbe risposto!...E non le importava che rispon-
desse! Oramail®?

Dal momento che lo si trova attestato correttamente anche in
Ribrezzo 85, significa che, avendolo usato gia nella prima Gracinta
(1879), lo sperimentava anche nelle novelle:

R&5: — Oh, non li invidiava! Era mai giunta a comprendere quei pazzi tr-
sporti di passione?...le ripugnavano anzi, per natura...%

R83: — 1l suo maestro avea forse ragione, ripetendole: peccato questo ta-
fento perduto!®

R85: — Si trattava di lei, senza dubbio!...Di qualche nuova ingiuria di suo
marito!,..%

R93: — Si tratta di me, senza dubbio: di qualche nuova indegnita di mio
marito!...

R85: — Come avea poturo resistere? ... Come resisteva ancora?%

R93: - Come ho potuto resistere?...Come resisto ancora?

R85: — Ed era passato un mese e mezzo!
R93: - Ed & passato un mese e mezzo!

R&5: - Bra dungue di ghiaccio?

%0 R93, Catania, Giannotra, p. 43 1.
61 R85, Catania, Giannotta, p. 12,
52 Jpip, 16.

& Ivf,p. 27

™ Iurp. 30.

9 luip. 3.

% Tvi, p. 44,
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R93/R21: — Sono dungue di ghiaccio?...Come mai non lo amor?...Come
mai resto impassibile di fronte a tanta delicatezza di passione che puo chia-
marsi croismo?

Si osserva, dunque, che anche in tutte e tre le edizioni successi-
ve, Capuana alterna I'uso ‘corretto’ della nuova tecnica a quello
che qui definiamo ‘ibrido’, cioé introdotto dal trattino orizzontale;
ma si tratta comunque di una tecnica mai veramente ben padro-
neggiata®. I sentimenti di Giustina non affiorano grazie alla capa-
cita del narratore di sondare le minime sfaccettature del suo ani-
mo; anzi, queste si limitano al punti esclamativi e ai puntini di so-
spensione, come se il narratore si limitasse a trasferire I'emozione
vissuta sul palcoscenico a quella narrata in terza persona.

Gli ultimi esempi mostrano che Capuana corregge i pronomi e
gli aggettivi di terza persona (lei/suo) in quelli di prima {me/mio),
ripristinando la coerenza grammaticale rispetto alla scelta del mo-
nologo; un monologo, bisogna aggiungere, non interiore, ma par-
lato, forse anche qui segno residuale di tecniche drammaturgiche
ancora influenti.

Ricorrono altri passi in cui & attestato in tutte e tre le stesure
I'indirerto libero introdotto dal trattino e sempre con una forzatu-
ra enfarica dei sentimenti, soprattutto nell’edizione 1885:

R85: — ... Ah, egli tornava pill innamorato, pit lluse di prima...
R93: — Colui tornava pit innamerato, pid illuso di prima.

RB5: — Fino a che ora sarebb’egli rimasto solo in salorto?
R93/R21: - Fino a che ora rimarra in salotto?

R85: — Quante ore eran gia trascorse?
R93/R21: Quante ore erano passate?

Nel passaggio all’'edizione 1893 il lessico diviene meno arcaiz-
zante, I'enfasi diminuisce e in generale si registra un uso meno

87 L'uso ‘timorose’ dell'indiretto libero era stato gii notato da R. BiGazzi in La
carriera di wi novellicre, cit., p. 102: «Una struttura sapiente, disturbata dal narratore
che irrompe nel tesro alla maniera di Giacsnta, e che tuttavia vorrebbe qualche rara vol-
ta far sentire la voce intetiore dei personaggt: e ci riesce ricorrendo sia al discorso inte-
riore che a quello indiretto libero, perd tapto timorosi della propria audacia da avere
bisogno del trattine del dialogo [...] per segnalare al lettore la loro appartencnza al
personaggion. Lincapacita di svincolare del tutto i personaggi dall’autorith morale del
nartatore, continua Bigazzi, ritorna anche in altre novelle, Storia fosca e Contrasto. Co-
me Capuana scrive in Coscienze, Catania, Bartiato, 1905, la novella deve creare caratte-
ri autonomi, che vivono di vita propria, tuttavia, ancora nel Decameroncine (1901) 'u-
nico reale protagonista & il narratore, il dottor Maggioli, alter-ego dello scrittore.
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‘ihrido’ dell’indiretto libero.

[Jedizione 1885, invece, & pit legata ancora ai moduli dramma-
tici, enfatici, cui si prestano i soggetti di tante storie capuaniane,
solitari e tragici; perd attesta 'uso corretto dell'indiretto libero,
anche se in percentuale minore rispetto all'uso ‘ibrido’.

In un'altra novella, Tortara®®, si ritrova I'uso corretto dell’indi-
retto libero, laddove nell’edizione del 1889, invece, & ‘ibrido’:

T93: — Com’era avvenute? Non avrebbe saputo dirlo neppur lei. Insidia,
aggressione!...Qualcosa di vigliacco e di brutale... Un’infamia! [...] Com'era
avvenuto? Se lo domandava spesso, tentando d'illudersi per non pit ricor-

darsene, [...]%° ‘
Ma...e la sua debolezza non ci aveva concorso per nulla? Ma... e non c'e-

ra stato dalla parte di lei un cieco assentimento dei sensi?...Oh, no! Oh, no!
Ella non sospettava; non diffidava...Il frarello di suo marito...Sarebbe stato
un delitto™.

La voce interiore della protagonista, Teresa, trova spazio nel di-
scorso indiretto di una terza persona fittizia e grida con la forza di
un monologo drammatico. La stessa cosa si osserva nell'edizione
precedente, del 1889, dove U'enfasi & rafforzata ancora di pit Fia]l.a
presenza dei punti esclamativi, oltre che dall’uso ‘fbrido’ dell'indi-

retto libero:

T89: — E quando suo marito sarebbe tornato? Oh, non ci voleva pensare!

— Sarebbe morta, prima. Non si sentiva gia morire? Ed era bene!

T93: E quando suo marito sarebbe tornato? Oh, non ci voleva pensire!
Sarebbe morta, prima. Non si sentiva gia morire? Ed era bene

T89: — Aveva avuto la temerita di tornare?,, . Di chiederle di parlarle?

— Era shalzata, tremante. .. o
T93: Sentendo che egli aspettava in salotto — aveva avuto la temerita di
tornare e di chiedetle di parlarle! — tremante e convulsa era sbalzata dal letto,

senza sapere quel che intendesse fare;

T89: — Si, avrebbe raciuto. .. _

T93: Si, avrebbe taciuto...Si, avrebbe mentito...Ma se suo marito tardava
ancotar

T89: — Perché doveva ripugnarle mentire? Non era per un buen fine?
T93: - Perché doveva ripugnarle mentire? Non era per un buon fine?

% Lanovella era stata prima compresa in Famando (1889) e poi in Le Appassiona-
te, da cui citiamo.

% Tortura, in Le Appassionate, Racconts, a cura di GHIDETTI, cit., tomo [L, p. 235.

M Jui, p. 236.
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Tutti gli esempi diportati sembrerebbero confermare lipotesi
che il passaggio all'edizione del 1893 sia consistito nell'acquisizio-
ne pitt matura della nuova tecnica, anche se I'ultima citazione, so-
pra riportata, sembrerebbe smentirlo. Lo & certamente nel passo
sotto citato:

T89: [...] ¢ anche quello dell’inaocente creatura che nop doveva risentire
essa sola il peso dell'infamia altrui, ne scontava la pena!

T93: - Era ingiusta. Non doveva risentire solo colei il pese dell' infamia al-
trui, né scontarne 1a pena! -

Ledizione del 1889, comunque, riporta in percentuale pil oc-
correnze ‘ibride’ di indiretto libero; ha un tono pit enfatico e sul
piano lessicale usa pin arcaismi.

Dalle osservazioni fatte a proposito degli interventi di Capuana
sulle successive edizioni di Géacinta e di alcune novelle emerge
chiaramente che il decennio 1879-1889 fu un periodo di intensa
riflessione teorica sulle forme narrative e anche di sperimentazio-
ne delle nuove tecniche di rappresentazione della realta.

Lo scrittore riporta una pagina dei Malavoglia per mostrare
quanto efficace fosse la lingua inventata da Verga per rendere la
realta viva dei personaggi e delle loro storie narrate. Trasferire nel-
I'arte ]a materia quotidiana dei fatz/, trovando per essi un modo,
uno stile e una forma adatti, questo — ribadisce Capuana — dev’es-
sere il compito dell’artista moderno:

Vorra anche dire: & solamente artista colui che ripete, nella forma lettera-
ria, il segreto processo della natura’',

Eccolo il mistero della creazione artistica sul quale, da ora in
poi, si concentreranno le riflessioni del Capuana teorico ma anche
la sperimentazione stilistica del narratore: I'artista creatore ripete,
inconsapevolmente, lo stesso processo creativo esistente in natura.
Il fatto non basta se poi I'artista non riesce a farne un’opera d'arte:

Organicamente signitica che non basta indovinatlo, penetrarlo, scioglierlo
nel crogiuole dell’analisi; questa & un’operazione preparatoria; non dobbia-
mo mai dimenticare che arre vuol dire formea. 1analisi pud darci benissimo
un essere astratto, quasi chimicamente suddiviso in rurti i suei inregrali ¢le-
menti; per esempio:

7t L. CAPUANA, Per ' Arte, cit., p. XXVIIL

I
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di mezzi artistici e di facoltd creative che serve a infondere in un’opera d’arte
il soffio divino della vira’,

Sembra di sentire risuonare I'eco delle altrettanto energiche au-
todifese di Dossi contro i gramatici e 1 puristi della lingua, attenti
solo al vocabolario ma incompetenti quanto alla capacita di inten-
dere un'opera d’arte.

C'e, dunque, un comune sentire dell’artista in questi decenni di
fine secolo: un diffuso risveglio di spinte innovative, di ricerca di
formule stilistiche idonee ai nuovi soggetti dell’arte e, come conse-
guenza, un forte bisogno di spiegare, di difendersi dagli attacchi
ostili, di ribadire la necessita del progresso delle forme dell’arte,
imponendo la regola della continua trasformazione delle regole
stesse. L'unica legge, sembra proporre il pittore o lo scrittore wo-
derno, & imporre come norma perenne la ricerca continua che fa
invecchiare ¢io che, fino a poco tempo prima, era percepito come
‘nuovo’, estraneo, diverso’”.

La sperimentazione di nuove tecniche narrative e 'elaborazione
di una teoria estetica innovativa, che poneva al centro della riflessio-
ne dell'artista I'opera d’arte nella sua autonomia, trovano applica-
zione fin dalle prime prove narrative. Si & parlato di Giacinta, ma &
il caso anche della novella Conrasto™, risalente allo stesso anno dei

™ Lo, pp. 177-78.

7 La letteratura, e le arti moderne in generale, fanno propria essenza pitr caratteri-
stica dell’epoca ovvero it veloce ricumbio di ogni moda, il concetto stesso di moda come
gusto mransitorio, destinato ad essere sostituite da una moda e un gusto pit ‘nuovi’. La
percezione stessa delle scorrere del tempa diviene caotica, simultanea ¢ il senso della sto-
ria si fonda sull'idea di progressivo avvicendamento di un’epoca 4 un’altra. Limmniagina-
tio artistice e letterario &, infart, strettamente interrelato con le idee filosofiche, estetiche
del tempo; cerramente i Positivismo in campo [ftesofico, la decretata «morre dellartes di
Hegel, il pensicro marxista applicato all'economia ¢ alla storia — quest’ultima intesa come
pracesse progressivo ¢ lineare di cambiamento — turti questt fattori contribuireno nella
seconda meta del XX secolo a costruire il nuovo sistema di percezione della realta e —
per Tartista — il nuovo gusto, una nuova estetica fondata non pit sul Bello eterno e im-
mutabile, ma sulla successione delle Mode. Per tutt questi argomentl si leggano C. Bat-
DRLATRE, Seritti suiferte, Torino, Einaudi. 1992, con Prefazione di E. Raimondi, in parti-
colare Salon del 1859, pp. 21225 e H pittare della vita moderna, pp. 278-313. Sull’artista
nellepoca moderna si sofferma W. BEnpasun, A ngelus Novus, Torino, Finaudi, 1995, sul-
I'industria culturate e leditoria G. RAGONE, La letteratura ¢ il consimo: 1n profilo dei mo-
delli ¢ dei generi nell'editoria italiana (1545-1925} in Aa Vv, Letreratura italiana, diretta
da A. Asor Rosa, vol. 11, Prodizione e consumo, Torino, Einaudi, 1983, pp. 687-763.

8 Contrasto, in Stevia fosca, Roma, Sommarugz, 1883 e poi in If wendco & in noi,
Catania, Giannotra, 1914. La novella, perd, come recita Ja sigla finale, risale al 13 di-
cembre 1877, cioé allo stesso anne dei sel Profir,

s
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Profili, dove & messo in scena il conflitto tra Ideale e Reale. 1l con-
tronto tra l'edizione del 1877 ~ riportata in I/ nemico é in noi (1914)
— e quella romana del 1883 evidenzia alcune differenze sia nella di-
stribuzione interna della materia narrata sia nell'uso del discorso in-
diretto Jibero. E la storia di un sogno vissuto come realta, e come ta-
le riportato, dal giovane Alberto, disteso sul canapé del Club, im-
merso in un abbandono dei sensi. Alberto sogna di attendere 1'arri-
vo in casa propria di una bellissima donna, la signora Moroni, ma
nell’attesa gli ritorna alla memoria la figura di Erminia, una bella
fanciulla della quale si era innamorato un tempo. 1l riaffiorare del
ricordo sostituisce il desiderio di un amore prossimo: «[...] rutro
quel passato gli si risvegliava nella memoria, viveva una vita quasi
pit reale di quella vissura»®'. Tedizione del 1877 & divisa in sette
blocchi narrativi che scandiscono il tempo interno deila narrazione,
dei quali invece l'edizione del 1883 & priva. Gia nell'edizione pit
antica, noltre, & attestato un uso corretto dell’indiretto libero;

Gia, se cominciava a piovere, col rovescione che sarchbe venuto gin, lei
avrebbe trovaro una scusa per mancare alla promessa. Oh, non le sarebbe
patso vero! Se I'era lasciata strappare a stento, dopo parecchi mesi d'insi-
stenza, quasi per stanchezza...! La pioggia, sicuramente, sarebbe stata un
bel pretesta!®?

Invece 'edizione sommarughiana del 1883 rivela incertezze
nell’'uso di questa tecnica narrativa:

N: «— Inutile! Non posso leggere. Le lertere mi ballano sotto gli occhi.
Son troppo arrabbiato »*?

SF: «— Inutile! Non poteva leggere. Le lettere gli ballavano soteo gli occhi.
Era troppo arrabbiato — »%

Ma non ci si lluda sull'uso costante del discorso indiretto libe-
ro corretto gia all'altezza del 1877, perché due pagine pit avanti
nell'edizione antica troviamo:

N: « Avea dormito? Avca sognato? Avea fantasticatos»
N: «~ Eta lei! La desiderata da ranto tempo! [...]»%

Y Contrasto, in I nemico & in wot, cit., p. 108,

52 i, p. 102,
¥ Ivi, p. 103, Con lu sigla N si indica 'edizione del 1877 inserita in [ nemsico é

i Hoji.
%4
85

Contrasio, in Stora fosca, cit. La sigla SF indica Peclizione del 1883,
Coutrasto, in N, cit., p. 103 e p, 110,
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Quest ultima citazione dimostra che in entrambe le edizioni I'u-
so della nuova tecnica & ‘ibrido”; quando il narratore, anonimo ma
in prima persona, ne riporta le fantasticherie, 'uso dell’indiretto
libero & corretto:

Gli pareva un sogno! Povera Erminia! I...] Terribili momenti! Ma che fa-
re contro quella forza brutale che spezzava, a un tratto, la loro catena di amo-
re? Ella doveva partire col marite, senza speranza di ritorno! Quel colpo la
uccideva! Gia le pareva di accomiararsi da lui dal letto di morte! Si sentiva
schiacciato anche lui: sentiva mancarsi il respire! [...] Come st erano amati!5

Emerge cioé una modaliti espressiva pili enfatica e drammatur-
gica che non una tecnica narrativa che sperimenta in modo matu-
ro la nuova forma narrativa per rivelare i piit intimi segreti del
pensiero.

Da quanto sopra analizzato, sembra che nei primi anni Ottanta
(tra il 1877 e il 1883) Capuana conoscesse gia la nuova tecnica nar-
rativa dell’indiretto libero, sperimentata pit in funzione dramma-
turgica, e che avesse ben ferma la convinzione della priorita della
forma in un'opera d’arte. Lartista creatore, infatti, possiede due
facolta divine, la fantasia e 'immaginazione, che rendono sacra la
sua funzione. In un periodo di progressiva laicizzazione della cul-
tura, Capuana recupera il primato eccezionale dell’Arte e dell’arti-
sta, colto da uno stato di incoscienza, di sonnambulismo che gli
impediscono di spiegare il mistero della creazione. Queste consi-
derazioni trovano sostegno nelle parole dello scienziato Lombro-
so, a cui aveva fatto omaggio di Spiritisio?, opera pubblicata nel
1884 sotto forma di lettera a Salvatore Farina, nella quale lo scrit-
tore siciliano discute con 'amico in merito alla possibilita di cono-
scenza razionale di tutto cid che riguarda la mente umana. Lo psi-
chiatra Lombroso, nella lettera di ringraziamento per aver ricevuto
il prezioso volume Sprritismo?, glt aveva scritto che il mistero della
creazione artistica ha qualcosa di analogo con le allucinazioni dei
malati mentali. Cio spiega I'interesse di Capuana per i ‘casi patolo-
gict’, fin dai tempi dei sei Profili di donne poi inseriti nelle Appas-
sionate. La donna diventa portatrice di un'istanza idealistica che
perd non trova possibilitd concreta di realizzazione nella realra, re-
stando nel regno delle aspirazioni ideali — come nel caso degli idea-
I rappresentati dai sei Profili — oppure ritorcendo la traiettoria del

3¢ fof, p. 107,
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desiderio contro se stessa e il proprio equilibrio psichico. Tutte le
eroine capuaniane, Giustina, Giacinta, Teresa, reprimono 'impos-
sibile anelito alla liberta dalle convenzioni borghesi e lo trasforma-
no in sintomo psichico. Dagli esordi narrativi fino alle raccolte de-
gli anni Dieci del Novecento Capuana sceglierd come soggetto il
mistero della mente umana e quello dell’Arte.

Emblematica, da questo punto di vista, ¢ la novella Tormzenta®
storia dell'interferenza tra realta e finzione narrativa®. Pietro Bor-
gagli & uno scrittore di successo, autore di un romanzo intitolato
Gran Sogno; la moglie Diana inizia a leggerlo e vi trova riferimenti
alla passione del marito e a frammenti del passato che scatenano
in lei una incontenibile gelosia:

E come poteva mai darsi che un uomo indovinasse o inventasse quelle pas-
sioni, quei contrasti, quelle lotte senza che il suo cuore vi avesse davvero par-
tecipato in una o in altra maniera? Se non precisamente a quel modo, se con
particolari diversi, non voleva dir nulla; forse anche con maggior violenza, con
circostanze tali, senza dubbio, da far esitare la penna piil esperta. ..da costrin-
getla ad attenuare, a travisare un po’ la realrd, a deformarla probabilmente,

87 L. CapuaNa, Tormenta, in [ nemico é in nof, Catania, Giannotta, 1914. La rac-
colta comprendeva anche Storie fosca, Convalescenza, Un bacio, Contrasta, Lideals di
Piula, Un easo di sonngmbulismo, U dotior Cymbalus.

8 Lo stesso scambio tra Arte e Vita & il soggetto di Fazale siflusso in Un Vamprro,
Roma, Voghera, 1907, racconta inedito che inscena i dramma di una coppia, Delia ¢
Raimonde. Quest'ultimo, come il Pietro Borgagli di Tormenta, & un artista, une sculto-
re totalmente compenetrato nella creazione della sua opera d'arte, una starua rappre-
sentante la Bellezza. Delia, perd, se ne ingelosisce e comincia, come Diana, a vedere
fantasmi inesistenti; si sente minacciata dalla rivale, suo ‘doppio-artistico’, che in sé
eterna 'ideale della Beliezza: «nella mia intenzione, doveva essere Delia trasformata in
dea, idealizzata, se pure ci fosse stare bisogno d'idealizzare una figura che era, pei miei
occhi, un'idealitd artistica in attow (Fatale influsso in Racconsi. a cura di E. GHIDETTI,
cit., p. 231), Lo scontro tra Ideale e Realta & tutto in queste premesse; «F questo forse
— anzi senza forse, ora ne sono convinto — ha prodotto gli incredibili fenomeni che per
un intero anno mi han dato Uimpressione di una vita fuori della vita, d'una vita che
nen sa distinguere se sia stata sogno o tealtd, ¢ che aggiungera presto un‘altra carastro-
fe a quella avvenuta tre mesi addicrros racconta Raimondo sconvolto all'amico scien-
ziato Blesio (Fatale taflusso in Racconti a cura di B GHIDEIL, cit., p. 227), La novella
risale al 1907, guando Capuana ha ormai incentrato Iy produrione novellistica sul con-
Hitzer tra Arte e Natura; come in quello tra Scienza € Narura a uscire sconfitta & il pri-
mo termine del conflitto, I'Arte o I'Artificio. Nel caso di Fatale influsso esso consisteva
nel wentativo artificioso da parte di Raimondo di ipnotizzare Delia per convincerla a at-
tenuare la gelosia, ma 'esito era srato peggiore. Delia, infatti, in un incontenibile raptus
di follia si era avventata contro la statua che, nelle intenzioni di Raimoende, doveva rap-
presentarla ¢ I'aveva latra a pezai. Allo stesso modo la gelosia irrefrenabile di Diana an-
nienta, come vedremo, la creatura artistica del mariro, i romanzi.
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per non far riconoscere persone e fatti e suscitare scandali e recriminaziont®®.

Il narratore in terza persona registra i pensieri silenziosi di Dia-
na e, attraverso 'indiretto libero, li riporta sulla pagina, perd, sen-
za poter rinunciare all’enfasi drammatica manifestata attraverso i
puntini di sospensione.

Inorgoglito dall'attenzione che la moglie riserva alla sua crea-
zione, Pietro cerca di spiegarle in cosa consista il mistero inespli-
cabile della creazione artistica:

— Tu non puoel immaginare i piacere che mi produci in guesto momento,
ragionando dei personaggi e dei fatei del mie romanzo come di persone e di
avvenimenti reali. Certumente qualcosa di mio ¢'¢ in essi e del me piu schiet-
to e pill sincero. Sono passati per la mia immaginazione, si sono fusi, si sono
organizzat! in essa pur tentando di assumere una loro distinta personalitd. lo
stesso non saprei precisamente dirti come questo avvenga. L'artista, scriven-
do. & In una specie Ji semi inconsapevolezza, stz a guardare, meravigliato —
pils ¢he non farebbero gli altri — quel che avviene dentro di lui, 1l miracole
della creazione: e forse ¢ il solo a goderne pienamente, perché, soltanto lui
pud osservarne il processo di mano in mano che esso avviene™.

E il fulero delle riflessioni suil’arte che Capuana aveva svolto
gid a partire dal saggio Per l'arte (1883) e che proseguono nella di-
rezione dell'autonomia dell'opera ¢ dei personaggi creati nella
mente dell'artista. Parallelamente alle teorie scientifiche sulla co-
noscenza Capuana, dunque, elabora, nel 1903, le sue personali
teorie estetiche, senza soluzione di continuira”:

—[...1 Che ¢importa di sapere, con precisione, quel che o' di me, della
mig vita, del mio passazo, del mio cuore, del mio spisito nell’opera mia narra-
tiva? Qualcosa, molto o poco, dev'esserci, per forza. Ma ormai gquesto qual-
cosa, poco o melto, non ha nessuna importanza: € ridotto, per dir cosi, pro-
prio a materiale — nota; a marerialc — da servire alla costruzione dell'opera
d'arte. Limportante & la forza creatrice che ora aiuta ad adoprarlo [..1%2

Lautore si rispecchia in tutto e per tutto nel suo personaggio,

5 Tormenta, cit., p. 7.

Mg, pp. 10-11,

S rileggane le riflessioni teoriche contenute in 'Arte o fa Vita, in «Nuova An-
tologia». 16 tuglio 1905 ¢ poi in Saggs critici, a cura di E. SCUDERL, ¢it, Sul nesso che le-
ga in Capuana Uinteresse scientifico per i processi psichici ¢ quello pit squisitamente
teorico, riguardante il mistero della creazione artistica. si sofferma tra gli alri E. GHI-
DEETL Detroduzione si Racconti, cit., vol. [ pp. IX-LVL

2 Torwrenta, it p. 13

lo scrittore Pietro, che tra un’opera e l'altra scrive anche novelle
per i giornali e i periodici con cui aveva stipulato dei contratti, Ma
I'opera a cui consacrava la sua fama di artista rimane Gran Sogno;
un «sogno di bellezza, di sentimento, d’ideale, che ora s’identifica-
va con P'Arte, 'altro gran sogno di ideale e di bellezza, raggiante,
pit che mai, nel suo fervido intelletro»®, In verita il Gran Sogro
di Pietro & 'ideale della Bellezza che egli trova incarnato nelle fat-
tezze della sua amara Diana, personificazione della dea della cac-
cia, dea che sacrifica il sentimento amorose in nome della attivita
venatoria, ma che qui Pietro ha scelto come rappresentazione vi-
vente del suo 7deale. Si tratea di un gioco di riflessi metaletterart: il
Gran Sogno dell’arte per Pietro consiste nel creare personaggi vi-
venti, simboli viventi, come li aveva definiti il drammaturgo Ibsen
— che Capuana conosceva -, ma il suo sogno st infrange. Diana ca-
de vittima della follia, viene accecata dalla gelosia per qualcosa
che Pietro ritiene inesistente, il passato, la materia trasformata in
arte dallo spiraculun: vitae. Diana, dotata di preveggenza, quasi
per una legge di contrappasso, infatti, viene temporaneamente
colpita da cecita e da una conseguente strana forma di depressio-
ne. La malattia della moglie, perd, coinvolge anche Pietro che non
riesce pitt a continuare il suo romanzo e piuttosto preferisce dedi-
carsi anima e corpo alle cure di lei, finché, col passare dei giorni e
dei mesi, sprofondati entrambi in una sorta di chiusura reciproca
e di afasia depressiva, Pietro non giunge a una amara decisione:

Era amato, & vero, comme pochi potevano lusingarsi di essere stati amati;
egli avea visto realizzare il suo gran sogno di bellezza e di amore non solanto
nell’Arte ma nella Vita; e colei che si agitava di tratto in tratto su quel letting,
e che, appunto per accesso di amore, poche ore addietro, avea tentato di mo-
rire, gli ispirava tale profonda tenerezza per la quale in quel momento non gli
sembrava gran sacrificio fin la rinunzia all’ Arte.

— No, I'Arte non vale |z vita! — ripeteva talvolta mentalmente™.

St noti come, ancora all’altezza del 1914, Capuana preferisca
usare lo spazio della voce diretta del personaggio, per comunicar-
ne i pensieri, anziché riportarli attraverso U'indiretto libero. Le-
sempio sopra citato mostra, infatti, che lo scrittore non rinuncia al
discorso diretto pur aggiungendo subito dopo che Pietro ripeteva
a se stesso queste parole mentalmente, cioé in silenzio; ne conse-

93

fvi p. 19
i, p. 36,
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gue che, pitr aderente al significato dell’avverbio sarebbe stato, in
questo caso, l'uso dell'indiretto libero.

La conclusione di questa storia, come quella che sigla la I/ De-
cameroncino (1901) di qualche anno precedente, segna la vittoria
della Natura e della Vita di fronte alle quali il Gran Sogno dell’Ar-
te soccombe. La lotta tra la materia informe e greggia, come I'ave-
va definita molti anni prima in Per larte, e la forma si era svolta,
ticorda Borgagli nella conclusione della novella, dentro la sua
mente, e da quella lotta estenuante erano nate le sue creazioni arti-
stiche, i romanzi, le novelle e i saggi per anni pubblicati con suc-
cesso. Quelle opere erano diventate creature vivent: di vita pro-
pria, autonome dalla mente di chi le aveva create, ma adesso Pie-
tro non vive pit 'energia misteriosa di un tempo.

Tormenta si chiude, percid, con Pinvito dell’amico di Pietro, ac-
corso a consolarlo con la speranza di riaccendere in lui il fuoco
dell'ispirazione artistica, a ‘mettere in scena’, a trasformare la sto-
ria reale che gli & capitata, in un racconto dal titole Tormenta, si-
glando metanarrativamente il significato della novella stessa.

Sul piano formale, sia le novelle scritte a partire dai primi anni
del nuovo secolo — quelle raccolte in If Decameroncino, La volutta
del creare, 1l nemico é in noi — sia quelle scritte qualche anno pri-
ma ¢ poi reinserite in successive raccolte — secondo la consuetudi-
ne di cui si & detto — rivelano un impianto prevalentemente dram-
maturgico pit che narrativo in senso proprio, A suggerire questa
considerazione & innanzitutto, come mostrano le analisi fin qui
condotte, un uso dell'indiretto libero che abbiamo definito ‘ibri-
do’, perché preceduto dal trattino orizzontale, proprio invece del
discorso diretto; a questo si aggiunga U'enfatizzazione drammatica
dei sentimenti dei personaggi, come rivela 'alta frequenza dei
punti esclamativi € dei puntini di sospensione, e ancera il tempo
interno della storia. La quasi totalitd dei racconti di Capuana, in-
fatti, iniziano in medias res, immettono cioé il lettore direttamente
nel cuore degli eventi, la cui origine e la cui evoluzione viene suc-
cessivamente recuperata dal racconto indiretto fatto per voce di
un narratore esterno, la cui posizione privilegiata & quella domi-
nante del narratore onnisciente sul personaggi, i cui pensieri inti-
mi, perd, ogni tanto egli riferisce in una falsa terza persona.

Come si & gia osservato, perd, fin dalla seconda edizione di Gia-
cinta e cioé fin dal 1886, lo scrittore siciliano & venuto a conoscen-
za, attraverso 1 narratori francesi, della nuova tecnica dell’indirerto

libero, ma non la fa propria in maniera matura e disinvolta, prefe-
rendo una modalita di espressione dei sentimenti dei personaggi
piit drammaturgica, in perfetta coerenza d'altronde con la teoria
del personaggio vivente e dell’opera d’arte autonoma dal loro
creatore, come autonomi sono i personaggi sulla scena teatrale”.

% Tra le tante novelle che mettono in scena tragedie d'amore non corrisposto, ri-
cordiamo Anime i1 pena, ultima delle Appassionate, dapprima pubblicata in «Fanfulla
delia domenica» 18 e 25 novembre 1883 ¢ poi in Ribrezzo, Catania, Giannotra, 1885. B
la storia tragica di una giovanissima denna, Carmelina, belia ma dallo sguardo smarrito
e triste, e del marito di lei, un anziano dal volto scavaro, giallo di bile, quasi scheletrico.
Come sappiamo da una lettera inviata a Capuana da De Roberto, la novella s'ispirava a
un fatto di cronaca avvenuro a Cartania, che aveva suscitato molto scalpore. Si tratrava
de! suicidio di una giovane donna, vittima delle ingiuste accuse di un marito geloso. 1l
farto aveva tutti i requisiti per una novella a forti rinte romantiche con scontro di pas-
stoni, rerminante cen la morte. Capuana, da ottimo regista qual era, predispone ogni
elemento funzionale all'esplosione del dramma. La passione della giovane Carmelina,
schiacciata dall'opprimente gelosia del marito esplode all'tmprovviso, in tutta la sua
forza. Decisa & non sopirla, ella si concede alle proposte d’amore di un estraneo, il qua-
le, perd, I'abbandona dopo un fuggevole piacere. Il marito, nel frartempo, informato
del rradimento della giovane, si toglie la vita davanti allo sguardo esterrefarre della pie-
cola figlia. La scena finale ha le caratteristiche del dramma borghese a tinte forti: lui
prende in braccio Lisa, la figlioletta, in preda a un folle furore e lei gli si avventa contro
con le braccia tese; poi, il luccichio di una lama e il piombare per terra di lei con gli oc-
chi rovesciati all'indietro, chindono la novellz con gli effetti del tipico dramma di pas-
sione romantica. Sul piane stilistico Peffetto drammatico 2 il risultato dei dialoghi mol-
to fitti, della scarsa attestazione di discorso indiretto libero, della descrizione oggettiva
del narratore esterno, che definisce i dettagli esteriori — la scena — dove si svolge il
dramma ¢ della gestualita teatrale alla quale & affidara V'espressione dei sentimenti.
Un'altra novella ad impianto tearrale & Storiz fosca, pubblicata dapprima in «Rivista
nuova di Scienze, Lettere e Arti» di Napoli, 30 marzo 1880, poi in U bacio e altri rac-
contt, Milano, Ottino 1881, ripubblicata in seconda edizione col titolo Store fosca, Ro-
ma, Sommaruga, 1883, poi ancora rivnita nelle Appassionare (1893) e, infine, ripropo-
sta in I{ newmico é fn nof, Catania, Giannorra, 1914, Questa novella ha un sneipit di gran-
de effetto drammatico: «— Tu menti! — urld il barone» rivolto alla giovane e bella baro-
nessa accusata di tradimento; come sempre, in Capuana, il tempo interno della narra-
zione procede per analessi; anche qui le condizioni che conducone irreparabilmente al-
I'esplosione della tragedia sono poste fin dall’inizio: I'amore incestuoso tra il sedicenne
Giorgio e la giovane sua matrigna, la baronessa sposata al vecchio barone Russo-Scau-
ro. Capuana sfruna rutti gli espedienti per tingere a fort colori la scena del dramma;
tra i tanti, ecco il cromatismo simbolico dei denti della baronessa, bianchi come quelli
affilati e luccicanti di una bestia, alla cui matta ferinir ella viene assimilata nel momen-
to di massima esplosione del desiderio di possesso. Il colorismo & un espediente di ri-
specchiamento psicologico del senrimento sul paesaggio e, in questa novella, & partico-
larmente insistito. Assente quasi del tutto & I'uso del discorso indiretto libero, sia nel-
I'edizione del 1883 sia in quella successiva del 1914, limitandesi appena, in quest ulii-
ma, a una sola occorrenza: «Era stata leils in I wemico & in noi, cit, p. 65. Sul plano
della tecnica narrativa, Storia fosca & divisa in tre blocchi: I'izeipst analetrico, la narra-
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Per concludere, prima di passare all’analisi del Decameroncino
che dimostra la pertinenza di queste riflessioni, la preferenza di
Capuana per modalita teatrali di espressione dei sentimenti del
personaggio trapela anche sul piano lessicale dall'occorrenza di
termini specifici del vocabolario drammaturgico, quali messa in
scend, persondggi-attori, etc., e, infine, anche dalla persistenza di
sentimenti romantici — I'amore, la gelosia, il desiderio - portati al-
Pestremo della loro possibilita di realizzazione. La conclusione
tragica di tante novelle, infatti, & in linea con 'impossibilita — an-
che questa tipicamente romantica — di concretizzare un desiderio
ideale, mentre, sembrerebbe proporre lo scrittore siciliano, nell'o-
pera d'arte, nella finzione artistica, & possibile che avvenga il con-
trario; & possibile cioé trasformare la realta in una fantasiosa inven-
zione vivente di vita propria.

In questo consiste il mistero dell’Arte.

zione retrospettiva della vicenda ¢ un epilogo in cui si ritorna al tempe iniziale, quello
dei fatti gia avvenuri, Come Anime in pena anche Storia fosca =i ispirava a un fatto real-
mente accaduto: anzi, nella Nota introdutizva Capuana precisa di arrenerst fedelmente
al verbale gindiziario dal quate aveva appreso la steria, raccontata — come sigla 'epilo-
0 — it 15 febhraio 1879. lo stesso anno della prima Gieczita 11879}, Intorno al 1880,
quindi, Capuana sceplie temi tipicamente drammatici e romantici. conflitd di forti pas-
sioni. per { quali la modalita drammaturgica offre maggiori garanzie i efficacia rappre-
sentativa. Larticolazione in tre blocchi, per tornare a Sterre fosca, richiama in mente,
infatti, apertura sulla scena del dramma all’apice della tensione, poi la rievocazione
dell'evenio e, infine, la chiusura del sipatio con il ritorno al momento iniziale, du cui la
narrazione ha prese avvio.

IL BPECAMERONCINO

Il Decameroncino' occupa il cuore di tre volumi, curati di

E. Ghidetti, che raccolgono un centinaio di novelle di Capuana.
Tra le Paesane e Delitio ideale, Il Decameroncino & situato proprio
al centro dell’intera raccolta e assume, per la posizione topica che
occupa, una funzione espressamente meta-letteraria, per altro ma-
nifestara gid a partire dal titolo che richiama alla mente I'illustre
archetipo boccacciano.

Il modello archetipico della raccolta di novelle narrate una al
giorno da un narratore a un gruppo di selezionati e colti spettatori
serve a veicolare la novita del tema che accomuna Uintera raccolta,
e cioe il confronto tra Natura e Scienza, sul quale, come si & visto,
Capuana aveva gia riflettuto nella sua produzione narrativa. La
forma é tradizionale ma il contenuto & attuale.

Nel Decaneroncino il narratore & il dottor Maggioli, un anziano
e saggio medico che [inge di improvvisare storielle varie per in-
trattenere una allegra compagnia di ascoltatori riuniti nel salotto
della baronessa Lanari. La finzione narrativa, messa in scena dal
dottore per rendere attendibili le sue creazioni, obbedisce al pri-
mo dovete di ogni narratore che si rispetti, quello di assicurarsi la
credibilita del lettore, nel caso nostro det narratari riuniti nel sa-
lotto ad ascoltare le sue improvvisazioni.

I’uso della cornice, di origine medievale, serve qui anche a
creare un doppio livello narrativo, che & funzionale, oltreturto, al
racconto fartastico a cul i racconti di Capuana si ispirano per il te-
ma fantascientifico del conflitto tra le forze occulte della Natura e
i poteri della Scienza. La cornice offre, ciog, uno spazio all’interno

b 5i rratta di una raccolta di dieci novelle inedite e di una Conclusione, che svolge
la funzione di epilogo meta-narrativo. Le novelle furono pubblicate a Catania dall'edi-
tore Giannotta, nel 1901, e pot riproposte in La vofuttd di creare, Milano, Treves, 1911,
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del quale narratore e narratari possono prendere fisicamente e
mentalmente le distanze dal narrato vero e proprio, dal suo spazio
narrativo, e discuterne metanarrativamente mettendone in discus-
sione la veridicitd. Questo modello narratologico & tipico di quasi
tutti i racconti fantastici dell’Ottocento; per esempio, in quelli di
Guy de Maupassant la voce della scienza & affidata, solitamente, a
uno psichiatra che dalla soglia della ‘cornice” comunica al lettore
che riportera il contenuto del manoscritto di un pazzo o il suo dia-
rio; pertanto il lettore potra ristabilire il ‘paradigma di realtd’ #or-
male confinando |'esperienza letta al regno della follia.

Nel caso del Decameroncino la presenza del dottor Maggioli
rappresenta una Scienza non pit potente né infallibile come un
tempo; al contrario essa, edificio un tempo robusto e inossidabile,
mostra i segni del tempo e crepe incancellabili. Rispetto all’ante-
nato Cymbalus, anziano e fosco fanta-scienziato atterrito egli stes-
so dagli incontrollabili poteri delle invenzioni scientifiche che osa-
vano sfidare le forze naturali, il vecchio Maggioli rappresenta
I'emblema di una conoscenza legittimata solo dall'autorita del
tempo trascorso, ma ormai impotente di fronte alle nuove frontie-
re del sapere, tuttavia sempre curioso e attento alle ‘novita’: «quasi
pill vegeto a ottantasei anni e certamente piu brioso di un giova-
notto del giorno d’oggi», come dichiara Capuana stesso rispec-
chiandosi nel suo personaggio?.

Cio che attribuisce unicita alla raccolta capuaniana rispetto alla
produzione fantastica contemporanea & I'attenzione riservata al
mistero della creazione artistica, analoga a quello che domina la
mente umana, vero regno dell’ignoto. Da qui nasce il filo condut-
tore che presiede, si pud dire, a tutta la produzione narrativa dello
scrittore siciliano, ovvero la riflessione sulla creazione artistica e
sui meceanismi che la determinano. Alla Conclusione, che chiude
I'opera, ¢ infatti affidata la funzione di riassumere metanarrativa-
mente il tema portante della riflessione capuaniana sull’Arte. 11
dottor Maggioli dichiara, infatti, di non saper spiegare il meccani-
smo che presiede alla capacita mweravigliosa dell invenzione narra-
tiva e, per dimostrarlo, narra una storia che li convincera e che ha
proprio la funzione di una vera e propria dichiarazione di poetica;
in essa si narra il tormento dello scrittore quando nella sua mente

2 Pagina introduttiva alla raccolta, ora siportata nella Nota iméroduttive, in Rac
conti, a cura di E. GHIDETTL cit., tomo I, pp. 239-26(0.
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si insinua il germe di una creazione. Da quell’istante, il dottore
spiega ai suoi narratari, egli non & pitt libero, le sue creature lo op-
primono per avere una ‘vita’ propria e per poter divenire in essa
‘creature viventi’. La dichiarazione di poetica & chiarissima: la fin-
zione deve dare, come diceva Verga, Tillusione della realta’; in
questo senso, la Corclusione sigla merapoeticamente il Decameron-
cino e trasferisce sul piano inventivo il d7scorso teorico.

Il gioco letterario non si ferma qui; ogni novella sembra essere
la dimostrazione di un aneddoto, di un proverbio o la smentita di
una diceria. Il compito di sconfessare i successi della Scienza & af-
fidato, dunque, al dottor Maggioli, introdotto da una voce anoni-
ma che si dichiara il fedele trascrittore deile meravigliose storielle
dello scienziato. In questo modo il contenuto di tali storielle & au-
tenticato non solo dall’autorevolezza di chi ne & I'inventore, un
medico ¢ per giunta ottuagenario, ma anche da quella di un testi-
mone in cui si cela verosimilmente I’ Autore in persona. L'articola-
zione dei piani narrativi, come si & accennato sopra, & funzionale
al processo di inveramento di cui ogni racconto necessita. Il Mag-
gioli rivela di essere uno scienziato sus generés, perché dice di cre-
dere nel potere dei sensi, delle spirito e in certi fenomeni che
coinvolgono parti della nostra anima non sottoposti al controllo
della ragione. E, sotto il dominio di forze ignote, ricade anche il
mistero che pil lo affascinava, il mistero dell’Arte. La Bellezza co-
me incarnazione di un Tdeale in una starua, in un quadro perfetto
o in un romanzo, per Capuana & 'emblema di una sintesi compiu-
ta tra l'ideale ¢ il reale nell’opera d’arte, ma il processo attraverso

il quale ¢io si realizza rimane avvolto nel mistero’.

* Nella fase pin matura della sua riflessione teorica, Capuana secuperd istanze
idealistiche non tanto o non solo sul piano dei contenuti quanto piuttoste su quello
della formea ¢ della tecnica narsativa. 11 Verismo fu innanzitutto una tecnica, nella misu-
ra in cui i suoi massimi interpretf furone ossessionati dalle questioni linguistiche, stili-
stiche ¢ teoriche. Capuana, pitt dell'amico Verga, che realizzo due romunzi in cui la
tcoria si era tradotta in concreta trama narrativa, dedicd alla riflessione teorica un im-
pepno che non diede perd i risultati sempre convineenti sul piane della efficacia narra-
tiva. Molre delle sue novelle, come quelle che qut di seguito si commentano, hanno per
argomento il conflitto tra Arte e Realta e 'esplodere di passioni violente nelle donne,
dovuto alla sovrapposizione dell’arte alla vita. Si osserva, perd, come vedremo, che
questi racconti nen lasciano il lertore nell'ambiguira di una sospensione di givdizio tra
veritd ¢ menzogna, come accade invece nella maggior parte dei racconti di Maupassant
¢ di Hoftmann, Qui, infatti, lo schema narratologico prevede il passaggio dal narrate-
re-scienziato attendibile al narratore inattendibile e presentato come tale perché pazzo
o perché sostiene reorie incredibili o non ancora spiegate dalla seienza, ¢ che narra in
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La prima novella — Americanata — & una sorta di aneddoto con
funzione di #zcipit, che prepara il lettore ai temi degli altri raccon-
ti. Personaggi della vicenda sono un giovane inventore e il Maggio-
li, che confessa di essere stato sempre un po’ scettico anche in gio-
ventl. 1l narratore anonimo lo introduce all'improvviso come se
iniziasse la ‘trascrizione’ di quelle giornate mirabili ex abrupio, am-
plificando cosi I'impressione di immediatezza realistica; Maggioli
sta infatti narrando alla baronessa di un giovane chimico conosciu-
to a Boston che voleva a tutti i costi inventare un rimedio per ren-
dere ancora piti bella la fidanzata; ma il ritrovato che il giovane
aveva trionfalmente inventato si era trasformato in una terribile
sciagura. Le creme che aveva fabbricato, una destinata ai denti I'al-
tra ai capelli, erano state per errore scambiate, provocando pertan-
to danni irreparabili, Il tono bonariamente ironico del Maggioli
nel biasimare I'entusiasmo di giovani scienziati che si affidano
troppo ingenuamente alle sensazionali scoperte moderne, ‘le ame-
ricanate’, riflette il punto di vista dell'Autore che nel Maggioli si
identifica, un anziano sapiente inteso a sconfessare i falsi miti del
ternpo e I'ingannevole mistificazione della tecnologia moderna.

Al bonario biasimo del Maggioli non sfuggono neanche le que-
stioni artistiche, Cosi & nell’Aggettivo, dove si ironizza sull osses-
sione di certi poeti che, a furia di inseguire la perfezione, ottengo-
no solo il silenzio. Il riferimento & ai simbolisti francesi e alla poe-
sia pura, vergine, come l'aggettivo che l'aspirante poeta, Jello Al-
bulo latinizzazione di Nino Bianchi, cerca disperatamente come
marchio di unicitd. Ma la ricerca della purezza assoluta — com-
menta il Maggioli — porta alla pagina bianca, ambula come sugge-
risce semanticamente il cognome che il giovane ha scelto per sé.

La terza giornata, intitolata Presentimento, tocca un tema a cui
Capuana era assai interessato, la premonizione di certi eventi come
la morte. Protagonista di questo racconto & un amico di Maggioli, il
sig. Batoechi, il quale dice di conoscere esattamente il giorno e I'ora
della propria morte. L'anziano medico rimane sconcertato all'inizio,
lo prende in giro, cercando di distoglierlo da quel pensiero ma, con

prima persona, La differenza risiede non nell’organizzazione delle funzioni e dei ruoli
nartativi, ma nei cootenurt. Ogni novella, infatti, ¢ siglata da un morto assertivo del
Maggioli che sconfessa e demistifica le ‘illusioni” scientifiche. Egli riporta, insomma, al-
la ragionevolezza e il lettore, in questo modo, non rischia mai di identificarsi totalmen-
te nei narrateri di secondo grado, portatori di verita diverse,
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protondo stupore, il giorno dell'improvvisa morte di Batoechi, si
accorge che corrisponde a quello che gli era stato preconizzaro.

E qui il racconto finisce lasciando i narratari e not lettori sospe-
si tra credulita e scetticismo, Secondo le categorie todoroviane del
racconto fantastico, che assegnano il fantastico puro solo a quei
racconti che producono I'esitazione tra strano e meraviglioso,
ciog, tra una spiegazione razionale dell’evento e I'accettazione di
un rovesciamento del paradigma di realtd, Presentimento rientre-
rebbe nella categoria dei racconti fantastici. Non viene fornita nes-
suna spiegazione dell'episodio e il lettore non sa se credere o no
alle parole del testimone-scienziato, sperimentando dunque il
dubbio sulla possibilita che possano verificarsi fenomeni irriduci-
bili 2 una spiegazione razionale. Del resto Capuana-Maggioli (o
Follini 0 Mola) credono in una Scienza che estende sempre piil i
suoi confini e che non rifiuta di accogliere fenomeni parascientifi-
ci quali 'ipnotismo, il magnetismo, ancora poce studiati.

La novella della quinta giornata, Creazione, introduce una que-
stione prettamente filosofica, il contrasto tra idealismo e materiali-
smo, prendendo spunto da w# fatto, come lo definisce Maggioli,
«avvalorato dalla mia testimonianza. Ho veduto, ho toccato con
mano; € per quanto esso sia meraviglioso e guasi incredibile, non &
meno vero»®, La nostra credulita & stimolata dall’atteggiamento del
Maggioli, inizialmente ditfidente, tanto da dover ripetere: «E I'ho
veduto! Vi giuro che 'ho veduto. Non ¢ stata un’allucinazione. Ho
veduto e toccato con mano»’; e poi via via sempre pit persuaso. 1
protagonista del racconto & Enrico Strizzi, un iniziato alla scienza
occulta; egli racconta di avere trascorso sette anni in Tibet e di ave-
re ricevuto poteri occulti. Adesso sogna di creare un modello di
una donna perfetta. Cosi, novello Cymbalus, si prepara all'incredi-
bile esperimento; dotato di poteri quasi divini, trascorre giorni infi-
niti nel suo laboratorio, consumato dalla sua stessa creazione che
gli ha quasi letteralmente «rubato un po’ della sua vitalita». La
creatura perfetta, alla fine, & realizzata e il Maggioli la descrive co-
me un essere diafano, di una bellezza statuaria, quasi divina. Le-
sperimento sembra perfettamente riuscito, ma I'entusiasmo presto
svanisce ¢ il miracolo si trasforma in una sventura. La suprema
creatura, infatti, concentra in sé tutte le qualita e i difetti a un gra-

Creazione, in Il Decameroncino, in Racconti, cit., tomo T1, pp. 285-86,
5 Tvi p. 288.
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do talmente alto da indurre il suo stesso creatore a desiderarne la
distruzione. Lepilogo della storia mostra sia la vanita di una Scien-
za che si professa infallibile nella sfida alla Natura sia 'impossibi-
lita di inserire un ideale nella realtd concreta, se non a costo di
confondere pericolosamente la finzione con la realtd oggettiva, de-
stino che subisce il personaggio dell’artista alla fine del secolo®.

La superioritd della Natura e la fede nell’esistenza di un’anima
torna nel racconto della sesta giornata, La spina.

La settima giornata, intitolata I/ sogno d'un musicista, rispecchia
pitt fedelmente la struttura bipartita di alcuni dei racconti fantastici
tarchettiani dove, a un momento gnomico — in cui si sostiene una
teoria, per esempio nel nostro caso la veridicita dei sogni — segue
poi la sua argomentazione. Per prima cosa, Maggioli ribadisce il
carattere di improvvisazione delle ‘storielle’: «Ma, se io scrivessi le
mie memorie — e queste storielle, infine, non sono altro che memo-
rie parlate — vedreste che gli scienziati se ne impossesserebbero e
darebbero valore di documenti ai fatti narrati»’. La tesi sostenuta &
la fragilita delle facolta umane e la veridicita dei sogni. Per dimo-
strarlo il medico racconta la storia di un musicista tedesco, Volga-
no Brauchbar, biondo, esile e talmente invaso dalla passione per la
musica sacra di Bach, da aspirare a raggiungere la perfezione nel-

6 (Gli effetti devastantd della identificazione o dello scambio rra la finziene ¢ la

realti sono ben lustrati in un altre racconto, Fatale fmflusso, nell'ordine il secondo del-
la raccolta intitolata Un Vampiro (19071, per il quale si veda qui la nota 88. 11 racconto
capuaniano si carattizza per la presenza di temi quali lo sdoppiamento dell'lo, la sua
teatralizzazione e I'inconscio, che assumeranno la centralita a rutt nota nelle diverse
forme letrerarie del Novecento. St aggiunge a questi il tema della chinrovegpenza che -
guarda Delia; ella ha, infatti, acquisito una capacitd sovrumana di ‘vedere’ le cose della
realtd e prevede anche la totale compenerrazione del marito nell'opera d'arte. Raimon-
do dice infarti; «nellz mia intenzione, doveva essere Delia trasformata in dea, idealizzz-
ta, se pur ci fosse stata bisogno d'idealizzare una figura che era, pel mici occhi, un’idea-
lita artistica in atto» (Fatale influyso in Racconid, a cura di E. GHIDETTL, Roma, Salerno,
197374, p. 231). La vita vera & immortalata, resa perfetia nell fdeafe artistico, ma 'ope-
ra una volta creata non ha pit legami con il suo artefice. L'epilogo chiude in tragedia il
raceento. Delia si trastorma da dea in belva feroce che assale e distrupge con gli artiglhi i
blocco di cera sul guale Raimonde stava modellando Ia sua figura, Uartista non puo che
guardare terrorizzato ¢ attonito la furia della follia che si & impadronit dellu moglie ed
esclama: «E quel ehe & accaduro & stato colpa mia o inesorabile opera di qualche fatalita
che regge la nostra esistenza?. .. Dimmelo to! Rischiarami ta!» (2, p. 235).
7 N sogno d'un mustcista, in Racconti, cit., p. 296, La novella richiama il tepos fan-
tastico della musica come medium di apparizioni lantasmatiche e, come tale, lo toro-
viamo in Hoffmann e anche in TARCHETTL, Riccarde Waitzen, in Tutic le opere, a cura di
E. GHInETTI, cit., tomo 1.
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I'esecuzione dei brani. Una notte il musicista fa un sogno in cui gli
viene profetizzato che nel momento in cui egli avesse suonato in
modo perfetto ¢ sublime, egli sarebbe morto. Spaventato dalla pro-
fezia, il giovane evita per molto tempo di eseguire di suonare, ma il
giorno delle sue nozze, rapito da un furore divino, si lascia andare.
Inizia a suonare la melodia profetizzata e, senza accorgersene, sci-
vola drammaticamente nella trappola della profezia. L'idesle rag-
giunto comporta la morte, la malia sacra dei suoni attira verso 'an-
nullamento di sé. Non solo, dunque, & rilegittimato il sogno nelle
sue capaciti profetiche, ma le teorie romantiche e simboliste di una
conoscenza non esclusivamente guidata dalla ragione.

La novella dell’ottava giornata, «In anima vili», mostra gli erro-
ri di una scienza irrispettosa nei confronti dei limiti della natura
umana. Maggioli narra di un amico, un giovane fisiopatologo, che
per dimostrare il legame tra fisionomia e psicologia nell'uomo, af-
fermava di essere pronto a qualsiasi cosa, anche la pi spregiudi-
cata. Cosi decide di tentare I'esperimento su una giovane fanciulla
incontrata per strada. Incurante dei danni che avrebbe potuto
procurare nella giovane, lo scienziato provoca nella fanciulla un
desiderio amoroso nei propri confronti, senza perd ricambiarlo.
La delusione della giovane e cosi forte e intollerabile da indurla al
suicidio. Le ambizioni della scienza sono cosi spregiudicate da
produrre solo errori piit gravi.

Altro tema affrontato nella nona giornata & 'amore. Leréswze-
tro, infatti, affronta una tra le piu dibattute questiont, la definizio-
ne del sentimento pit: ineffabile che ci sia e la sua quantificabilita,
la possibilita di misurarlo con mezzi scientifici. Uno scienziato,
amico del Maggioli, come questi riferisce, aveva inventato un ap-
parecchio per misurare l'intensitd dell’amore ma, ottenuto lo sco-
po, 'amore era svanito, dimostrando che i sentimenti non sono
matematicamente misurabili. Una Scienza senza limiti né controlli
spaventa |'anziano Maggioli, che preferisce credere nella inspiega-
bilita di certi fatti, per esempio la fenomenologia della psiche o
dei sentimenti, pur ammirando le conquiste scientifiche finora fat-
te. Il racconto & siglato infatti dal motto credo guia absurdum e, al-
la fine, il mistero dell'inesplicabile resta inviolato nonostante i ten-
tativi della Scienza di svelarlo.

La decima giornata, intitolata antifrasticamente Un nomo felice,
¢ la dimostrazione paradossale del fatto che esiste una legge inson-
dabile che preordina le nostre azioni. Un amico del Maggioli, ini-
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ziata la carriera medica, si era poi dedicato alla filosofia ed era cosi
giunto a scoprire l'esistenza di una legge, di un destino inoppu-
gnabile, per il quale egli indovinava la fortuna altrui e la sfortuna
propria. Paradossale, ma estrema dimostrazione di cio, fu la pro-
fezia della propria morte, che puntualmente avvenne al cospetto
di un incredulo dottor Maggioli.

Alla Concluvione infine & affidato, come sopra si & accennato, il
ruolo di cornice metadiegetica, una sosta di myse en abyn: del pro-
cesso creativo dello scrittore, Il narratore esterno — I'Autore reale —
invita Maggioli a mettere per iscritto le sue affascinanti novelle, ma
il medico risponde che & meglio lasciarle all'improvvisazione, per-
ché quando in passate ha tentato di scriverle, I'esito & stato negativo.
Per dimostrarlo, allora, il dottore inizia a narrare una storiells: rac-
conta che una volta si era disperato a scrivere un racconto ispiran-
dosi ai canoni poetici del Verismo, in base ai quali bisognava osser-
vare, studiare e poi riprodurre fedelmente la realid. Seguendo tali
dogmi, il Maggioli racconta di essersi ispirato alla storia vera di due
innamorati e di avere iniziato a inventare la trama di una storiella,
mescolando alla realta dei fatti la fantasia dell' immaginazione artisti-
ca. Ma, ahimé, alla fine egli st era accorto di avere confuso la reaftd
con Linverzione e per un po’ di aver messo da parte il racconto; da
quel momento fu torturaro dai personaggt che, una volta usciti dafla
sua mente, avevano reclamano la propria ‘storia” al punto che, fin-
ranto che non P'avessero ottenuta, sarebbero statl disposti 2 tormen-
tarlo. Cosi il povero Maggioli fu costretto a riprendere e ultimare il
racconto animando di vita propria ['invenzione fantastica dell’opera.

Siamo di fronte al nucleo della riflessione sull’arte che caratte-
rizzerd la poetica di Pirandello e che ha in Capuana un autentico
antesignano. La differenza tra arte e vita, la autonomia dei perso-
naggi che si staccano dalla penna dell’autore e vivono di vita pro-
pria, la verosimiglianza dei sogni, dello spiritc e della forza del-
I'imimaginazione, sono i temi dell’arte moderna che Capuana anti-
cipa nella sua opera narrativa seguendo di pari passo la riflessione
teorica esposta nei saggi di critica scientifico-artistica.

Ricordiamo allora alcune delle dichiarazioni di poetica lascia-
te dal critico e dal narratore in un passo de I/ featro ftaliane con-
temmporaneo:

B L. Caruana, If teatro raliano contemporanco. cit. La citazione & riportata in
Stadit sulla letteratura contemporanea. 1 serie, cir., p. XXXL

Un'epera d'arte, novells o romanzo, & perfetra quando I'affinita e la coe-
stone di oghi sua parte diviene cosi completa che il processo della creazione
rimane un mistero; quando la sincerita della sua realta & cosi evidente, il suo
maodo e la sua ragion d’essere cosi necessarie, che la mano dell’artista rimane
assolutamente invisibile e I'opera d’arte prende I'aria di un avvenimento rea-
le, quasi si fosse fatra da ¢ e avesse maturato e fosse venuta fuori spontanea,
senza portar traccia nelle sue forme viventi né della mente ove germoglio, né
dell’acchio che la intravvide, né delle labbra che ne mormorarono le prime
parole. E la teoria dell'arte modetna [...]

Il problema dell’oggetrivita resta al centro della riflessione teo-
rica i Capuana, tanto che nella terza edizione del romanzo Gia-
cinta (1889) egli scrive: «bisognava cancellare qualunque segno,
gualungue ombra in cui la personalita dell’autore faceva capolino,
e mutare percid in diversi punti la narrazione in azione, e avere la
mano spietatamente chirurgica su la lingua e lo stile»”. Il modello
di rappresentazione artistica pit vicine allo scrittore siciliano era
quello offerto dal teatro contemporaneo che aveva osservato da
vicino durante gli anni fiorentini; il teatro forniva, ai suoi occhi,
un modello di assoluta impersonalita e di creazione oggettiva. Per
Capuana, infatti, come sopra esposto, |'evoluzione moderna delle
forme narrative poteva avvenire attraverso U'smzpersonalira del rac-
conto e 'autonomia dei personaggi’®.

% Giactuta esce per itipi di Brigola, editore milanese, nel 1879 e reca la dedica A
Emilio Zola - maggio 1879, Nella letters del 7.11,1878 Verga gli scrive che Zola ha re-
censite i Profil «in un giornale di cui non ricordo il titolow {Ludgi Capuana ¢ le carte
messaggere, a cura di 8. ZappuLLa Muscarh, Catania, CUE.CM., 1996, 2 voll.}. Nella
lettera che Capuana invia all’amico Gianformaggio, il 02.01.1879, scrive che orniai
Giacinta & quasi finita e aggiunge: «l'io dell'autore non si scorge affatto. I personaggl si
muovone liberissimi nella loro atmosfera di passiont e di vizii, trascinati dalla logica fa-
ralitk degli avvenimenti, avvolti nelle spire del lora destino drammaticos. Leditore Tre-
ves, perd, stronchera il romanzo recensendolo il 20.06.1879 nell«MMustraziones, Le let-
tere sono un documento di prima mano importantissimo sia per ricostruire litinerario
biografica e artistico dell’auzore sia per getiare luce indirettamente su tanti aleri aspetti
collaterali al ‘[atto artistico’ ma non meno fondamentali per capire la genesi di un'’idea,
i contatti e gli scambi all'interno dell'ambiente letterario ¢ tra questo ¢ quello industria-
le, pubblicistico ed editoriale in genere. Pex esempio, nel caso di Capuana la cozrispon-
denza con Pamice Verga (raccolta anche in G. VERGA, Lettere a Luigi Capuana, a cura
di G. Rava, cit.).

" Non bisogna trascurare Uinfluenza che le nuove tecnologic a disposizione eser-
citarono sul cambiamento delle forme della rappresentazione. Nei decenni finali del se-
celo il teatro, ai primi del Novecento il cinematografo, oggi le teeniche digitali, hanno
rappresentato un criterio interessante con cui valutare la rrasformazione delle modalita
di rappresentazione del mondo.
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E sembrato opportuno chiudere questa riflessione sul romanzo
italiano moderno lasciando la parola agli autori che ne hanno por-
tato avanti la battaglia culturale in nome di un suo necessario rin-
novamento. Alle citazioni di Dossi e Capuana se ne sono aggiunte
altre due provenienti dall’epistolario verghiano, perché stretta-
mente collegate al nucleo centrale degli argomenti trattati ovvero
alle modalita attraverso le quali fu portato avanti il faticoso pro-
cesso di costruzione del romanzo della #rova lalia.

E se vogliamo andare un po’ pift in la, questa Suprems noncuranzd per
I'artista qualsiasi parmi che dev'essere una maniera universale con cui sara vi-
sta ['arte in avvenirel.

Caro Luigi io sono perfettamente nauseato dell'indifferenza con cui quel
pubblico che si dice letterario si occupa di tentativi falliti siffacti in Lralia. Fi-
gurati che il primo articolo fatto sul serio mi verra forse, a guel che me ne ha
scritto, dal Sig. Rod, uno degli amici di Zola, il quale ne scrivera nel Parle-
ment, 0 nel Natioral, e sarebbe un bel caso, per un libro italiano, di dover
aspettare quel che se ne dice al di la del Fréjus®.

Non furono dunque scritti dei romanzi, delle novelle, delle commedie,
delle tragedie, delle liriche assai prima che i vostri romanzi, le vostre novelle,
i vostri dramimi e le vostre liriche venissero fuori?

— Precisamente no, nel modo che intendiamo noi, fatte due sole eccezioni
pel Promessi Sposi del Manzoni e per le liriche del Leopardi. Forse if D'Aze-
glio e il Guerrazzi badavan malto all'arte quando scrivevano i loro romanzi
storici? [...] No; congiuravano; battagliavano, agivano da patrioti; facevano,
forse (ve lo concedo volentieri) qualcosa di pia proficuo dell’arte; ma dell’ar-
te, dell'arte pura e semplice, no davvero?.

' Lettera di Verga a Capuana, Milano, 19 febbraio 1881, in G. VERGA, Lettere a
Luigi Caprana, a cura di G. Rava, cit, p. 158.

7 Lettera inviata da Verga a Capuana, Milano, 11 aprile 1881, sur, p. 170.

* L. CaPUANA, Per PArte, cit, p. 11,
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¢ Vudi che il o libro possa vincere il tempo? Sia in istile tuo, in parole
delloggi, in idze dell'indomani, in arte del sempre?.

D’ogni intreccio, perd, quello che credo di non aver trascurato ¢ cui tengo
tnassimamente & lintreccio fra il mio e I'animo de’ lettori;...alluado sempre ai
non irosi e non disateenti lettori, cioé ai pochi, Come vedete da questa ulti-
missima frase, qui non si tira di prezzo colla signora Crizica, allorché nota che
io perdo — per ostinata premeditazione — la gran maggioranza del pubblico,
quetla maggioranza che non sa léggere se non i libti scritti a caritteri di dirta.
Osserverd turtavia, dal canto mio, che tale pérdita non € poi cosi grave, came
asseriscono, per chi aspiri ad arricchire meno le case editrici che la
lerterarura’®.

Ora, I'arte che si fa, vuol esscre anzitutto viva, ossia contemporanea. [...]
Sia derto ancora una volta: non nelfa idéa soltanto ma nella forma, esige l'arte
contemporaneita®,

Scopo di questo studio, infatti, & stato quello di spostare Pat-
tenzione dalle ormai consuete analisi dei racconti capuaniani, ora
assimilati al fantastico ora alla fantascienza ora al mistero dell’Ar-
te, e dagli ormai assodati e consacrati studi filologico-linguistici
sull’'opera di Dossi a quell’aspetto delle loro opere piit strettamen-
te legato all’attivita saggistico-critica € alle idee sut compiti e le for-
me dell’ Arte negli anni di svolta rappresentati in Italia dai due de-
cenni post-unitari.

Alla luce di un’analisi pitt attenta alle dichiarazioni poetiche,
agli scambi epistolari fra gli scrittori, alle parti metaletterarie dif-
fusamente presenti soprattutto nell’opera di Dossi, si & potuto get-
tare luce, infatti, sull’'autocoscienza dello scrittore e sulla fiducia
nell'originalitad dell’'opera d’arte come organismo dotato di leggi
proprie. Questi sono stati interpretati come segnali sia di una sem-
pre maggiore autonomia dell’opera d’arte dal suo creatore sia dei
nuovi rapporti di forza che quest’ultimo stabilisce con il mercato
dei lettori all'indomani dell’Unita.

L'opera letteraria, come Dossi e Capuana sanno molto bene, ha
un valore simbolico non condizionato dalle leggi economiche del-
la societd moderna, che sembrano essersi imposte anche nel siste-
ma dei rapporti umani, come si legge nelle novelle di Capuana, nei

G Dossy, [ lettors, in Campionario (Ritratid Usani), in Opere, a cara di [, 1SELLA,
cit., p. 911,
In., Mirgine alla « Desinenza iz A», in In., Opere, p. 682,
& ., Diffida alla Colonia felice, in Opere, <it., pp. 528-29.
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romanzi di Verga ma anche nelle nostalgie dei «dolei ricordi»
dell’Alerier; dossiano. Sotto questa particolare ottica, dunque, gli
interventi polemici e battaglieri dei due autori qui analizzati — e i
loro concetto di opera d'arte come organismo autonomo dotato di
forma e contenuto — rivestono un ruolo importante nel momento
di passaggio del romanzo italiano dal modello romantico alle nuo-
ve forme pienamente novecentesche, delle quali essi costituiscono
una straordinaria anticipazione.
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