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I DORMIVEGLIA D1 GIUSEPPE BONAVIRIL
INTERSEZIONI FORMALI E TEMATICHE
FRA PROSA SCIENTIFICA E MEDIAZIONE LIRICA

Seritto nel 1988, I Dormiveglia, definito dall'autore stesso romanzo fan-
tabiologico, riapre la tradizione dei rratrati scientifici didattico-divulgativi'. 1l
romanzo narra il viaggio fantastico di un gruppo di ricercarori, dai nomi eso-
tici e fantasiosi (Mercoledi, Epaminonda, Joseph Cooper, Li Po, Zaid, Gu-
temberg, Ki fu, Wang Re, Rudra, Gutemberg, Undajang)!, dalla Sicilia a
Roma, dalla Cina a New York, dall’Arabia alla Luna alla ricerca dei principi
del dormiveglia, zona di transizione tra la veglia ¢ il sonno e sede dei pre-so-
gni?. Come dichiara ['autore, il testo avrebbe dovuro essere un saggio vero e
proprio se la vena romanzesca non avesse preso il sopravvento®. Il romanzo
infatti termina con le Osservasziont teoriche sul dormiveglia, un saggio scienti-
fico in cul sona esposti i nuclei principali della riflessione teorica, dissemina-
ti nel romanzo,

Mato dopo otto anni di attente osservazioni, /f Dormiveglia coniuga scien-
za e fantasia realizzando una perfetta commistione tra generi lecterari diversi
¢ registri stilistico-espressivi altrerranto differenti. La contaminazione tra il
genere romanzesco e quello sapgistico richiama la sintesi tra scienza e letrera-
tura ¢ la loro cooperazione a fini didatrici, propria della trateatistica scienti-
fica di ascendenza umanistico-rinascimentale e rinnovata nel Seicento dal
Dialogo sopra i due massimi sistemi di Galileo (1632). Lopera dello scienzia-
to infarti sostituiva al trattaco monologico quello dialogico di tipo platonico
che movimentando l'argomentazione, la rendeva problematica e drammari-
ca. Bonaviri cita esplicicamente, tra i maodelli della sua biblioteca scritta, ol-
ere a Galileo, aleri due suoi allievi, Francesco Redi (1626-1698) e Lorenzo
Magalott (1637-17120. Il primo, membro dell’Accademia della Crusca,

medico, scienziato, studioso di scienze naturali e anche poeta, nonché pro-
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tomedico alla corte medicea, scrisse il ditirambo Baceo in Toscana in cui, il
gusto secentista per uno sperimentalismo sia metrico-linguistico che seman-
tico ai limiti del nonsense, lo iscrive nel filone della possia satirico burlesca
iniziata nel 500 con Berni e poi diffusa nel Seicento. Insieme al Magalorti,
membro dell’ Accademia del Cimento e allieve di Gaileo, modello delle sue
Lettere scientifiche ed erudite, Redi mescola purezza e eversione, rigore e ec-
cesso, classicismo puristico e stravaganza barocca, con un gusto sperimenta-
le assai simile a quello che presiede l'impasto eclettico di registri stilistici del
Dormiveglia. Uaccostamento di materiali eterogenei trova infarti spazio nella
produzione narrativa di Bonaviri che unisce I'invenzione, esibita nella cifra li-
rico-fonica del significante e nel gusto derivativo esercitato sul piano lessica-
le, € il rigore nell'esattezza nomenclaroria con cui ' Autore, catalogando ogni
specie vivente in natura, nomina il dicibile e I'indicibile. Il lessico scientifico
infarri si aleerna a quello lirico cost come ['esattezza definitoria alla dissolu-
zione dei significanti in suoni e colori, realizzando un’armonica dissonanza.
Eleganza stilistica e precisione scientifica caratterizzavano del resto la prosa
scientifica di un altro autore della biblioteca di Bonaviri, Galileo, Iralo Cal-
vino stesso, nelle fesioni americane, usa la metafora del cavalle in corsa per
indicare la rapidith e 'agilita del pensiero della prosa scientifica dello scien-
ziato® e condivide con Leopardi I'ammirazione per la sprecisione e Peleganza
congiuntes® della sua prosa lerterania affermando: «Quel che posso dire & che
nella direzione in cui lavoro adesso, trove maggiore nutrimento in Galileo,
come precisione di linguaggio, come immaginazione scientifico-poetica,
come costruzione di congettures’.

Al modello del eratrato scientifico si rifi anche Bonaviri nel Dormiveglia,
dove il rigore dell'argomentazione conferisce alla prosa narrativa un tono
controllato distante dagli eccessi sperimentali esibiti invece nei suoi prece-
denti romanzi, La Divina firesta, Notri sullaltura e Lliola amorosa. In essi I'e-
suberanza dello stile derivava da un uso inventivo e nuovo del linguaggio che
pud in parte spiegare I'interesse suscitaro sia nel classico Calvino, che nel ba-
roccheggiante Giorgio Manganelli. Curando l'introduzione a Nosti sl aln-
ra il primo infatti dichiarava:

Che I'elemento piti caratteristico del mondo poetico di Bonaviri fosse un «senso
delicatamente cosmicos gia I'aveva osservaro Elio Vietorini presentando nel 1954 il
suo primo romanzo & sarte della radalunga. L] Ora, nelle Nogi sull'altura Pan-
tore trasfigura con nomi ed evocazioni arabizzanti o comunque esotizzanti il pae-
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saggio siciliano della sua infanzia. [...] Un episodic probahilmente autebiografico,
[...], si trasfigura in un pellegrinaggio fantastico. [...] Per Bonaviri la letteratura -
in opposizione alla sua quotidiana p]’l’):ﬁ:.‘:.‘ii[)nt di medica — & regressione nel passaro
della sraria della medicina, verso una filosofia narurale dominaca dalla classificazio-
ne degli umori e dalla virch delle pietre.®

Manganelli invece introducendo La Da'w'mﬁmm ne sottolineava il valore
evocativo-regressivo di un linguaggio che .qciog]'[r_‘ la fisicich della materia in suono:

Luomo di Mineo, che scrive questa favola arcaica, d’assai preovidiana, delle me-
ramorfosi, sa che il mondo metamorfico vive solo se solleciraro € sedoro dalle for-
mule che lo toccana, [L..] Il mondo esiste solo in quanio evocato, né evocare si pub
se non con le parole esacte. la blandizic delle pertinenti cantilene. La melodia ini-
ziale & melodia arfica, Uuomo di Mineo ha dunque un rapporto altamente specifi-
co con il linguaggio: il linguaggio non evoca solo il mondo e le sue tasformarioni,
ma evoca lui stesso, lo scrivente; al principio della qualich inventiva di questo raro
orfico serittore ¢'é una modulazione, forse una candilena, un fluttuare delle parole,
della sintassi tra senso ¢ suono, la tentazione di sparlares il mondo, scioglierlo nella
grazia acre di un discorso ecolalico, al margine del nonsense. [...] La sonorick di
questa prosa, [...] inventa un mondo insidiaw € generato dal sonne, dal sogne, luo-
ghi eletti della trasformazione. Poiché nulla ha cer e stabili confini, giacché sempre
deve essere apparecchiato alla propria morte e erasfigurazione, la cantilena dovri es-
sere altrettanto peritura, non meramente effimera, ma offera alla propria scompar-
sa, al delicara deliquarsi di cosa in vapore, in fiato, in dnemos, e di nuovo inedito
fiato, e nome, e forma. [...] La prosa dell'uvomo di Mineo ha una singolare aftasci-
nante imprecisione, come si affidasse alla grazia miracolosa di parale «trovates, [...].
Vorrei citare righe di una musicalitd oppiacea, aromatosa, [...] ed & in grazia del loro
essere suono che quelle immagini sono «il mondeos. Pochi scrittori sono cos) affasci-
nati dalle parole, dalla loro esistenza di fiato melodico, come Tuomo di Mineo.
Senza questi suoni il suo mondo sarebbe impossibile, € d'altro canto il suo mando
pub nascere solo in grazia di quei suoni?

Megli anni Settanta, in ragione della sintonia che Bonaviri manifestava
con le riflessioni teariche di quegli anni sull'opera lerteraria come sistema au-
toreferenziale di segni, due autoritd lerterarie del tempo quali Calvino e
Manganelli si interessavano alla sua serictura. | due autori focalizzavano in-
farti I'attenzione sull’'uso di una lingua evocativo-orfica di Bonaviri, come
qualche anno prima anche Victorini aveva intuito. Nel 1954 infardi in occa-
sione dell'esordio del primo romanzo di Bonavin, {f sarte della stradalinga,
nella collana einaudiana «f Gettonis da lui curata, Victorini scriveva:
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Il valore poetico del romanzo & perd in qualcosa di piii profondo, nel senso de-
licaramente cosmice col quale I'autore rappresenta il piccolo mondo pacsano su cui
¢l intrattiene, trovando anche nelle erbe € negli animali, nei sassi, nella polvere, nel-
la luce della luna o del sole, un moto o un grido di parrecipazione alle povere peri-
pezie del sarto e dei suni,®

La cifra orfico-onirica sarebbe poi sfociata nel barocchismo sperimentale
degli anni Sessanta quando I'Autore abbandonava il modello neorealistico e
approdava a un romanzo in cui l'invenzione si fondeva con la precisione del
dertaglio; egli promuoveva inoltre 'uso di una lingua eterogenea e composi-
ta, oscillante tra lirismo espressivo e geometria del dereaglio, in una perfetta
mescolanza di realta e fantasia, di autobiografia e utopia. Nei romanzi degli
anni Ottanta invece, e nel Dormiveglia in particolare, I'esuberanza linguisti-
ca ¢ l'irrefrenabile affabulazione iniziali si stemperano in una sintassi pii
controllara e in un lessico che rinuncia, secondo i canoni della prosa scienti-
fico-didascalica, ai giochi linguistici e alle assonanze foniche, Tuteavia, come
vedremo, il registro lirico non scompare del rutro costituendo la cifra stilisti-
co-espressiva dell’aurore,

I Dormiveglia & un romanzo di intersezioni formali ¢ tematiche dove con-
vivono, ciascuno con il proprio registro stilistico-lessicale, il saggio e il toman-
z0. E la storia di un'uropia e del suo fallimento, quella di creare un poli-uomo
in cui trapiantare i pensieri, i sogni e gli amori di un moribondo per eternarli:

Ma la ragione principale di quegli inconeri era un'aleea: il trapianto delle zone
corticali di un maribondo in una persona viva. Di modo che tante esperienze, so-
gni, amori di un moribondo non si perdessero e potessern trasferirsi in un vivente,!

Lutopia del sogno si esprime nella precisione del linguapgio scientifico e
si alterna alle memorie che riaffiorano invece nel lirismao della componente
memorialistico-autobiografica del romanzo. La sintassi & rallentaca dal do-
minio di forme nominali, di sintagmi assoluti e dalla fluviale aggettivazione.
Il ritmo anti-progressivo del trattato coesiste accanto a quella opposto, telico,
della diegesi romanzesca. Se i ricordi sana veicolari dall'imperfetto, il tempo
della ripetizione e della memoria: «Dall’altura arrivava un canto: Epaminon-
da aveva sessanc’anni»'?, il passato remaro segna invece il ritmo puntuale
dell’azione: sArrivammo; ripartimmeo; andammao avanti; scansammo; deci-
demmo di inolerarci; riprendemmo la salita; dopo un'ora di cammina shoc-
camma; ateraverso regioni aride passammo; sull’alba arrivammon'?, mentre il
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presente segna le pause argomentative in cui, sottoforma di dialogo dei per-
sonaggi o in forma indiretta dalla voce narrante, sono esposte le teorie scien-
tifiche: «l'asse direzianale del sogno &; i due pensieri possono coesistere; le
modalita delle vie oniriche non sono soltanto somariche; forze ipniche che
partono; durante il dormiveglia le idee si presentano a grappolo; abbiama
esaminato un centinaio di sogni; in questi sogni bisogna vederes!,

Come avviene nel Dialogo galileiano, dove Sagredo svolge il ruolo di in-
termediario tra il rolemaico Simplicio e il copernicano Salviati, anche nel
Dormivegla il ruolo di arbitro tra le opposte teorie di Epaminonda e di Co-
oper & affidato a Mercoledi, narrarore immdiegrtico: wPer te il dormiveglia &
tenebra. ricerca di un profondo e oscuro senso dell'essere. Per me, & gioiosa
liberta da realizzare in ambienti luminosis'®. Come sempre in Bonaviri, il
narratore svolge un ruolo forte perché amalgama i vari punti di vista dei per-
sonaggi che sono voci diverse ¢ funzioni del suo stesso pensiero’®, Lingom-
brante presenza auroriale & poi confermara dalle innumerevoli digressioni
autohiografiche: «mi ricordai; mi fece ricordare; il filo dei miei ricordi; ricor-
do ches', dai ricordi del padre che riappare come un fantasma nei labirinei
sorterranei della Stazione Termini in un fantastico viaggio allegorico nel re-
gno dei morti'?, e anche della madre weoperta di un trasparente lino funebre
blu brillantes**. Tuttavia si tracea di vericd fantastiche e uropiche che perdono
subito la loro verosimiglianza. A differenza del Dialogo galileiano infard, in
cui il realismo e la concretezza del linguaggio derivavano dalla finalich divul-
gativa del tratrato, nel Dgrmiveglia invece la cifra stilistica prevalente oscilla
tra la vaga autobiografia e I'incerta utopia futura. U'indagine sul dormiveglia
si canfigura come sprofondamento negli abissi psichici del microcosmo uma-
no. Riaffiorano i ricordi familiari: <Al di qua della scintillante cattedrale,
[...] abitava il mastro Salvatore Casaccio panettiere — mio nonno padre di
ventiquartro figli — e il mastro Jano Margherons2 ¢ luoghi reali, in primo
luogo Mineo di cui viene ripercorsa la storia in una fanta-archeologia:

D fronte a noi, Mineo si stagliava chiaramente [...]. Com'era stata usanza dei
popoli di Creta, delle Cicladi e di isole quali Paros € Naxos, e porte erano dipinte in
un azzurro delicaro [...]. [La cattedrale] & fornita di novantadue (quanti furono gli
anni di mia madre da poco scomparsa) merli di fartura marmarea, sulle cui vetrate
rinte in minio, con orlature auree, era stata incisa, con fine tecnica vetraria, la sroria
del paese fin dal re sicula Ducezio, nonché le camuni vicende di lavoro di sart, cal-
zolai [.,.]. Mi capitava sentitli parlare, sottovoce, del dolore di vivere, e del deside-
rier i morire.?!
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Per quanto dunque il cronotopo romanzesco sia ben precisato: «Arrivam-
mo a New York il 23 maggio alle 16, Ripartimmao il giorno dopos®2, tuttavia
tempo e spazio perdono la loro verosimiglianza rrasfigurandosi nella dimen-
sione onirico-simbolica di un viaggio dell'lo negli abissi della propria anima,
volto a salvare dall'oblio | pensieri del padre ¢ della madre defunti grazie al
fantascientifico progetto di J. Cooper:

[...] ereare un individuo non bicefalo, o tricefalo, ma possessore di un polipen-
siero o meglio, di una poli-memoria, [...] il nostro intento doveva essere un alwo
appena fossimo riusciti a creare il poli-uomo: annichilive il pensiers razionale, per-
mettendo al suddertto pali-umnn di vivere soleanto dentro 'aura delle ideazioni del
dormiveglia. «Tutta 'umanitiae concluse sdovrebbe vivere in questa nebbia so-
prantes, =

Roma, New York, la Cina, il Pakistan, gli abissi terrestri ¢ oceanici, sono
tutte variazioni su un unico tema, l'universo psichico dell'autore e i labirint
fantastici della sua anima®. Espressioni quali: «ci internammo; internandoci;
mentre calavamo nell’abisso; ci abituammo a quella discesa nei fondali; du-
rante la discesas alludono infarr all'internamento e inabissamento in cuni-
coli sotterranei come allegorie di esplorazioni intrapsichiche®. Veri itinerari
allegorici con strade che si biforcano e sentieri tortuosi®?, luoghi di disorien-
tamento e di ricerca, di dispersione e di proiezione in una dimensione co-
smica aperta alle frontiere dell'ignota.

MNonostante dunque I'argomento scientifico del trattato ¢ l'esatrezza del
suo linguaggio, nel testo & anche presente una cifra lirico-evocativa che ne
maodula sia la componente autobiografica che quella avventurosa. Il realismao
dei luoghi svanisce nell'esotismo delle loro trasfigurazioni in spazi interiori,
cost come il lessico scientifica: selettronvolt, anamnesi, psicostesie, mappa-
ture onirogene, somatostesie, fotoni e gluoni, corpuscoli onirici, Correnti lu-
minose; dermatomeri ipnogeni cromatici. Light eagle. Moon blinks/mappa-
luna onirica, psiconi; acido desossiribonucleico, gusci di memoria pre-oniri-
ci; tempo ionico; dispersione ideative / glomi di cellules, svapora all'im-
provviso nella vaghezza sognante di un linguaggio arcaico e senza tempo che
recupera tutta la musicalita delle onomatopee, dei fonosimbolismi e delle al-
litterazioni, ¢ trascina il lettore in una dimensione al di fuori del tempa e del-
lo spazio, proprio come nel dormiveglia dove passato, presente e futuro si
mescolano insieme senza pilt un'ordinara scansione temporale & dove domi-
na la logica simmerrica dell'inconscio.
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Abbondano allicterazioni, vocaboli risuffissati: «Nibbi immaobili. Gore
di neve. Luminescenza; lavature giallastrc; ]argurc marine; negro brillore;
infinitezza di stelle; Infinicudin; negra bianchezza; detumescenzas®, de-
verbali fonosimbolici: «rullio di barche; sciacquio del torrente; gridio con-
fuso; Scampanio; Sfavillio; echeggio. Le foglie erano in preda ad un conri-
nuo brillio, a crepitii frastornosi e ad un fruscio lamentosos*, onomatopee:
squacquarioso; i palazzi barbugliavane»™, infiniti sostantivati e vacaboli
astratti con il concreto a specificazione: wbiancore di nubi; lumeggiare di
Cerl; Un Ventare propulsim: un fiatar di nebbia; il biancheggiare del giot-
no»*!, parasinteti denominali con suffisso #n o 5 «I| buio si intramava al pri-
ma bianchtggiart del giorno; Sgranellio di gocces™, sintagmi allitteranti
con forte iconismo cromatico: «Giardini pensili di fichidindia, fichi e rose
rodie, blu brillanres®, nssimari: woscura luminositis, sinestesie: «Un caldo
vento accendeva 1 fiori rossi degli oleandri. Universi di silenzi; fumi d’al-
bias?4, latinismi e termini di sapore letterario: «insenature viciniori, forres*
e echi pascoliani: «tamerici e erba sisimbrias*. La lingua esibisce una forre
componente sensoriale-evocativa in cui la vista e la luce occupano una prio-
rith assoluta. Una lingua che recupera i valori timbrico-fonici del signifi-
cante e li potenzia al massimo della loro espressiviti, che conferisce alla nar-
razione un'aura sognante ¢ un lirismo diffuso e che, pur nascendo da una
volontih mimetica di dar voce alle forme della natura, approda poi ad esiti
del turto trasfigurati e simbalico-mirici. La stessa contaminazione tra scien-
za c lirismo caratterizza il saggio conclusivo, Oiservazioni teoriche sul dormi-
veglia. Qui 'impersonalita e oggettivith dell’argomentazione, frutto di
un'ordinata ipotassi che segue la gerarchia logica del pensiero®, dei nessi la-
gico-causali: «Partendo da questa domanda possiamo dire che; st pud ni-
spondere che; a questo punto; ossia; ciod; insomma; L{unquc; con cid dicla-
mo ches* e della terminologia scientifica, tuttavia a trato cede agli squarci
lirici legari ai ricordi. [ pronomi personali e possessivi di prima persana: «ll
mio intento; mi rifaccio; a me piaces*, di esplicite memorie aumbiograﬁ—
che: «mia figlia Pina, [...] mi dice; della cosa mi riferl 'amicos% e una cer-
ta letterarieta lessicale: vinsemenzava le corolle, ventilandoles?!, consentano
di misurare l'oscillazione tra 1 diversi codici stilistico-espressivi e le diverse
tipologie testuali compresenti nel romanzo, Lo stesso dinamismo anima la
mobilici del pensiero dell'aucare, sempre disposto a oltrepassare gli angusti
confini di ogni disciplina, attingendo alla fisica, alla filosofia, alla scienza,
alla religione, alla medicina, alla magia, che trovano dunque espressione
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nella armonica fusione di scienza e poesia e nell'intersezione tra le memorie
e le utopie di sogni irrealizzabili.

Uanalisi del Dormiveglia sembra dunque avvalorare linserimento del ro-
manzo nell'alveo della tradizione dei tractati scientifici e dei dialoghi filasofi-
¢i che da Platone, attraverso i Dialaghi di Luciano e la tractaristica scientifica
del Seicento, giunge fino alle Opereste morali di Leopardi. Una tradizione ar-
ricchita perd anche dal lirismo onirico di un linguaggio sempre in bilico tra
senso e suono, tra denotazione e vagheggiamento, come negli anni Sessanta
due tra i massimi scrittori del tempo avevano gid acutaments osservato.

MNoTE

|VF FANGRILLL, Sicilia fola-cormo, Conversazigne con Giuseppe Bonduiri, Ravenna, Lon-
ga, 1982, p. 82: wll Dermiveglia riapre il discorso di una lerreratura, oggi in disuso o di-
menticata, con una forte carica fantastica-bilogica [...]. E un romanzo che riapre il filone
della letreratura scienrifica, dalle Opere ¢ § giorni di Esiodo ai Dialaghd di Platone, alle Geer-
giche di Virgilio, alle opere del Sei ¢ del Sertecento di Galilea, di Redi, di Magaloti e [...]
delle Operetre Maral di Leopardis.

: G, Bosavied, & Dermiveglia, Milano, Mandadori, 1988, p. 8 «In comune avevama
I'interesse per il dormiveglia di cui stavame facendo delle ateente indagini dertagliate, per
scriverns infine il saggios.

3 E ZANGRILLY, Sicilia fiala-cosme. Conversazions con Giuseppe Bonaviri, cic., pp. 83, 85:
«ofl Davmivegtia doveva confluire in un saggio che ora si trava alla fine del romanzo. Ma fui
preso dal eentative davvero archetipico del racconrare didascalico. [...1 Jf Darmiveglia pud
essere letto come apera scientifica; & un romanzo fantabiologico, ma & anche un racconto di
viaggio fancastico... E come ho scritto nel breve saggio finale (e che doveva essere un vera
saggio se la mano narrativa non mi avesse presa) [, J».

4 Iyi, p. 70: vLe mie letture sona state molte, ma quelle che mi sono entrate nelle camni
sono i classici (Omero, Platone, Aristotele, Sant’ Agostino, Ovidio, Lucrezio, ete), i fram-
rmenti dei presocratici, | AOSER autor sciencifici del 1600, ciot Galileo, Redi, Magalotr, Mal-
pigli, etc. T libri di cosmalogia a cui rranquillamente puoi abbinare testi indiani come 'L-
panisad, o libri meraviglios: come il De seculta philsisphia di Agrippa, o lo stesso Corano. In-
somma la lista sarebbe lunga: per esempio Cechov, Poe, Emily Dickinsons.

31, CALVINO, Lezioni americane, Milano, Garzandi, 1988, p. 50: oLa metafora del caval-
lo per la velociti della mente credo sia stata usata per la prima volia da Galileo Galilei (o]
la rapidits, l'agilita, l'economia del ragionamento ma anche la fantasia degli esempi, sona
per Galilei qualicd decisive del pensar benes,

& 10, Due interviste s roienza ¢ lerteratura, sLApprodo Leteerarion, 41, 1968, 3, ara in
L., Lina pietra sapra, Milano, Mondadori, 1993, p. 225.

T Ivi, p. 226
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8 1, Carving, fniraduzions 3 GG, BONAVIRL Mared rell wlewra, Milano, Rizzali, 1971, poi
Milano, BUR, 1978, pp. I-11,

5 G, MANGANELLL, Mtroduzions a G, Bonaving, La Divina foresia, Milane, Rizzeli, 1969,
poi Milano, BUR, 1280, pp. 5-8, passim.

10 G, Bonaviad, & sarto dedla seradalunga, Torino, Einaudi, 1954, risvalto di copertina.

U I, i Dermiveglia, civ, p. 161,

Bl p 7

13 T, patisém.

4 I, pp. 63-64, 77, 79, 17, 89, 90.

W [vi, p. 187,

16 Sul rucle della voos narrance ofr. G, GENETTE, Figure [0 Discoree del racconte (197 2],
trad. it. Torino, Einaudi, 1976, cap. Voce, pp. 239-310.

7 (G, Boraving, & Dormiveglia, cit, pp. 123, 126, 131, 148,

W i, p. 44

9 Ivi, p. 57.

W [vi, p. 27,

i I, pp. 25 e sgg.

2 T, po 135,

3 Ivi, pp. 173174,

M F ZaMGRILLL Sicilia fola-Cosmeo, Conversazione con (inigppe Ranavive, cir, pp. B6-87
uMel mio caso i luoghi descrivd nel Dermiveplia sono stati conosciuti a volee profondamen-
te [...]. Comunque il mio desiderio di fondo era quello di inserirmi in un circuite univer-
sale dove ['uccella che vive nel Central Park di Mew York o il bambine negro, o il contadine
cinese o siciliano sono fracelli legaci da uguali destini biologici ed emotivi, e di memoria e di
voglia di perpecuarsi nel tempe, al di la della martes,

= G5, Bomavirg, f Dormiveglia, cic., pp. 120, 135, 93, 97, 82,

# Ivi, pp. 57, 61, 113, 120: «Lignota strada si divideva in quel punto in due sentieri di
cui seguimmo quello di destra, mene ciotoloso, [L..] Smarrire il sentiero; Intance conti-
nuavamo il nostro viaggio lungo strade tortuosen. Per la valenza simbolica della dimensione
degli spazi e dei percorsi di discesa e di ascesz, si veda G, DURAND, Le sirenture ansropologi-
che dell immaginaria (1963}, trad. ic. Bari, Dedale, 1972, in particolare il cap. J simbolt ca-
tamorfi, pp. 103-118 ¢ il cap. [ simboli aicensionali, pp. 123-142,

@G, Bouavier, ff Dormivegiia, civ, pp. 32-34, 48, 82, 140, 231

“#Tvi, pp. 138, 8, 14, 29, 67, 167.

# v, pp. 67, 117, 133, 163, 173,

* lvi, pp. 163, 200.

M Ivi, pp. 117, 153, 144,

3 Tvi, pp. 76, 85,

» Ivi, pp. 200, 57.

# Ivi, pp. 30, 73.

* Ivi, p. 83,

3 Questa rapida rassegna di fenomeni lessicali e linguistici ricorda 'vse di una lingua
pre-grammaticale ¢ forremente fonasimhbolica farea da G. Fascoli che usa sintagmi allirte-
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ranti, ¢ fonosimbolici, sinestesie, aggertivi e verbi sostantivati e onomatapee: wsoffi di lampi,
ur: nero di nubi, nebbia di larte, il cullare del mare, un e fFo trea le fracre, un sospiro diven-
tow (Lassinodo, in Myricae, In campagna, X1, wun bubbolio lontano, rosseggia Uorizzante,
nere di pece, scracel di nubi chiaves (Temporale, in Myricae, In campagna, X11). Per uno stu-
dio sul linguaggio pascoliano, si rimanda al sapgio ancora fondamentale di G. Conting ¥
finguaggio dif Parcoli (1958), in ID., Varient! e altva linguistica, Torino, Einaudi, 1970, pp.
219-246.

¥ G, Bowavirl, # Dermiveglia, cit.: o«Col termine pensiero possiamo intenders; 11 pen-
siero & un'anivith pragmatica per mezzo della guale; Narivich pensante non & hbera in quan-
ton [p. 207); «Se ci addencriamo; Si pub supparre ches (p, 209); oA questa prima fase ne
subentra una secondas (p. 212); «Considero che; Nella regione A includiamos (pp. 212 ¢
sgg. s olnfart la prima conoscenza del monde; Infine bisogna dire; Per quanco riguardas (p.
214); «A questo punte bisogna rapidamente dire che; Nell'esempio surferitos (p, 215}

* Ivi, pp. 101-104,

5 Iyi, pp. 208, 213, 230,

# Ivi, pp. 215, 227,

# Ivi, p. 227,
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