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Ivano Cavallini

’ADRIATICO E LA RICERCA
DELL'IDENTITA NAZIONALE IN MUSICA

Uno dei primi storici a occuparsi della nascita e del ruolo
politico delle nazioni nel XIX secolo fu Friedrich Meinecke con il
saggio Weltbiirgertum und Nationalstaat (1907), nel quale sono
esplanate le cause che portarono alla unificazione degli stati tede-
schi sotto ’amministrazione prussiana!. Le meditazioni di Meine-
cke si spingono oltre la scelta contingente del tema e forniscono
una distinzione che si rivela proficua anche per altre realti geopo-
litiche della vecchia Europa.

La costituzione della nazione moderna, secondo lo storico, si
attua in base a due modelli diversi e complementari, quello di
Staatnation e quello di Kulturnation, il primo prodotto politico
dell’autodeterminazione e della sovranita del popolo, il secondo
riconoscibile nell’uso di una lingua maggioritaria, nella edifica-
zione di una letteratura e di una religione comuni. I due fenomeni.
a quanto ha dimostrato la storia e cosi come asserisce I’autore,
non sono necessariamente separabili, poiché dal secondo possono
scaturire le premesse per il primo e viceversa nel primo & possibile
individuare i principi atti a far maturare il secondo. Da entrambi
si formano sempre e comunque delle sovrastrutture ideologiche
che stociano nella mitografia utile a cementare il senso dell’appar-
tenenza alla patria, alla medesima Heimzat. Ciononostante, Meine-
cke ammette che «non vi sono formule [per] riassumere le carat-
teristiche con valore generale», e la «premessa per lo sviluppo
d’una nazione & che essa abbia un saldo fondamento territoriale»:

' F. Meinecke, Weltbiirgertum und Nationalstaat, Miinchen, Oldenbourg

Verlag, 1922, trad. it. Cosmopolitismo e stato nazionale: studi sulla genesi dello
stato nazionale tedesco, a cura di A. Oberdorfer, vol. I, Firenze, Nuova Italia,
1975. Sulla nascita e lo sviluppo del nazionalismo in eta moderna si fa riferimento
all’'ormai classico E. J. Hobsbawn, Nations and Nationalism since 1780. Cambridge,
Cambridge University Press, 1990, trad. it. Nazioni e nazionalismo dal 1780, a
cura di P. Arborio, Torino, Einaudi, 1991. Sulla musica e gli orientamenti nazio-
nali in alcuni paesi d’Europa durante il XX secolo cfr. il volume collettaneo
Musical Construction of Nationalism: Essays on the History and ldeology of Euro-
pean Musical Culture 1800-1945, a cura di H. White e M. Murphy, Cork, Cork
University Press, 2001, ove si legge 'utile introduzione di Michael Murphy alle
pp. 1-15.
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IvaNno CAVALLINI

[...] se ora ci si chiede da quali radici cresca questo contenuto pit
ricco, bisognera distinguere due grandi gruppi, dividendo le nazioni [...]
In nazioni culturali € nazioni territoriali, cioé nazioni fondate prevalente-
mente sopra un qualche possesso culturale conquistato con comune sfor-
zo e nazioni che si fondano innanzitutto sulla virti unificatrice d’una
storia politica e d’una legislazione comuni. Lingua, letteratura, religione
comuni sono i piu importanti ed efficaci possessi [...], dai quali una
nazione culturale possa sorgere ¢ venire cementata [corsivi miei]?.

La distinzione si attaglia perfettamente da un lato alla Francia
e all’Inghilterra e dall’altro alla Germania e all’ltalia: «mentre
trancesi e inglesi erano gia al tempo stesso nazione territoriale e
culturale, i tedeschi e gli italiani, lo erano almeno nei riguardi
della cultura»’.

Meno attento, se non insensibile alla realtid multietnica del-
I’Austria, Meinecke non sviluppa una analisi altrettanto acuta del
cosmopolitismo, che egli fa coincidere con la concezione univer-
salistica del secolo dei lumi. Pure non si esime dal rilevare la
sopravvivenza o 'ineliminabilita di forme di cultura fattesi tradi-
zione nel passaggio da una entita statuale a un’altra, come accadde
ai paesi facenti parte dell’impero austroungarico. L’esempio che
egli porta riguarda I’Alsazia dopo il 1870:

[...] torse che I'alsaziano, il quale avanti il 1870 voleva appartenere
alla Francia come nazione politica e anche come nazione culturale, per-
dette percid le tracce profonde della nazionalita culturale tedesca nella
quale aveva le sue radici? Le conservd piu a lungo di quanto avrebbe
voluto e, da un punto di vista storico, seguitd ad appartenervi anche
quando non voleva seguitare a farne parte®. |

Parlare di musica nel quadro della questione adriatica, nel
torno di tempo compreso tra la seconda meta del XIX secolo e gli
anni successivi alla prima guerra mondiale, implica la stima degli
eventi che hanno condotto all’unita d’Italia dopo il 1860, alla
contemporanea fine dell’assolutismo di Bach in Austria nel 1861,
alla divisione della corona in Austria e Ungheria nel 1867°. Ma
implica soprattutto una riflessione sulle cause che hanno contri-
buito alla dissoluzione dell’impero sotto la spinta interna dei

Meinecke, Weltbiirgertum und Nationalstaat cit., pp. 1-3.
Ivi, p. 6. iy "

Ivi, p. 5.

Dall’ampia letteratura sulla situazione trascelgo il recente e lucido inter-
vento di 1. Klemenc¢i¢, Music History beyond Borders and the Borders of the
Musical Central Europe, saggio in rete a cura di A. Harrandt per la Kommission
fiir Musikforschung dell’ Accademia delle Scienze di Vienna, 2001.
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L ADRIATICO E LA RICERCA DELL’'IDENTITA IN MUSICA

«popoli senza storia» (l'infelice detinizione di Engels) e per la
pressione esercitata dall’esterno da altri paesi dopo le guerre bal-
caniche. Non diversamente dalla Boemia, la Venezia Giulia e la
Dalmazia asburgiche, a partire dal 1848, sono state percorse dai
fermenti dell’irredentismo italiano e nel contempo dalla ferma
volonta di sloveni e croati ivi residenti di formare uno stato degli
slavi del sud o, per la Dalmazia, di unirsi alla Croazia forzatamen-
te sottoposta all’Ungheria.

La complessita della questione ¢ di tale rilievo che ancor oggi
nel definire la fisionomia culturale di questo angolo del mediter-
raneo, si € costretti a cercare una congrua definizione del concetto
di Mitteleuropa, applicato senza difficolta a centri costieri come
Trieste e Fiume, e in parallelo degli stati nazionali usciti dal suo
grembo. |

Nel 1954 il geografo Karl Sinnhuber si incarico di recensire
sedici diverse proposte per dare una connotazione territoriale
meno ambigua del termine. Come ricorda Timothy Garton Ash, la
sola regione costantemente esclusa in quel censimento fu la peni-
sola iberica, mentre le due regioni costantemente presenti furono
’Austria e la Boemia-Moravia: «dites-moi quelle est votre Europe
centrale et je vous dirai qui vous étes»®,

L’idea di Europa € notevolmente mutata nel corso degli ultimi
cinquanta anni, e a fronte della caduta del muro di Berlino e dei
numerosi studi tioriti sul problema in questo lungo arco di tempo
sarebbe logico attendersi una visione piu articolata del concetto
di nazione in rapporto all’Europa centrale, sul quale Milan Kun-
dera scrisse nel 1984 un articolo dal titolo fortemente provocato-
rio (A Kidnapped West, or Culture Bows Out)’. Invece, senza
uscire dall’ambito della musica, una rapida scorsa all’ultima edi-
zione del New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001) da
risultanze sorprendenti circa la storia di paesi che per secoli fece-
ro parte dell’impero della casa d’Austria, il quale, a mio avviso,
rappresenta in buona misura il cuore della Mitteleuropa®. A segui-
re il dettato dell’enciclopedia inglese, da nord verso sud, la Polo-
nia & «country in eastern Europe»®, la Cekia e la Slovacchia rica-
dono nella «central Europe»!®, ’'Ukraina é detta semplicemente

¢ T.G. Ash, L’énigme de ’'Europe centrale, in «Esprit», Juillet 1998, pp. 20-
34: 21.

7 L’intervento deflo scrittore ceco sull’«ovest deprivato, ovvero la cultura
si dissolve» é stato successivamente pubblicato con il piu etficace titolo The
Tragedy of Central Europe, in «The New York Review of Books», 26 aprile 1985.

8 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, a cura di S. Sadie,
London, MacMillan, 2001%.

> Ivi, vol. 11, p. 846.

10 Jvi, vol. 6, p. 808; vol. 23, p. 512.
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«country in Europe» e cosi la Slovenia!l, ’'Ungheria si trova nel-
’Europa centrale'?, la Croazia infine & collocata nel «south-east
Europe»?’.

Se vi sono dei problemi nel definire la Croazia che riunisce le
sue genti tra ’Europa continentale e il mediterraneo, non si riesce
a capire perché i redattori abbiano rinunciato a indicare con pre-
cisione I’Ukraina e la Slovenia, anche questa bagnata dal mare
adriatico come la vicina Croazia e tutte e due confinanti a est con
I"Ungheria, che invece sta nell’Europa centrale, mentre la Polonia
appare decisamente a est. Presumo che una possibile spiegazione
di questa bizzarra geografia provenga da un qualcerto imbarazzo
di ordine politico, che ha indotto a consegnare il premio della
‘centralita’ alla ex-Cecoslovacchia e all’Ungheria, in attesa di un
consolidamento dei nuovi stati, che presumibilmente dovranno
attendere qualche decennio per capire con esattezza in quale par-
te del continente si trovano! Non si tratta di una boutade, ma di
una constatazione amara circa il prevalere di una geografia inficia-
ta dalla politica invece di essere fondata sulle caratteristiche della
cultura, che dovrebbero avere il predominio in un dizionario arti-
stico o quantomeno fungere da correttivo dell’assetto segnato dai
confini di stato.

Senza ripercorrere la travagliata storia del litorale austriaco,
dopo la caduta della Serenissima, per delineare il ruolo del nazio-
nalismo a Trieste, in Istria, a Fiume e in Dalmazia ¢ doveroso
rimarcare che i popoli che hanno abitato questi luoghi dal 1848 in
avanti hanno sempre guardato a una patria geograficamente vici-
na e nello stesso tempo lontana: all’Ttalia, alla Croazia, alla Serbia,
a uno stato degli slavi del sud, e anche a un’Austria confederata.
Sulla Dalmazia, per esempio, abitata in maggioranza da croati e da
una minoranza di italiani, un uomo di destra, qual era Giuseppe
Prezzolini, pronuncio nel 1915 parole degne di attenzione!. Con-
tesa tra italiani autonomisti e croati annessionisti al regno di
Croazia e Slavonia, la regione, a detta del nostro intellettuale,
poneva un problema di netta distinzione tra 'italianita della cul-
tura e 'italianita della lingua o della politica, poiché 'uso dell’ita-
liano dimostrava solo I’esistenza del bilinguismo e non la pretesa
italianita dei dalmati: «La Dalmazia & un paese slavo che ha avuto
per lingua di coltura ’italiano, come la Croazia & un paese slavo

' Ivi, vol. 26, p. 50; vol. 23. p. 522.

2 Ivi, vol. 11, p. 846.

1 Tvi, vol. 6, p. 700.

% G. Prezzolini, La Dalmazia, Firenze, Libreria della «Voce», 1915,
L Ivi, p. 48.
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che ha avuto per lingua di coltura il tedesco»?®. E nel fare proprie
le affermazioni di Gayda sulle guerre balcaniche per I’affranca-
mento dai turchi e poi dall’Austria, scriveva ancora:

[...] la gente sud slava dell’Austria, croati, serbi, sloveni, ha trovato
il suo punto decisivo di identificazione nazionale. Vi ha sentito un’epo-
pea: se n’¢ accesa e s’e rivelata in un aspetto nuovo. L’esaltazione senti-
mentale, il sacrificio, 'orgoglio della vittoria, fattori infallibili nella uni-
ficazione e nella ascensione nazionale di un popolo, hanno creato, con
una palpitante solidarietd, una nuova unita nazionale, che si espande
oltre i confini politici del’impero. Allora si sono visti fatti impressionan-
ti. A Lubiana, Zagabria, Spalato, Sarajevo, i giornali che parlano delle
vittorie serbe vanno a ruba e danno la voce a quotidiane dimostrazioni. I
piroscafi che passano per i porti dalmati, portando le reclute montenegri-
ne richiamate dall’America, sono salutati con un folle delirio dalla gente
slava che si accalca sui moli [...]. A Vienna si comincia con la repressio-
ne. I1 20 novembre 1912 sono sciolti i municipi di Spalato e di Sebenico!®.

Sicuro della vittoria italiana sugli imperi centrali, Prezzolini
auspicava il ricongiungimento della Dalmazia al futuro stato dei
serbi croati e sloveni, adducendo ragioni strategiche che impedi-
vano una occupazione italiana manu militari, poiché la provata
ammirazione degli slavi del sud per il nostro risorgimento avrebbe
assicurato comunque un patto di mutua solidarieta tra i due paesi:

Quando la Dalmazia sara unita alla Serbia, migliaia di slavi con
coltura latina e italiana verranno ad aggregarsi agli slavi che hanno avuto
'influenza dei greci e dei tedeschi. Il fascino del nostro risorgimento &
cola vivo [...]. Il giornale delle rivendicazioni nazionali si chiama
«Pijemont»; Mazzini vi ¢ letto e studiato dai giovani; Garibaldi vi & stato
venerato come un eroe nazionale [...]. Il nostro idealismo, cosi deriso nei
paesi tedeschi, non ha forse che in Inghilterra ed in Serbia dei sinceri
ammiratori. Tutto dunque chiamerebbe la Serbia ad esserci amica, se
naturalmente le nostre rivendicazioni nazionali, oltrepassando i limiti
della lingua, della coltura, della volonta, non minacciassero di diventare

imperialiste, consideranti la Dalmazia come una colonia da conquistare e
assimilare!’.

Prezzolini, dunque, si oppose con lucidita alle pretese annes-
sioniste dell’associazione «Pro Dalmazia», che avrebbero condot-
to ad una politica di «oppressione delle maggioranze e minoranze
slave» e conseguentemente a una guerra tra i nuovi stati, e si
provo pure a smentire ’accusa di incultura degli slavi, aggiungen-
do in appendice al saggio un nutrito elenco di «Scrittori e artisti

6 Ivi, pp. 50-51.
17 Ivi, pp. 60-61.
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serbocroati della Dalmazia e Jugoslavia» (sic), onde attestare la
modernita e il livello europeo raggiunto dalla letteratura degli
slavi dell’Adriatico, grazie alla presenza di una colta borghesia
autoctona (tra gli altri vi sono citati Ante Tre§ié Pavi¢ié, Ivo
Vojnovi¢, Vladimir Nazor, Ivan Mestrovi¢ e Vinko Foretié)!8.

Ipotesi garantiste, solo in parte rese attuali dalle risoluzioni
postbelliche, ma difficili a mantenersi con la nascita del fascismo
€ comunque inadatte a dipanare 'intricata questione dell’identita
culturale dopo la caduta dell’Austria, su cui & bene ritornare 1
ragionare per meglio comprendere la biografia dei molti artisti
poco noti o dimenticati della Venezia Giulia.

Assai meno lungimiranti le risoluzioni da parte austriaca. Nel
1917, a un anno dall’imminente catastrofe dell’impero asburgico,
Hugo von Hofmannsthal, il famoso librettista di Richard Strauss,
rilanciava I'idea di un’Austria quale unico soggetto dell’Europa
centrale in grado di assumere la funzione dj stato-guida con lo
scopo di integrare le regioni dell’Est. Una proposta vana di fronte
all’irrompere dei nazionalismi, che in un sessantennio avevano
provocato I'inesorabile declino dell’impero, in testa aj quali si
collocava quello prussiano, fautore di una riduttiva quanto esizia-
le equazione lingua tedesca-popolo tedesco, spesso declinante nel
volgare Blut und Boden. E sconcertante, a questo riguardo, che
I’Austria non disponesse di una concezione altrettanto elementare
(ossia egualmente sostenibile in forza della medesima semplicita),
se non |'attempata visione dinastica dello stato, secondo la quale
Pimperatore e il parlamento avrebbero dovuto governare con equita
un vasto corpo polimorfo confidando nell’ottimo apparato buro-
cratico. Ove, inoltre, anche i «popoli senza storiax avrebbero
potuto trovare giustizia e coalizzarsi in senso economico e politi-
co contro le mire egemoniche di Francia, Germania e Russial®.

Una evidente utopia. Tanto pitl evidente al cospetto della divi-
sione della corona a vantaggio della nobilta magiara e a discapito
dell’agguerrita borghesia boema e dei tanti popoli slavi, che si
consideravano un vero e proprio terzo polo numericamente pid
cospicuo dei gruppi di lingua tedesca e ungherese, sebbene poco
influente sul piano politico. Meno utopico, e senza dubbio prag-
matico, fu invece I’aver conferito al tedesco il ruolo di lingua dello
stato (seppure con qualche eccezione, dato I’uso dell’italiano ve-
netizzato da parte della marineria giuliano-dalmata), senza can-

18 Ivi, pp. 69-75.
> J. Le Rider, La Mitteleuropa, Paris, PUF, 1994, trad. it. La Mi:tteleuropa,
a cura di M. C. Marinelli, Bologna, il Mulino, 1995.
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cellare I’identita linguistica e nazionale dei vari popoli, parte dei
quali destinati a diventare gruppi minoritari dopo il trattato di
Versailles, inadatto a risolvere la spinosa questione dei confini
etnici con la creazione dei nuovi stati.

Alla luce di queste considerazioni, patrimonio della storiogra-
fia degli ultimi decenni, si pud comprendere meglio la non facile
definizione dell’homo austriacus tra Otto e Novecento e la sua
proverbiale diffidenza verso qualsiasi forma di nazionalismo (ba-
sti ricordare qui ’ammirazione mista a diffidenza di Eduard Han-
slick nei confronti di Antonin Dvorak). La designazione parados-
sale di Vienna come luogo dove incominciano i Balcani, per la
presenza di slavi e ungheresi (affermazione che oggi farebbe rab-
brividire cechi, slovacchi, sloveni e croati...), possiede un tfondo
di verita, se con cid si intende alludere al concentrato di razze che
hanno popolato la capitale, facendo di essa un centro cosmopoli-
ta, ove i parlanti tedesco non potevano dichiararsi dei ‘tedeschi
purosangue’, come insegna con malizia metaforica un Lied vien-
nese degli anni Quaranta del secolo scorso, dal titolo Der Wiener
braucht sein Stammecafé. Brano di tono lamentoso accompagnato
dallo zither, ben distinto dalla tradizione operettistica ma sentito
anche pil wienerisch di qualsiasi melodia di Franz von Suppé e
Johann Strauss jr., il cui testo spiega le ragioni per cui il viennese
ha bisogno del suo caffé. In quel luogo di quotidiano ritrovo,
recita il testo, egli & abituato a lenire le proprie pene che si
tramutano in languore commisto a nostalgia, ma mai in passione
violenta. E mentre egli si lascia andare ai ricordi e si perde nel
vano philosophieren, o nel pit materiale tarockieren, nella stessa
condizione il suo omonimo di Monaco si ubriaca di birra sino
all’abbruttimento totale e il berlinese urla e sbraita senza decenza
tanto da farsi sentire sino a Vienna!

Se la canzone intonata da Hans Moser la dice lunga sulle
attitudini dei viennesi, avvezzi a guardare con sospetto ai cambia-
menti bruschi e a isolare anche le fronde intellettuali e artistiche
che fecero grande la capitale alla fine del XIX secolo, nondimeno
le citta dotate di un analogo status plurilinguistico e pluriconfes-
sionale, come Praga e Trieste, hanno vissuto drammaticamente 1
conflitti tra i gruppi nazionali.

Specchio delle numerose incongruenze e dei tanti problemi
irrisolti di fronte alla pluralita delle visioni politiche, anche Trie-
ste e la Venezia Giulia divennero un caso emblematico della tlori-
dezza economica ma anche del disfacimento della civilta austria-
ca. Una cartina tornasole delle aspirazioni e dei consensi nei con-
fronti di una precisa individuazione del concetto di patria, espri-
mentesi nella rapida crescita di associazioni politiche e culturali
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destinate a lasciare una traccia indelebile nella coscienza civile.
Tant’é che ancor oggi sono molti gli intellettuali della regione a
mantenere uno stretto rapporto con la politica e a sentire vicina la
storia dell’Ottocento: pill contigua, e per ovvi motivi, di quanto
avviene per i colleghi di altre citta del nostro paese. 31 tratta di un
sentimento comune, patrimonio degli italiani come degli sloveni,
stante la forte pressione esercitata dalle parti, sin dal momento 1n
cui gli slavi (sloveni e croati autoctoni, piu la comunita serba),
sulla spinta propulsiva dei cechi sparsi nel territorio dell’impero,
costituirono intorno al 1848 le prime citalnice e citaonice (all’epo-
ca qualcosa di analogo all’italiano gabinetto di lettura), e di segui-
to le pitt popolari societa sportive e di ricreazione, 1 sokoli per
esempio, cui fungevano da contraltare la Societa Ginnastica (a
Trieste e a Zara) e per i tedeschi, in fondo i meno agguerriti sul
piano organizzativo in quanto trapiantatl, lo Schillerverein®.
Ciononostante, e di 13 dei proclami velleitari, la cultura di
Trieste e della Venezia Giulia non poteva nascondere la propria
Austriazitit profonda, in virth della quale si attutiva, anche se in
modo parziale, I'incontestabile separatezza tra le genti di lingue
diverse. Come ’alsaziano di cui parla Meinecke, anche qui gli
uomini di cultura dalle origini pitt disparate non furono in grado
di cancellare costumi e stili di pensiero tipici dell’Europa centra-
le, pur dichiarandosi italiani, slavi o tedeschi super partes, nel
momento in cui dovettero compiere una scelta di campo definitiva.
Di questo fenomeno, in relazione alla complessa fisionomia di
Trieste, sono state proposte molte letture. Citta cosmopolita suz
generis; citta delle due anime, 'italiana e la slava; portofranco
senza un passato di cultura (Slataper), messo in ombra dalla cre-

20 Cfr. la Presentazione di Fulvio Salimbeni al vol. di autori vari La Civica
Cappella di San Giusto: 450 anni di musica a Trieste, 1538-1988, Trieste, Comitato
Cappella Civica 450, 1989, pp. VII-XVII; sull’associazionismo tedesco: S. De
Lugnani, La cultura tedesca a Trieste dalla fine del 1700 al tramonto dell’impero
asburgico, Trieste, Italo Svevo, 1986; sull’associazionismo italiano cfr. gli atti del
corso di aggiornamento La monarchia austro-ungarica tra irredentismi e nazionali-
smi: Pazione della Lega Nazionale ai confini italici, a c. di F. Salimbeni, volume
monografico dei «Quaderni Giuliani di Storia», XV/1, 1994; sulla nascita e la
diffusione delle citalnice slovene e delle citaonice croate: A. Rojc, Cultura musica-
le degli sloveni a Trieste: dal 1848 all’avvento del fascismo, Trieste, Editoriale
Stampa Triestina, 1978; N. Cigoj Krstulovic, Uvod v glasbeno delo citalnic na
Slovenskem [Introduzione all’attivita musicale delle &italnice in Slovenial, in
«Muzikoloski Zbornik», XXXII, 1996, pp. 61-74; L. Antoni, Pregled glasbenega
udejstvovansa triaskib Slovencev (1848-1927) [Sguardo sulle attivita musicali de-
gli sloveni a Trieste dal 1848 al 1927], in «Annales. Anali za Istrske in Mediteran-
ske Studije», 14, 1998, pp. 109-116; D. Frankovi¢, «Sedilike» ou «besede» (soirées

ou cercles) @ Zagreb en 1844: caractéres socio-bistoriques et musicaux, in «Interna-
tional Review of the Aesthetics and Sociology of Music», 23/2, 1992, pp. 171-176.
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scita rapida e straordinaria del piccolo borgo in virtu dei commer-
Ci; citta ambigua e maliziosa, che nel porgere un’immagine pura-
mente italiana, cosmopolita o slava finisce inevitabilmente per
mentire al suo visitatore, stante il fatto che un terzo di verjta puod
essere letto come una menzogna sugli altri due terzi?!. A queste
interpretazioni se ne pud accodare un’altra, ugualmente lecita da
un secolo e mezzo a questa parte, che fa di Trieste il luogo dello
Spaesamento per 1 suol abitanti, costretti a vivere insieme e nel
contempo divisi in tante enclaves depurate da presenze autres.
Eppure anche la predominante cultura italiana dj questa citta,
rivendicata all’inizio del Novecento da alcuni intellettuali che
hanno avvertito il bisogno di studiare o lavorare a Firenze (esem-
plari le biografie di Slataper o di Stuparich, il quale aveva fre-
quentato I'universita tedesca di Praga), possiede non pochi motivi
di affinita con la civilta centroeuropea, se si guarda in specie alla
tigura di Italo Svevo, alias Ettore Schmitz.

Non mancano in questo senso gli esempi del pari significativi
relativamente alla musica, seppure molto meno noti anche perché
Integrati sino a qualche tempo fa nel quadro delle storiografie
delle singole nazioni o tragicamente ignorati per motivi ideologi-
cl. Esempi, anzi nomi utili a fare luce su percorsi nient’affatto
lineari, che hanno condotto all’opera epica, a un sinfonismo na-
zionalmente orientato, o a esiti che per comoditi si possono ap-
pellare mitteleuropei, in quanto non omologabili ad una specifica
tradizione, tenendo tuttavia per fermo il principio che le vie im-
boccate da molti artisti seguaci delle tendenze nazionalistiche
sono costellate di episodi non secondari, riferentisi all’opera ita-
liana, al wagnerismo o al grand opéra di ascendenza meyerberiana.
In questo senso non dovra apparire strano che i motivi nazionali,
ripresi dal folclore o dal canto devozionale, siano presenti in
misura assai esigua, oppure obbediscano a funzioni esornative
senza intaccare la struttura drammatica, tali da apparire come
momenti di colore locale. Per questa ragione, muovendo da istan-
ze paideutiche che vogliono il teatro un tramite sicuro per educa-
re il popolo, il musicologo ceco Otakar Ostinsky riteneva corretto
attingere alle teorie del Musikdrama, pur perseguendo lo scopo di
perfezionare il processo di formazione dell’opera nazionale e di
atfrancarla dai patterns italiani e tedeschi2. Un passo avanti, in-

2L A. Ara e C. Magris, Trieste: un’identits di frontiera, Torino, Einaudi,
1982,

* O. Ostinsky, Wagnerianismus a ceskd nirodni opera [Il wagnerismo e
'opera nazionale ceca], in «Hudebni Listy», I, 1870, pp. 34-36, 51-53, 60-62, 83-
85, 89-90.

497



IvaNO CAVALLINI

somma, nella ricerca di soggetti storici ed epici sullo sfondo della
tecnica dei Leitmotive, dopo le ingenue dichiarazioni di un Fran.
tiSek Palacky, il quale, all’altezza del 1824, «attraverso le opere
liriche» pretendeva di dimostrare «la superiorita del canto ceco su
quello tedesco», nella speranza di far amare «la lingua materna
alla classe dominante», la quale era ovviamente tedesca sin dai
tempi della battaglia della Montagna bianca (Bila héra)?. Ancora
verso la meta del secolo, infatti, la stentorea definizione delle
ricerche demologiche e filologiche non consentiva aj cechi, i quali
instillarono ’amore di patria e la ricerca dell’identits nazionale
agli slavi del sud sin dentro Trieste e nella Venezia Giulia, di
istituire un lavoro di ripescaggio delle fonti esente da pregiudizi o
da clamorosi errori di valutazione. Un esempio per tutti. L’aria di
Maria del secondo atto de La fille du régiment di Donizetti (1840),
trasformata dai patrioti cechi in Sldva viasts (= Gloriosa patria) e
inclusa nel canzoniere nazionale, alla terza strofa del contrafactum
recita: «A modo ceco / sian i canti / alla hussita / combattimentis.
Un paradosso indicativo di una volonta di riscatto che a lungo
alligno nella cultura musicale dei popoli privi di uno stato. Presso
i quali I’elemento nazionale doveva coincidere dapprima con qual-
siasi tipo di motivo e poi con il substrato popolare, senza com-
prendere, come ha scritto argutamente Carl Dahlhaus, che esso
esprime anzitutto una funzione storica e non la sostanza etnica
vagheggiata nello spirito di popolo di herderiana memoria, trat-
tandosi di un portato ideologico o marxianamente di una sovra.
struttura?4,

Per tornare alla musica del litorale austriaco e alla influenza
esercitata dagli orientamenti nazionalistici, I’esemplificazione puo
iniziare con Ivan Zajc, all’epoca conosciuto anche come Giovanni
von Zaytz. Nato a Fiume nel 1832 da famiglia ceca, Zajc studio al
conservatorio di Milano sotto la guida di Ronchetti-Monteviti e
Mazzucato e incomincid la carriera con alcune opere in lingua
italiana. Nel 1862, dopo una parentesi nella citta natale ove colla.-
bord con la ¢itaonica locale, si portd a Vienna, componendo so-
prattutto operette in tedesco grazie all’aiuto dello spalatino Franz

2 F. Palacky, Korespondence a zapisky [Corrispondenze e taccuinil, Praha,
5. €., 1912, 11, p. 164; cfr. anche il cap. di V. Lebl e J. Ludvovi, Novd doba (1860-
1938) [L’epoca modernal, in Hudba v éeskych dejindch od stredovekbu do nové dobi
[La musica nella storia dei cechi dal medioevo aj tempi moderni], Praha, Su-
praphon, 1989, in particolare le pp. 370-375 riguardanti le idee dej cechi e dei
tedeschi (boemi) sulla funzione dell’opera. .

4 C. Dahlhaus, Die Musik der XIX Jabrbunderts, Wiesbaden, Athenaion,
1980, trad. it. La musica dell’Ottocento, a cura di di L. Dallapiccola, Firenze,
Nuova Italia, 1990, pp. 38-46.
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von Suppé?. Avvicinato dal poeta August Senoa e dagli intellet-
tuali dell’associazione Velebst, fu da questi convinto a trasferirsj 1
Zagabria, sia per rilanciare Dattivita del teatro d’opera, sia per
comporre drammi in lingua croata. Frutto nobile di tale svolta &
stata la trilogia epica Mislav (1870) Ban Leget (1872) e Nikola
Subi¢ Zrinjski (1876), adattamento di Hugo Badali¢ dell’omonima
tragedia di Theodor Korner, che narra il sacrificio compiuto nel
1566 dal bano Zrinjski (o Zryni) per rompere 1’assedio turco a
Seghet (oggi Szigetvar, in Ungheria). La musica di quest’opera,
messa 1n scena anche a Trieste presso lo sloveno Narodni dom nel
1913, non possiede in verita le caratteristiche di realismo storico
proprie, tanto per citare, di un Boris Godunov® e nelle scene di
massa come nei balli si rivela pid prossima al grand opéra. Le sole
incursioni nel folclore sono limitate alla scena del «Sogno di Jele-
na» (III, 7), per il quale 'autore ha ripreso un canto di Samobor
(Svraka ima dugi rep = La gazza ha la coda lunga) e un motivo del
Medimurje (Cuk sedi na zelenom boru = La civetta siede sul verde
pino), mentre tratta in modo caricaturale il coro dei turchi e in
tutto il dramma regna sovrana una strumentazione leggera, eredi-
tata a mio avviso dall’operetta. Intenzionale, come per altri com-
positori slavi dell’epoca, & invece ’assenza di un reticolo di
Leitmotive simbolici e di qualsiasi struttura ‘sinfonica’ dell’orche.
strazione?’,

- Il carattere ondivago della produzione di Zajc, divisa nel tri-
linguismo dell’opera italiana dell’operetta e dell’opera nazionale,
riceve conferme anche nel repertorio sinfonico. Testimoni ne sono
il Sogno d’una notte d’estate sulle posizioni del Quarnero (quadro
musicale descrittivo in 4 parti, per soli, coro e orch.), il Simphoni-
sches Tongemdlde (1876) e la Simfonicka glazbena slika (= Quadro
musicale sinfonico, concerto per pf. e orch.) 2. Parimenti a Sme.

>  Sulla formazione di Zajc, gli studi al conservatorio di Milano e il suo
ritorno a Fiume cfr. gli atti di studio in croato e inglese Ran; Zajc: Rijeka-Milano-
Rijeka (1832-1862). Radovi s medunarodnog muzikoloSkog skupa — Proceedings of
International Musicological Symposium, Rijeka, Hrvatsko Narodno Kazaliste, 1998.

¢ C. Dahlhaus, Literaturoper und Historie, in 1d., Musikalische Realismus.
Zur Musikgeschichte des 19. Jabrbunderts, Miinchen, Piper Verlag, 1982, pp. 93-
110, trad. it. Realismo storico e opera dialogué nel «Boris Godunov», in Il realismo
musicale. Per una storia della musica ottocentesca, a cura di di S. Gozzi con la
revisione di L. Bianconi, Bologna, il Mulino, 1987, ripubblicato nel programma
di sala del Teatro La Fenice di Venezia del 1994, pp. 103-119, da cui si cita.

L. Zupanovié¢, Centuries of Croatian Music, vol. 11, Zagreb, MIC, 1980,
pp. 125-166: 150-152.

** Sono elencate nella lista non completa degli opera omnia di Zajc curata
da H. Pettan, Popis skladbi Ivana Zajca. Prilog gradi o Ivanu Zajcu, [Elenco delle
opere di Ivan Zajc. Contributo], Zagreb, JAZU, 1956.

499




Ivano CAVALLINI

tana, il quale attascinato dai poemi lisztiani aveva composto sui
soggetti romantici di Shakespeare Schiller e Oehlenschliager sino
al 1861, per volgersi poi alla storia patria di Ma Viast (1874-1878),
Zajc € stato uno dei primi compositori della Slavia meridionale a
mettersi al servizio dell’idea nazionale, i cui esiti a livello di gram-
matica compositiva non sono paragonabili a quelli piu rivoluzio-
nari ottenuti dal collega ceco, ma certo non meno importanti per
la storia della Croazia e della futura Jugoslavia.

- Anche la biografia dello zaratino Niccolo de Stermich o Niko-
la Strmi¢ (Zara 1839 — ivi 1896), si € sviluppata in maniera alquan-
to singolare. Compiuti gli studi al conservatorio di Milano con
Pasquale Bona, pressappoco negli stessi anni di Zajc, Strmié¢ com-
pose le opere Desiderio duca d’Istria (1856) e La madre slava
(1864), il cui soggetto, pur non essendo eroico, & ambientato nel
Montenegro, la regione diventata in quegli anni il simbolo della
lotta per la liberta degli slavi del sud. A lui si deve una marcia
dedicata a Miho Ljubibrati¢, ’eroe accorso in aiuto della Bosnia-
Erzegovina, che gli valse la nomina a membro onorario dell’ex
Musikverein di Zagabria trasformato nel 1861 in Hrvatski Glazbe-
ni Zavod (= Istituto Musicale Croato)®. La madre slava ando in
scena a Trieste nel 1865 e ’anno successivo a Zagabria, restando
in circolazione sino agli anni Settanta. In essa I’autore, pur fedele
alla lezione italiana, ha inserito alcuni motivi ripresi dai temi degli
inni Jos Hrvatska nij’ propala (= Ancora la Croazia non & caduta,
il cui testo rimanda all’inno polacco Jeszcze Polska nije zgineta, e
a quelli successivi degli slesiani Hej mazuri nij zgineli e degli
ucraini Sce ne zmerla Ukrajna) e Mi smo braco ilirskoga (= Fratelli
siamo dell’Illiria); cosicché in uno dei primi commenti apparsi sul
giornale zaratino «Narodni List» il critico suggeriva al concittadi-
no di avvicinarsi al folclore e alle composizioni di Vatroslav Lisin-
ski per consolidare la propria vena ‘illirica’, sulla base della pre-
supposta coincidenza tra 'idea romantica di nazione e la cosid-
detta musica popolare, particolarmente diffusa nei paesi sotto-
messi al dominio degli Asburgo. Lo steso consiglio pervenne a
Strmi¢ dal musicologo Franjo Kuhag¢, il quale, da vero conoscitore
della musica dei popoli balcanici, vedeva ne La madre slava un
primo passo verso la formazione di uno stile ‘jugoslavo’, peroran-
do per la musica una causa analoga a quella sostenuta dal 1830 al
1848 dal movimento illirico di Ljudevit Gaj (narodna preporoda)
per il processo di unificazione del serbo e del croato sulla base

2% [dr. Katnich?], Niccolo cav. de Strmié di Valcrociata, per molti estimatori,

Zara, Tipografia del «Nazionale», 1876, pp. 13-14.
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dell’idioma $tokavo’®. Fenomeno che porto alla crudele cancella-
Jione delle letterature kajkava e &akava, onde perseguire un’uto-

pia romantica priva di secondi fini, come scrivera Miroslav Krleza
nel 1952

Parlando sulla tomba di una lingua letteraria che giace davanti a noi,
morta da pit di cento anni, possiamo riconoscere la grandezza del suo
sacrificio, solo rendendo onore post moriem a uha tradizione letteraria,
oggi perlopill sconosciuta e rifiutata con crudele risolutezza. Rinunciare
al proprio passato e alla propria tradizione letteraria, alla propria lingua
e al proprio nome a favore dell’unita politica e culturale, nella lungimi-
rante prospettiva utilitaria di fratellanza con gli altri popoli, dall’Istria
a1la Bosnia, dalla Carnia alla Serbia fin alla Macedonia e alla Bulgaria, fu

un atto di coraggio e abnegazione che poteva essere ispirato solo da un
idealismo privo di calcoli’".

Ciononostante va detto che Strmi¢ non conosceva né il serbo
né il croato, e desiderando rimanere nella citta natale rifiuto di
crasferirsi a Zagabria, o non vi riusci per la probabile opposizione
di Zajc. A questo proposito ¢ Joveroso sottolineare che pur pro-
venendo da una famiglia italianizzata, egli assunse per qualche
tempo la carica di direttore della citaonica di Zara e incomincio a
studiare privatamente la lingua dei propri avi all’eta di trent’anni,
a quanto si apprende da una lettera inviata a Kuha¢ nel 1870t

1o avevo lintenzione di scrivervi la presente in lingua slava [sic], ma non
i trovo abbastanza forza di farlo. Sappiate ch’io tengo da tre mesi un

aestro di slavo, perché spero in qualche mia prossima d’indirizzarvi

qualche scarabocchio in questa lingua’.

Diversamente da Smetana, anch’egli iniziato al ceco verso1 trent’an-
oi nel 1856, il maestro zaratino non poté o non volle oltrepassare
14 linea di demarcazione dell’opera italiana con le annesse citazio-
i di canti eroici alla maniera del primo Verdi. Nonostante la
successiva adesione al partito degli autonomasi filoitaliani, va det-
to che al tempo de La madre slava influi sul compositore I’amicizia

30 Cfr. importante saggio biografico di Z. Blazekovié, Prilog biografiji
Nikole Strmi¢a [Contributo alla biografia di Nikola Strmic], in «Rad», 409, 1988,
pp. 285-313. 1l primo <tudio dello stile compositivo, relativamente alla sonata per
violino del 1869, & di V. Katalini¢, N bola Strmié i njegova violinska sonata [Niko-
la Strmié e la sua sonata per violino], in «Arti Musices», 12, 1981, pp. 83-110.

31 R, Katici¢ e S. P. Novak, Duemila anni di cultura scritta in Croazia,
Milano, Hefti, 1990, p. 165. Sulla storia della lingua croata e I'utopia jugoslava
degli illiristi si veda 'ottimo saggio di I. Banac, Main Trends in the Croatian
Language Question, in «Most/The Bridge. Croatian Literature Series», 1, 1990,
pp. 7-96, In particolare le pp. 39-32.

32 Lettera riportata da BlaZekovic, Prilog biografiji cit., p. 297.
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tipo dell’eroe illirico, nella metafora della lotta tra oppressi e op-
pressori (ovviamente slavi e italiani contro Austria), e una ecla-
tante dichiarazione circa la scelta dell’italiano al posto del «nativo
dalmatico» (i.e. croato), per indurre il nostro paese a conoscere
meglio I'animo del popolo slavo, in vista di una ambijta alleanza
(non a caso Antun glfmonié tradusse il poema in croato nel 1861):

quale sarebbe per noi la negazione d’ogni vero risorgimento. Vido, I’eroe
principale, simboleggia il genio nazionale illirico, che muove dalla belli-
gera Serbia, il Piemonte slavo. [] conflitto tra le due casate nemiche
allude alla lotta secolare trq oppressi e oppressori [...]: sento il debito di
chiedere indulgenza all’Italia colta, se osai trattarlo nel suo idioma, anzi-
ché nel mio nativo dalmatico. Ma lo feci col desiderio di svelare un lembo
dell’orizzonte slavo, affinché tutti rivolgano uno sguardo di simpatia che
precorra 'opera e la fratellanza ayvenire’

slava, su libretto di F. (?) de Beumont, ambientata nel X secolo a
Reidgost sulle rive del Danubio in Slavonia. La citta, nota anche

come Redigost o Riedigost, era considerata metropolis slavorum e
venne distrutta da Lotario nel 1127 Non si sa con esattezza dove
sorgesse; gli storici e gli archeologi la dicono capitale dei veneti
sul Baltico, avvalorando Iipotesi di una progenitura veneta dej
popoli slavi (si vedano, per esempio, gli sloveni della Carantanija
anticamente chiamati Vendi, o Windische alla tedesca). Gli stu-

» L. Fichert, La madre slava, Venezia, Tipografia de «II Tempos, 1873, Pp.
5-6; la prima edizione de] poema e Zara, Fratelli Battara, 1857, Syl libretto tratto
dall’omonimo poema cfr. la tesi di laurea dj C. Brugnera, Illirismo o tradizione
melodrammatica italiana ne «La madre slava» di Nikol, Strmi¢ (1865), Universita
di Trieste, a.a. 2000-2001, pp. 112 ss. Sulla produzione letteraria di Fichert (Zara
1826 — Venezia 1899), sulla sua Passione politica di autonomista dalmata e sui
temi slavi delle sue opere (p.e. La stells d; Varsavia, Venets ¢ Schiavoni, Lg
Grovane Slavia, La Slavia, Bielka d; Bosnia) ha scritto P. Lazarevi¢, Srpska usmeng
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diosi di mitologia slava dell’isola di Rigen la identificarono inve-
ce come localita vicina a Neustrelitz, oppure nei pressi del lago di
Miiritz o del lago Tollensee**. La vicenda sceneggiata da Beumont
<i basa sulla teoria baltica — anche se l'autore ha lavorato di
fantasia nel collocare Reidgost — e narra del conflitto tra veneziani
e slavi non ancora cristianizzati, verisimilmente croati devoti al
dio Perun, il Giove degli slavi. Similmente all’opera di Strmic, il
soggetto echeggia la trama del Trovatore. Lida, sposa del venezia-
0o Veniero, & ignara del fatto che il marito uccise per sbaglio suo
padre; il fratello di Lida, Ivan, avendo riconosctuto nel cognato
I’assassino porta a compimento la propria vendetta. Dunque non
un dramma di popoli, ma una storia privata nel quadro del conflit-
‘o veneto-slavo, che, similmente alla Spagna di Verdi, terra di
passioni sanguigne, non offre alcuna lettura metaforica ma una
spontanea rudezza di caratteri, come denuncia ’avvertenza pre-
messa al libretto:

Gli slavi, popolazione originale, che in epoca oscura alla storia, aven-
do abbandonato i dintorni del mar Baltico, vennero a stabilirsi tra I’Elba,
1, Vistola e il Danubio, son noti per la loro indole selvaggia e caratteristi-
ca. Teneano sacra la vendetta e non toglievansi di vista il vestimento
dell’ucciso, se non dietro averlo vendicato. I’ospitalita, I’amicizia, 'amore
avevano in essi quella decisa energia ch’e proprio di ogni tribl selvaggia.
Nel secolo decimo i veneziani, avendo conquistato la Dalmazia, ebbero
che fare eziandio con la Slavonia, sulla quale voleano estendere il loro
dominio. L’autore s’& valso di questo filo istorico come fondamento del

presente dramma’’.

Purtroppo la pubblicazione di alcuni numeri staccati, in forma
di spartito per canto e piano, non consente di mettere a tuoco
I'immagine che gli italiani avevano degli slavi del sud, mancando
le scene di color locale, come il coro di montanari con «istrumenti
villerecci» (I, 1), o il coro di «soldati slavi» che muovono a tempo
di marcia verso il tempio (I, 5): i momenti del dramma ove Plata-
nia avrebbe potuto sviluppare qualche spunto in chiave esotica
della tipologia sud-slava’®. Invece, tra duetti e romanze in pretto
«tile italiano, la parte del baritono, il vendicatore e vilain lvan, o
la ripetuta perorazione del coro dei vecchi slavi («Fia Svaran

34 B Schmeider, Hamburg-Bremen und North-Osteuropa vorn IX. bis Half
11. Jabrbunderts, Leipzig, 1918.

35 Cfr. il libretto: Vendetta slava. Melodramma in tre atti da rappresentarsi
wel Real Teatro Bellini di Palermo, Palermo, Lao, 1865.

36 1,a riduzione per canto € piano consta di sei numeri: P. Platania, Vendet-
ta slava. Melodramma tragico in tre atti, Milano, F. Lucca, s.d.
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vendicato e il suo tetto non pilu contaminato») non lasciano in-
travvedere una siffatta lettura’’.

Il polese Antonio Smareglia (Pola 1854 — Grado 1929), di
padre italiano e di madre croata, fu assai poco interessato ad una
qualsiasi professione di fede nazionale e rifiutd di piegarsi a una
scelta simile a quella compiuta da Zajc o a quella pia blanda di
Strmi¢. Dopo gli studi a Vienna e a Milano la sua vera fortuna fu
decretata dalla serie dj rappresentazioni di opere scritte su libretti
in italiano e immediatamente tradotti in tedesco per i teatri di
Praga, Dresda e Vienna. In Italia, invece, il successo rimase circo.
scritto alle Nozze istriane, 1a sola parentesi verista del composito-
re imbevuto di wagnerismo, ove la botonada istriana si alterna alla
voce di Luze, la montenegrina il cui canto, a detta dell’autore,
rievoca le dolci nenie slave ascoltate dalla madre. E mentre I3
botonada & isolata e non assume valore di Leitmotiv, le apparizioni
di Luze, personaggio centrale del dramma, sono contrassegnate
da uno specifico tema conduttore’s,

Smareglia, dopo avere lavorato a Milano e a Vienna, trascorse
gli ultimi decenni della sua tormentata vita a Trieste, ove nel 1921
fu nominato presidente onorario del conservatorio, collaborando
sin dal 1896 con il giovane Silvio Benco acquisito al simbolismo in
voga. La sua produzione costituisce un problema insoluto per
Pincerta collocazione dello stile nel quadro del melodramma. In-
capace di diventare del tutto italiano o croato, egli si attenne
S€mpre a una visione sovranazionale dell’arte e della vita come un
vero austriaco di quei tempi, e alla fine dei suoj anni non esito a
confessare al poeta gradese Biagio Marin di avere vissuto «a mez.
z'aria», sempre sospeso tra contrapposte realta senza potersi iden-
tificare con nessuna di esse-

[...] Io non avrei voluto calarmi né di qua né di 13, perché [...] siamo
di questa terra, cosi commista di genti di sangue diverso, e ad essa
appartengo: dove avrei dovuto calarmi? Mia madre era croata; da bambi-
no io ho imparato da lei tante belle canzoni croate. Mia madre aveva una

sorriso (11, 1), il coro dei tre vecchij slavi che precede I’aria di Ivan Ma forse ignara
al veneto (111, 3).
*®  Mi limito a citare Ia bibliografia pit recente: E. Perpich, I/ teatro musica-

Rovigno, 9); I. Cavallini, La frontiera interiore di Antonio Smareglia, in Naziona-
lismo e cosmopolitismo dell ‘opera tra ‘800 e *900. Atti del I Convegno internazio-

nale «Ruggero Leoncavallo nel Suo tempo», Locarno 1995, a cura di J. Maehder e
L. Guiot, Milano, Sonzogno, 1998, pp. 113-136.
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dolcissima voce, e quando me e cantava 10 ne restavo affascinato: mij
prendeva tutto in quell’onda cosj calda, cosi melodiosa e io sono rimasto
con le radici dell’anima in quel canto. To sono andato a Vienna e lei sa
che cosa ebbi Ii a scoprire, sa quale ¢ stato lo sforzo di tutta la mia vita
per avvicinarmi a quella grande tradizione [...]. Ho fatto tanta strada,
eppure non ho potuto radicarmi neanche in quella citta, dove, in fondo.
non mi avevano accettato. Marin, ma lei non & convinto che la nostra
terra € tutta in questo destino, non solo mio, ma di tutti noi, di essere
come a mezz’aria? Mia madre era croata, ma io cosa sono’??

Al nostri occhi il dramma umano di Smareglia & tutto riposto
nell’ambigua se non falsa italianita della sua musica, divisa tra
«romanticismo tedescoy e «temperamento italiano», nonché per-
meata di «morbidezze slave», come rilevarono all’epoca Max Kal-
bek e Richard Wallaschek, convinti della collocazione del compo-
sitore fuori dalla scuola verista. Librett; a parte, 1 lavori piu rap-
bresentativi, a iniziare dal Vassallo ds Szighet del 1889, afferiscono
alla tradizione tedesca e a proposito del dramma testé citato Kal-
beck non esitd a sostenere che Smareglia «si sentiva pitl a casa
propria all’estero che non laggiu nella sua patria [...], italiano di
nome e di lingua, eglj & cosmopolita nel suo sentimento artistico.
Il Vassallo ha la sua appartenenza a Vienna»*’. Il suo stile, in
etfetti, discende dallo studio attento della tecnica motivica e or-
chestrale di Wagner- piu per naturale propensione che per studia-
ta emulazione e solo intorno al 1911 i musicista polese espresse a
Benco il desiderio - peraltro maj realizzato — di scrivere un dram-
ma utilizzando il folclore degli sloveni del Carso triestino («vorrei
un'opera di carattere popolare [...]; vorrei un elemento slavo
assal predominante [...]. Dopo Falena, Oceana, Abisso sono un
po’ stanco ed esaurito [...]. Io credo che il Carso con il suo fondo
slavo potrebbe suggerirti il libretto»)4!.

Per spiegare il caso Smareglia, nei cui lavori Uitaliano acquista
il valore di lingua dj tradizione, o ‘lingua franca’ dell’opera, vien
tatto di pensare ad analoghe situazioni della storia letteraria, ana-

> B. Marin, Per 7l cinquantenario della morte di Antonio Smareglia, in
«Most», 59/60, 1981, pp. 241-245.

* Critica apparsa in «Die Presses dell’ottobre 1889 e riportata in M. Sma-
reglia, Antonio Smareglia nella storia del teatro melodrammatico italiano dell’ O-

tocento attraverso critiche e scritti, Pola, Libreria Editrice Smaregliana, 1934, Pp.
138-139,

lettera & riprodotta da G. N ovel, «Visione musicalissima» e «simbolo pittorico»: la
«Falena» di Silvio Benco ¢ Antonio Smareglia, negli Atti del IV Convegno interna-
zionale «Ruggero Leoncavallo nel syo tempo». Locarno 1998, c.d.s.
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lizzabili attraverso un sano, seppur imperfetto ‘comparativismo
mitteleuropeo’, grazie al quale, superata la barriera linguistica,
s’atfermano con maggior precisione di un tempo le affinita tra
scrittort come Svevo, Musil, Roth, Kafka e Krleza. Ugualmente
indicativo, dopo la caduta dell’impero, & 'uso del tedesco per
taluni scrittori di Praga, Leopoli (Lvov o Lemberg in Galizia) e
Cernowitz (Cernovci in Bucovina), per 1 quali si pone in modo
anche piu netto il problema di una letteratura di «austriaci senza
I’ Austria» (ma & altrettanto indicativo il caso di Ivo Andri¢, bo-
sniaco di lingua croata, che preferi scrivere in serbo piuttosto che
nella lingua madre). Se I'uso della lingua, dunque, non segna un
discrimine tanto forte da consentire un acritico inquadramento di
un buon manipolo di narratori nel quadro delle letterature nazio-
nali, anche per taluni musicisti cresciuti nell’impero K.#.K. e ad
esso sopravvissuti si dovrebbe istituire una linea interpretativa
‘trasversale’ del pari illuminata. La musicologia, in poche parole,
dovrebbe riavviare un’indagine circostanziata allo scopo di acco-
gliere le biografie dei musicisti meno celebri o semplicemente
negletti per ragioni che prescindono da fattori squisitamente arti-
stici. Tra i quali Josip Mandi¢ (Trieste 1883 — Praga 1959), la cui
carriera dovrebbe raccordare in modo imbarazzante troppe sto-
riografie (italiana, slovena, croata e ceca). Avvocato triestino di
origini croate, la cui famiglia lavoro con gli sloveni della citta per
il giornale «Nasa Sloga», Mandi¢ ricevette i primi rudimenti mu-
sicali 2 Fiume Zagabria e Vienna e fece rappresentare a Lubiana
Popera Petar Svacié, prima di emigrare a Zurigo a causa della
guerra, lasciando a Trieste un ben avviato studio legale. Dopodi-
ché si stabili a Praga, nella Cecoslovacchia del presidente Tomas
Masarik sempre disposta ad aiutare gli intellettuali jugoslavi, pro-
seguendo gli studi sotto la guida di Karel Boleslav Jirak e COmpo-
nendo tra le altre cose quattro sinfonie, parte delle quali modella-
ta sulla lezione mahleriana similmente ad alcune partiture dj Josef
Suk (del quale, a sostegno di questa trasmissione di modelli, si
puo ascoltare lo scherzo sinfonico Fantastické scherzo del 1903 )%2.

Anche se esula dal presente tema, la musica di Mahler, di cui
Trieste ha avuto la possibilita di ammirare la grandiosa bellezza
nei due concerti diretti dal compositore in persona nel 1905 e nel
1907, guardata in rapporto alle problematiche nazionali puo inge-
nerare qualche perplessita. Per sventare I'eventualita di procedere
per deduzioni inappropriate, va detto che, ad onta del rispetto per

¥> Si veda la seconda edizione di ]J. Andreis, Music in Croatia, Zagreb,
Institute of Musicology, 1982, pp. 243-244,
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I’ autenticita di alcuni motivi, nelle sinfonie mahleriane le fanfare
o accenno ungarisch talvolta appaiono e scompaiono rapidamen-
te senza lasciare il segno, ovvero senza divenire elementi struttu-
ranti del processo tematico. Adorno ha interpretato tale atteggia-
mento come espressione dell’'umanita del compositore, consape-
vole della dicotomia tra ’esistenza dei reietti e la propria forma-
sione romantica e borghese®. Rognoni, poco condiscendente ver-
so le letture sociologiche, ha sostenuto invece che la citazione
folclorica, giustapposta all’espressione ‘colta’, appartiene comun-
que al vissuto dell’artista (Erlebnis), per la cui musica sarebbe piu
lecito il termine di autocitazione. Il dettato mahleriano non si
limita comunque ad un solo tipo di reminiscenza, ove s’accostano
senza sfiorarsi le due tradizioni, colta e popolare, ma si appropria
con la medesima facilita anche delle danze trasfigurate dalla lette-
ratura sinfonica e le riporta a livelli pitt elementari, a prescindere
da qualsivoglia atteggiamento ‘storicistico’ osservato da altri com-
positori — lo scherzo, per esemplo, ridiventa Léndler. Ambedue
le componenti appartengono al mondo interiore dell’artista, il
quale, da austriaco, s’¢ astenuto dal privilegiare alcuni materiali a
discapito di altri, rammemorando come sue le note del Léindler
tedesco, emotivita del violino ungherese e il timbro tutt’altro
che raffinato della banda boema*. (E straordinario, da questo
punto di vista, che I'interpretazione del III movimento della Pr:-
ma sinfonia data da Bruno Walter, allievo di Mahler, tenda a
occultare tali caratteristiche, senza tenere conto di quel «mit pa-
rodie» espressamente indicato dal maestro. Mentre Leonard
Bernstein ha offerto una lettura ‘adorniana’, se cosi c1 si puo
esprimere, esagerando il tono enfatico del tema ungherese per
terze, cui si sovrappone con esito parodistico la sciatta sonorita
degli ottoni che suonano alla maniera delle bande slavo-tedesche).

Un esempio inquietante e paradigmatico circa i ritlessi dete-
riori del verbo nazionalista & dato infine dalle sventure che segna-
rono la vita di Marij Kogoj (1892 — 1956). 11 compositore sloveno,
che, nato a Trieste e vissuto a Gorizia, si iscrisse al corso di
composizione di Franz Schreker, presso il conservatorio di Vien-
na, e a quello privato di Arnold Schénberg. Attento lettore della

5 Th. W. Adorno, Mabler. Eine musikalische Physiognomik, Franfurt am
Main, Suhrkamp Verlag, 1960, trad. it. Wagner/Mabler. Due studi, a cura di di G.
Manzoni, Torino, Einaudi, 1966, pp. 31, 53-55.

44 Cfr. il cap. «Riscatto e attualita di Gustav Mahler» in L. Rognoni, Feno-
menologia della musica radicale e altri saggt, Milano, Garzanti, 1974, pp. 85-111:
98-99, e il cap. «Origini popolari del canto mahleriano» in U. Duse, Musica e
cultura: quattro diagnosi, Padova, Marsilio, 1967, pp. 43-81.
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schoenberghiana Harmonielehre (1911) e dell’Entwurf einer neyen
Aesthetik der Tonkunst di Ferruccio Buson; (1907), Kogoj si schierd
nell’immediato dopoguerra con i seguaci della nuova musica, pub-
blicando il saggio-manifesto O umetnosti, posebno glasbeni (Del-
larte, in particolare della musica, 1918-1919) e undici annj dopo il
contributo Uber die neuen Musik per il fascicolo sulla Junge slowe-
nische Kunst della rivista berlinese «Der Sturms (1929)%. Nondi-
meno, egli fu il primo a scrivere e a Inscenare un’opera espressio-
nista nel neonato regno degli slavi del sud, le Crne maske del 1929
(= Maschere nere), anche se dal 1920 Ia critica ufficiale gli rim-
proverava la pericolosa frequentazione di Schénberg, «un ebreo
che sa molto meglio parlare e teorizzare che non comporre», e nel
1524 Anton Lajovic aveva avviato una campagna denigratoria
mirante a travolgere il povero Kogoj e la cultura tedesca definita
in bloeco antislovena“.

Al destino di Smareglia e Kogoj si attagliano le affermazion;
plene di livore contro i nuovi «luridi statis proferite dal conte
Chojnicki, uno dei protagonisti del Radetzbymarsch del galiziano
Joseph Roth (1932), il quale chiama gli austrotedeschi ballerini dj
valzer, gli ungheresi puzzoni, 1 cechi lustrascarpe, i ruteni russ;
travestiti e traditori, i croati fabbricanti dj spazzole, gli sloveni
caldarrostai e i polacchi parrucchieri, concludendo drasticamente
che

Pimpero & destinato ad andare in rovina. Appena il nostro imperatore
chiude gli occhi, noi ci sfasciamo in cento pezzi. I Balcani saranno piu
potenti di noi. Tutti i popoli costituiranno i loro piccoli luridi stati, e
persino gli ebrei proclameranno un re in Palestina. A Vienna si sente gia
il puzzo di sudore dei democratici [...]. T preti se la intendono con jl
popolo, si predica in ceco nelle chiese?’

Frastornate le illusioni romantiche con [a nascita dei fascismi
e dei governi autoritari, I'zinnere Emigration nelle rispettive patrie

¥ M. Kogoj, O umetnosti. posebno glasbeni [Dell’arte, in particolare della
musica], «Dom in Svet», XXXI, 1918, pp. 1-2, 26-28, 3-4, 92-95. vi, XXXII,
1919, pp. 3-6, 109-114; 1d., Uber die neuen Musik, in «Der Sturms (Junge slowe-
nische Kunst), 19, 1929.

*® B. Loparnik, Plaidoyer per uno sconosciuto, in Marij Kogos 1892-1 956, a
cura di M. Kravos, Editoriale Stampa Triestina, 1986, pp. 9-23 e gli atti Mari;
Kogoj 1892-1992, ur. Ivan Klemen¢ig, Ljubljana, SAZU, 1993. Sulla situazione
della musica in Slovenia dopo la prima guerra mondiale s; puo leggere in italiano
I’articolo di P. Kuret, La musica slovena negli anni Venti del Novecento, in «Mu-
sica/Realta», 47, 1995, pp. 109-120.

¥ Cito dalla traduzione italiana La marcia di Radetzky, a cura di d; L.
Terrani e L. Foa, Milano, Adelphi, 1996, pp. 176-177.
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o in altre di forzata elezione divenne un fenomeno comune a molti
artisti del’ormai dissolto impero. Due filotedeschi come Smare-
glia e Kogoj, I’'uno in un’Italia pucciniana-pizzettiana e ’altro nel
Regno dei serbi croati e sloveni, ove risultava intollerabile il lin-
guaggio atonale di Berg e Schonberg, non seppero adattarsi alla
mutata situazione politica. Eppure, ammesso che la storia dia
ragione ad alcuni piuttosto che ad altri, anche gli assertori dello
jugoslavismo, come il croato Josip Slavenski autore di pezzi carat-
teristici del tipo Balkanofonija (1927), furono indotti al ripensa-
mento dagli eventi artistici e probabilmente anche da quelli pro-
pri alla storia. Tra i quali vanno conteggiati il montante disinte-
resse verso la musica a programma, cui Busoni ha rivolto accuse
taglienti nel citato Entwurf («[...]1 se poi aggiungiamo gli elementi
caratteristici nazionali [...] abbiamo enumerato esaurientemente
tutti gli espedienti della musica a programma»)*, e la consunzio-
ne degli ideali eroici che avevano sostenuto la primitiva ricerca
dell’espressione nazionale, rinnovata dallo studio della musica
etnica, cui risultavano inapplicabili i parametri della tonalita e di
conseguenza obsoleti gli accompagnamenti pianistici delle vec-
chie antologie. Dopo la parentesi costituita da episodi come il
Simfonissko kolo, pagina del 1926 costruita sulla danza degli slavi
del sud, ove i legni imitano le sopile, mentre gli archi alternano i
passi a bordone a una esplosiva serie simmetrica di frasi a sincope,
Jakov Gotovac abbandond l'indagine sul patrimonio balcanico
convertendosi ad altri tipi di linguaggio: non appare casuale che
egli maturasse tale decisione dopo la crisi politica determinata
dall’assassinio di Stjepan Radi¢ (Belgrado 1928), il leader del

partito contadino croato, cui segui il mortale attentato al serbo
Aleksandar Karadordevi¢ (Marsiglia 1934)%.

Yo % %

Queste meditazioni disorganiche, inadatte a formare una soli-
da premessa scientifica allo studio dei compositori che hanno
operato nella Venezia Giulia, in Istria e in Dalmazia tra Otto e
Novecento, sono il frutto di un desiderio. Per meglio dire di
un’esigenza non ancora unanime nella storiografia europea, ben-
ché fortemente sentita da alcuni musicologi delle ultime genera-

48 1,’Entwurf apparve in tedesco a Trieste per i tipi dell’editore Schmidl nel
1907: si rimanda all’edizione italiana: F. Busoni, Saggio di una nuova estetica
musicale, in 1d., Scritti e pensieri sulla musica, a cura di di L. Dallapiccolae G. M.
Gatti, Milano, Ricordi, 1954, p. 131.

49 Andreis, Music in Croatia cit., pp. 231-235.
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zioni, ansiosi di riprendere il cammino interrotto dagli eventi
politici del secolo scorso. Eventi che hanno smembrato il corpo
dell’Europa centrale in due blocchi contrapposti, rendendo tal-
volta impraticabile una ricognizione storica che principi dai fatti
piu elementari, in ossequio alla impietosa logica della Realpolitik.
Oggi il tentativo diffuso un po’ ovunque ¢ quello della distinzione
a partire dalle entita geopolitiche attuali. Per cuj j musicologi
slovacchi non possono tacere dei musicist tedeschi e ungheresi,
quali forze determinanti la cultura de] paese e, per lo stesso moti-
vo, gli studiosi sloveni e croati non ignorano certo la secolare
dipendenza stilistica dei rispettivi paesi da due civilta preponde-
ranti come la tedesca e I’italiana, sebbene Popera di trapianto
consenta di ammettere 'esistenza di stili che possono dirsi ‘colo-
niali’, nella misura in cui i loro elementi sono nel contempo deri-
vati a livello di imitazione ed autonomi a livello d; creazione in
loco. Tuttavia, occorre un atto dj coraggio piu deciso e riscrivere
una storia equa di paesi che hanno vissuto a lungo nel plurilingui-
smo della cultura. Forse sarebbe il caso di ripartire dall’impero
delle quattordici lingue (latino compreso), anche se proprio gli
studiosi austriaci sembrano molto meno affascinati da questo puz-
zle civile di quanto non lo siano alcuni colleghi italiani e dei vicini
paesi slavi, consapevoli che la mescolanza dj tre culture musicali,
tedesca italiana e slava, non permette di illustrare la storia con
etichette di comodo. Ora piti che mai le definizioni formulate in
base a una miope analisi comparativa, ove si confrontano le tecni-
che degli artisti minori, mai assurti alla fama in occidente, con
quelle dei maestri piu celebrati, ostacolano il tentativo di proce-
dere a una classificazione storica valida 2 illustrare i saggi di
quanti furono un tempo sudditi dell’impero. Alla riformulazione
del problema, quale lavoro precategoriale, si potrebbe arrivare
applicando una periodizzazione piu accorta, che distingua cioé il
carattere nazional-popolare dal livello linguistico internazionale
presenti nelle singole opere, e li distribuisca in fasi singolarmente
dominate dal patriottismo, dal nazionalismo e dal neonazionali-
smo. Alla formazione delle quali hanno concorso parecchie com-
ponenti; per esempio gli inni d’autore, il canto popolareggiante, il
folclore autentico, i temi neofolclorici e la musica antica: anche
questa caricata di valenze coesive che hanno dato non poco vigore
a quel ritorno al primitivo, tipico del nazionalismo esasperato dei
fascismi europei e dei regimi totalitari tra le due guerre mondiali®.

>* Per la situazione della Croazia nel XX secolo si vedano le intelligenti
considerazioni di Z. Blazekovi¢, Glazba osjenjena politikom: studise o brvatskos
glazbi izmedu 17. i 19. stoljeéa [La musica all’ombra della politica: studi sulla
musica croata tra il XVII e il XX secolo], Zagreb, Matica Hrvatska, 2002,
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SUMMARY

The author analyses Friedrich Meinecke’s concepts of Staatnation
and Kulturnation in relation to the tendencies of nationalism and cosmo-
politanism in Italian, Slavic and German music in the region of the North
Adriatic under the Hapsburg administration from 1860-1918 (Trieste,
Istria, Fiume/Rijeka, Dalmazia).

With regard to nationalism, the biographies of Ivan Zajc and of
Nikola Strmié, both supporters of Italian opera and later proponents of
the national Croatian opera (Strmié only for a short period), are useful
exemplars. Other composers, such as the Italian Antonio Smareglia and
the Slovenian Marij Kogoj, kept faith with the cosmopolitan idea of the
Austrian intellectuals (typical also of the non-German Austrians) and
were inspired by the supranational music of Wagner and Schoenberg,
becoming estranged in their native countries after the fall of the empire
(Ze., in Italy and Yugoslavia).

511





