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5. UNA FIABA ALL’UNIVERSITA_M.Isabella Vesco

lo studio di Serena Del Puglia si inferroga sul significaio oggi
dello spazio scenico, visto con gli occhi di un architetto, perché,
“la disponibilita di lavorare per il teatro, luogo effimero e della
prowvisoriefd per eccellenza, appare quasi un'incongruenza, o un
divertissement, per un architetio legato alla prassi costruttiva”'.

la sperimentazione della fesi si basa proprio su un ripensamento
del modo di fare teatro, ripensamento teso sopratiutio o liberare
il palcoscenico, o meglio i luoghi della recitazione, da qualsiasi
elemento didascalico. Sono stati infatti sapientemente selezionati
e softolineati dal tesio tutfi quegli elementi che possono divenire
simbolici; non occorre infatti descrivere o trascrivere cio che &
scrito ma al contrario mettere in atio una metodologia di rappre-
sentazione che consente una frasposizione sia emotiva che per-
ceffiva. le storie delle quali sono protagoniste queste vivaci sorel-
le di Cappuccetto Rosso, scaturite dalla fantasia di Bruno Munari,
costituiscono un efficace e divertente esempio di come si possa
manipolare un testo sino a poter dire che lo si & re-nventato.

Ad una storia cosi fantastica non poteva certo corrispondere una
scenografia tradizionale in un teatro tradizionale. Cosi il proget
to volendo uscire dai confini dello spazio scenico, dalla statica
distribuzione dei posti per gli spetiatori e volendo coinvolgere
maggiormente il pubblico, per la messa in scena della favola sce-
glie un luogo articolato, formato dalla sommatoria di cinque diver-
si spazi aperfi: i Dipartimenti di Scienze o parco d’'Orléans a
Palermo.

Cosi I'autrice-architefto progetta uno spettacolo fruito da uno spet-
tatore che si muove lungo un percorso prestabilito che, per cosi
dire, inanella in sequenza i vari momenti scenici. Questo tipo di
speftacolo, che coinvolge attori e speftatori in un confesto spazia-
le molto piv complesso del rapporto fisso che si stabilisce in un



50

"vero' featro, da una parte sembra rielaborare modi di rappresen-
tazione antiche, quali i rituali medicevali, dall’altra invece si
inquadra in quel filone di ricerca sul rinnovamento del rapporto
tra il luogo della recitazione e il luogo dello spetiatore.

Il risuliato & uno spettacolo di grande impatto visivo in un percor-
s0 teatrale capace di animare una sequenza di spazi all'interno
della cittadella universitaria.

Alla diversita dei luoghi del testo ha corrisposto una diversita degli
spazi di azione; ad ogni colore, e quindi ad ogni icona narrafi-
va, corrisponde uno spazio recilativo differente. Cinque luoghi
per cinque colori, come recita il softofitolo dello studio.

Serena ha progetiato una mappa dove atiori e pubblico inferagi
scono e dove gli elementi architeffonici con la loro cineticita, com-
pongono e scompongono i cinque differenti capitoli del raccon-
io. Per questa fiaba che ha un andamento discontinuo e comples-
s0, ha ricreato uno spazio d'azione denso di una varietd di luo-
ghi, creando cosi uno spetiacolo itinerante.

le scene si succedono per quadri e per luoghi e ciascuna di esse
ospita un proprio colore, una propria forma; allo spettatore si pre-
senta ogni volia un mondo diverso. Lo spetiacolo scorre, atfraver-
sa | diversi luoghi secondo un percorso circolare che si conclude
nel luogo di partenza. Il pubblico, quasi in modo processionale
aftraversa i luoghi architefionici della recitazione, 1 diversi ‘palce-
scenici’, e vi si immerge, divenendo esso stesso atfore.
l'essenzialita scenica, I'uso del colore, il distacco verso tutto quel-
lo che pud essere descritfivo, sono gli ingredienti di questo lavo-
0. Lo magia di questo impianio scenico sia nella semplicita ed
essenzialitt degli elementi progettati e nella sazieta dei colori che
non appesantiscono la scena. Linsieme di questi elementi architet
tonici che compongono i capitoli di questa fiaba si misurano con
'articolato spazio dei dipartimenti, dialogano tra di loro, riuscen-
do a controllare uno spazio di grande dimensione.
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In conclusione mi piace sottolineare come, oggi pit che ieri, gli
architetti si dedicano, con grande successo, alla progettazione di
scenografie o di macchine sceniche dove la componente spazia-
le acquisisce una rilevanza importante. Nella progetiazione e
nella realizzazione di una scenografia & naturalmente un vantag-
gio essere architeffi, o come in questo caso alla fine del percorso
degli studi un vantaggio perché si progetia in maniera diversa
rispetto allo scenografo di accademia.

E chiaro comunque che la simulazione didattica, come in questo
caso, ha dei limiti rispetto alla pratica professionale, limiti dovuti
alla difficolta di far coincidere nel processo progettuale sia la figu-
ra del regista che quella dello scenografo, del costumista e del
tecnico delle luci.

Come sostiene Svoboda “la scenografia & uno degli strumenti
della grande orchestra formata da diversi mezzi di espressione
che sono propri del teatro”; ma qui suona solo uno strumento.

Note

1. 8. Cattiodoro, Archifettura scenica e teatro urbano, FrancoAngeli, Milano

2007, p. 63.



