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Me veo luego existo: mujeres que representan, mujeres representadas.
Congreso internacional, Valencia (Espafia), 5-7 de noviembre, 2013

DONNE E SANTE: VESTITI, ORLI E GIOIELLI
NELLA STATUARIA LIGNEA FEMMINILE DEL
CINQUECENTO NELLA SICILIA OCCIDENTALE

SALVATORE ANSELMO
Universita degli studi di Palermo

Le statue lignee della Sicilia Occidentale, al pari di quelle dell’altra parte dell’Isola,' of-
frono, malgrado ci siano giunti pochi esempi rispetto a quelli citati nei documenti, una signi-
ficativa campionatura sulla decorazione delle vesti che, quasi sempre affidata all’oro e a pochi
e simbolici colori, secondo la tecnica dell’estofados,” riflette talvolta il gusto dell’epoca, im-
presso anche in altri manufatti di arti decorative, talaltra modelli in auge nei secoli passati.’
Si tratta, nel caso specifico, di simulacri femminili, perlopitt Madonne e Sante venerate nell’I-
sola, che, scampati all’incuria del tempo o alle drastiche ridipinture dei secoli passati e anche
recenti, mostrano finissime decorazioni. Queste, affidate a noti pittori e/o indoratori, i quali
subentravano a lavoro ultimato se non anche all’inizio fornendo il disegno preparatorio dell’o-
pera stessa, sono emerse a seguito di restauri scientifici.

E questo il caso della preziosissima statua di Sant’Orsola dell’eponima chiesa di Polizzi
Generosa (Palermo), scultura che, per il disegno e la parte dipinta, viene riferita al pittore
spagnolo Joannes de Matta e datata agli inizi del xvI secolo (Fig. 1).* Vincenzo Abbate la
raffronta, infatti, con alcuni particolari delle figure del trittico della Visitazione della Chiesa
Madre di Polizzi Generosa, un tempo nella chiesa di Santa Maria di Gesui lo Piano, datato 1519
e attribuito allo stesso pittore, e nota «identiche le pieghe ampie e tondeggianti, i risvolti delle
maniche, la ricca bordura del manto a pietre preziose, la stessa decorazione ad estofados,

!' Per la scultura lignea in Sicilia ¢fr: P. Russo, 2009; Salvatore ANSELMO, 2009; T. PuGLiaTTT; S. Rizzo
e P. Russo, 2012, che riporta la precedente bibliografia. Le fotografie nn, 1, 2 € 3 sono di Vincenzo ANSELMO,
le nn. 3-4 di Mauro SEBASTIANELLL

2 Per la decorazione ad estofados ¢fr: M. G. SacNo NarTza e L. Sippi, 2001; M. SEBASTIANELLI, 2009:
89-90, nota n. 5 che riportano la precedente bibliografia.

3 A riguardo cfr. P. Russo, 2003, vol. I: 529-539; S. ANsELMO, 2009 passim e R. CiviLETTO, 2012:
669-677.

4 V. ABBATE, 1997: 71-75 e S. ANSELMO, 2009, che riporta la pill aggiornata bibliografia dell’ opera.
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Fig. 1. Ignoto scultore siciliano e Fig. 2. Ignoto scultore siciliano e Joannes de Matta,
Joannes de Matta, Sant’Orsola, inizi Sant’Orsola, inizi del xv1 secolo, chiesa di

del xv1 secolo, chiesa di S. Orsola, S. Orsola, Polizzi Generosa (Palermo)

Polizzi Generosa (Palermo). (particolare della veste).

uguale a quella del tossello che nel pannello laterale sinistro fa da sfondo alla figura di Sant’ An-
na».’ La struttura del decoro ad estofados della veste, interamente affidata alla foglia di cardo
dentro soluzioni a maglie chiuse, secondo la classificazione proposta da Maria Gerolama Mes-
sina e Alessandra Pisolini, rientra nella tipologia a schema fisso e se vogliamo a maglie
(Fig. 2).5 Nel nostro caso queste ultime sono create dalle foglie polilobate ogivali, al cui in-
terno si trovano, come gia detto, splendidi fiori di cardo, motivo decorativo ampiamente diffu-
so in Sicilia a partire dal xv secolo, dai calici ai reliquiari in argento, dai parati sacri ai capi-
telli marmorei, dalle cornici lignee ai gonfaloni processionali. Decoro simile agli abiti di
Sant’Orsola presentano, non a caso, le vesti dei Santi Giovanni e Paolo nelle tavole dipinte
della Chiesa Madre di Pollina (Palermo) e 1’abito del Re Magio nell’ Adorazione della Chiesa
Madre di Caltavuturo (Palermo), opere attribuite al gia citato Joannes de Matta.” Il cardo,
inoltre, caratterizza pure il mantello della Madonna con il Bambino nel trittico della fine del
Quattrocento di anonimo pittore della Chiesa Madre di Petralia Sottana (Palermo), dalla splen-

3 V. ABBATE, 1997: 75.

% M. G. MEsSINA e A. PasoLINI, 2001: 86.

7 V. ABBATE, 1999c: 343; V. ABBATE, 1999b: 332-333. Per I'attivita del pittore ¢fr. V. ABBATE, 1999;
V. ABBATE, 2005: 95-113.
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dida cornice in stile gotico-catalano.® La veste e il mantello di Sant’Orsola sono inoltre impre-
ziositi dall’orlo costituito da finti castoni geometrici a rilievo, che imitano le pietre preziose.
Simile soluzione tessile gemmata presenta, per citare un solo esempio in pittura, la veste
dell’ Angelo Annunciante nel polittico dell’ Annunciazione della Galleria Regionale della Sici-
lia, Palazzo Abatellis, di Palermo, opera di recente riferita al Maestro del Polittico di Castel-
buono e datata al secondo decennio del Cinquecento.’ Finissimi orli, per rimanere sempre
nella statuaria lignea della Sicilia occidentale, reca pure la Madonna delle Neve della chiesa
del Carmine di Corleone (Palermo), scultura realizzata da Angelo De Marino (Marini) nel
1535, vale a dire il Ciciliano citato da Giorgio Vasari a Milano."” L’orlo della statua, pur nelle
tristi vicende che 1’hanno caratterizzata, conclude il plastico mantello e la scollatura della
veste.

Ricca risulta pure la veste interamente dorata e punzonata dell’ Assunta della chiesa di
Santa Maria la Vecchia di Collesano (Palermo), segno questo dell’attivita di diverse maestran-
ze, in questo caso di indoratori, forse in contatto tra loro, nell’area madonita e quindi nella
provincia di Palermo (Fig. 3). La scultura ¢ stata documentata al bivonese Bernardo Colloca,
scultore e indoratore, che I’ha realizzata nel 1525 su disegno di Angelo de Nota."' La statua,
dalla rara mandorla creata da rami e culminanti con Dio Padre, reca sulla veste un finissimo
motivo decorativo costituito da grandi motivi vegetali che danno origine a grosse volute all’in-
terno delle quali si trovano soluzioni floreali. La veste posteriore, invece, presenta un modulo
disegnativo simile al primo ma a rapporti pill piccoli.

Per rimanere nella stessa area geografica citiamo le soluzioni decorative ancora libere,
ovvero prive di maglie e realizzate con la consueta tecnica ad estofados, che impreziosiscono
pure la veste della presunta Santa Barbara, forse Santa Caterina d’ Alessandria, della chiesa di
San Salvatore di Petralia Soprana (Palermo), opera di recente riferita a scultore siciliano degli
inizi del Cinquecento.'? Si tratta, infatti, di sinuosi tralci fitomorfi e simbolici melograni che
investono tutto il mantello creando soluzioni libere da schemi modulari.

Ecco, dunque, la varieta di soluzioni utilizzate dagli indoratori-pittori nelle statue degli
inizi del Cinquecento, molti purtroppo ancora da scoprire, ma in attesta di uscire dall’oblio
della dimenticanza tramite le ricerche d’archivio, testimonianza, questa, di quel linguaggio
culturale che coinvolge i diversi settori dell’arte, dai tessitori ai ricamatori, dai frinzari ai gal-
lonari, dai pittori agli scultori, dagli argentieri agli orafi.

Chiari riferimenti alla scultura marmorea del perfodo presenta, invece, la Madonna con il
Bambino della prima meta del xvI secolo ora al Museo Diocesano di Palermo, ma provenien-
te dall’Oratorio degli Angelini della stessa citta e detta del Piliere perché un tempo, secondo
quanto attestano le fonti, era posta per I’appunto su un piliere di pietra.”® Dell’opera lignea,
realizzata da uno scultore siciliano, Simonetta La Barbera, che I’ha indagata, ha notato la par-
ticolare decorazione della veste posteriore, pressoché originale, costituita da «motivi fitomor-
fi dorati che, nella loro astrazione geometrizzante, si ripetono lungo I’intera superficie, risal-

# Per le vicende attributive dell’opera cfr. S. ANSELMO, 2008: 150-152.

? T. PugLIATTI, 1998: 83 con precedente bibliografia.

10" A. G. MARCHESE, 2009: 59; A. Cuccia, 2012: 68 e segg.

I R. TErMOTTO, 2012: 245; S. ANSELMO, 2009: 30-31 che riporta tutta la bibliografia della statua.

12 8. ANSELMO, 2009: 24 con precedente bibliografia.

13 S, La BARBERA 1999: 80-82. Per I'opera cfr. pure F. PoTTINO, 1969: 8; M. C. D1 NATALE, 1986: 49,



298 ME VEO LUEGO EXISTO

7%

Fig. 3. Bernardo Colloca, Assunta, Fig. 4. Ignoto scultore siciliano, Madonna di Monserrato,
1525, Chiesa di S. Maria la Vecchia, inizi del xv1 secolo, Museo Diocesano di Palermo
Collesano (Palermo). (particolare del velo).

tando sul fondo celeste della veste, marcandone anche I’andamento rigidamente verticale
delle pieghe»." La parte anteriore, invece, purtroppo ridipinta nella prima meta del Xvii se-
colo, reca motivi decorativi floreali, sparsi qua e 13, che sono stati raffrontati con quelli dei
tessuti cosiddetti a mazze.”* Ecco dunque, come a causa di restauri, o meglio di interventi
dell’'uomo nel corso dei secoli, si sia persa la cromia originale, ma il recente restauro ne ha
rivelato la cromia.

Interessante manufatto ligneo della Sicilia Occidentale e conservato sempre nello stesso
Museo palermitano & la Madonna di Monserrato che proviene dall’eponima chiesa dei Padri
Benedettini di Spagna in Palermo nei pressi del Castello a Mare della medesima citta (Fig. 4).
La fondazione della chiesa, annessa all’ospizio, avvenne negli anni 1659-1662 per iniziativa
di don Giovanni Martinez, benedettino spagnolo, grazie alla donazione di Carlo Maria Venti-
miglia Ruiz.'® La scultura, come nota Maria Concetta Di Natale, costituisce dunque «un tipico

" 8. La BARBERA, 1999: 81. L’ opera & stata restaurata da Mauro Sebastianelli che ringrazio per la corte-
se disbonibilitd. Colgo I'occasione per esprimere la mia gratitudine alla prof.ssa Maria Concetta Di Natale,
al prof. Pierfrancesco Palazzotto e a mons. Giuseppe Randazzo per avermi dato la possibilita di visionare le
opere del Museo Diocesano di Palermo.

15 S. La BARBERA, 1999: 81.

16 S. La BARBERA, 1999; 82-84; M. C. D1 NATALE, 2006: 101-102; M. SEBASTIANELLI, 2012: 685.
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esempio di prodotto artistico voluto dalla classe dominante, legata anche culturalmente alla
Spagna».'” La Madonna, che la tradizione riferisce proveniente da Barcellona ma che & ricon-
dotta a scultore siciliano degli inizi del xvi secolo,'® indossa un particolare mantello decorato
con motivi floreali, a rete, all’interno dei quali si trova la Stella Maris. 1l trono ¢ impreziosito
dalla raffigurazione su tela del monastero-santuario di Montserrat e da raffinati motivi decora-
tivi modulari e con il giglio, simbolo della purezza della Vergine.'® La statua, quindi, presenta
ben cinque tipi di decorazioni seppur di non eccelsa qualit.

Mostra invece un particolare monile, in realtd una fibula oppure una fibbia, la statua lignea
di Santa Lucia della Chiesa Madre di Fiumedinisi (Messina) commissionata ad Andrea Cala-
mecca e, per la morte di questi, realizzata da Rinaldo Bonanno nel 1589.%° 1l gioiello, che
completa la ricchissima decorazione della veste, afferisce a quella produzione di monile detto
a finto castone, ossia di un elemento centrale circondato da trafori, di cui significativi esempi
sono stati resi noti da Maria Concetta Di Natale, come la catena in oro del Museo Regionale
di Messina riferita ad orafo siciliano del xv1 secolo oppure I’auro ornamento di abito della
Chiesa Madre di Sutera (Caltanissetta) dello stesso ambito dell’opera precedente.?' Del resto
I’uso di impreziosire simulacri, soprattutto femminili, con monili, & ampiamente diffuso nella
statuaria sia lignea, si veda la statua di Santa Lucia del primo decennio del xvi1 secolo della
chiesa di Sant’Antonio di Caccamo (Palermo) che reca un grosso pendente romboidale con
agli estremi piccole sferette riproducenti gemme,” sia marmorea, come la Madonna con il
Bambino della Chiesa Madre di Caltavuturo (Palermo), datata tra la fine del xv e gli inizi del
XVI secolo e ricondotta ad anonimo marmoraro attivo in Sicilia, anch’essa caratterizzata da un
pendente romboidale di gusto piu raffinato.” Altre due statue in marmo che recano preziosi
monili sono le Sante Agata e Caterina dell’ Abbazia di San Martino delle Scale di Palermo,
sculture riferite ad Andrea Mancino e Antonio Vanella e datate agli inizi del xvi1 secolo.*

Preziosi monili, per continuare sull’argomento, presentano pure due statue di Sante realiz-
zate dal noto Antonino Ferraro (Giuliana, 1523-Castelvestrano 1609), abilissimo scultore e
stuccatore le cui opere recano fastose decorazioni ad estofados, come suggerisce quella del San
Ludovico da Tolosa della Chiesa Madre di Corleone (Palermo).” Si tratta di Santa Caterina
d’ Alessandria custodita nell’eponima chiesa di Corleone e realizzata nel 1560 e di Santa Lucia
proveniente dall’omonima chiesa e ora in quella di Santa Maria di Ges sempre a Corleone,
documentata nel 1567.%° Le manieristiche statue, tra le prime opere documentate all’artista,
recano la prima una grossa catena, tipica del periodo e costituita da grandi maglie, con pen-
dente riproducente una pietra preziosa ovale con tre sferette, mentre 1’altra un grosso penden-
te ovale con Cristo Crocifisso e tre sferette ai lati, similmente a quei monili diffusi in Sicilia a
partire dalla fine del xv1 secolo, come I’ Agnus Dei con la Crocifissione del Museo Regionale

17 M. C. D1 NaTALE: 2006: 102.

8§, La BARBERA, 1999: 82-83; M. SEBASTIANELLL 2012: 685 con precedente bibliografia.
19 M. SEBASTIANELLI, 2012: 685.

0 A, MIGLIORATO, 2012; 395-396.

3 M. C. D1 NATALE, 2008: 47.

2 A. Cuccia, 2001c: 534.

2 8. ANSELMO, 2009b: 199-201.

2 S. La BARBERA, 1997: 247.

3 A. G. MARCHESE, 2009: 40-41; A. Cuccia, 2012: 93-94; R. CiviLETTO, 2012: 671.
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Agostino Pepoli di Trapani riferito ad orafo siciliano della fine del xvi-inizi del secolo succes-
sivo.?

Preziosissimi gioielli e lussuosa decorazione, reca, ovviamente, la principessa nel gruppo
ligneo raffigurante San Giorgio e il drago realizzato nel 1587-1588 da Silvio e Marco Lo Ca-
scio di Chiusa Sclafani, rispettivamente padre e figlio, per la chiesa eponima di Castronovo di
Sicilia (Palermo) e ora in quella del Rosario.?® L opera, ampiamente nota alla critica siciliana,
necessita di un restauro scientifico prima di poterne meglio interpretare la decorazione delle
vesti e i bei monili. La Santa Caterina d’ Alessandria di Assoro (Enna), riferita a scultore sici-
liano della fine del xvi-inizi del secolo seguente, sfoggia, ancora prima del restauro e piu
delle altre immagini di Sante siciliane, pure preziosissimi monili, come le catene e i pendenti
legati alla cintura.”®

Decorazione diversa, sicuramente pill semplice, & quella del mantello della statua di Santa
Lucia della Chiesa di San Francesco di Trapani, proveniente dalla chiesa dell’Epifania ai Cap-
puccini e ancora prima dall’eponima chiesa. La statua, datata alla fine del Cinquecento e ac-
costata alle opere dei Gagini, presenta sul mantello una soluzione decorativa piuttosto sempli-
ce poiché & affidata a tralci floreali sinuosi, simile ai pil tardi tessuti a meandro, che si
inerpicano su tutto il tessuto, forse realizzata in un momento successivo, magari a seguito di
un presunto restauro.®® La veste, invece, «rivela un decoro pill minuto, memore della pil anti-
ca lavorazione ad estofados, dipinto col verde scuro e con 1’oro su fondo oro zecchino».?!

Strettamente affine ai tessuti dell’epoca & la splendida decorazione della Madonna dell’I-
tria, recentemente restaurata, della Chiesa Madre di Corleone (Palermo), in precedenza nell’o-
monima chiesa per poi passare in quella di San Pietro ed infine nell’attuale edificio chiesastico.
opera questa realizzata tra il 1597 e il 1600 dal gia menzionato scultore Antonino Ferraro e
dall’indoratore-pittore Nicola Buttafuoco, cosi come rivelano i documenti e le firme, seguite
dalle date, dei due artisti.’> La decorazione del mantello di uno dei due Calogeri, cosi come &
stato acutamente notato da Antonio Cuccia, riprende, per il particolare motivo dell’aquila bi-
cipite con un solo leone, in riferimento all’emblema della Citta della provincia palermitana, il
parato Branciforti della chiesa di San Benedetto a Militello Val di Catania, riferito a manifat-
tura siciliana della fine del xvi-inizi del xviI secolo, «commissionato, come espressione del
potere asburgico esercitato nel territorio direttamente dalla famiglia Branciforti, ad esperti
tessitori, probabilmente palermitani, che si avvalsero per il disegno di moduli spagnoli. Il de-
coro si sviluppa dal modulo che riproduce lo stemma della casa d’Austria, I’aquila bicipite
coronata, e gli araldici leoni del casato, contenuti dentro una maglia di motivi fitomorfi intrec-
ciati».> Si tratta, scrive Roberta Civiletto in merito a questa tipologia di opere, «di tessuti dove,
tra gli elementi della struttura compositiva, generalmente a maglie di grandi dimensioni, si
intercalano quelli dell’emblema araldico. L’inclusione dello stemma nella decorazione tessile

21 M. C. D1 NATALE, 2008: 112.

# A. Cuccia, 2001b: 530-531 con precedente bibliografia.

¥ P. Russo, 2012: 542.

¥ G. BONGIOVANNI ¢ V. MENNA, 2012: 285. Per la statua cfr. pure M. VITELLA, 2013: 145-146.

3 G. BONGIOVANNI, 2001: 527.

3 A. G. MARCHESE, 2009: 44-49; A. Cuccla, 2012: 97-98 che riportano la precedente bibliografia ed in
particolare M. GUTTILLA, 2008, pp. 84-89
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Fig. 5. Ignoto scultore siciliano, Busto reliquiario
di S. Oliva, fine del xvi-inizi del xvi secolo,
Museo Diocesano di Palermo.

ebbe gran successo in tutta Europa gia a partire dal xv secolo».** Dell’imponente simulacro,
infine, definito di «terza cultura»,® & stato notato come «I’intervento di ammodernamento del
gruppo ligneo sostanzialmente consista, a questa altezza cronologica, nella decorazione a
“sgraffito” dell’abito che rammenta gli estofados, e dove di conseguenza sono state lette “in-
fluenze spagnoleggianti”».*

Sempre della fine del xvi-inizi del secolo seguente, per concludere questa breve carrellata,
¢ il reliquiario a busto di Sant’Oliva ora al Museo Diocesano di Palermo ma proveniente dall’o-
monima cappella nel Palazzo Di Napoli ai Quattro Canti e ampiamente indagato dalla critica
che ne ha apprezzato pure la decorazione della veste (Fig. 5).”" La statua, restaurata di recente
e affine ai busti reliquiari d’argento,*® reca una interessante veste ad estofados, caratterizzata
da motivi floreali all’interno di maglie e con 1'utilizzo di lacche colorate, ma ormai distante da
quelle soluzioni a maglie larghe e con grandi fiori centrali, tipiche della decorazione delle
statue del primo Cinquecento. Il mantello, invece, presenta una decorazione diversa, mentre
I’orlo con soluzioni floreali & stato realizzato con la tecnica a graffito. Pierfrancesco Palazzot-
to dell’opera ha, infatti, acutamente notato «Il prototipo & dunque cinquecentesco ma con al-

3 R. CIVILETTO, 2012: 674.

3 T. PuGLIATTI, 2001: 171-175.

% P Russo, 2009: 104.

3 Cfr. M. C. DI NATALE, 1998: 63: S. La BARBERa, 1999: 76-77; A. Cuccia, 2001d: 521; P. PALAZZOTTO,
2005: 38; M. C. D1 NATALE, 2006: 59; P. Russo, 2009: 69-70; P. PaLazzotTo, 2008: 333 con precedente
bibliografia.

3 Cfr. S. La BARBERA, 1999: 77; A. Cuccia, 2001d: 521; P. PaLazzotTo, 2005: 38.
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cune variazioni. Il manto policromo che la ricopre, inciso su foglia d’oro, mostra dei motivi
che perdurano fino alle soglie del Seicento, e cid rende problematica la datazione».*

Le sculture lignee citate, pur nella loro complessa vicenda, rivelano quindi le soluzioni
decorative dei tessuti con cui sono state confezionate le vesti, segno questo dell’attenzione
mostrata dalla colta committenza e dall’abilita dell’indoratore, spesso, purtroppo, anonimo
insieme alla prima. I raffronti e la lettura di tali decori mostrano, tuttavia, 1’evolversi del gusto
e della moda, dalle soluzioni a grandi rapporti degli inizi del Cinquecento, con particolari e
simbolici motivi decorativi al centro (pigne, melograni, cardi, etc.), tipiche della tradizione
tessile del Quattrocento, basta pensare ai preziosissimi velluti controtagliati, spesso immorta-
lati dai pittori nelle sontuose vesti e nei parati sacri di Santi e Sante nelle pale d’altare, a quel-
le di fine secolo, interamente affidate a motivi pill piccoli, modulari e talvolta privi di schema
fisso, ma per questo non meno significativi. L’attenzione dell’intaglio, infine, si evidenzia pure
nel finissimo utilizzo degli orli e dei colletti, spesso arricchiti da preziose gemme oppure rea-
lizzati con la tecnica a sgraffito, per non parlare, inoltre, dei monili che abbelliscono le Sante,
segno, questo, della circolazione di modelli unici per tutte le branche delle arti, dalla pittura
alla scultura e all’intaglio, dall’argenteria all’oreficeria e cosi via.
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Estudiar la relacion entre mujer y arte supone un doble reto: para quienes la protagoni--
zan. implica traspasar la barrera entre objeto y sujeto de la obra artistica: para quienes la

investigan. conlleva indagar en los resquicios de un discurso eminentemente patriarcal.

Por fortuna. cada vez se profundiza mds en este campo y. sin embargo, sigue siendo

preciso elaborar un mapa de la historia que. hasta ahora, habia sido trazado asumiendo

como cierta la tradicion historiografica.

Este libro surge con el objetivo de ofrecer una historia de la conquista de la imagen por
parte de la mujer. un proceso no carente de retrocesos y estancamientos. pero también
de situaciones coincidentes y estrategias convergentes. Serd precisamente en estas con-
fluencias donde hallemos cuestiones constantes a lo largo de la historia: ; por qué existe
una mirada asimétrica?. (como pasar de objeto a sujeto de la imagen?, ;cémo construir
la propia voz en un contexto patriarcal?

Para dar respuesta a estas preguntas se plantean diferentes perspectivas y metodologias
que afrontan dos principales lineas de trabajo: por un lado. la imagen de la mujer fabri-
cada por la mirada masculina. estructurada a ravés del mito y cuyo fin es perpetuar un
orden patriarcal: por otro. el significado cultural del trabajo de las artistas. un trabajo que
a menudo implica afrontar los condicionantes sociales de cada época y que, sobre todo,
debe superar la mirada dominante.
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