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Il calice di Giovanni di ser Iacobo ed altre suppellettili toscane
del Trecento in Sicilia: novita su artisti e committenti

Giovanni Travagliato

Non sono molti gli arredi liturgici gotici metallici con pla'ccl_le_tt‘e S}naltate di
ascendenza toscana oggi ancora conservati in chiese e musei siciliani, e ancora}
meno quelli firmati e strettamente databili, che 2 partire dal secolo XIX sono stati
oggetto di grande attenzione da parte di studiosi, ma a ben vedere, possono ancora
i riservare delle sorprese.
%giﬁ;mi, tra quelli ap;partencnti al XIV secolo, il reliquiar%o Qi san .Bartc’)lo nel
Tesoro dellachiesaMadre di Geraci Siculo! (fig. 1),il busto reliquiario @1 sant J.kgatz?
nella cattedrale di Catania? (fig. 2), 1a croce astile della chiesa Madre d‘l Saler{n oggi
al Museo Diocesano di Mazara del Vallo® (fig. 3), il reliquiario archltettorlnco c_iel
santi Cosma e Damiano nel Tesoro della cattedrale di Palermo* (fig. 4) ed il calice
che da questo momento chiameremo ‘dei Rufolo’, conservato nel tesoro della
cattedrale di Messina’ (fig. 5). _ o
Quest’ultimo, a sua volta, si qualifica come emulo del prototipo commissionato
intorno al 1290 dal primo papa francescano Nicold IV (-1288—1292) al senese
Guccio di Mannaia per la basilica di San Francesco di Assisg“ (fig. 6),-e sara preso
a modello per analoghe suppellettili conservate nell.e chiese Madri di Pe-tral.le}
Soprana’ e Sciacca®, e in San Nicola e Santa MaFia 41 Randazzo® (ﬁg.' '.v')., rlferlt!
ad argentieri siciliani (messinesi?) di fine XIV-inizi XV s:ecolo_, tutt1 nenf:rirl:]n
comungue in quel filone di opere indicate in letteratura come ergdxta di Guc’cxo R
Realizzato tradizionalmente durante il regno ed alla corte di Glova@a 1d Ang1§
(1343-1381), ’oggetto & firmato da Giovanni di ser Giacomo, attl.vo a Napoli
almeno dal settembre del 1348 ed orafo di corte dal primo 1ug119 dell_’e_m_no
successivo'!, sottolineando cosi il persistere dei reciproci rapporti po}1t1c1 e
culturali tra Firenze e Ia cittd partenopea gia stabiliti ed intensificati con le signorie
fiorentine degli angioini Carlo (1267-1279), Roberto (1313-1322) e Carlo Ducadi
Calabria (1326-1328)". . o -
Studiate meglio paleograficamente le iscrizioni in ca'ratjcerl maiuscoli gf)t‘xm -
peraltro gia note e pil volte pubblicate -, specie quella .mdlcante'lfz generalita della
religiosa committente, presenti sul fusto del calice, viene fuori il reale cognome
“RUFULA” di quest’ultima, e non I’improbabile “RU'NUVA_” letto.dal La Corte
Cailler un secolo fa e ripetuto dalla maggior parte di quelli C]:le si sono ﬁngra
occupati del manufatto, a parte il “RENUVA” dei Catello o il pill verosimile
“RUFUVA” della Cioni™. . o
Apprendiamo da repertori nobiliari ed opere erudite'® cpe la_ fgm1gha Rufolo,'con
sede a Napoli, Ravello, Giovinazzo, Molfetta e Scala‘, ngch}ssxma anche grazie al
commercio del grano e dell’olio, vantava rapporti privilegiati con la gone regia, due
ammiragli e cavalieri gia al tempo del Gran Conte Ruggero, un Giovanni (1150-
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1209) ed un Pellegrino (1400-1401) vescovi di Ravello, un Francesco (1270)
vescovo diNola ed un altro Giovanni (1298) vescovo di Vico Equense; si ha notizia
inoltre di una famiglia Ruffola toscana, solo omonima o imparentata con la nostra,
che ci si riserva di approfondire in altra occasione.
Come gia notato dalla medesima studiosa, la compresenza delle immagini dei santi
Francesco e Chiara sugli smalti del nodo (figg. 8-9) rimanda alla committenza di
una clarissa, ma ’ambito territoriale d’influenza della famiglia ci fa avanzare
I'ipotesi che lareligiosa poté risiedere, in qualita di badessa o di semplice professa,
inunmonastero dell’area amalfitana, verosimilmente in quello di clarisse urbaniste
di Santa Chiara in Ravello (cui non a caso il vescovo Giovanni Rufolo aveva
concesso I’antica chiesa di San Giovanni de Ponticito)'®, e che la stessa pose tra le
clausole della sua donazione — cosa peraltro non rara— la restituzione alla famiglia
del calice dopo la sua morte o in caso d’assenza di familiari tra le future claustrali.
In questo caso, I’opera potrebbe essere arrivata a Messina qualche decennio dopo
la realizzazione tramite I’arcivescovo Bartolomeo Gattola (Gattula o de Gattolis
o Gattiglia) da Gaeta (1426-11446), traslato da Reggio'” ed imparentato con i
Rufolo, e 1i sarebbe rimasta, alla morte del presule, tra i giogali della chiesa
cattedrale; cade quindi definitivamente ’ipotesi della sua donazione da parte dei
reali Giovanna e Luigi di Taranto nel 1356 formulata dai Catello e da Abbate's .
Nel 1742, comunque, il visitatore regio De Ciocchis la identifica con uno dei “due
calici con loro patene antiche con coppe larghe, e piedi di argento lavorati
magistrevolmente con smalto, e figurette, che sogliono servire per il Santo
Sepolcro™®, in altre parole, per essere esposti in Cattedrale nel contesto dell’altare
della reposizione — chiamato appunto, popolarmente, Sepolcro — allestito annual-
mente nei giorni del Giovedi e Venerdi Santo. Numeri e lettere incisi sotto la base?!
si riferiscono infine ad antiche registrazioni in inventari del XIX-XX secolo.
Ma veniamo alla descrizione della suppellettile. Il sottocoppa, mistilineo, mostra
placchette a sei lobi con uccelli acquatici a collo lungo e corto affrontati a coppie,
dagli smalti ormai perduti su fondo blu, intramezzati da punte entro cui sono fiori
a quattro petali rossi; il collegamento col fusto & assicurato da una placca di
raccordo decorata ad archetti trilobi e perlinature; seguono due dadi a sezione
esagonale inseriti sopra e sotto il nodo, anch’essi popolati dauccelli d’acqua, questa
volta di piccola taglia, sempre su fondo blu.
E per I’appunto un motivo molto diffuso nei vasi sacri medievali, specialmente in
quelli senesi e pisani di primo Trecento®, la presenza d’uccelli rapaci, o acquatici
come in questo caso, dal forte valore simbolico in quanto richiamo all’elemento
aria ¢ al mondo celeste contrapposti al serpente ctonio, e con evidente riferimento
alle anime che si abbeverano alle fonti della salvezza (acqua del Battesimo, sangue
di Cristo).
Nona caso, anche le fonti francescane narrano in pit brani del privilegiato rapporto
del Santo con i volatili: si veda per tutti il noto episodio della Predica, affrescato
da Giotto sulla controfacciata della basilica superiore di Assisi; in piti, come & noto,
le specie acquatiche si cibano di pesce, simbolo cristologico per antonomasia.
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1l nodo, ellissoidale e schiacciato, presenta sei smalti circolari, con le seguenti
eleganti figure, affrontate, in senso orario: il protomartire santo Stefano (protettore
dellareligiosa, dinome Stefania) conle canoniche pietre della lapidazione sul capo,
in coppia con una gotica Madonna col Bambino; san Francesco che mostra le
stigmate e santa Chiara col giglio, che — come detto sopra — denunciano 1’apparte-
nenza della committente ad un monastero di clarisse; 1’arcangelo Gabriele
inginocchiato con il giglio in mano e {a Madonna Annunziata in atteggiamento di
conturbatio (figg. 10-11).
A tal proposito, giova ricordare che la chiesa dell’ Annunciata di Ravello nel 1277
era tra i legatari nominati nel testamento del ricchissimo Nicola Rufolo, il quale
aveva pure fatto realizzare nel 1272 a Nicola di Bartolomeo da Foggia un pulpito
per il duomo, con sculture mosaici raffiguranti un’ Hodigitria, stemmi ed animali
reali e fantastici affrontati, tra cui ancora uccelli®®.
Sul collo del piede, in posizione dirilievo solitamente occupata da stemmi, il nostro
calice ha invece sei scudetti trilobi schiacciati lateralmente, smaltati con figure
daironi, simbolo della sapienza e quindi di Cristo, in diverse posture; sulla base
mistilinea dallo spessore traforato a quadrilobi, infine — motivo presente in
argenterie tedesche, austriache, polacche, boeme, lombarde, venete, senesi, ma,
significativamente, anche sulla piattaforma del trono della Vergine nella Maesta di
Simone Martini?* — trovano posto sei placchette smaltate a quattro lobi, delimitate
da cornici in rosso a loro volta trilobate in parte oggi illeggibili, con figure gotiche
egualmente eleganti di quelle presenti sul nodo dal sapore ‘lorenzettiano’ (ma
anche, oserei dire, molto vicine alle sculture napoletane di Tino di Camaino e
Giovanni e Pacio Bertini?® ) su fondo blu vivacizzato darosette dorate, strettamente
raffrontabili ad esempio con quelle presenti sui reliquiari a busto di San Zenobi in
Santa Maria del Fiore di Firenze® e di San Donato in Santa Maria della Pieve
d’ Arezzo? : si tratta dei santi Pietro e Paolo, con rispettive chiavi e spada; di
sant’ Andrea (e non il Battista, come proponcva la Cioni) — patrono d’ Amalfi - con
croce astile e libro; del Crocefisso reso realisticamente e con intenzione tridimen-
sionale, dall’ampio perizoma verde e 0ro, in posizione centrale tra la Madonna e
San Giovanni Evangelista dolenti.
Riguardo a questo Christus patiens pendente dalla croce, non si pud tacere la sua
evidente appartenenza al tipo iconografico gotico-doloroso promosso dagli ordini
mendicanti, in particolare domenicani ¢, non a caso, francescani, tra i cui modelli
{llustri si annoverano anche esemplari lignei intagliati da Giovanni Pisano, come
quelli delle chiese pistoiesi di Sant’ Andrea e Santa Maria a Ripalta, databili agli
inizi del 1300%.
La superficie del calice non occupata da smalti & sbalzata a foglie di cardo
(anch’esse con chiaro riferimento alla Passione di Cristo) lucidate su fondo
satinato; inoltre, come gia notato, 1’impostazione formale e decorativa della base
e del nodo ha strettissime affinita con I’analoga opera di Duccio di Donato e soci
(fine XIV-inizi XV secolo) oggi conservata presso I’Istituto “Bambin Gesd” di

Gualdo Tadino®.
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B o o uch o:(;fletgto a Napoli per conto di Elisabetta d’Ungheria
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i some ante 1361 _(1326—1346) dal priore della basilica dij
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guglia proprio le armi ungheresi
A eresi, entro 1’edicol
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lettori?! Oro consegnate ai

sferg Inargento applicate tramite legante
a sei Petali rossi su fondo blu, di cui
servativo, infine, ’arredo presenta nelle
talora scomparsi del tutto — graffi e segni

! Opera dell’orafo pi iro di i
0 pisano Piro di Martino o Martini (degli Spigliati?), finora letto ‘Pino di

San Martino’ (iscrizione: “
e artmos(gtc:)nzmne.s : HOC OP/US FECI/T FIERI/ MAGNIF/ICUS ET/POTEN
J’_4-1-101\/101 ON/PU 2 FOMDI N/ITU <sic> / FRANCIS/CHUS DE / VIGINTUMILIA C/OMES y
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¢ a Yrancesco I Ventimiglia, ma a mio parere :10vuta alla colflfrﬂtr’?a me(tia
enza di
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nella C; j imigli
Travaglci:::;ian:; Z:z;:;::;glmé Or:eﬁcer:fa a Geraci Siculo, Caltanissetta 1995 12eG
B it oo no a‘staezl rleiquiarfo di San Bartolo di Geraci ir’lii-ll i
o .giu ‘ ; ;g;nmztrenza‘amstica, Atti del convegno di studi (G’eraci g i CO;’fe
B i i Darsolo s Si)ei:uﬁ";;Gﬁ;:n ﬁs'ti}(}éw[ S0 20004245
: . tolo da Siena, A cut M. C. Di N auiari
i:z::u ig:t: u:az ;;dzt %zz;el{z, in Il)' vo{ti fiella fede. Ivolti della ;tzziiizuzﬁi ’(’i‘jilc‘:;f"w .
o Signoreﬁo I?MJI" . L1_sc1a Bemporad, E. Nardinocchi, Firenze 2003 VESQHO
e~ S » Il religuiario a_busto di . Agata, in Agata santa. S i .
; g0 mostra, Firenze-Milano 2008, pp. 38-43 SRR

57



! Giovanni dei Cioni da Pisa, Cagliari 1386 (iscrizione: “PER MANUM MEIMAGISTRO
IOHANNES DE CIONI AURIFEX. POLLINO CASTRO CALLERI”) per cui M. C. Di
Natale, 7/ tesoro dei vescovi nel Museo Diocesano di Mazara del Vallo, Marsala 1993, pp.
19-21, e M. Vitella, Il Tesoro della Chiesa Madre di Salemi. Un patrimonio da valorizzare,
in S. Denaro, M. Vitella, Argenti sacri della Chiesa Madre di Salemi dal XV1 al XIX secolo,
Salemi 2007, pp. 27-28.
4 Ignoti orafo e smaltista toscani (Firenze?), metd del XIV secolo (iscrizione, letta
integralmente e commentata qui per la prima volta: “HOC T/ABERN/ACULUM /
FAITUM <sic> / FUIT / TEMPORE PR/ESBITE/RI IAC/OBI SER N/ICOLA(I) / DE
CAL/ENCANO”), Dell’opera, secondo il nostro parere verosimilmente destinata a chiesa
fiorentina officiata dal sacerdote Giacomo <Benvenuti> di Ser Nicolo da Calenzano, ma
pervenuta alla cattedrale palermitana ante 1583, si & occupata M. C. Di Natale (I resoro
della Cattedrale di Palermo dal Rinascimento al Neoclassicismo, Palermo 2001, pp. 5-6;
M.C. Di Natale-M.Vitella, Il tesoro della Cattedrale di Palermo, saggio introduttivo di L.
Bellanca e G. Meli, Palermo 2010, in corso di stampa ed & in corso da parte dello scrivente
uno studio monografico.
5 Dati tecnici: argento dorato, sbalzato, cesellato, punzonato, traforato; smalti traslucidi e
non (giallo oro, bly, rosso opaco, verde smeraldo, porpora alterato in marrone rossiccio) su
argento; cm 18,5x13; @ coppa cm 11,2; @ nodo: cm 6,5; @ placchette nodo cm 2; @
placchette base cm 2,8.
Bibliografia essenziale: G. La Corte Cailler, Orefici ed argentieri in Sicilia nel secolo XV
(da documenti inediti), edizione a cura di G. Molonia in Le arti decorative del Quatirocento
in Sicilia, catalogo mostra a cura di G. Cantelli, Roma 1981, p. 131; E. Mauceri, I/ tesoro
del Duomo di Messina, in “Bollettino d’Axte”, luglio 1923, pp. 10-11; M. Accascina,
Oreficeria senese in Sicilia, in “La Diana”, V, 1930, pp. 207-214; S. Bottari, Il Duomo di
Messina, Messina 1929, pp. 73sgg.; P. Toesca, Storia dell arte italiana. 11. Il Trecento,
Torino 1951, p. 908; E. e C. Catello, L ‘oreficeria a Napoli nel XV secolo, Cava dei Tirreni-
Napoli 1975, pp. 17-18; M. Accascina, Oreficeria di Sicilia dal XII al XIX secolo, Palermo
1976, pp. 122, 127-128, 457 n. 115; G. Cantelli, Per Antonello: la sua isola, i suoi paesani,
la sua roba, in Le arti decorative... cit., p. 22 e nota 20, p. 40; M. C. Di Natale, Gli argenti
in Sicilia tra rito e decoro e scheda 11.2, in Ori e argenti di Sicilia dal Quattrocento al
Settecento, catalogo mostra a cura di M. C. Di Natale, Milano 1989, pp. 134, 178-179; M.
C. Di Natale, I/ tesoro dei vescovi... cit., p. 19; M. C. Di Natale, I tesori nella Contea dei
Ventimiglia... cit., p. 12; G. Cantelli, Storia dell 'oreficeria e dell ‘arte tessile in Toscana dal
Medioevo all’etd moderna, Firenze 1996, p. 86; F. Abbate, Storia dell’arte nell Italia
meridionale. IT. Il Sud angioino e aragonese, Roma 1998, pp. 120-121; G. Larina, (a cura
di), Per Crucem ad Lucem, Messina 2004, p. 31; G. Travagliato, scheda 26, in L ‘eredita di
Giotto, Arte a Firenze. 1340-1375, catalogo mostra (Firenze, Galleria degli Uffizi, 10
giugno-2 novembre 2008) a cura di A. Tartuferi, Firenze 2008, pp. 148-149.
$D. Liscia Bemporad, Guccio di Mannaia, calice di Niccolo IV, in Il Tesoro della Basilica
di San Francesco ad Assisi,acura diM. G. Ciardi Dupré Dal Poggetto, Assisi-Firenze 1980,
pp. 92, 123-125; M. Collareta, Calici italiani. Museo Nazionale del Bargello, con schede
diD. Levi, Firenze 1983, pp. 3, 5-6; E. Cioni, Guecio di Mannaia e I'esperienza del gotico
transalpino, in Il Gotico europeo in Italia, catalogo mostra a cura di V., Pace, M. Bagnoli,
Napoli 1994, pp. 311-323; P. Leone de Castris, Sull’“enigma dello stile di Guccio”, in
Oreficerie e smaltiin Europafra XIIl e XV secolo,acuradi A. R. Calderoni Masetti, “* Annali
della Scuola Normale Superiore di Pisa, Classe di Lettere e Filosofia. Quaderni”, IV serie,
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: j_i tllz:’l;, E;)9138 13 198, 155§C1So-m, Sculfuf-a esmalto nell’oreficeria senese dei secoli XTI e XTV,
o i m;é)p, -57. Si Yedano mﬁn‘e: F. Pomarici, L oreficeria al tempo di Giotto:
iy e menolnor.z, .ed E. Belli, scheda n. 136, in Giotto e il Trecento “l i

ano Maestro stato in dipintura”, catalogo mostra (Roma, Complesso del Viﬁoriaﬁ;u

6 marzo-29 glug’lo 2009) acura dl A- IOlneI VOH. I i sagel pp. 291—29:‘ n par t. p. 291
] ’ 3

- : ‘o v :
M. Vitella, I calici di Petralia Soprana e le argenterie sacre delle Madonie, in Petralia

Soprana e il territorio madonita. Stori
. - oloria, arte e archeologia, Atti d inario di i
(s:uéa Ic:ll R.gllf'errar; ¢ F. Mazzarella, Caltanissetta 2002 pi)g 45—471 Ui S
- Ingaglio, scheda I11.2, in Fate questo in memorfa,d' te. L 'Eucari
: P s ime. L 'Eu i ’ 1
delle Chiese di Sicilia, catalogo mostraa cura di G. Ingaglio, Agﬂg:fl:(z)sg(‘)zﬂgez; 5'11926;’ I?Zf

M. Accascina, Oreficeria... cit.. p. 12 : i
ettt g -»P- 127, fig. 70; M. C. Di Natale, I tesori nella Contea dei

1‘:‘ M. Collareta, Calici italigni... cit.
: M. Collflreta, Calici italiani ... cit,
: A. Zorzi, Gli statuti di Firenze del
n Signori, regimi signorili e statuti
Dondarini, G. M. Varanini e M. Venti
.'A[rte di corte nella Napoli angioina,
npart. pp. 163-173, 204, 211; Ide

1322-1325: regimi politici e produzione normativa
nel.tardo medioevo, Atti del convegno a cura di R’
celli, Bologna 2003, pp. 123-141;P. Leone de Casfris-
a’:(zj Cz;:-lo {a Roberto il Saggio, Firenze 1986, passz‘m,
L . m, Ureficerie e smalti primo-trecenteschi ;
ﬁzzxt;ajzgf;mte ﬁocz{me.ntarie emateriali, in Atti della seconda gz'om:g :; :tii;gji;{;
o i i c(z: lzam (P{sa, Scuola Normale Superiore), “Annali della Scuola Normale

i t:sa.,l ass‘e“dl Lettere e Filosofia”, serie IIL, XVIIL, n. 1.1988, p. 131.
. (1?1) ](3) S1 /ngdo. +SOR/U ST/EFA/NIA / RUFULA”; all’innesto tra fusto e base:
ey Ve IRI .IAfC/COBI DE FI_:/ORENCIA/ ME FECIT / IN NEAPOLI”. A
i 1em;ra G 3:annz di _Ser Jacopo... c1t.. pp- 88-89. La studiosa, sulla scorta della sua
g Vicma, ; Anm.c:sso In campo la famiglia Ruffo di Calabria, egualmente potentis-

. della Marrs, Discorsi del famiglh

- dell » LUSCOTST aeile famiglie estinte, forastiere o non co d | di
i\r.::zgzol; Zg{:agnra; colla .Ca..s’a della Marra. Compostidal signor Don Fr:i;ftz ZZII:ﬁfri
Belm.no 164111ar ia dati in luce da JI_)on Camillo Tutini Napoletano, Napoli, Ottavio
; » PP- 347-350; B. Candida Gonzaga, Memorie delle Samiglie no,bili delle

V, Napoli 1879, pp. 183-187; G. B. Di Crollalanza,

!’iscrizionc in modo implicito i

il luogo della realizzazione.
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1;37 SIp;Jrl: Bo?ilitgls, ’}S'rarm dl Reggio di Ca_labria da’ tempi primitivi sino all ‘anno di Cristo

el ,C,hieS}; : Sici]; 5. ::i; SaiGéMZe'llusL Messina-Lipari-Santa Lucia del Mela, in Storia

; 3 - Z1to, Citta del Vaticano 2009 :
Rosis, Cenno storico della citta di Ro b i o
: ssano e delle sue nobili famigl; i

S. Fondale, Alunni della perdizi, 1 i o o
" perdizione. Ch in Sicili ] ;

721415, B, 2008, gt v 6z-esa € potere in Sicilia durante il Grande Scisma

BE. e C. Catello, L ‘oreficeri ... ci
e eficeria a Napoli. .. cit,, pp. 17-18; F. Abbate, Storia dell ‘arte... cit,,
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¥ L’altro & quello dovuto a maestranze toscane, ancora oggi visibile nello stesso tesoro,
donato dall’arcivescovo Filippo Crispo, 1392-11402.

X G. A. de Ciocchis, Sacrae Regiae Visitationis per Siciliam [...] acta decretaque omnia, g

edizione a cura di S. Di Chiara, Palermo 1836, I1, p.158.
RN LUIT.TB2.1.15;n.23 £.110”.

2 Volatili simili sostengono lo stemma angioino presente sul fusto della croce d’altare della |

Collegiata di Santa Vittoria in Matenano, opera anch’essa di destinazione francescana,

attribuita a Tondino di Guerrino e Andrea Riguardi e databiletrail 1317 e il 1326 (E. Cioni,

Scultura e smalto... cit., pp. 313-333).
2 L. Mansi, Ravello sacra-monumentale, Ravello 1887, passim; 1dem, lllustrazione dei
principali monumenti di arte e di storia del versante amalfitano, Roma 1898, in part. pp.

28-55; G. Imperato, Vitareligiosanella costa di Amalfi. Monasteri, conventi e confraternite,

Salerno 1981, vol. I, pp. 504-525; Idem, Ravello nella storia civile e religiosa, Cava dei
Tirreni 1990; G. Fulchignoni, Ravello. Le cento chiese, Amalfi 2001; R. Martines, (a cura.
di), Il Duomo di Ravello, Viterbo 2001, :
2 B, Cioni, Scultura e smalto... cit., pp. 24-25. 1
* Vedi F. Aceto, Tino di Camaino nel Duomo di Napoli, in Il Duomo di Napoli dal.
paleocristiano all’etd angioina, a cura di S. Romano e N. Bock, Napoli 2002 (E’tudes‘
lausannoises d histoire de l'art, 2), pp. 148-155, e relativa bibliografia; F. Baldelli, Tinod
Camaino, Morbio Inferiore 2004, pp. 249-348. 4
% Orafo Andrea di Ardito o Arditi, 1331 - tra gli smaltisti fiorentini che guardano ai modelli
senesi, anostro parere, il pitt vicino a Giovanni di ser [acobo -, per cui C. Strocchi, Lo smallo
traslucido a Firenze: prime osservazioni sulla bottega di Andrea Arditi, in Atti dells
seconda giornata di studio sugli smalti traslucidi italiani (Pisa, Scuola Normale Superiore)
acuradiA. R. Calderoni Masetti, in “Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa, C

di Lettere e Filosofia”, serie IIT, XVIII, n. 1.1988, pp. 151-174. §

%7 Orafi aretini Pietro e Paolo, 1346, per cui P. Torriti, Il Cammino del Sacro. Un viagsi
nell'arte orafa delle Chiese Monumentali di Arezzo, catalogo mostra, Arezzo-Roma 203-
scheda 39, pp. 105-110.

% A riguardo: G. Travagliato, MORS et VITA duello conflix e re mirando. No
sull’iconografia medievale del Cristo in croce nel territorio trapanese, in Mysterius
Crucis nell'arte trapanese dal XIV al XVIII secolo, catalogo mostra (Trapani, chiesa{
Sant’ Agostino, 6-20 marzo 2009) a cura di M. Vitella, Trapani 2009, pp. 27-35 e relati
bibliografia. Sui crocifissi di G. Pisano si veda inoltre: G. Ameri, scheda 261, in Gm

il Trecento... cit., vol. Il (Le opere), pp. 259-261.

» E. Cioni 1987, cit., pp. 55-56, E. Cioni 1998, cit., pp. 160-172. ‘

% Orafi Jacobus Gavas e Iohannes Marchi, 1338; tra gli studi piti recenti, che riportand
precedente bibliografia, si segnalano: F. Faranda, Il restauro di due reliquiari con s
traslucidi del XIV secolo conservati nella cattedrale di Forli, in “Kermes”, 4.1991,10,9
16-24; Idem, Due reliquiari con smalti traslucidi del sec. XIV conservati nella c

di Forli, in “Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa, Classe di Lettere e Filosof

3 Serie, n. 21.1991, 1, pp. 207-232; 1. Sabatini, scheda n. 141, in Giotto e il Trecento...
vol. II (Le opere), pp. 153, 311-312.

#'S. Di Sciascio, scheda IV.38 e relativa bibliografia, in Arte in Puglia dal Mea‘iL
Settecento. Il Medioevo, catalogo mostra (Foggia-Bari), a cura di F. Abbate, Roma 2l

pp. 195 -197.
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Giovanni Travagliato

1l calice di ser Iacobo ed altre suppellettili toscane del Trecento in Sicilia.

fig. 1. Piro di Martino o Martini, Reliquiario di
san Bartolo, seconda meta del XIV sec.. Geraci
Siculo, Tesoro della chiesa Madre.

fig. 3. Giovanni dei Cioni, Croce astile, 1386. Mazara
del Vallo, Museo Diocesano.

fig. 2. Giovanni di Bartolo, Busto religuiario di sant'Agata,
1376. Catania, Cattedrale.

fig. 4. Orafo e smaltista toscani (Firenze?),
meta del XIV sec.; argentiere palermitano del
XV1 sec., Reliquiario dei santi Cosma e
Damiano. Palermo, Tesoro della Cattedrale.

fig. 5. Giovanni di ser Iacobo, Calice dei Rufolo,
post 1348. Messina, Tesoro della Cattedrale.

fig. 7. Orafo e smaltista siciliani (messinesi?) o
catalani di influenza toscana, Calice detto di Pietro
d'Aragona, fine XIV-inizi XV sec.. Randazzo,
chiesa di Santa Maria,

ﬁg. 6. Guccio di Mannaia, Calice di Nicolo 1V, 1290
circa. Assisi, Tesoro della Basilica di San Francesco,

fig. 12. Iacobo Gava e Giovanni Marchi, Reliquiario
del beato Giacomo Salomoni, 1338, Forli, Cattedrale.



figg. 8-11. Giovanni di ser lacobo, Calice dei Rufolo, post 1348, Messina, Tesoro della Cattedrale, partf,




