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(er0)

Concetto del restauro

S'intende generalmente per restauro qualsiasi intervento volto a
- rimettere in efficienza un prodotto dell’attivith umana. Si avrd dun-
que un restauro refativo a manufatti industriali e un restauro relativo -
all’opera d’arte: ma se il primo finird per porsi come sinonimo di ri-
sarcimento o di restituzione in pristino, il secondo ne differiry quali-
tativimente, in quanto che il primo consisterd nel ristabilimento del-
la funzionalitd del prodotto, mentre per il secondo, seppure tale ri-
stabilimento rientrerd in certi casi, come per le architetture, negli
scopi secondari o concomitanti al restauro, il restaurc primario &
quello che riguarda I"opera d’arte in quanto tale.

Ma lo speciale prodotto dell’attivitd umana a cui si di il nome di
opera d’arte, lo & per il fatto di un singolare riconoscimento che av-
viene nella coscienza, e solo dopo tale riconoscimento si eccettua in
modo definitivo dalla comunanza degli altri prodotti. Questa & la ca-
ratteristica peculiare dell’opera d’arte in quanto non si indaghi nella
sua essenza, ma in quanto entra a far parte del mondo della vita, e
cioé nel raggio di esperienza individuale,

Da tale premessa discende un corollario basilare: qualsiasi com-
portamento verso 'opera d’arte, ivi compreso 'intervento di restau-
ro, dipende dall’avvenuto riconoscimento o no della opera d’arte co-
me opera d’arte. Percid anche la qualitd e la modalita dell’intervento
di restauro, sard strettamente legata all’avvenuto riconoscimento, e
pur la fase di restauro, che eventualmente 'opera d’arte pud avere in
comune con altri prodotti dell’attivitd umana, non rappresenta che
una fase supplementare rispetto alla qualificazione che I'intervento
riceve dal fatto di dover essere attuato su un’opera d’arte. Di qui
Popportunitd di eccettuare il restauro, come restauro dell’opera d’ar-
te, dall’accezione comune del restauro, e di articolarre il concetto
non gi in base ai proceditnenti pratici con cui si attua, ma in relazio-
ne all’opera d’arte in quanto tale da cui riceve qualificazione.

Tuttavia 'opera d'arte, pur eccettuandosi da tutti gli altri prodot-
ti dell’attivitd umana, conserva sempre la caratteristica, rispetto alle
cose di natura, di essere un prodotto dell’attivit umana, E come
opera d’arte e come prodotto pone allora una duplice istanza: 'istan-
za estetica, che corrisponde al fatto basilare dell’artisticiti per cui I’o-
pera ¢ opera d’arte; l'istanza storica che rispecchia la sua emergenza
come prodotto umano in un certo tempo e in un certo luogo. Inoltre
il fatto di presentarsi al riconoscimento di una coscienza in un certo
tempo e in un certo luogo, conferisce all’opera d’arte una seconda
storicitd che via via si trasferisce nel tempo.

A questo punto si pud dare la definizione del restauro, in quanto

" restauro dell’opera d'arte, nei termini seguenti: il restauro costituisce

il momento metodologico del riconoscimento dell’opera d'arte nella

sua consistenza fisica e nella duplice polariti estetico-storica, in vista
delli sua trasmissione al futuro.

Da tile definizione emerge che 'imperativo del restauro, come
quello pitt generale della conservazione (che tuttavia si presenta co-
me un restauro preventivo), si rivolge in primo luogo alla consisten-
za materiale in cui si manifesta I'immagine. Si pone quindi if primo e
fondamentale assioma: si restaura solo la materia dell’opera d’arte.
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"I contemperamento fra le due istanze rappresenta la dialetticitd
del restauro proprio in quanto momento metodologico del ricono-
scimento dell’opera d’arte come tale, Donde il secondo principio di
restauro: il restauro deve mirare al ristabilimento dell'unitd poten-
ziale dell’opera d’arte, purché sia possibile raggiungere cid senza
commettere un falso artistico o un falso storico, e senza cancellare
ogni traccia del passaggio dell’opera d’arte nel tempo,
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La materia dell'opera d'arte

Se soggettivamente si restaura solo la materia dell’opera d'arte,
com’¢ postulato nel primo assioma, la materia, in quanto rappresen-
ta contemporaneamente il tempo ed il luogo dell’intervento di re-
stauro, richiederd una definizione che non potra essere mutuata alle
scienze naturali, ma ricavata per via fenomenologica. Sotto questo
aspetto la materia si intende come «quanto serve all’epifania dell’im-
magine». Riportata e circoscritta all’epifania dell’immagine, esplicita
lo sdoppiamento fra struttura e aspetto,

Si faccia 'esempio di un dipinto su tavols, in cui I tavola sia tal-
mente tarlata da non offrire piti un supporto conveniente: la pittura
sard allora la materia come aspetto, la tavola la materia come struttu-
ra, ancorché la divisione possa risultare assai meno netta, in quanto
che, per il fatto di essere dipinta su tavola, la pittura acquisisce parti-
colari caratteristiche che potrebbero scomparire, una volta trasferita
su un altro supporto. E dunque la distinzione fra aspetto e struttura
si rivela assai pit sottile di quello che pud parere di primo acchito, né
al fini pratici sard sempre possibile Mmantenere una rigida separazio-
ne. Si faccia un altro esempio: un edificio gettato a terra da un terre- -
moto, ¢ che, nella grande quantitd degli elementi superstiti e nelle te-
stimonianze autentiche, si presti tuttavia ad una ricostruzione od
anastilosi. In questo caso I'aspetto non puo essere considerato solo la
superficie esterna dei conci, ma questi dovranno rimanere conci, non
solo in superficie. Tuttavia la struttura muraria interna potrd cam-
biare per garantirsi da futuri eventi sismici, e perfino la struttura in-
terna delle colonne, se ve ne siano, o delle travature. B il caso della ri-
costruzione della chiesa di S. Pietro ad Alba Fucense. Invece j| caso &
inverso per la ricostruzione del tempio E di Selinunte, i cui rocchi
delle colonne giacevano a terra da molto pit di un millennio, con
una consunzione del tutto diversa da quella che avrebbero subito se
fossero rimasti in opera, cid ha determinato proprio I'impossibiliti
di ricondurre alP’aspetto originario le parti superstiti del monumen.
:{:9. Infatti i rocchi, corrosi e di colore diverso dalla parte su cui giace-
ano rispetto a quella esposta all’aria e al sole, non arrivano 2 rico-
struire 'unitd monolitica che postula la colonna, anche se la strutty-
ra apparentemente sia restata quella antical®’. '

In realtd anche la struttura ha dovuto essere violentemente altera-
ta col cemento armato, e con cid non si & soddisfatta né I'istanza este-
‘tica, né Pistanza storica, per la quale, in tal caso, il monumento anda-
va ormai conservato nelle reliquie e nello stato nel quale era stato
trasmesso dal tempo.

Molti errori funestice distruttivi sono proprio discesi dal farto che
non si era indagata la materia dell’opera d’arte nella sua bipolarit3 di
aspetto e di struttura. Cosf una radicata illusione, che, ai fini dell’ar-
te, potrebbe dirsi illusione d’immanenza, ha fatto considerare come
identici, ad esempio, il marmo ancora non resecato di una data cavae
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quello che, della stessa cava, 2 divenuto statua: mentre il marmo non
resecato possiede solo una composizione chimica identica, il marmo
della statud ha subito la trasformazione radicale d’essere veicolo d'e-
n’immagine, si & storicizzato per dato ¢ fatto dell’opera dell'uomo, &
fra il sussistere come marmo ¢ il suo essere immagine, si & aperta
un’incolmabilé discontinuitd, Che dunque la materia possa essere a
stessa, non & sufficiente per autorizzarci a completare un monumen-
to incompiuto 0 manomesso, poiché la storicizzazione che acquiste-
rebbe la materia per la nuova urilizzazione non deve risultare retro-
datata, o si fa un falso storico oltreché estetico. E evidente che, in ba-
se a tale chiarificazione, l'avere ricostruito la stod di Atralo ad Atene
con lo stesso marmo con cui era stato edificato quello originario, ag-
grava I’errore, mentre la ricostruzione ottocentesca di alcune campa-
te del Colosseo in mattoni, solo per garantire la statica-delle parti
originali superstiti, testimonia un probo intervento, assolutamente
ligio all'istanza storica, ancorché, esteticamente, la diversita di colore
sia troppo forte. Perfetta invece deve ritenersi la soluzione del Vala-
dier per le parti mancanti dell’arco di Tito, cromaticamente accorda-
to alle parti superstiti ¢ variato nella materia impiegata {travertino,
invece che marmo)”. '
'I:’:Jpem d'arte come unita ,

Tl secondo principio postulato per il restauro contempla il ristabi-
limento dell’unith potenziale dell’opera d'arte. {42 2)

+ » » Yopera d'arte non dovesse conce-
pirsi come un intero, dovrebbe considerarsi come un totale, ¢ in con-
seguenza risultare composta di parti ¢» ¢

(v+) Ma P'opera d'arte pud effertivamente presentarsi
come composta da parti, fin al punto che, come per un polittico,
queste parti possono materialmente staccarsi 'una dalaltra, in quan-
to originariamente concepite come separate. Tuttavia, anche in que-
sto caso, ¢ giocoforza concludere che le parti non sono veramente
autonome, ma che la partizione ha valore di ritmo, e nel contesto se
ne perde il valore individuo per essere fuso e riassorbito in un’opera
sola, Altrimenti, se le parti restano ognuna per suo Conto, € solo ma-
rerialmente accostate, ’opera che ne risulta & unasilloge, e quella riu-
nione avra solo una ragione storica, ma non una validitd estetica.(. . ,)
Si prenda il caso limite, ciod, delle tessere del mosaico, e dei conci di
un’architettura. Senza esplicitarne ora il valore di ritmo, che sarebbe
un riportarsi all’essenza, rimane, dal punto di stazione assunto che &
quello della ricezione dell’opera d’arte, che tanto le tessere musive
quanto i conci, una volta sciolti dalla concatenazione formale in cul
I'autore li dispose, rimangono inerti e non trattengono nessuna trac-
cia, 0 appena una traccia scarsa, dell’unitd in cui erano stati cementa-
i dalPartista. £ dunque il mosaico e la costruzione fatta di conci, il
caso che pitl eloquentemente dimostra Pimpossibilitd per 'opera
d*arte di essere concepita come un totale, quando invece deve realiz-
zare un intero. (. ) |

.« » nellopera d’arte mutilata e ridotta in frammenti +«+

. Pintervento di restauro volto a rintracciare
Punitd originaria, sviluppando Punitd potenziale, immanente nel
frammenti, deve essere contenuto 2 svolgere solo i suggerimenti im-
pliciti nei frammenti stessi o suffragati in testimonianze autentiche
dello stato originario dell’opera. Mz tale intervento integrativo cade
naturalmente sotto I'istanza estetica e sotto quella storica, che, nel re-
ciproco contemperamento, dovranno determinare il momento in cui
oi dovrh arrestare Pintervento e il modo di contemperarlo per evitare
sia un’offesa estetica che un falsgstorico.



Sulla necessitd di questo contemperamento si basano tre principi
fondamentali. Col primo di questi si esige che I'integrazione debba
essere sempre ¢ facilmente riconoscibile. Quindi I'integrazione dovra
restare invisibile alla distanza a cui I"opera d’arte deve essere guarda-
ta, ma immediaramente riconoscibile, e senza bisogno di speciali sus-
sidi, non appena si venga ad una visione appena ravvicinata, I secon-
do principio si ricollega a quanto ¢& stato detto della materia dell’ope- -
ra d’arte, e cioé che questa & insostituibile solo in quanto collabori di-

restamente alla figurativiti delP’immagine, in quanto & aspetto e non
per tutto quanto & struttura. Infine, nel terzo principio, si prescrive
che ogni intervento di restauro non deve rendere impossibili, anzi
deve poter facilitare gli eventuali interventi futuri, (s+4)

In quale dei tempi dell’opera d'arte debba cadere
Pintervento del restauro

svs tresonoi
tempi da tenere in considerazione affinché I'intervento di restauro
possa inserirsi legittimamente sull’opera d’arte. '

Il primo tempo consiste nella durata dell’estrinsecazione dell’ope-
ra d'arte mentre viene formulata dall’artista. I secondo tempo ab-
braccia Vintervallo che intercede fra la fine del processo creativo
(senza pregiudizio del punto, di finito o non finito, a cui 'opera sia
stata lasciata dal suo autore) e il momento in cui la nostra coscienza
atrua la ricezione dell’opera d’arte. Il terzo tempo consiste infine nel-
la ricezione medesima della coscienza.

(anv) ' +#vin nes-
sun modo pud P'intervento di restauro reinserirsi nel momento della
formulazione dell’opera, retrodatarsi e cangiarsi da restauro in crea-
zione. E tale il restauro di fantasia. Problemi sottili propone invece il
secondo momento della temporalici dell’opera d'arte, quando ciot si
consideri I'intervallo che si frappone fra il termine del processo crea-
tivo e la ricezione dell’opera. Sembrerebbe infatti che questo Jasso di
tempo non possa rientrare nella considerazione dell’opera d’arte co-
me oggetto estetico, perché questa & ormai divenuta immutabile e in-
variabile, ma, cosi argomentando, si trascurerebbe il fatto basilare
della fisicitd dell’opera d’arte: tale fisicitd pud essere minima ma non
pud mai mancare. Rigvardo all’intervento di restauro, & proprio que-
sta fisicitd che potri avere subito particolari alterazioni, Ma oltre a
questo caso, c'¢ il fatto delle alterazioni, modificazioni che {'opera
pud avere subfto a varie riprese lungo la trasmissione nel tempo.

Tanto le prime alterazioni che le seconde dovranno essere consi-
derate alla luce delle due istanze, storica ed estetica, ma non potran-
no mai dar luogo alla pretesa di inserire I'interventodi restauro in
questo secondo tempo, sempre anteriore alla ricezione attuale, Natu-
ralmente, cos{ chiarito, si risolverebbe in una pretesa assurda, dato
che il tempo & irreversibile, ¢ tuttavia ¢ Ja pretesa che sta alla base del
ripristino ottocentesco.

Escluso dunque il ‘primo e il secondo tempo per Pintervento di
restauro, I'unico momento legittimo per I"azione di restauro & quello
del presente stesso della coscienza ricevente. Il restauro, per rappre-
sentare un’operazione legittima, non dovrd presumere né il tempo
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come reversibile né I'abolizione della storia. L’azione di restauro
inoltre, € per la medesima esigenza che impone il rispetto della com-
plessa storicitd che compete all’opera d’arte, non dovrd porsi come
segreta e quasi fuori del tempo, ma dare modo di essere puntualizza-
ta come evento storico quale essa &, per il fatto di essere azione uma-
~na e di inserirsi nel processo di trasmissione dell’opera d’arte al futu-
ro, Nell’attuazione pratica questa esigenza storica dovr tradursi non
solo nella differenza delle zone integrate, ma nel rispetto della patina
e nella conservazione di campioni dello stato precedente al restauro,”

Problemi del restauro secondo istanza storica

+e¢) Dal punto di vista delPistanza storica sard
necessario atlora iniziare la considerazione dal Himite estremo e cioé
da quando il sigillo formale impresso alla materia’ possa risultare
pressoché scomparso, e il monumento stesso quasi ridotto ad un me-
ro residuo della materia con cui fu composto.
Il primo grado, dunque, da considerare nell’opera d’arte ai fini
dell’istanza storica, & dato dal rudere, Tuttavia sarebbe un errore cre- -
dere che dalla effettuale realtd del rudere possano trarsi le norme stes-

se della conservazione del rudere, poiché col rudere non si definisce -
una vera realt empirica, ma si enuncia una qualifica che compete a
cosa pensata simultaneamente sotto I'angolo della storia ¢ della con-
servazione, e cioé non solo e limitatamente alla sua consistenza
astante, ma nel suo passato, da cui trae 'unico valore quella presenza
attuale in sé priva o scarsissima di valore, e nel futuro, a cui deve es- |
sere assicurata: in quanto vestigia o testimonianza d’opera umana e
punto di partenza del’azione di conservazione. Rudere sari dunque
tutto ¢id che testimonia della storia umana, ma in un aspetto assai di-
verso e quasi irriconoscibile rispetto a quello originario,

E questo 'unico caso in cui, per la degradazione dell’opera d’arte
nel rudere, pud essere assimilato al rudere di opera d’arte anche il ru-
dere che opera d’arte mai non fu, e neppure opera dell'vomo, ma
che, sebbene elemento naturale, rientra in una testimonianza storica:
come il tronco secco della quercia del Tasso a S. Onofrio a Roma da
assicurare al futuro come fosse il rudere di una scultura in legno.

E evidente che il restauro, in quanto rivolto al rudere, non pud
consistere che nel consolidamento ¢ nella conservazione della mate-
ria di cut il rudere consta.(. . .)

Ma il problema cruciale, secondo Iistanza storica, consiste nella

conservazione o nella rimozione delle aggiunte, e, in secondo luogo,
nella conservazione o nella rimozione dei rifacimenti. Naturalmen-
te, mentre a proposito del rudere, pressoché unica sard, il pit delle
volte, Pistanza storica, in questo caso delle aggiunte e dei rifacimenti,

* il problema non ¢& solo storico ma anche estetico. E tuttavia il proble-
ma va esaminato in sede storica, in prima istanza,

Dal punto di vista storico, Paggiunta e P'interpolazione subita da -
un’opera d’arte non & che una nuova testimonianza del fare umano e
del transito dell’opera d’arte nel tempo: in tal senso I'aggiunta non
differisce, per essenza, da quello che & il ceppo originario ed ha gli
stessi diritti ad essere conservata. Invece la rimozione, seppure risulti
ugualmente da un atto compiuto ad un determinato momento e s'in-

97



serisca egualmente nella storia, in realtd distrugge un documento e
non documenta a vista se stessa, donde potrebbe portare alla distru-
zione e quindi all’obliterazione di un trapasso storico in futuro im-
portante, e comunque alla falsificazione di un dato.

Percid, dalle considerazioni precedenti, discende che la conserva-
zione dell’aggiunta deve ritenersi regolare, eccezionale la rimozione.
e

La patina secondo Pistanza storica

Vi & tuttavia un caso in cui Paggiunta reperibile sull’opera d'arte
non si presenta necessariamente come il prodotto d'un fare, e ciod
quell’alterazione o soprammissione che ha ricevuto il nome di patina.

(.- ¢) »esdal punto di vista storico si deve riconoscere che & un mo-
do di falsificare la storia nelle sue testimonianze {come lo sono anche
le opere d’arte), se queste vengono depurate della loro antichita, se
ciod si costringe la materia ad acquistare una freschezza, un taglio

. netto, un’ifruenza che contraddica all’antichitd che Popera attesta.(ss)

Dal punto di vista storico, pertanto, la conservazione della patina,
come conservazione di quel particolare offuscamento che la novita
della materia riceve attraverso il tempo ed & quindi testimonianza del
tempo trascorso, non solo & auspicabile, ma tassativamente richiesta.

Problemi del vestauro secondo l'istanza estetica

Sottoponendo gli stessi problemi, che sono stati esaminati alla lu-
ce dell’istanza storica, all'istanza estetica, risulterd evidente che il ru-
dere non possa essere trattato che come rudere, e Pintervento di re-
stauro svolgersi dunque in direzione unicamente conservativa € nén
integrativa. A questo primo grado, quindi, dell’azione di restauro
non pud esservi materia di contenzioso fra istanza storica e istanza
estetica.

La situazione cambia quando si passa al problema della conserva-
zione o della rimozione delle aggiunte e dei rifacimenti, poiché que-
sti ben di rado saranno superfetati su dei ruderi, ma il pit delle volte
su opere perfettamente vitali, per le quali la tentazione di un ripristi-
no pud agire in modo fortissimo.

Come affermazione generale, per quanto riguarda I"istanza esteti-
ca, I'aggiunta dovrebbe essere rimossa. Si capovolge quindi il proble-
ma rispetto a quanto veniva riconosciuto in base all'istanza storica,
Ma la contraddizione, il pit delle volte, sard pifi apparente che reale,
Tnfatti l'imperativo della rimozione dell’aggiunta non puo essere tas-
sativo che nel caso di una aggiunta che sia stata perpetrata senza una
rielaborazione dell’intero testo o pittorico o scultoreo o architettoni-
co, ma come un'intrusione irriguardosa al monumento, unicamente
dovuta 2 grossolana utilitarietd o velleitaria moda.

Dovunque I'aggiunta o la modificazione sia stata fasta invece in
modo tale da rifondere il testo precedente in una nuova unita forma-
le, oppure rappresenti un innesto formalmente elaborato in modo da
conciliare due figurativitd teoricamente discordanti, 'imperativo del-
la conservazione sard per Iistanza estetica altrettanto perentorio che
per Pistanza storica. (11 4)

Se poi si sposta il problema delle aggiunte ai rifacimenti, ancorché
non sempre si possa mantenere netta la distinzione, non c’e dubbio
che il rifacimento per la dose o larga o piccola di arbitrarietd e di fan-
tasia che contiene, dovrebbe poter essere eliminato, sempre che, tut-
tavia Ja sua eliminazione possa dar luogo ad una restituzione nello

stato «quo anter. Ma disgraziatamente questa restityzione non sard
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quasi mai possibile, sia che si tratti di architettura o di scultura, in
quanto che il rifacimento avri alterato i punti del contesto antico a
cui si collegava, sicché la rimozione del rifacimento lascerebbe I'ope-
ra con una mutilazione nuova, spesso pidl nociva, alla vista, del rifaci- -
mento stesso. Cid si dica in special modo per I'uso invalso fino al-
POttocento, di completare le statue antiche mutile con pezzi aggiun-
ti ed elaborati ex-novo. Per applicare questi pezzi nuovi la vecchia
frattura doveva infatti essere resecata o pareggiata o addirittura adat-
tata ad incastro, sicché rimuovendo ora il pezzo aggiunto, quel taglio
meccanico che viene in luce costituird sicuramente come una mutila-
zione nuova, mentre era agevole espungere il rifacimento o P'aggiun-
ta mentalmente.

Cosl ¢ accaduto per I’Apollo del Belvedere in Vaticano, e cosf ac-
cadrebbe se dalle statue dei frontoni di Egina (Monaco, Antiken-
sammlungen), venissero rimossi i pezzi aggiunti dal Thorvaldsen. Ed
errore & stato ricomporre, al di fuori che con i calch, il Laocoonte
secondo una versione congetturalmente pit aderente.alla concezione’
originaria, in quanto che il gruppo, prima dell’ultimo intervento, era
quello inteso nel Cinquecento da Michelangelo al Montorsoli, e ave-
va acquistato la sua cittadinanza nella storia dell’arte.

La patina secondo Pistanza estetica

Sembrerebbe che, per Pistanza estetica, in un sol caso dovesse ri-
sultare legittima la conservazione della patina, quando cioé I'assesta-
mento dell’eccessiva vivacitd dei colori, sotto il velo del tempo fosse
stato previsto esplicitamente dall’autore. Ma sarebbe un grave errore
di limitare la conservazione della patina a questi casi fin troppo rari
ad accertarsi per poter essere qualcosa di piti di un’eccezione. In real-
ti il problema della conservazione della patina, dal punto di vista
estetico, va risolto sulla base stessa della fenomenologia dell’opera
d'arte.

La chiave per la soluzione sard offerta dalla materia di cui consta
- Popera d’arte. Posto the la trasmissione dell'immagine avviene per
dato e fatto della materia, e che il ruolo della materia & d’essere tra-
smitcente, permettendo all’immagine di giungere allo spettatore, la
materia in sé e per sé non dovra mai fare aggio sull'immagine, ma re-
stare ad essa subordinata, Pertanto la patina, da] punto di vista esteti-
co, ¢ quella impercettibile impalpabile sordina posta dal tempo alla
materia, che si vede costretta a tenere il suo rango pit modesto in se-
no all’immagine. Con cid viene legittimata, anche dal punto di vista
estetico, la conservazione della patina, Solo allora, in seconda istan-
za, si pud scendere dal nudo enunciato teorico a indicare quella classe
di casi nei quali fa patina non costituisce soltanto Fattutimento della
materia nell’epifania dell’immagine, ma addirittura un potenziamen-
to cromatico, cosi nelle architetture. Sono pia di quattro secoli or-
mai che & stato riconosciuto questo apporto di bellezza del tempo ai
monumenti, riconosciuto da poeti e da pittori, che hanno fatto teso-
ro del flusso cromatico della patina, e che ad esempio, e non sono
molti anni, la costosa e irrispettosa lavatura del Colosseo volle di-
struggere. (l . I)

1l restauro preventivoe

Restauro preventivo & direzione inconsueta che potrebbe anche
indurre nell’errore di credere che possa esservi una specie di profilas-
si che, attuata come una vaccinazione, possa immunizzare I'opera
d’arte nel corso del tempo. Viceversa, per restauro preventivo deve
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intendersi tutto cid che mira a prevenire la necessith di un intervento
di restauro sicché il restauro preventivo si pone non meno importan-
te del restauro effettivo. E al restauro preventivo dovrebbero indiriz-
zarsi le autoritd preposte alla conservazione delle opere d’arte.

L’importanza del restauro preventivo, come prevenzione e salva-
guardia, si trova naturalmente affermata nella definizione del restau-
ro; identificato nel momento metodologico del riconoscimento del-
I'opera d’arte e non gid in base ai procedimenti tecnici af quali & de-
mandato I'intervento di restauro,

Come prevenzione e salvaguardia dell’opera d’arte, il restauro
preventivo si dirama nelle direzioni pit varie, e la definizione di que-
ste direzioni dovr} essere dedotta dalla natura dell’opera d’arte. In
quanto Popera d’arte si definisce in primo luogo nella sua duplice po-
larita storica ed estetica, la prima direttiva d’indagine sard quella rela-
tiva a determinare Je condizioni necessarie per il godimento dell’ope-
ra e come opera d’arte e come monumento storico.

In secondo luogo 1'opera d'arte si definisce nella materia o nelle
materie di cui consta: e qui Pindagine dovri essere portata sullo stato
di consistenza della materia, e successivamente sulle condizion; am-
bientali, in quanto ne permettano, ne rendano precaria, o diretta-
mente ne minaccino la conservazione.

E chiaro, a questo punto, che non meno che nel restauro effetti-
vo, dovranno confluire nel restauro preventivo i risultati, le scoper-
te, le invenzioni scientifiche che abbiano riferimento ai campi che in-
teressano la sussistenza dell’opera d’arte: dalle ricerche sulla Juce e su-

gli effetti della luce alla scelta delle sorgenti luminose, e cosf per il ca-
lore, Pumidit}, le vibrazioni, i sistemi di condizionamento, di imbal-
laggio, di sospensione, di disinfestazione,

In tal senso Pelenco non potrd mai risultare definitivo, ma richie-
deri aggiornamenti continui.
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M.Coardaro, Introduzione a C.Brandi, /I restauro... cit.,
pp. XI — XXXVIL
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_ S Nonri
percorreremo punto per punto Vitinerario brandiane dellelabosa-
zione teorica .-Gi basti individuarne alcuni snodi pitt problematici.
I opéra d’arte, come prodotto deHattlvltﬁumaﬂ&,ﬂnPOHe wis du-
plice valutazione. Da un lato essa ¢ un #tto che rimatida ad.un gerto
tempo-¢ luogo, quelli della sua materiale realizzazione; ¢ si fivela al-
 trest-alla coscienza situandosi in un luogo-¢in uno ‘spazio determina-
ti. & quella che Brandi chiama Pistanza storica: Nel contempo pero
assumeuria valenza specifica cortispondente al fatre basilare dell'arti-
sticith per cui opera & opera d’arte. Ed & questa Vistanza estetica.
Non & determinante in sé la funzione pratica che essa pud avere e
mantenere, come accade ad esempio per Uarchitettira: essa.andrd va-
lutata in tapporto allo stato della consistenza fisica in cui ci ¢ perve-
finta e alle dije istanze fondantenitali cont cuis Popera d’arte si propone
all’asto della recezione che ne fa la coscienza.Da.qui deriva la prima

definiizione del festauro inteso come il momentd.m todologico

de] gionoscimento- dellopera d’arte; nella:¢ua consistenza fisica ¢
riglla sua duplice polaritd éstetica & storjca; in vista della sua trasmis-

sione al futuron (Teoria, p: 34): Si-osservi bene. Siamo ben-lontani da

ogni precettistica ¢ da ogrii definiziohe minutamente normativa o
rendente a rivelare una-essenza. E uinicamente déscritto a1 Processo ¢
un percorso di metodo; con le condizioni chie sono deretminand per
il suo esito. Non si pretende di.subotdiriare ad una particolare con-
cettualizzazione del fenomeno artistico Ta qualificazione metddologi-
ca del restauro, Si vuole eccettuare Fopeta d'arte, con la sua specifici-
thche Pindagine storica e critica rivela, rispetto alla innumerevole se-
rie dei tanufatti che rinviano alla creativita dellf'uomeo. E il restauro
dell’opera d’arte critica in'atto, che sirivolge ai siioi materiali cdstitu-

+

tivi, riel mode come essi si soho masitenuti, ed € solo questo il campo

legittimo della sua attivita. Llassionta famoso «i réstauta solo.la ma-
teria dell’'opera d'arte» (Teoria, p. 35) implica Pindispensabile ¢oin-
volgiment6 della conoscenza scientifica & tecrica intorno ai matériali
costitutivi delle opere d'arte, al loro comporsamento el tempo e alla
' selezione ¢ alla determinazione dei procedimenti tecnici ¢ dei mate-
riali di restauro da utilizzare, E inoltre fondamentale perché sancisce
il principi_p che il restauro non pud interferire minimamente sl
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significati dell’opera, che sono mioltéplici ¢ indefinibili una volta per
tutte; bens! pud e deve unicamente ifitetessarsi dei suoi compornenti
matetiali, iritendendo per tali i matetiali Costitutivi delPopera darte,
come pure quanto di materiale, anchié ésterno all'opera; concorre alla
sua percezione e rivelazione, nelPorganizzazione che essi ricevo-
no come struttura significante. E quests ina conquista‘davvero im-
portante che restituisce al restauro Piifiico anibito che gli pud com-
petere. S L
Ea:glusta considerazione-e rivalutazioiie.della reiltd materica del-
Popera d’arte non pud per Brandi far a diventare protagonista assolu-
ta della valutazione, indipendentemesite. dall'elaborazione formale
che ha.ricevuto. In altri termini negala-possibilithidi una identifica-
zione immediata tra iminagine e matetia chie 1a sostanzia; costituen-

N

dorie comunque . il traiite essenziale-della ‘sud secezione nélla-co-
sciefrzarNon sono dunque la preziositd e 14 raffinatezza della mate-
ria, oppute la complessitd e la perfezione di un processo esecutivo a
costituire da soli il pregio e il significato di un prodotto determinato.
dal punto di vista astistico e cultrale,beisi la qualificazione dipende..
dalls possibilith di lettura che offre Linter jone:tra-seelte-materiali-e~
tecniche,.organizzazione semapticofunzionale, struttura, formale
realizzata,.L apprezzamento e la valutazione stofi¢o-estetica del ¢iclo
cimabuesco di Assisi o del Cesiacolo di Leonardo prescinde dagli er- -
rori tecnici della loro esecuzione & si tivelano nonostante lo stato di
conservazione in cui ¢i sono pervenuti. Ugialmente Putilizzazione
da parte del Sansovino di materjali poveti, quale ¢ la cartapesta, per
Alcune delle sue sculture, non pregiudica il giudizio di- valore sulla
qualificazione estetica, anche quando la cartapesta pretende di sima-
lare il ben pitt nobile marmo: T sotto questo punto di vista che oc-
corre intendere la differenziazione chie Brandi propone traaspetto e
struttura della materia. Non ¢ ad _es'empionliidcnt_itéhdi»iﬁn-matériale
che pud giustificare fiel restauro lalegittimitadiun rifacimento.In
casi.estremi inoltre la conservazion omporta-
re anche la modifica o il sacrificio. irti 0, caratteristiche steut-
“turali quando gu léun modo ot la qualifi-
ione dell’aspe questa differenziazione,

uno degli apporti pit discuss dells Teoria brandiana, si nega alla radi-

e
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ce.ogni possibilitd pratica,di intervento coiservativo ¢ di festauro a solo
vantaggxodelrgvmsmggdfﬂimbalsamazmne“ -

2l T

_ L’approfondimento tearico: della-metodologia del restauro.compor-
ta ancora la pecessith di una attents considerazione della temporalitd in
rapporto all’opera. d’arte nel momento della sua recezione nella coscien-
za, Si coglie la complessa interrelazione che si manifesta nel-tempointe-

so come durata del processo creativo, del.tempo inteso come situazione

P B A

storica all’atto della realizzazione dell’opera, del tempo infine che sepa-
ra il momento conclusivo della realizzazione e il momento in ¢cui si va-
luta e si definisce I'intervento. Tl restauro non puo portare alla luce fast
o aspetti, ad esempio peritimenti, che.. srecedono il sigillo, ultimo. che

PPopera riceve nell’atto della sua ultima formulazione; né inserirsi nel-
Palveo stesso del processo creativo. con integrazioni e rifacimentt di fan-
' . ? 1 R L 1 * . Y ) .

tasia; né pud modificare la qualificazione, complessiva che la realta stors-
 cae culturale di una determinata.epoca storica ha contribuito a definire;

] Y ] . . . . ] » . -,

né pud cancellare le modificazioni, naturali o dovute all'aziope dell'uo-
mo, che Popera puod aver subito nel corso della sua esistenza: E-questa la

Piﬁ"l’.adical%critica-_Chﬁe.Si%)..S_La.t;&fpgftﬁt?ga]la}canqezi@llﬁbd@l: restauro inte-
so come ripristino di uni presumibile.stato originario ed & un potenzié-

.
Ty R

 mento.del conceto di storicita dell opera d’arte come presupposto, car-
dine della teoria-del restauro. - : -
“Pus apparire fin qui Ja posizione di Brandi come una coerente -
proposta delle esigenze piti decisamente orientate alla conservazione
dell’opera come ci & storicamente pervenuta; limitando agli interven-
i puramente meccanici ¢ tecologici la legittimitd del restauro. Indi-
vidua perd Brandi una particolare qualitd dell'opera d'arte, in grado
di proporsi unitariamente. come: «intero» anche se lacunosa in qual-
che sua parte, contrapponendo a questa la concettualizzazione dell'u-
nitd intesa come «totaler o aggregazione funzionale di parti’. L’ope-
ra d’arte continua «a ,sussisﬁeﬁq- po.tenzialmente come un tutto in cia-

,,,,,

scuno.dei suoi frammenti e questa potenzialita, sara esigibile in una
proporzione direttamente connessa alla traccia formale superstite»
(Teoria, p. 44): Una verifica della correttezza di tale-assunto la si ha
solo osservando come anche da un frammento o da un particolare di
una pittura o di una seultura,o di.upa architettura si possa risalire,

niel campo dell’attribuzione; alla definizione di un periodo storico, di
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* una particolare scuola, 4 volte atichié déllo stesso autore, Accasito” alli- .

stanza prettamente storica, come guida esseriziale per il restaiird, si-defi- -
riisce cosf anche Pistanza piti propriamerite estética che legittima ariche
quegli interventi che direttamenté interteriscono con I’unmagme, quali
la puhtura e la reintegrazioné. A condizioié clie smﬁo perot técnicameén-
te sicuil e cntlcamente fondati; la: pulxtura tispetirintégralmente 1 mate-
riali originari e il loro aspetto quale si& Venuto. modjﬁ atido ol tempo,
mantenendo intatta la patina dell’opers; ¢ la teintegrazione fof §ia jn-
terpretanva o analogica e tanto-mieno. di farifasta, si fondi sui dati certi
suggeriti dalla ﬁguratlwté Superstlte, poséaessere fmlmente ncenosmbl-
le ad una distatiza ravvicinata, sia dei fiittd' Tev

mantemmento della- Iacuna sar& do'

siale d’umnagme per 11 quale lun.tco mnperauvo & uril meiite fa: cor-
reita ed efficace conseivazione delle-sug vestigia miateriali: B a-questo
’ puiito: che i pud enuriciate, coni-le parole stesse: di Brandj, il secondo
principio di restaufo: &Il reseatiro- deve mirare al*sistabilimerito -della
uhit} potenziale dell’ opera darte; purch 'ﬂcxo sia POSSibl.le senza conr
riettere u falso artistico. o un falso stor
cia del passaggio dell’opera &’ arte el temipoy (Teorid, p 36) La dlvan- ,

. GaziOnEtra restauro llltESO cottie nfaamento & l'ﬁSt‘&Ill'O IlltBSO ¢ome .

semiplice conseivazions dello statu quo & divvero sipérata con una fiuo-
va individuazione di metodo che determma qn nuovo equilib
'un ethbno dlfﬁczle,_mam predet' '

. i am singole situazic )
coti la‘ cel iezza pero d1 tia capacxta alisi’ \,e.,.dl artlcolazzone della
. strl._lmentazxone ] progettuale del réstauto quale mai

ey g J 5 no,

T LN

AT problenu s0116 affrontau da Brandl ne]la sua Teoria alla luce
del quadro mefodologxco soprd delin Ad- esempio il problema
dellg legittimita delle rimozioni di agguinte o nfhczmentl Dlstmgue
nettaménte 11 s1gmficato & 11 valore det due term1h1, ,

Verse da queﬂe 1}332' il
to5t0, 0§ mnesta Il nfaclmento--mvece ténde a-fipiasmare.
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riali costitutivi dell’opera, con le conseguenti modificazioni che essi
assumono, ma & anche, dal punto di vista estetico,.«..quella imper-
cettibile sordina posta alla mate'ri'a, che si vede cos'tretta a tenere il
allora dard la misura pratica del ptmto 2 cui dovra portars1 la patma,
dell’equilibrio a cui dovrs riportarsis (Teoria, p, 73). Legata al mante-
nimento della patma ¢ per Brandi la necessita. di salvagua.rdare, nella
pulitura, tutti i materiali costitutivi, comprese le vernici originali,
fossero esse colorate 0 no, e le ultime firiitiire a.velatiita, Ed & su que-
sta base che si innesta una durissima polemica con i laboratori della
londiriese National Gallery, che vede contrapposte due concezioni
inconciliabili. Piti che una contrappos1z10ne tecnico-scientifica e di
consapevole controllo dei mezzi utilizzati, come vorrebbero ridurla
i restauratori inglesi, si tratta di una diversa visione e di un diverso
apprezzamento della storicitd del materiali anti¢hi e della loro con-
servazione. Le ragioni prudenziali di Branch e le sue cautele, ad esem- .
pio nel condurre puliture di dipinti difficili, quali la Pala Pesarc del
Bellini, il polittico del Gozzoli di Perugia, il Coppo di Marcovaldo
di Siena; prlma ancora che dalle limitate conoscenze a quel tempo
correnti sui principi della solubilitd, derivano da una impostazjone
teorica che considera la storicitd gecgnda dell’opera d’arte come es-
senziale per la'sua caratterizzazione. Ed era proprio questo aspetto
che i restauratori della National Gallery si rifiutavano di capire”. La
polemica sul mantenimento della patina, occasione peraltro di un ap-
profondimento della ricerca sulle fonti tecniche intorno agli strati di
finitura degli strati pittorici, dimostra con evidenza il tipo di qualifii
cazione delle superfm che Brandi esigeva, senza perd negare la possi-
bilitd di una revisione delle puliture da lui stesso guldate, come dimo-
stra 'apprezzamento per nuovi intetventi, successivi-a quelli da lui
condotti, ad esempio per il nuovo restauro della Flagellazione di Pie-
ro nel palazzo Ducale di Urbino o del Seppellimento della Santa Lu-
cia del Caravaggio di Siracusa®. '

La determinazione pit corretta e sicura della metodelogia di in-
tervento non impedisce infine una considerazioie particolare dei
problemi di quello che Brandi-chiamia krestauto.preventives, tuttala”
-~ serie cioé di provyidenze e attenzioni di salvaguardia-ambientale e fi-
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teryenire nel-proeesso creative originario, fifonderé il vecchio e.il
niovo cosi da noti distinguersene e da abolire o ridurre al minimo
Pintervallo di tempo che distacca i due momenti» (Teoria, p. 64), A
meno che il rifacimento non-raggiunga una nuova sogha di autono- -
~ ma esteticith. E in questo caso che, con pit evidenza, si pone il pros
blema del punto di vista, estetico o storico, secondo cui si considera
Popera. Storicamente «laconservazione dell’aggiunta.deve conside-
rarsi.regolare: eccezionale la.rimoziones (Teoria, p. 63). Il rifacimen-
to, per il fatto che tende generalmente a retrodatarsi e costituire fon-
damentalmente.un sfalso storico», non ha legittimita ; alcuna nell’ope-
razipne:di-restauroza-meno che 1a sua eliminazione non comporti un

danno per 'originale o-lo restituisca in condizioni fortemente fram-
mentarie o di rudére; '_. et Listanza.che piasce dall'artisticitd, I'aggiun-
ta pud es1gere la sua rimozione, soprattutto considerando la possibi-
litd di ritrovare l'unita originaria e non soltanto quella potenmale.ﬁﬂ
contrasto, che cosf nasce tra dstanza storica e estetica i, ..Pi0 €ssere so-
lo_schemiatizzato in sede teorica; essendo questo un conterizioso il
pid individuale e per cosi dire irripetibile che possa darsi. Mazlassolu:
zione non pud essere giustificats come d'antorita; deve essere I'istan:.
za cheJid thaggior peso a suggerirlar.(Teoria, p. 71); La soluzione del
caso pér casd parrebbe rendere simili le soluzioni di Brandi allé indi-
cazioni dei critici e teorici del restauro. che lo hanno preceduto, al-
meno da Boito in pol. In realtd la messe di analisi, distinzioti;. argos
mehtazioni che guidano ld sua teoria hanno una duttility e urio spes-
sore ben diversi, tali da costituire una indiciziorie precisa 4nche nei
casi. pitt complessi, Lo dimosttans anche in questo caso le conhcrete
scelte operativeche Braridi afffontd come responisabile di initerventi
di restaiiro, ad esémpio per. 14 Madonna senese-di Coppo di Marco-
valdo e la Santa Chiara cori storie della sua vita, nella omonima chie-
sa assisjate: due problematiche araloghe, risolte perd, con differenti
argoineéntazioni é valutazioni, in modo del tutto diverso®.

Anche la.determinazione ¢ i limiti della pulitura delle superfici di

e TRy 1]

un mianufatto-di -rilevanza,artistics, ¢ il manteniménto della %14;1}3,
sond, affrofitati alla-luce della stessa dialettica. Sia per I'istanza esteti-
ca che per Guella storica la pulitura trova il suo limite invalicabile nel

rispetto della patina, ched il segn6 del passaggio del tempo sui mate-
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sica delle opere di interesse artistico e storico al fine di evitare, per
quanto ¢ possibile, 'intervento di restauro véro e proprio, comun-
_que da considerarsi soluzioné ultima e non priva di possibili conse-
guenze traumatiche. Questa esigenza, iritesa con la stessa forza di un
imperativo morale, impone un’indagine’ preventiva sullo stato di
.conservazioné dei materiali costitutivi e sulle condizioni ambientali
che possono interagire su di essi, rendendone preca.ria o minaccian-
done direttamente la consistenza e la conservazione. Dall’esito di tali
indagine deriva la determinazione delle misure cautelative o proibiti-
ve necessarie al mantenimento dell’opera sia nella sua propria mate-
rialitd che nella salvaguardia e nel rispetto della spazialith che & ad es-
sa pertinente, Esemplare ¢ a quest’ultimo riguardo I’analisi delle con-
seguenze dell’apertura del corso Rinascimento'a Roma, in epoca fa-
scista, dinanzi alla chiesa di S. Andrea della Valle. La facciata, caratte-
rizzata dalle colonne cilindriche incassate nello spessore della mura-
tura, con un effetto volumetrico e plastico che il Rainaldi desunise
dall’atrio michelangiolesco della Laurenziana, & divenuta ora fondale
prospettico del lungo corridoio che le si apre davanti, appiattendone
il risalto chiaroscurale e riducendo I’emergenza delle colonne a un
profilo disegnato, E del tutto perduta, o deve essere recuperata sulla
base di una conoscenza filologmamente attrezzata, la visiotie ravvici-
nata e di sguincio che prima consentiva il piccolo slargo antistinte la
facciata. E un caso esemplare, per Brandi, del fatto che si possa dirni-
nuire o annullare il valore e il significato di un’architettura insigne
senza neppure materialmente toccarla,
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Cap. 8

Indirizzi recenti in Italia: la “pura conservazione”

Le fonti: M. Dezzi Bardeschi, 1981 e 1982-1984
A. Bellini, 1983

M. Dezzi Bardeschi, Presentazione, in La conservazione del costruito. | materiali

e le tecniche, a cura di M. Dezzi Bardeschi e C. Sorlini, Milano 1981, p. 5-11
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Ancor oggi - malgrado tante oneste dichiarazioni
di buone intenzioni -~ la figﬁra del resztauratore &
pit facilmente assimilabile, nei segreti recessl
del cantiere transennato e sottratto alla vista di
occchi indiscreti, a quella di un Infedele che,
inseguendo una propria idea interna d'affezione,
sogna antistorici ripristini e realizza - con la
complicita dell'attuale rigido meccanismo
imprenditoriale - tranquille sostituzioni di partl
e di materiali degradati, piuttosto che non a
quella del conservatore attento ad arrestare 11
degrado al suo primec manifestarsi, dell'analista
paziente in camice bianco che in tempestiva
collaborazione interdisciplinare con altri tecnici
della conservazione (chimici, fisici, biolegi), si
impegna in una battaglia scientifica volta ad
assicurare la trasmissibilita alle future
generazioni di quel patrimonio architettonico
diffuso in cui si identificano le radici stesae
della nostra stratificata cultura materials.

Oggi anc¢or piu che ai tempi di Boito e del suoc
dialogo immaginario fra un intellettuale romantice
e un preteso filologo, la parola d'ordine deve
esgsere "conservare, non restaurare".

Il nodo & dungque quello di assicuraré che non sia
alterato per mano dell'uomo quel contesto materico
che costituisce l'autenticita stessa della
fabbrica.

Ricordiamo la non sospetta riflessione di Walter
Benjamin, cioé di un intellettuale esternoc al
"campo " © sicuramente non compromessoc con la
disciplina del "restaurco": "Anche nel caso di una
riproduzione altamente perfezionata, manca un
elemento: l‘hic et nunc dell'opera d'arte - la sua
esistenzZa unica & irripetibile nel luecgo in cui si
trova. Ma proprioc su guesta esistenza, e in
null'altro, si & attuata la storia a cul essa @&
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stata sottoposta nel corso del suo durare, In
quest'ambito rientrano sia le modificazionil che
essa ha subito nella sua struttura fisica nel
corso del tempe, sia i muteveli apporti di
proprietd in cui pud essersi venuta a trovare. La
traccia delle prime pud essere reperita soltanto
attraverso analisi chimiche e fisiche che non
possono venire eseguite sulla riproduzione; quella
dei smecondi & oggetto di una tradizione la cui
ricostruzione deve procedere dalla sede

dell'originale.
L'hic et nunc dell'originale costitulsce il

concetto della sua autenticita ...
L'intiero ambito dell'tautenticita si sottrae alla
riproducibilita tecnica"

E ancora:
"I,'autenticita di una cosa & la quintessenza di

tutte cieé che, fin dalla origine di essa, pueo
venir tramandato, dalla sua durata materiale alla
gua virtia di testimonianza storica. Poiché
quest'ultima & fondata sulla prima, nella
riproduzione, in cui la prima & sottratta
all'uomo, vacilla anche la seconda, la virtu di
testimonianza della cosa. Certo, soltanto questa;
ma cid chs cosi prende a vacillare & precisamente
1'autoritd della cosa”.

E' senza dubbio significativo il fatte che, mentre
Benjamin scriveva gqueste parole (nel lontano
1938), il restauro di Stato celebrava i propri piu
perversi fasti. Malgrado l'affinarsi del dibattito
specifico che tentava di fissare 1 oriteri e la
'nermativa' per un intervento corretto (la carta
di Atene & del '31 e le 4{istruzioni alle
Soprintendenze sono appunto del '38), sotto le
mani dei restauratori gli edifici uscivano
atravolti, anzi si assisteva (e purtroppo, in
certe 'aree' arretfate si continua ad assisters)
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ad una manomissione sistematica che risultava
tanto piu massiccia e prevaricatrice quanto piu
noto e rappresentativo era il monumento toccato.
Sopraintendeva in effetti agli interventi una
pellicolare e frivola estetica voyeristica, in
base alla quale si pehsava che 1'immagine
accreditata sui Sacri testi di storia dell'arte
(in genere la facciata come ‘facles' o apecchlo
del monumento) riassume in 83e stessa -
indipendentemente dal contesto fisico che la
esprimeva - il significato “culturale" (ma
dovremmo piuttosto dire: cultuals) dell'oggetto.
Nessuna attenzione, salvo rari e sporadici casi da
"manuale"”, era riservata, malgrado tutto, al
problemi reali della conservazione della cultura
materials. _

Nasceva si 1'Istituto Centrale del Restauro, ma in
modo tutto finalizzato a un'ideologia di tipo
jdealistico: dell'opera andava "salvata"
soprattutto l'aura originaria, primigenia
possibilmente da ritrovare libera da imbarazzanti
succesgivi "inquinamenti" (si pensi alla fortuna -
futta strumentale - di un termine come
ngyperfetazione"): era insomma. il trionfo
dell'apparire sull'essere, dell'icona come
presunta invariante atemporale sulla sofferente e
peribile fisicita dell'opera, dell'immagine
adamantina, non offuscata sulla materia bruta
ritenuta ancora - si consulti la "teoria" del
restauroc di Brandi - un supporto volgare,
trascurabile, accidentale e dunque trangquillamente
aostituibile e rinnovabile.

Il ritorno d'attenzione al contesto materico,
della cui facile "vulnerabilita” si era gia
mostrato tanto consapevoimente preoccupato proprio
Benjamin, & in definitiva recente ed & soprattutto
legato alla ricorrente riflezsione sui massicel
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esiti distruttivi della disciplina, sulla
considerazione cioé che la storia del restauro
risulta (come un imponente cimitero d'autori)
cosparsa di inimmaginabili "cadaveri eccellenti”.
In effetti tutto sembra ancor oggl cospicare
contro la conservazione della consistenza materica
in 8sé considerata. Se il primo colpevole & -
ovviamente - l'abbandono, dunque la perdita
progressiva d'uso e di significaﬁo, che provoca
ltaccelerata irreversibile ruderizzazicne di un
manufatto, anche l'eccessive ritorno d'interesse
pud risultare altrettantc prevaricatore. Dopo che
si sia gilunti infatti alla perdita di identita di
un'opera o di un brano edilizio degradato,
1'improvvisa riscoperta "passionnée" di un insieme
architettonico ormai fortemente pregiudicate
dall'abbandono fa si che.quella stessa consistenza
materica precaria, ridptta a fantasma che ha
acceasso gli animi degli uomini di cultura, finisca
per essere definitivamente travolta da un
intervento inevitabilmente massiccio,
govvertitore.

E' insomma ancora la stessd riflessione che faceva
Ruskin: "quando la guida Murray vi dice che &
stato magnificamente restaurato potete
tranquillamente passarvi davanti senza degnarlo
d'attenzione, perché non una scla pletra sara
rimasta al auo posto". '

Oggi 1'esperienza purtroppo insegna che tra tutti -
{ nemici del'opera costruita i1 piu prevedibile ed
onesto -~ come nei vecchi proverbl - & proprio
ancora il Tempo: ogni operazione di "restauro",
gquando sia condotta tardivamente su un organismo
edilizio notevolmente degradato scarica una
inammissibile violenza sul contesto fisico che si
vorrebbe salvaguardare, gi traduce cioé in un
intervento traumatico il cul risultato perverso @
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proprio quello - paradossalmente - di sottrarre
materia all'opera che invece 8i vorrebbs
preservare dall'autodistruzions. Nel migliore dei
casl cosi 1'intervento ripsce sclo ad assicurare
una pallida, sbiadita ri-produzicne (ricorrendo a
diginvolte tecniche costruttive impiegate di
solito in un cantiere di produzione e non zalle
apecifiche tecniche di conservazione, come
richiederebbe 1la materia:!: nuovi componsnti
sostituiscono disinvoltamente gli elementil piu
degradati); nel peggiore si risclve in arbltrarie
avventure morfologiche, in improbabili re-
invenzioni e in assurde proiezioni e rivisitazioni
nelle morte stagioni della storia degli Stili
(magari con la complicita di approssimativi
pseudo-manuali "tipologici").

Oggi 1l cerchio delle consclotarie quanto gratuite
aggettivazioni che via Vvia si & data la teoria
della disciplina in almeno un secolo e mezzo di
tormentata ricerca di identita (dal restauro
"stilisticoh a quello "storico", "critico",
“tipologico") sembra alla fine che si sia chiuso
mentre i nodi, con sempre maggior imbarazzo,
vengono al pettine del nuovi operatori.

Si reclama ormai a gran voce e con crescente
insistenza (ora che il restauro & diventato un
rilevante problema sociale) che il ciabattino stia
alla scarpa, ossia che il restauratore si limiti
solo a fare correttamente il proprio mestiere: che
cio¢ operi allt'unico fine di assicurare la
conservazione dell'autenticita dell'opera, che &
costituita da tutti gli apporti materici che le si
sono stratificati addosso e che appunto
rappresentano - come scriveva Benjamin -
queli‘insostituibile e irripetibile hic et nunc
che caratterizza e distingue in modo specifico
quella e non altra fabbrica: perduto e compromesso
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i1 quale & perduto e compromesso tutto il resto,
i1 valore di testimonianza e la stessa credibilita
delltoggetto (1'"autorita della cosa", appunto).
i1 fatto & - ce lo ricorda un Ruskin lapidario -
che "un edificio qualsiasi non appartiene a quel
vandali che gli recano violenza. Perché sono
vandali, e tali saranno sempre; non importa se
nell'ira o per deliberata follia; se innumerevoli
o assisi in comitati: quelli che distruggono
qualcosa senza motivo sono considerati vandali; e
1'architettura viene sempre distrutta senza
motiveo".

I1 problema di fondo del restauroc (architettonico
e non) & oggi dunque di garantire la effettiva
congservazione del peculiare "statusg" in cuil
l'opera & pervenuta fino a noi e con cio la
trasmissibilita integrale della fabbrica che
1'intervento non pud neppur parzialmente
impoverire: occore semmal aggiungere, non
sottrarre, materisa al contesto, anche per
minimizzare, parallslamente, 1 costi e la
conservazione ha 1l compito di affinare le
tecniche specifiche che portano a tals oblettivo.
La scienza della conservazione si occupa dunque d4i
analizzare 11 degrado dei componenti, di
prevenirlo, individuandone il ciclo di evoluzione,
di arrestarlo infine con'la messa a punto delle
pit corrette e idonee strategie d'intervento.
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M. DEZZI BARDESCHI, Restauro: punto e da capo, a cura di V.,
Locatelli, Milano 1991, pp. 59 — 64.
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11, ”IL MONDO IN AZIONE’: _
FABBRICHE DI TERRA, FABBRICHE D’ARIA
(1982-1984)7

(- +.) la storig della Classense & per buona parte la storia stessa
della cifttd di Ravenna con la gquale continuamente si confronta e si
interseca. Come per una singolare fatalita poi la grandiosa fabbrica
camaldolese conosce sia il suo atlo di nascita che il proprio certificato
di morte per mano francese. Rientrati infatti da Classe dopo il deva-
stante sacco del 1512 e presa dimora stabile nel luogo attuale, i monaci
di 8. Romualdo vi realizzano un insieme di grande impegno architetto-
nico che suggellano appunto a metd Seltecento con la costruzione della
prestigiosa libreria, voluta dall’abate Canneti come struttura ad esplici-
to servizio della cifta. '

Se | Camaldolesi di Classe vedevano troncato il loro cantiere, ancorg
in crescita, nel 1788, con 'occupazione e le campagne di sconsacrazio-
ne napoleoniche, & statd iuttavia proprio la presenza della sua libretia
a salvare la Classense da un destino di rapina simile a guello toccato
alla fabbrica sorella (il monastero di S. Vitale), spogliata di ogni suo
patrimonio d’arredo e ridotta a luogo di bivacco di truppe e, infine,
in anni a noi purfroppo assal pii vicini, per singolare circosianza,
condannata senza diritio d’appello nelle sue gia violate muraglie ad
opera di una sciagurata campagha di restauri® distruttivi della So-
printendenza,

A Classe invece lo spazio ipnotizzante della libreria ha funzionato
da salutare deterrente che ha finorg intimidito e fermato in lempo
la mano dei dissacratori, agevolandone un ri-uso compatibile che, ri-
chiamandovi la presenza di istituzioni di tipo scolastico, conseniiva
che, atiorno al nucleo originario della libreria, potesse realizzarsi la
riorganizzazione dell’archivio del sapere, grazie alla presenza della Bi-
blioteca e dello stesso Archivio storico comunale, Sono state proprio
le” particolari attenzioni dedicate alla Classense da una tradizione di .
bibliotecari che hq i suoi iniziatori in Canneti e Fiacchi e i suoi prota-
gonisti recenti in Sante Muratori e in Manara Valgimigh a portare
la Classense all’attugle livello di struttura culturale e ad assicurarne,
al tempo stesso, pur tra mille traversie, una apprezzabile autoconserva:
zione . dei suoi pur differenziati e stratificati diversi apporii,

Oggi tuttavia la fabbrica di Classe sta vivendo un momento partico-
larmente critico per due distinti ordini di problemi che rischiano di
comprometierla: da un lato per | gravi fenomeni di degrado delle
sue strutture e della sua stessa consistenza materica, .dopo anni di

_scarsa attenzione a quella cultura materiale che costituisce in definitiva
Peffettiva autenticita di quella fabbrica; dall’'altro perché la lievitazio-
ne delle acquisizioni ha portato ad un punto limite di rottura la Biblio-

117



i1, Ravenna

teca, che non pare pit razionalmente confenibile nei ristrefti spazi
che le sono stati assegnati pit di cento anni fa.

E chiaro dungue che i due problemi gui segnalati non possono essere
affrontati che conlestualmente varando un organico programma di
lavoro che, dalla messa al sicuro della fabbrica dall’inconibente perico-
lo di una irreversibile perdita di identita (attraverso P’elaborazione d::
un progetto di conservazione che si ponga I*obiettivo prioritario di
arrestarne il progrediente degrado fisiologico) giunga a meltere a pun-
to un piano di sviluppo deila Biblioteca e un progefto del nuovo ch:e
risulti naturalmente compatibile e non confliftuale con le risorse archi-
tettoniche in giuoco. Per conservare occorre usare e usare correllamen-
te. Ma per giungere a quesio Occorre COnoOScere.

i} cantiere (1984)

Sono convinto che un intervento corretfo sul costruito debba proce-
dere secondo un doppio regisiro; quello della conservazione (senza
privilegi, né selezioni di parti} di-cid che pia esiste e costituisce il
risultato dell’accumulazione materica che la storia cf consegna in eredi-
1d; e quello dell’innovazione ossia del nuovo apporto, autonomo, che
a nostra volta lasciamo impresso sulla fabbrica a festimonianza del
nostro uso e del nostro passaggio. Questo-dopplio processo di integrale
rispetto del-documento e al tempo stesso di arricchimento di cid che
¢, da luogo ad una. sorta di “partita doppia® atiraverso la quale
¢ possibile in ogni momento tracciare il bilancio delle risorse in givoco
esaminando™il consuntivo in evoluzione nel ’dare’ e dell’avere”,
di ¢id che. riceviamo dal passato e di cid che, a nostra volta, siamo
in grado di consegnare in uso al fuiuro. Certamenle una societd (e
dungue una cultura) & ricca e riconoscibile, in termini di risorse archi-
tettoniche, quando gestisce con saggezza il proprio confo nella banca
della storia.dimostrando piena consapevolezza del patrimonio ricevuto
in uso, ma al tempo stesso accrescendolo via via altraverso l'apporfo
di nuovi contributi motivati dalle nuove esigenze d"u.so ed ispirafi ad
un autentico senso di gioiosa creativitd.

Se Parchitetto oggi non si fa seriamente carico dell’intera stratifica-
zione dell’edificato sul quale si avvia a meltere le mani, se non la
osserva, la ritrae, Panalizza penetrando.né gli apporti, le mani, le se-
quenze, le interconnessioni, se non si sforza di ri-conoscere quelila
singolare enciclopedia che la fabbrica stessa gli squaderna davanti,
di segnall scritti in fronte, stampati sulle facce e nelle pieghe stesse
delle murature, se insomma non mostra di rivolgere un’atienzione tut-
ta speciale, direl un qutentico e partecipato atto d’amore a cié che
foved irreversibilmente, non credo che possa riuscire con Successo a
calare fra le maglie di quel contesto, la sua offerta di idee e di materiali
in modo che anche quest’ultima possa costituire un sicuro viatico al
fuluio della fabbrica. ‘

Qui alla Biblioteca Classense, l'esperienza condoifa lungo un arco
di un settennio (dai primi rilievi del degrado alla consegna di questo
primo stralcio relativo aila Manica Lunga) si & tutia svolta gffinando
a livello operativo | modi ed [ limiti dell’arresto o del contenimento
del degrado.
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ill. Ravenna

Ne & venuto fuori, di conseguenza, un assai rigoroso cantiere di
conservazione {non di ’’restauro’’l} impostato, com’era evidente, in
modo decisamente alternativo alla ancor tanto diffusa pratica d’inter-
vento che — sisa - finisce fatalmente per comportare la piit disinvol-
ta remozione (e la conseguente sostituzione) dei materiali col pretesto
del degrado, Tale programma era del resto chiaramente implicito nel-
Passunzione dell’incarico.

A questa esperienza si & arrivati proprio reagendo con stupore ed
istintivo sdegno a quella allegra pratica di “manutenzione”, la quale
tende a trasformarsi in un perverso gioco al massacro_nel riguardi
della consistenza fisica della fabbrica prescelta come cavia, Il risultato
tristemente fin troppo nolo & la sistematica sostituzione deile coperiu-
re, I'inserimento di esuberanti nuove struiture in calcestruzzo armato

* (travi, pilastri, cordoli, solai in laterocemento, ecc.), la realizzazione
degli impianti sotto la traccia e la completa spicconatura con il conse-
.guente maldestro rifacimento dei paramenti e degli intonaci, per non
parlare dei modi con cui si fanno le cosiddette Yrifiniture’’.

Al contrario, in questi cantieri della Manica Lunga, non & avvenuta
nessuna sostituziorie di componenti anche se molto degradati. L’inter-
vento si & piuttosto risolto nella puntuale rigualificazione delle struttu-

re {dopo un’approfondita campagna diagnostica) e nel trattamento
preventivo (pulitura, trattamento, protezione) dei materfali a ciclo bio-
logico di degrado piir accelerato (cotti, legni, malte, intonaci, ecc.)
allo scopo di prolungarne le prestazioni nel tempo. 1 due cantieri sono
stati dunque condotti all’insegna dell’’aggiungere”’, mai del Ysottrarre®’,

Rimane percid da render conto dei fondamentali criteri che, ad in-
tervento di conservazione concluso, hanno guidato linserimento def
nuovo,

Sono le modifiche d’uso che riaprono problemi antichi e ne accendo-
no di nuovi. Cosi, per recuperare ail’utilizzo collettivo della citta la

sala degli ofto pilastri al piano terreno della Manica Lunga (nota come
Magazzino di Classe e rimasta per secoli con il piano di calpestio
“in terra battuta), occorreva un nuovo pavimenio oltre ancora ovvia-
mente gii impianti e le attrezzature essenziali.

Affrontando il problema dopo il completanento delle opere di con-
tenimento del degrado si & cerfamente ridotto al minimo la conflittuali-
1a d’impatto_al contesto architettonico. Ma minimizzare il conflitto,
la violenza fisica, lo scontro materico fra esistenie e nuovo non vuol
certo dire ridurre la leggibilitd e riconoscibilitd, la precisa identitd,
levidenza concettuale di quest’ultimo. Al contrario. Personalmenie
credo in un segno forte; eloguente, mai rinunciatario, che si materializ-
za in presenze concentrale, calcolate, forfemente motivate., Ecco per-
ché si @ puntato su delle soluzioni di alta narrativitd, definendo delle
architetture di percorso conceltuali e fantastiche, legate all’incanto per-
duto che sono in grado di scatenare | materiali naturali accostati ai
nuovissimi. «Non @ il compasso né la regola che da Pespressione,
2 la natura:.2.-il-mondo in azione che riscalda il cuore»,

-
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Ravenna, restauro e nuovi
inserimenti alla Biblioteca
Classense (1981-1988),
veduta d’insieme del vestibolo.
In alto, particolari della scala
d’accesso e della nuova sala
consultazione.




Milano, restauro e nuovi
inserimenti a Palazzo della
Ragione (1978-1986), veduta
del salone superiore.
Particolare dell’originario piano
di calpestio in cotto con
l'integrazione a mosaico della
pavimentazione mancante.




A. BELLINI, Istanze storiche e selezione nel
reéstauro architettonico, in <({Restauro>>, n.68-69,
a. 1983, pp. 147-158.
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Molte critiche alla Carta [di Venezia] sono
nate dalla sua identificazione come documento che
ripropone tesi di vecchia matrice positivistica e
filologica, che sembrano contraddire quella realta
di valori spirituali che sono propri dell'arte,
Nei fatti, ed ancora Ruskin & richiamo immediato,
la conservazione delle testimonianze storiche
" nella loro integrita fisica non & +tesi che dsbba
necessariamente essere legata ad una concezione
puramente materiale dell'opera. Ruskin vi giunse
attraverso una considerazione dei valori dell'arte
che trascende 1'esperienza empirica, ma che si
realizzano tuttavia nella materia, nelle sue
vicende, nel passagio nel tempo.

Lo storicismo classificatorio di matrice
positivista, negli stessi anni, malamente inteso e
spesso coniugato con superficiali apprezzamenti
sentimentali dei wvalori dell'arte, non giunse a
comprendere il valore del documento e le sue
esigenze di autenticita. Il filologiemo piu
avveduto, nel nostro secolo, arriva a questa
‘attenzione s=oprattutto attraverso la valutazione
delle molteplicita del carattere testimoniale
dell'architettura, e come risultato quindi del suo
migliore sbocco: quello che voleva vedere
nell'arts la pit compiuta testimonianza di ogni
aspetto della civilta.

Tuttavia 11 restauro fileologico, anche nelle
sue migliori espressioni, non ha evitato radicall
interventi di trasformazione, il cui obiettivo
diveniva la documentazione delle trasformazioni
dell'opera, secondo un'ipotesi che teneva nel
contampoe presenti la successione temporale e
valutazioni di relativa importan:za.

Il superamento delle ipotesi filologiche &
stato proposto in maniera gsauriente

esclusivamente da una posizione sul restauro che
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a1 & affacciata nel dopoguerra e che pons
ltoperazione nella prospettiva di un restauro come
¢<...dialettica fra storia e progetto, fra critlca
& creativita...»> (R, Bonelli),

Questa complessa asserzione vuole in
definitiva dichiarare che alla base di ogni
restauro sta un momento primario, perché
preliminare e perché fondamentale, che elabora un
giudizio, storico e critico, il quale permette di
individuare i criteri da adottare per Ila
conservazione o meno di un'opera, di una fabbrica
o di sue parti. Il gludizio critico & anche
matrice dell'intervento, gulda di un progetto, di
un atto creativo teso a ricuperare .1'immagine
figurata, veicolo di tutti i valorl espressi
dall'opera. Il restauro, ¢ stato detto con
sintetica espressivita, diviene il braccio
secolare della storia. E' evidente il riferimento
ad una concezione neo—idealistica e storicistica
della realtad anche se non mancano allineamenti a
sostegno di questa via a partire da considerazioni
di tipo fenomenologico. Questa tesi, definitasi di
restauroc critico, ha avuto approfondimenti molto
complessi in rapporto alle opere d'arte oggetto
dell'intervento di restauro, e ha guardato con
minore interesse alle opere che non 8ono
considerate <<arte>>, oggetti privi di esteticita,
considerate frutto di attivita prafiche. in cui
l'espressiviti non ha superato e fuso in una unita
di forma e contenuto, i datl empirici.

Le architetture, o gli oggetti edilizi, che
si trovano in questa condizione, la cul eventuale
importanzé rigsieda nel loro essers documenti
storici, possono essers restaurati, all'interno di
questa tesi, secondo principi £filologici, criteri
di valutazione comparativa dei diversi valori e
aspetti testimoniali.
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Queste posizioni, espresse dapprima in forma
prima molto radicale e poi largamente attenuats
nelle conseguenze pratiche, destano alcuns
perplessita, nonostante il rigore con cul sono
state esposte sia in rapporto alle premesse, sia
in relazione alle conseguenze che ne sono state
tratte.

Se l'opera d'arte & in gqualche modo un
assoluto, se essa si distingue in quanto tale
dagli oggetti che tali non sono (conclusioni alle
quali s8i e pervenuti anche al di fuori
dell'estetica neo-idealista e della colincidenza
tra estetico ed artistico) non & asscluto i1 suo
rapporto contestuale, i1 modo del 5u0
apprezzamento, scontata la compresenza nell'opera,
in quanto paftecipe del mondo storico, di valori
relativi.

Non sembra dunque possibile definirse un
gistema o una gerarchia di valori a partire
dall'indagine storiogréfica che, a parte ogni
dubbio sui criteri gerarchici tra i valori,
sovvertibili anche se consolidati nella coscienza,
il diverso tipo di indagine storiografica
muterebbe., Non esiste una istanza storica,
esistonc istanze storiche, e, nella continuilta,
esistono istanze storiche poste dal futuro e non
soltanto dal passato. L'indagine storica, clod la
conoscenza acquisita come riflessione di dati
della storiografia, pud gquindi essere al limite
definita irrilevante ai fini dell'intervente
diretto sull'edificio, oggettoc d4di conservazione,
se non in quanto fornisca notizia da cui dedurre
provvedimenti tecnibi, rimanendo tuttavia
fondamentale per la provvisoria valutazione
dell'edificio e per la sua collocazione nel
(<{progetto>> che =i attua nella funzione, nella

c¢ollocazione in un nuoveo contesto fisico in senso
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lato, nella realizzazione delle migliori
condizioni esterne per la fruizione estetlica,.
Ltaffermazione di una supremazia
dell'immagine figurata come esaustiva nella sua
realta dell‘teapressione dei dati di contenuto &
proposizione che, anche se accettata sul pilano
critico, non pué comportare di per sé
l'alteraziode dell'immagine storicaments
pervenutaci, quella stessa su cui si & formato il
giudizio. Ci® non soltanto perche in linea
generale non gi pud ammettere l'alterazione del
documento, ma anche perché quella superiorita,
quella esaustivita, sono relative alla formazione
del giudizio estetico e sono tra l'altro per esso
gsufficientli se esso & stato dato. Una teorica
possibilita di perfezionamento,
dell'apprezzamenteo tramite 1'immagine, non
consente una censura alla storia, un impoverimento
dei dati, una sottrazione alla conoscenza s8e non
eccezionalmente. Non & gquindi accettabile la
possibilita, per il recupero dell'immagine, del
‘ sacrificio di parti anche rilevanti dell'opera.
Affermare che l'istanza storica, o le istanze
storiche, considerate come elementi disomogensi
rispetteo alltartisticita agsoluta, come
testimonianza della nascita di un' opera in un
certo tempo e luogo, possono essere contrapposte
alla singolarita dell'opera d'arte che non dipende
dalla sua storicita, non ci sembra legittimo,
perché cid significhersbbe istituire categorie
privilegiate tra eventi storici, e l'opera d'arte
& tale, simile a quelle categorie (come decadenza,
progresso, etc.) che 1l pluralismc storico
rifiuta. L'opera d'arte pub‘essers un <<assoluto>>
come sintesi di forma e contenuto, ma & anche
struttura materiale che 81 modifica nel tempo,
nella materia, nell'immagine, nell'apprezzamento

126



della coscienza, nelle relazioni con il contesto,
la cui conoscenza richiede comungque uno sferzo
riflesgso che si fonda sulla sua storicita, che non
pué essere alterata, delusa, ripristinata ove
perduta, limitata al dato figurativo.

E' vero che il suo significato & inscindibile
dall'immagine, ma anche dalla storicitsi,
dall'autenticita storica dell'immagine garantita
soltanto dall'autenticitié della materia. L'una e
1'altra subiscono modificazioni che comportano
1'esigenza di una ricostruzione critica, che, se
ammettessimo irrealizzabile di fronte ad una
parziale perdita o ad un parziale cambiamento,
dovremmo ritenere sempre inconoscibile.

In sostanza un approccioc all'opera d'arte in
senso spiritualistico, storicista, per una
valutazione critica, non necessita di norma
dell'integrita dell'immagine o della sua
sopravvalutazione rispetto alle altre componenti
presenti nell'opera.

Tutti quegli oggetti ... che sono documenti
eggenziall della storia nella sua molteplicita di
aspetti, documenti di cultura materiale, di dati
quantitativi, di quella storia tesa a ricostruire
la realtd dell'uomo nel monde nella 3sua
concretezza gquotidiana e materiale, non
rappresentanc soltanto documenti gtorict
insopprimibili, ma anche momentl di conoscenza,
attraverso la forma e la consistenza materica, di
una storia che & storia della spiritualita in
tutte le sue manifestazioni, dello sforzo
intellettivo e materiale del dominio sulla natura,
della lotta per la vita, del continuo superamento
delle condizioni materiali. Oggetti la cul
esperienza & fonte di emozioni, di statl d'animo,
di conoscenza e logica ed intuitiva, anche
attraverso il richiamo a quelle stratificazioni di
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memoria connaturate con l'uomo ed espreszss,
concretizzate, nei modi di eszsecuzione degli
oggetti.

Il documento ha in realtd in quanto tale
significato molto piu ampio di quello che gli era
agssegnato dal filologo o da una valutazipne
meramente positivistica; trascende i1 valori
puramente testimoniall di fatti materiali,
coinvolge la spiritualita dell'uomo nella totalita
dei suoi aspettl. La conservazione del documento &
conservazione dell'autenticita, della possibilita
di molteplici apprezzamenti eatetici,
conservazione di contenuti per nuove realti che
non possono fondarsi sulla falsificazione. Tanto
pit un documento & <<minore>>, tanto pid la sua
autenticitd deve essere garantita; tanto meno gli
sono inerenti ed intrinsecl wvalori estetici ed
eapressivi, +tanto pit la sostituzione di parti,
l'alterazione della sua fisicita 1o distruggono,

La ricostruzione dell'immagine parzialmente o
totalmente perduta, se ristabilita attraverso la
falsificazione (o il modello al vero .,.), come &
avvenuto in larga misura, per esempio, dopo le
distruzioni belliche, pud ristabilire 1'esteticita
nella sua componente fondamentale (non certo nella
gua totalita) ma comporta la perdita di wvalorl che
non consentono l'operazione come atto volontario,

Porre il problema del restauro in termini
complessivli di conservazione non significa affatto
avere una posizione di immobilismo, Anzi, da un
lato essa implica sul pilane culturale la plu
profonda attenzicne verso le possibilitad che alla
cultura offrono le sopravvenienze del passato; sul
plano politico, secondo 1'ideale posizions
ruskiniana, il rifiuto del consumo fine a se
stesso, del dissidic fra passato e futuroe, la
volonta di non perdere alcuno dei valori della
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storia; sul piano pratico: atteggiamenti di
profonda riforma nella tricerca sgtorica per i1
restauro; una appropriata ricerca scientifica,
che, per essere finalizzata deve avere un mercato
proprio, e richiede gquindi determinazioni
econcomiche; necessitd di un cambiamento radicale
nella prassi del cantiere di restauro, che ancora
oggi si basa inutilmente sulla distruzione e
ricostruzione di cid che dell'architettura &
arbitrariamente definito secondario. (...)
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Cap.9

La riflessione sul restauro negli orientamenti

piu attuali

La fonte: G. Carbonara, 1996

| riferimenti *: Documento di Nara, 1994
Carta Cracovia, 2000

* V. bibliografia del Laboratorio

G. Carbonara, | piu attuali orientamenti di metodo, in Trattato di restauro

architettonico, diretto da G. Carbonara, vol. I, Torino ristampa 1997, pp. 39-73
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I PIU ATTUALI ORIENTAMENTI DI
METODO

1 UN DECENNIO DI MATURAZIONE

Dieci anni or sono Liliana Grassi (1980) in un breve, lucidissimo saggio, deseriveva il
panorama del restauro, soffermandosi sulle linee di ricerca pili solide e tradizionali, ma
senza traseurare i nuovi orientamenti. Dopo un rapido excursus storico (il XIX secolo,
gli inizi del XX e il “restauro scientifico”, la revisione susseguente agli anni della
seconda guerra mondiale) passava a considerare le Carte del 1964 e del 1972, la
“integrazione dellimmagine”, la “conservazione integrata” e i collegati sviluppi in
campo urbanistico.

Individuava infine, come discutibili deviazioni, la cosiddetta “appropriazione dei beni
culturali”, utile soprattutto ad esigenze di “lotta di classe”; il “riuso” e il “riutilizzo”,
espressioni d’'una concezione strumentale, consumistica e politica del restauro; i
portati defla “linguistica”, che non hanno saputo fornire “ragioni esaurienti”; il
“restauro tipologico”, rispondente al “principio della falsificazione”. Concludeva
riaffermando Pesigenza della “sintesi dialettica di progresso e continuitd” in piena
sintonia, possiamo dire, con i fondamenti del “restauro eritico”.

Delle posizioni profeticamente biasimate dallillustre studiosa oggi non resta pid
traccia. Anche il restauro tipologico, che ha tenuto il eampo pil a lungo, per la sua
buona rispondenza a una visione burocratica e semplificata del restauro non & pift
veramente attuale; dal “riuso”, infine, si & passati al “recupero”, il quale, a rigor di
termini, non dovrebbe interessare i beni culturali.

Sono emerse posizioni nuove e pitt solidamente costruite, che si affiancano, una da
sinistra e una da destra si potrebbe dire, a quelle del restauro eritico, assolutizzandone
gli aspetti conservativi in un caso, quelli reintegrativi nell’altro. Di queste pii attuali e
importanti linee di ricerca, definibili della “pura conservazione” e della “manuten-
zione-ripristino”,. si tratterd nelle pagine seguenti, considerandole anche alla luce
delle persistenti asserzioni del “restauro critico”, che rappresenta, ancora oggi, forse
la posizione piti equilibrata. Maggiore attenzione sard riservata alla linea del
ripristino, per i pilt complessi e rischiosi esiti applicativi che comporta.

2 TEMPO, RESTAURO E ANTICHE SUPERFICI

Con grande sensibilitd, in diverse oceasioni, Marguemte Yourcenar (1985) i@
soffermata a riflettere sulle. modifieazioni 1rrever:szb111 ma non necessariamente.
negatlve che 11 tempo 1mpone ai “durl” materiali modeiiatl dalla mano delluomo.
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Ficura 1

FiGura 2

Ficura 3

G. CarBonArRA * TEORIA E METODI DEL RESTAURO

Questi sono “mutati come il tempo ¢i muta (...} le condizioni in cui hanno trascorsoe sotto terra i secoli

di abbandono sino alle scoperta che ce 1i ha restituiti, 1 restauri sapienti o insensati di cui si
avvantaggiarono o soffersero, le incrostazioni o la patina autentica o falsa, tutto, fino all'atmosfera

dei musei ove nei nostri tempi sono rinchiusi, ne segna per sempre il corpo di metallo o di pietra.
f Talune_di-queste modificazioni sono sublimi. Alla bellezza come.. I'ha-voluta-un-cervello_umano,
| un’epaca, una partieclare-forma. di societa, Vaggmng(mo una bellezza involontaria, associata ai casi
l,deﬂar Storia, dovata-aglieffetti delle cause naturah e del tempo”..

“Una serittura cosi fortemente poetica ed evocativa conforta nelle sue convinzioni,
spesso osteggiate, chi, come il vero conservatore, & portato ad apprezzare i valori che,
anche sulle pill modeste e malandate vecchie superfici, & possibile riconoscere, solo che
si abbiano la capacitd e la sensibilith per farlo; ribadisce come, proprio sulle
“superfici” esposte alla vista e non allinterno della materia antica o nella sua realta
strutturale, possa ravvisarsi un singolare accumulo di valori figurativi e di significati
dellopera, originali e acquisitl. Qualcosa di molto diverso dallarida e positiva
considerazione delle medesime superfici come “pelle” o mero “luogo” sul quale si
concentrano ghi scambi con ambiente esterno e i fatfori di deterioramento.
Queste sono e restano senza dubbio anche “luoghi di degrado”, anzi del degrado pil
virulento e impetuoso {quando solo si pensi ai fenomeni d'inquinamento atmosferico)
ma non & giusto perd dimenticare, come spesso avviene, che si tratta anche di “luoghi
di testimonianza storica” (per i secolari segni del tempo e dell’agire umano) e di luoghi,
se non pill artistici — a cansa della gravith dei danni subiti — pur sempre “estetici”,
per quei valori pittoreschi e figurativi che vengono riassunti sotto il nome di “patina”.
Entro tale pluralith di riferimenti, soltanto, potrd compiutamente affrontarsi la
questione del restauro e della conservazione delle superfic, riconducendola a quella
pidt generale del restauro delle opere nella loro interezza, senza indebite parzializza-
zioni e senza riduzionismi o appiattimenti sui soli problemi di “pelie” quando, a ben
guardare, sempre di “organismi” si tratta (si veda, in proposito Zander, 1993).

Sul medesimo tema, eon altro tono ma con grande efficacia, ha scritto Hans Peter Autenrieth (1987,
pp. 264-68, 277-78); in Europa “non sono pochi gli edifiei storici che si presentano oggl con una
ricchezza di colori ricostruita o “in base a come & stata trovata’ oppure ‘a come avrebbe potuto essere
stata’ o, in altri casi, addirittura secondo una specie di allegra pop-art del centro storico di libera
invenzione”. Anche in Italia, nazione per certi versi egente fino a qualche ammo fa dal fenomeno, si
nota i diffondersi di “un ‘movimento del colore’ in piena regola” la cul “spinta non & partita daghi
studicsi di storia dell’arte, bensi dal crescente interesse in tutti i Paesi d’Europa per il risanamento
dei vecchi centri storici, unitamente ad una intensa ricerca tecnologica, risultata in certo modo
autotrascinante”.

Confrontando tali affermazioni con quelle della Yourcenar, risulta evidente il
drammatico divario e lo scadimento culturale che segna il passaggio dal dibattito sulle
antiche sculture e, pill in generale, sulle “opere d’arte”, a quello sui monumenti e sui
centri antichi, cui non sembra riconosciuta 'importanza che Parchitettura merite-
rebbe. Cid per le pil diverse ragioni, non ultime guelle economiche e affaristiche,
quelle tecnologiche “autotrascinanti” citate da Autenrieth e quelle delineate dall'in-
quietante apparire sullo sfondo d’un distorto problema del risanamento o, meglio, del
recupero dei centri antichi. '

Si notava in precedenza come al dovuto rispetto per le antiche testlmomanze sia
sembrato lecito sostituire una considerazione di permanente minorith culturale,
rafforzata dal sussistere, dopo decenni di riflessione in merito, d’'un duplice apprezza-
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FiGURA 2 * Veszprém (Ungheria), palozzo in restauro fra
il dueme e il pafezzo Episcopale.

FioUrA 3 » Veszprém (Ungheria), palzzo Episcopale
{arch. 1. Fellner, 1765-74). Il confronta fra la vecchia:
facciota defla figura precedents e quella rifinteggiata
dell’episcépio mostra la pesanfezza delf'infervento
operato su quest'ulfima & la'decisa volontd innovativg
che, sotto un’apparenza di conservazione, finisce col.
perdere-ogni segno del tempo trascorse, La tecnica’
esecutival pofrebbe essere anche raffinata, ma il giudizio
resterebbe ugudle, frattandosi pur sempre .
d'un aito di sosfituzione e di riproposizione dl vero, non

“certo del trattamento che un edificia con due secali df vita
richiederebbe.

Ficura T » Nike di Samotracia {fine il secolo a.C,; Parigi, Museo del Louvre). Di
questa statua scrive M. Yourcenar: “A valte, erosione prodotta dagli elementi” o
quela dovuta alfa “brutalita degli vomini si uniscono per creare una parvenza
unica fuori oramai da ogni scuola o tempo: acefal, senza braccia, separa
dalla sua mano che & recupero recente, consunta da tutie le raffiche delle
Sporadi, la Vittaria di Sametracia & divenutd meno donna & pid vento di mare”.
Alre considerazioni, pit in generale, riguardano il carattere “sublime” di questa
*bellozza involontaria, associata ai casi defla Storia, dovuta agli effetti defle
cause naturali e def fempo”,
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Ficura 4

FiGura 5

Ficura 6

G. CARBONARA * TEORIA E METODI DEL RESTAURO

mento che ancora vuol distinguere, nei centri storici, fra architettura minore e
maggiore (0 monumentale), con susseguenti diverse procedure d'intervento (precisa-

5

mente, il recupero contrapposto al restauro). Il fatto & che tutti i beni culturali
meritano la stessa attenzione e lo stesso impegno scientifico, pur implicando nel
conereto problemi diversi, per consistenza e difficoltd, piti che per loro natura; che non
esiste il recupere come forma semplificata o come “pratica di massa” del restauro; che
tali beni devono sempre essere visti sotto la duplice polarita storico-estetica, previo
quel riconoscimento e quell’atienzione alla “materia” richiamati da molti autori. Ogni
riduzione o semplificazione, come anche ogni pretesa di trattare I'architettura a =6,
secondo un presunto autonomo “statuto”, & portatrice di negative conseguenze.
Cid riguarda soprattutto la sorte del patrimonio diffuso, sottoposto a interventi meno
controllati, proprio sotto forma di “manutenzione ",

Wolfgang Wolters (1987, p. 42) ricorda la prassi delle soprintendenze tedesche di “chiedere al
committente dei lavori di seguire nella seelta dei colori una fase della storia delledificio, spesso la
prima. Nel caso di un grappo di edifici da restaurare, d un ‘Ensemble’, una fase valida per tutti gl
edifici”. Cosi “la ricostruzione ‘esatta’ si sostituisee all'originale (danneggiato ma sempre prezieso)
(...) il documento storico irripetibile, mal studiate abbastanza, viene sostituito da un manufatto
moderno, una specie di facsimile. I pochi eolori originali rimasti in superficie sembrano — se messia
confronto con questi ‘originali’ moderni, cosi brillanti, cosi ‘oustosi’. — aneora pill miseri”. In tal
modo, conclude Pautore, “il falso ha guadagnato molto terreno”. _

Si tratta, purtroppo, soltanto d'una delle rare voci che, fra gli studiosi stranieri, non s aggiunta al
coro creseente dei ripristinatori. Da nei recentemente Paclo Fancelli (1988a, pp. 42, 46, 48) ha
espresso chiave rigerve in merito, rammentando che “Yintento di annullare il tempo intereorso tra
una fase qualungue e Yoggl rappresenta una meyra illugione (...) un irreversibile stravolgimento del
‘testo’”; che “in un contesto urbano e paesistico, I'assunzione isolata di vn monumento, per
addivenire al suo restauro, & palesemente riduttiva” peiché “non solo i singoli edifiel, ma cittd intere
possiedono dei colori di base che mutane con il tempo, facendo assumere al contesto una sua logica
cromatica diaeronica”, frutto d’una lenta, inimitabile sedimentazione e d'un eontinzo assestamento
“eon il tempo-natura”.  Anche interventi attuati “yolendo impiegare ad ogni costo i prodott
tradizional-naturali” non garantirebbero “certo Yautentieith dell'opera, ma forse il simmlacro di
questa”; né tanto meno lo potrebbe, per la sua natara schematica e semplifieatrice, un “irreggimen-
tato e, nella sostanza, rozzo piano del eolore”, riconoscendosi Ja possibilita di operare correttamente
solo in un'attenta valutazione “caso per easo”, mirante “a una musealizzazione vera e propria,
nell’accezione moderna e positiva del voeabolo”, della guale siamo debitori, in primo lnogo, a Franco
Minissi.

Trattandosi, in tema di eromie, d'un autentico problema di restauro e, nello specifico,
di reintegrazione delle lacune, va subito affermato che ogni “nuovo” colore non ha
necessita di ripetere quello originale, o uno fra ghi altri che lo hanno seguito, dato che
esso non si colloea in sostituzione delltma o delPaltra tinta; il suo inserimento non )
infatti rivolto a riempire, per pure velleithd estetiche o per mere ragioni pratiche, il
vuoto eromatico registrato sull'intonaco, ma a costituire una ben precisa “aggiunta
critica”, in altri termini, 'unico apporto che Podierna cultura storico-artistica pud
legittimamente recare alla soluzione del problema. Si tratta, percid, d’un intervento
che non ¢ fondato sopra una scelta solo di gusto o “filologica”, ma che invece discende
da un’analisi e da un giudizio storico-eritico (nel quale rientrano anche le considera-
zioni estetiche e tecnico-conservative), proprio perché il restauro & sempre interpreta-

zione e ipotesi critica in atto, mai restituzione meccanicamente sovrapposta all’opera

architettoniea.
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FIGURA 4 # Bussana [comune di Sanrema), vista
d'insieme-della “citiér morte”, distrutta dal terremoto
del 23 febbraio 1887 e subito abbandonate. A parte
poche tracce di vita, per alire modeme, costituite dol
rifacimenfo di qualche copertura o tratto di
pavimentazione, la cittd & ferma a cento anni fa e
dimostra una suggestiva unitd cromatica che deriva
dala naturale combinazione delle tinte ariginali con

i colori indotti daf degrade delle superfici.

Ficura 5 * Modica {Regusa), panorama. Intorno alla
chiesa madre di San Giorgio, in questa citd “viva”
come nella precedente “citig moria®, si riconosce
un‘omogeneitd cromafica di base che & i} frutto d'una
sedimentazione, naturale e culturale, profraftasi per
secoli. Sulle superfici sono depositate pagine di storia
che non & lecilo, neanche forzando le ragioni
conservative, cancellare. '

Ficura & * Roma, Sant'Eligio degli Orefici,

"casa del cantone” {XVi secolo), restauro delle
superfici esterne {arch. R, Penfrelle, 1977-78). $i fratta
d'un intervento condotto con rigorosa coscienza crifica
e con grande scrupolo conservative, operande gli
indispensabili roppezzi con un “originale
procedimento di applicuzicne ‘a fresco’ della
pozzolana sulla stabilitura” & restaurando la finfa
degradata "con interventi di rigresa pitlorica tratta
defle teeniche del restauro degli affreschi e degli
intenadi decorati® {R. Luciani). E un ollimo esempio di
restaura che, tuftavia, non ha avuto i seguito che
meriteva, essendosi nel frattempo diffuse lo pio
agevole prassi della manutenzione-ripristino; la

bontd dei suoi risultati conferma I'opportunits di
mantenere, in architettura, | pil siretti fegami col
resteuro delle opere d'arte.
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Tuttavia la pratica corrente & molto lontana da qualsiasi-serio riferimento di metodo,
vagando in un confuso empirismo retto soprattutto dalle ragioni di un’economia il piti
delle volte di bassa lega; espansione quantitativa e decadimento qualitativo del
restauro procedono quindi di pari passo e la circostanza & puntualmente confermata
dalle solite, fortunate eccezioni.

Le cause di tale situazione sono state recentemente individuate da Renato Bonelli
(1988, pp. 12-13) nella “ridotta capacita dei restauratori ad intendere le radici
concettuali e le motivazioni estetico-critiche del restauro, per la mancanza di una
solida preparazione umanistica, per difetto di formazione storica ed anche, a volte, per
scarsa sensibilith ai valori figurativi”; il tutto nelVimpossibilita di “riuscire a
disciplinare questo gigantesco fenomeno del restauro di massa (...) poiché non si tratta
di una manifestazione che nasce da radici culturali, ma di un processo di collusione
politico-economiea, che alimenta un mercato a disposizione dellaffarismo edilizio”.
Con questo siamo tornati alle considerazioni precedenti sull’ambiguo rapporto
restanro-recupero e soprattutto, in linea con le suggestioni di M. Yourcenar, a riferire
il nodo dei problemi non al campo teenico, nonostante tutto ben indagato e coltivato,
ma a quello pilt generalmente culturale, figurativo e storico o, se vogliamo, umanistico
¢ artistico.

3 LA LEZIONE DEL PASSATO: QUALCHE PUNTO FERMO

Trattando di patine e d’apprezzamento dei segni delfinveechiamento o dell’antichita, &
stata richiamata la lezione contemporanea, dimenticando perd che gih in passato, e
non solo nel romantico Ottocento, sono testimoniati analoghi atteggiamenti. Non certo
né subito in merito alle povere superfici intonacate, che solo di recente abbiamo
imparato ad apprezzare in tutta la loro pregnanza storica, ma ai veri e propri dipinti,
in primo luogo agli affreschi, sovente esposti per loro natura ai danni del tempo e degli
agenti atmosferici.

Fra Cingue e Seicento sono numerose le testimonianze contrarie alla consuetudine del
restauro di ritoceo o di rimessa a nuovo del dipinto, spesso sacrificando Pautenticita
“storica” e “artistica” all'intento devozionale di preservare il “vero” spirituale o, in
ambiente laico, di riportare a nuovo cid che il tempo ha offuscato. Per quanto riguarda
Pattenzione ai monawmenta religionis e in specie allarchilettura sacra, sono note le
figure di committenti quali san Carlo Borromeo e Cesare Baronio, ricercatore di
antichita. come il Bosio, il Ciaconio e altri autori fino al XVTIII secolo inoltrato, alle
soglie del moderno restauro.

Alle affermazioni interventiste di Giovanni Molano sulla necessita della ridipintura e del rifacimento
dei quadri danneggiati, nella convinzione che ripetendo forma e materia antiche non si distrugga i
“vero” del dipinto (“Nam per eandem formarm ¢t materiam i qua depingitur, non destruitur
verum™) gid si oppongono quelle proto-conservazioniste di Gaspare Celio (in San Giacomo degli
Spagnoli, a Roma, “Le pitture furono guaste con pretesto di rinovarle. Tl che & errore grandissimo”;
in Sant’Onofric “Sono state guaste, con pretesto di rinfrescarle, cosa perniziosissima”) e del
Raldinueei che, nel suo Vocabolario toscano dell’ Avte del Disegno, riporta: “ Restaurare. Rifare a
una éosa le parti guaste, e quelle che maneano per vecchiezza, o per altro accidente simile; il che
diremmo anche, ma in modo basso, rabberciare, rinnovare”; “ Rifiorire (...) Termine volgarissime,
con che usa la minuta gente esprimere quella sua insopportabile scigcchezza di far talvolta ricoprir di
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nuevo colore, anche per mano di Maestro imperito, qualehe antica pittura, che in processo di tempo
fia alquanto annerita, con che toglie non solo il belio della Pittura, ma eziandio 'apprezzamento
delPantichita”,

Gia quasi trent’anni or sono ¥. Abate, presentando Pantologia da eui s'¢ citato (Abate, 1965, pp. 38
51, in particolare 44, 46-48 e poi 38, 40-41), scriveva che “le coneezioni di assoluto rispetto delle
opere d'arte come documenti poetici e storici, che credevamo universalmente accettate” sono
attualmente tradite e nel restauro, “specie per quanto riguarda Farchitettura”, & invalse uso “di
falsificare monumenti antichi, credendo cosi di restaurarli”; proprie come voleva il Molano che “si
dilunga sulla necessita di venerare le antiche immagini e di conservarle con lo stesse amore con eui &
conservano i sacri testi; un amore (...) che si esplicava mantenendole sempre lucide, nette, senza un
graffio, eome ‘un pavimento che si possa ridar pulito e beflo ogm giorno’, e quindi restaurandole e
‘rinnovandole’ continuamente™.

Se il “tradimento” architettonico qui lamentato poteira allora imputarsi a perduranti

N

velleitd di restauro stilistico, oggi la questione & molto pili complessa, perché il
rifacimento e il rinnovo sono teorizzati come autorevoli noviti di metodo. Significativo
& quindi il raffronto con le vecchie voci dei letterati, degli eruditi e degli antiquari che
avevano gia raggiunto, nei secoli passati, posizioni di rispetto dell’antico molto piit
avanzate di quelle dei contemporanei artisti militanti.

Basti paragonare il giudizio sull'intervento a San Giovanni in Laterano, personalmente esgpresso dal
Borromini al'amico e confidente fra Juan di San Bonaventura (“Non ha mostrato la Valentia del suo
ingenio, perché costretto de n.ro Sig. a osservare la forma antica della chiesa {...) non ha dato
satisfazione a sé medesimo”) con le raccomandazioni del Ciaconio sullo stesso tema, affinché si operi
per “conservare insieme Pantichitd e per aggiungere la necessaria bellezza” (“Simal, el vetustas
servaretur, et venuslas adderetur”) e si garantisca convintamente, secondo guanto riporta
Fioravante Martinelli, la “permanenza dei ‘sacrati cement?, ossia wna centinuity di materia” pur
sotto la modificata veste formale (Roca De Amicis, 1990, pp. 62, 303-04). Tutela della materia che
costituisce la vera noviti rispetto alla tradizionale e rinascimentale attenzione verso le antichita, solo
in quanto “forma” e “modello”,

Atteggiamento gia evidente in Cesare Baronio {che sistemd, recuperando pezzi romani e medievali,
la basilica dei SS. Nereo e Achilleo, 1596-97, e San Cesareo sull’ Appia, 1597-1600, in Roma) forse nei
limiti delia sola cura per le antiche “sacre pietre”; ancor pitl maturo nel Settecento, se i considerala
polemica di Giovanni Gaetano Bottari con Marcantonio Boldetti e Giovanni Marangoni, aceusati di
non difendere le antichitd come dovevano. Il digsenso & soprattutto sui “metodi impiegati. Un
esempio per tutti: le iscrizioni sulle lapidi, che ai fini della storia della Chiesa per Boldetti bastava
semplicemente trascrivere, per Bottari sono, al contrario, dei doeumenti da conservare integral-
mente”. Cid anche secondo la lezione di L.A. Muratori, per il quale “le lapidi sono inscindibilmente
costituite dal testo, dai caratteri (...) e dal tipo di supporto impiegati” (Pasquali, 1990, pp. 37-38).

Il discrimine, dunque, si manifesta intorno alla difesa della “materia antica”,
ndicativa d’'una moderna concezione della tutela che si ecredeva ormai acquisita ma
che, nuovamente, oggi chiede d’essere ribadita. Eppure gia al Settecento dobbiamo la
determinazione di aleuni principi guida del restauro che sard poi detto “scientifico”.

Nella prima. delle due lettere a Francesco Algarotti (1756) troviamo delineata dal eanonico Crespi
Fidea di conservazione contrapposta a quelia di restauro (“Non si possa fare altro che attendere a
canservare, al meglio che si pud™) con Vinvito, di contenuto gia critico, a limitare i “ritocchi” solo a
piccoli interventi su zone figurativamente secondarie, avendo cura invece di rimuovere le “cause”
del danno (“Ogni altro riparo sard vano, sard ridicolo, sard biasimevole, imperciocché o il darno
cagionato (...) proviene dall'estrinseco, ¢iod dal tempo, dalla sitnazione, ec., e queste col solo
ritoecarle non si difendono; o proviene dallintrinseco, cioé da’ muri, dalla calce, ec., e col solo
ritoecarle non si riparano, dovendo provvedere alla cagione del disordine, chi brama det disordine
impedire 'avanzamento; altrimenti, e per luns e per Paltra eagione, e Pantico e il moderno se
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wandranno insieme alla malora”); poi quello di “reversibilita” (“Trattasi dun’aggiunta che per
niente tocea antico, cui si aggiunge; per niente il difforma, e pud ad ogni ora levarsi a piacimento
senza lesione del veechio™ e di “patina” (“I1 dipinio veechio (...) ha preso la sua patina dalla calce,
dallaria, dalla polvere e dallumido: la qual patina & difficilissimo, per non dire impossibile, da
imitarsi”) nelia coscienza della diversitd concettuale e pratica sussistente fra restauro delle opere
d'arte figurative e no. Per queste ultime, serive Crespi citando il caso d'un intervento su alcune arie,
i un dramma del celebre Metastasio”, esercizio ri-creativo, reintegrativo o correttivo si produce
sulla “copia” senza c¢he “Toriginale (...) sia guasto e mutato” , cosa impossibile in campo figurativo,
dove si lavora sempre e soltanto sugli originali (Sciolla, 1984, pp. 250, 258, 260, 253, 259).

11 concetto di “minime intervento” & gid in Baldassarre Orsini. Quelli di buona “manutenzione” e
“prevenzione” sono ricorrenti in Bottari (“La trascuratezza di coloro, che {...) laseiano” le pitture
“in preda di tutte Pingiurie s1 de’ tempi, e s1 degli nomini, senza mai o ripulirle o spolverarle, o
racconciarle, o difenderle con aleun bisognevole ripare”, 1730), in Crespi (“Debban rispettarsi, né
aver Vardimento di mettervi mano (...} Questa, e non altra, & Ia conseguenza che si dovrebbe cavare,
ed il pensiero ed il riparo che dobbiam prenderci per la consevvazione di lore, non quelio di
ritoecarle”, 1756) e ancor pilt chiaramente in Andrea Pasta (“Che di frequente i spolverine, e si
ripuliscano i Quadri, e ripuliti si coprano con tele; e si difendano, benché coperti, dai raggi solari, e
spezialmente dagli estivi”) insieme con P'idea di “patina” artificiale (“Sovente alcune mezze tinte,
alcuni leggieri velamenti, e certi uitimi e gentili ritoechi, da cui deriva la grazia e la dilicatezza
dell’Opera interamente periseono”, 1774),

A proposito di “patina” naturale 'Orsini cita I'Algarotti (“Quella patina tanto preziosa, che lega
insensibilmente le tinte, le rende piil soavi e pitt morbide, e che solamente pud dare alle pitture quel
venerabile vecchio del Tempo, che vi lavora su co’ pennelli finissimi, e con una ineredibile lentezza N
Seiolla, 1084, pp. 279-81, 243, 257, 271-72, 281).

Ancora prima Pantiquario Francesco Bartoli, nelle sue Riflessioni ... sopra i modo di riatiare la
Rotondn (Finocchi Ghersi, 1990, p. 121), con grande rigore teorico e pari perizia teenica aveva
delineato il programma degli interventi “conservativi” necessari e sufficienti per gli antichi marmi
del Pantheon. Pagine che potremmo ancora oggi integralmente sottoscrivere, tanto sono chiari 1
concetti del minimo intervento, della non invasivitd, finanche della “compatibilita”, defla reversibi-
lita e del rispetto per I'autenticith dellopera (“Vorrei eche non si facesse tassello aleuno {...)d
potrebbero chindere tutti 1i buehi con misture, b stuechi (...} Glintagli pei vorrei che gi rifacessero di
stueco, eon accompagnare diligentern.te I'antico, senza punto distruggerlo (...) ghi farei le sue
armature dentro di filo di ferro (...) perd con piceioli buchi fatti con trapani, e di diametro cirea un
minuto ¢...) Inoltre sempre disapproverei, che ii polim.to si facesse con acqua o liquori covrosivi” e
che si lasciasse “la Cura a Genti imperite, dvero a puri Manuali, i quali non riguardassero che al
puro interesse”).

Dalle raceomandazioni del Bartoli (1705) e dalle eritiche dell’ Algarotti (1756) (“Distrutto quellattico
st cui volta la cupola (...) vi han posto in luogo di quello delle moderne gentilezze”) alle invettive,
sempre concernenti i restauri al Pantheon, del Milizia (1787, 1798) contro gli “architetii romaneschi”
afflitti da “smania di dar di naso allantichita”, a quelle di Carlo Fea, gia nel primo Ottoeento, in
clima d'incipiente moderno restauro, il passo & breve (si veda Pasquali, 1990, pp. 100-03).

Nella seconda meta del secolo XVIII, dunque, si pud ravvisare la svolta concettuale e
di metodo che segna la vera nascita del restauro, distinto dalle consuetudini di
“pinnovo”, di “riuge” o comunque di “mantenimento” a fini pratici o di maggiore
apprezzamento economico, diffuse in precedenza. S'identifica Patto di restauro con
qualcosa che & suscitato da un giudizio d’ordine eminentemente culturale ed &
condotto, con cautela scientifica, da mani esperte e specializzate.

Né si tratta del contribute d'idee di un singolo, ma del giungere a maturazione, nel
giro d’un cinquantennio, di molti fattori che denotano un profondo, irreversibile
cambiamento rispetto ai decenni precedenti: il flagrante contatto con l'antico, anche
nelle sue testimonianze “minori” e quotidiane, favorito dall’archeologia cristiana e
ancor pitt dagh scavi di Ercolano e Pompei; gli sviluppi dell’estetica, da Baumgarten a
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Kant (con la fondamentale affermazione dellautonomia del giudizio estetico); il
pensiero illuminista, con la sua volontd d’introdurre metodo e scienza nella ricerea
storica; il rimpianto del passato in un mondo sottoposto a rapida trasformazione
sociale, politica ed economiea, anche per Vincipiente industrializzazione; una diffusa
aridith creativa, & stato anche detto, conseguente all’esaurirsi della poetica barocea; i
canoni stessi del neoclassicismo.

L/ingistito richiamo a voci remote, come quelle del Ciaconio, del Celio o del Baldinucei,
va inteso quale invito a riconoscervi un interesse, in origine soltanto embrionale, per
lo specifico tema della tutela delle superfici propriamente architettoniche, ciod non
decorate da pitture; interesse che in quei tempi era ancora ben lontano dal
manifestarsi appieno, essendo le riflessioni generalmente pertinenti a problemi di
conservazione di “opere d’arte”, d’autore e qualitiy riconosciuti. Ma si tratta pur
sempre d'anticipazioni fondamentali, attente ormai alla perpetuazione della materia
originale, anche se caricata di valori estrinseci e simbolici,

Una volta aceettato, in seguito, il moderno, ampliato concetto di storicity — proprio
dellOttocento e dei primi del nostro secolo — e quindi una pitl estesa accezione di
testimonianza materiale e di documento, 'applicazione degli stessi eriteri a “tutto il
costruito antico” risulterd facile, essendosi gia acquisiti quali strumenti del restauro
tutti i concetti basilari: la patina, il minimo intervento, la reversibilita, la manuten-
zione continua, la prevenzione e, per diversi aspetti, anche la distinguibility e
compatibilita.

4 RESTAURO RETROSPETTIVO: IL PARERE DI DUE ARCHITETTI

Nonostante le mutate condizioni, & ancora oggi ricorrente la denuneia dei risehi di
falso connaturati a una prassi manutentiva e di ripristino troppo spinta, alle volte
assimilata e confusa con lidea ottocentesca e “stilistica” di restauro.

Giovanni Mmheluc& esprimeva in una delle sue ultime interviste un totale rifiuto per il “restauro”
identificato sia con le pratiche falsificatorie che con gli eccessi di certo archeologismo sczentlﬁco”
proprio di aleune soprintendenze (“Quindi consolidare ma non intervenire per rifare (...) Quando si
fa un restaaro, come si fanno oggi, non ¢’ pitl nulla di oviginale, non ¢'e pilt Yopera antica e non c’e
Papera moderna (...) sono errori gravissimi c¢he si scontano col vedere poi questi falsi architettondci,
questi falsi antichi (...) di una mediocrita totale”), laseiando intendere con chiarezza che il suo vero
interesse era soltanto per “Popera moderna” e per le sue gualita espressive unite alla eapacita di
soddisfare pienamente 1 bisogni della “vita” presente. Considerato cormmque il restauro come una
“fatalitd” o eome qualeosa che si pud assimilare “economicamente” & “un errore” , da subire per le
cogenti ragioni della vita e della storia, raccomandava che tale errore fosse almeno mltlgato da una
corretta idea di conservazione, rispettosa della storicith e dellautenticita delle opere (Centini e
Costa, 1989, p. 904).

Con osservazioni pertinenti, anche se denotanti una conoscenza solo paiziale del dibattito attuale in
materia, & tornato sulargomento Vittorie Gregotti {1990, pp. 2-3). Il problema det “falso” non & mai
chiamato direttamente in eausa, ma sono efficacemente delineati gli sviluppi enlturali che hanno
consentito in questi ultimi anni — sulla scia dell'innegabile successo di certa architettura post-
modern — di rimetterlo autorevolmente in gioeo, superando quel netto riffuto teoretico e pratico
che, durante la prima metd del sécolo, ne aveva fatto lo scandalo del restauro e della stessa
produzione architettonica, Prova ne sono una certa “nostalgia della regola”, un “attegpiamento
difensivo” e il “precario equilibrio tra reazione e rifondazione, come normalizzazione o come pura
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conservazione”, la “resistenza al cambiamento” tanto che, alla fine dei conti, “ricostruzione stilistica
ed anastilosi o la loro mimesi sono presentate non eome strumenti di didattica collettiva ma come
veri e propri modi ¢i progetto (...) Nello specifico, poi, della strumentazione compositiva e dei
riferimenti figurativi vi & un evidente ritorno ad wna concezione dello spazie finito, talvolta
prospettico e comungue colmo di differenze interne, di detriti (..) Falsificazione e non coincidenza
sembrano ritrovare non solo una loro legittimitd ma una propria capacita di riappropriazione di
materiali inediti. Si rifugge dallindicare una cosa per quello che essa &, ma piuttosto [ia si indica] per
¢id che suggerisce in modo impropriamente letterario, come espresgione sostitutiva; il marmo
appare molto pi prezioso se & finto marmo, perché indica Dability rara deil'artigiano che Vesegue,
Tuso che ne & stato fatto nel passato, un autentico lusso non direttamente acquisibile sul mercato; &
poi anche espressione della sofisticazione del progettista e gimbolico dellacquisizione di una cultura
espressiva sofisticata di grmppo”.

Non & chi non veda in queste affermazioni, rivolte soprattutto alla moderna
architettura, significati estensibili a tutta una concezione retrospettiva del restauro,
fondata sulla raffinata pratica del ripristino, della mimesi e di wn conseguente
artigianato di lusso. Concezione ricorrente nel tempo ma restituita a nuova vita, oggi,
per motivazioni in origine conservative: elaborata per risolvere il problema delle
superfici esterne, viste come lnogo “naturalmente” destinato al continuo rinnovo,
ossa ha finito con Passumere caratteri metodologici cosi autonomi e netti da proporsi
quale pili generale “filosofia” di restauro. Dell’originale intento conservativo &
rimasto ben poco, essendosi questo inopinatamente trasformato in una sempre pilt
accurata riproposizione di forme e tecniche antiche, o finto-antiche, tali da soddisfare
piuttosto la volonta d'una rassicurante aura di tradizione e quella d’'una ricercata,
esclusiva modernita. '

5 PROGETTO E MATERIALI (ANTICHI E MODERNI) A CONFRONTO

Forse prima in campo archeologico che in altri #’a andata sviluppando una critica, in
gran parte giustificata, all'impiego dei materiaki moderni nel restauro. Questa ha pero
finito con Passumere toni ideologici e preconcetti che T'hanno allontanata dalla
possibilita di cogliere il centro del problema; non ha infatti molto senso condannare e
proscrivere i materiali in sé, tradiziopali o moderni che siano, dipendendo il risultato
non certo da loro ma dall’operatore, architetto o archeologo, che sl & assunio la
responsabilita di tradurli in un pilt o meno valido progetto. Questo dovri poi
affrontare altre esigenze, fra le quali, alle volte, quella di contribuire alla migliore
leggibilits del manufatto, con la dialettica che cid comporta rispetto al puro e semplice
impegno di conservazione dell'antica materia.

A questo riguardo una riflessione suile proposte, ancora attnalissime, avanzate pitt di trent’anni or
gono da Brandi (1956, pp. 95, 98) per la sistemazione degli scavi di Piazza Armerina in Sicilia si rivela
guanto mai opportuna. Fatta una premessa sulle rovine in genere, come le “terme di Caracalla, che
nessuno si & mai sognato di ricostruire” lo studioso — vagliate diverse soluzioni, anche di tipo
“tradizionale” — esprime apprezzamento. proprio per queila che, con l'ausilio d'un “materiale
leggero e trasparente”, si dimostra “integralmente moderna e integralmente modesta”; idea
concretizzata poi dalla genialits di F. Minissi. Ha parole mirabili per P¥arcadica bellezza det sito (...}
di cui sembra che solo PTtalia del Sud abbia il segreto e I'indescrivibile proprietd”; esso “va salvato
nel suo incanto agreste” e tutelato come le “meraviglie artistiche”, la villa e i famosi mosaici, che
racchiude.
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Sempre sulla corrente diatriba tra i fantori dei materiali moderni e i sostenitori di
quelli antichi, anche tramite I'adesione a un concetto di manutenzione o restauro
fondato sul recupero delle antiche tecniche, senza troppo allargare in questa sede il
ragionamento, si pud affermare che la rivalutazione della manutenzione e delle
conseguenti tradizionali pratiche di ripristino, & fenomeno relativamente recente;
frutto soprattutto del'unione di volonta conservativa, ricerca d’archivio e indagine di
laboratorio — volta, quest’ultima, soprattutto al riconoscimento scientifico delle cause
di degrado — con la riflessione determinante di studiosi di fisica tecnica come Marcello
Paribeni e, specie in architettura, con una peculiare attenzione al risultato estetico
dell’imtervento.

Ricercando il motivo per cui nei decenni passati, per pitt di metd del nostro secolo,
Pimpiego delle antiche tecniche sembrava quasi scomparso dal campo del restauro,
potremmo trovare risposte legate a ragioni pit 0 meno di comodo, di rinnovo della
pratica edilizia, prettamente economiche, di scadimento della qualitd della manodo-
pera e via dicendo. Si tratta di riscontri anche validi, ma tutti esterni alla realta
propria del restauro che, nella sua pid qualificata riflessione, almeno dai tempi di Boito
e con anticipazioni gid in Viollet-le-Duc e Anatole de Baudot, s’era prefissa Fintento di
superare — proprio con I'apporto delle tecniche pili attuali, traendole dal campo del
nuovo e magari applicandole, dapprima, in maniera sperimentale e 1nconsapevolmente
brutale - i limiti invalicabili che quelle tradizionali imponevano.

Si considerava quindi pill 0 meno scontato Pimpiego delle tecniche e dei materiali di
sempre, ma nel eontempo ci simpegnava a progredive, per fare di pilt e meglio
ricorrendo (con la stessa fiducia con la quale oggi i si affida alla ricerca di laboratorio)
all'apporto delle ultime tecnologie edilizie e costruttive, in primo luogo contro la
sostituzione di parti ammalorate o contro Uimpiego del cuci e scuci, a difesa
dellautenticith materiale ed estetica delPoggetto. Paul Léon (1933, pp. 51-59) wi
vedeva lalternativa tanto atfesa alla dannosissima pratica dello smontaggio e
rimontaggio delle murature pericolanti, la famigerata dépose dei francesi. A tutto eid
non erano certamente estranel una certa sensibilitd tardoromantica da un lato e un
rigore positivista, autenticamente “filologico”, legato al valore diacritico dei nuovi
mserimenti, dail’altro. :

Che poi I'impiego dei moderni materiali si sia involgarito sempre pili (anche con Yabuso
del cemento, quando esso non era necessario o si rivelava dannoso, o con forzature
statiche nel consolidamento) quanto piit si diffondeva presso tecenici poco serupolosi e
poco coscienti della delicatezza del problema, & un altro discorso. Si tratta d'una
deviazione grave, ma non pilt di certi pretenziosi esiti di ripristino favoriti, in
operatori scarsamente preparati, dal mal compreso recupero delle teeniche tradizio-
nali. La questione, volendo generalizzare, & sempre d’equilibrio fra tradizione e
innovazione, in altri termini fra conservazione e sviluppo della ricerca, tanto nel
nostro specifico eampo, quanto in quello, assal prossimo, dell’ecologia e della tutela
delle risorse naturali. :

L'interesse a conservare la materia originale (soprattutto come veicolo dell'immagine)
¢ stato enunciato da Brandi con la stessa decisione riservata da Giovanni Urbani e dai
suoi prosecutori alla difesa della materia come struttura; si tratta quasi dello stesso
atteggiamento ma con segno capovolto, dove il punto d'inversione del giudizio & nella
“superficie del manufatto”, che & la pid direttamente investita ¢ segnata dalle
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aggressioni ambientali ma anche il luogo, ¥'2 detto, nel quale si coagula la maggior
parte dei valori estetici, dei dati e delle mformaziont,

6 L.A TEORIA DI BRANDI E ALCUNE CRITICHE

Lasse del restauro passa, com’® stato affermato, anche per un altro riferimento: il
“piugo”, da aleuni non confinato a espressione d'un concetto ancora immaturo della
conservazione, ma identificato come uno degli aspefti intrinseci del restauro in sé,
quale comun denominatore di tutta la storia delPintervento sulle preegistenze (G. De
Angelis d’Ossat) che, in questa prospettiva, esisterebbe da guando si ha civilta,
produzione e manutenzione di oggetti che, per qualche pregio loro riconosciuto,
vengono conservati e tramandati alle generazioni successive. Pratica che risale
allantichita quindi e non a pochi secoli addietro, secondo Paltra concezione che vede il
restauro come un prodotto della riflessione estetica, artistica e storica del tardo
Settecento e dei primi dell’Ottocento. Al restauro come disciplina “moderna” si
contrappone quindi una visione di esso quale costante dell’umaniti.

Ricorrente ormai in diversi autori & anche la critica alla Teoric brandiana che
limiterebbe 1a sua validita alle sole opere d’arte e presenterebbe I'intollerabile difetto
di distinguere nettamente fra materia e immagine; non terrebbe conto inolire degh
odierni gravi problemi d’inquinamento, delle ormai chiare esigenze di continua
manutenzione e delle conseguenti implicazioni di riuso.

Infatti per Brandi ia funzione o utensilits non costituisce un aspetto preminente, ma
qualcosa che ricade naturalmente nell’istanza storica o estetiea, non potendo aspirare,
in questo campo, alla dignitd d'una propria istanza. Inoltre, il digsidio fra materia e
immagine rappresenterebbe la parte pili caduca della Teoria; Brandi distingue tra
materia come “supporto” e materia come “aspetto”, sancendo un “duplice statuto”
per il quale sarebbe lecito alterare la struttura interna delle opere purché non se ne
toechi la superficie.

Lasciar cadere, per questa via, su Brandi e sul suo “idealismo” estetico Iimmancabile
acensa di cementizzazione e di altre brutture, vuol dire fargli torto e, con lui, alla
maggior parte della speculazione estetica che, dal Settecento fino a Eidmund Husserl,
su questo presunto “dissidio” o, fenomenologicamente, su questa “riduzione”, ha
lavorato; vuol dire anche non cogliere il lungo travaglio, fra tardo Ottocento e
Novecento, della ricerea di nuove soluzioni teeniche che consentissero di non offendere
i monumenti con- aggiunte in vista, di non menomarne Pautenticity, questa si
materiale, con rifacimenti vari, ripristini & Videntique e cuei e seuci, oggl riscoperti e
presentati come novitd. Per i nostri predecessori della prima meta del secolo, riuscire

© o sostenere una struttura cadente (dalla loggia dei Papi, a Viterbo, al muro esterno

dellArena di Verona, consolidato da R. Morandi nel 1958 con la tecnica della
precompressione, al campanile di San Martino a Burano, fortemente inclinato e
consolidato nel 1964-65) invece che abbatterla e rifarla, com’era alle volte inevitabile,
rappresentd un sicuro progresso da perseguire a tutti 1 costi, anche a quello,
sclentemente accettato, di alterare al suo interno la materia antica o lo schema statico
originale.

Quanto al presunto pieno idealismo brandiano, i sarebbe da dubitarne, quando solo si
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Ficuea 7 * Efeso {Turchia), fontana di Pollio

{t secolo d.C.], restauro di un arco. Per ricomporre,
secondo un'inconsueta prassi di anastilosi “indiretta”,
i frammenti marmorei superstiti dell’arce si & operaty
un‘intollerabile forzatura in fermini statici ed estefici,
usando in maniera assai grossolana il cemento
armato. Alirove, sempre ad Efeso, gli inferventi
risultano molto pit calibrati e corretti, & riprovi
dell'importanza della buona progettazione che sola &

in grado di sfruttare al meglio le potenziaiita
metteriali, moderni o tradizionali che siano.

dei

FiGUrA 8 * Verona, anfiteatro romano detto I'Arena

(fine | secolo d.C.), consolidamento det muro

dell'anello esterno [ing. R. Morand:, 1958). Si &
trasferita sul materile lapideo una teenica usata nefla
precompressione del calcestruzzo al fine di evitare il
totale smontaggio dell’antica strutture, troppo alia e
snella, o in allernativa lintroduzione di contrefforti e
I'occlusione defle arcate {da Carbonara, 1984).
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considerino nella sua Teoria del restauro (1977; prima edizione 1963) gli apporti della
fenomenologia, della psicologia della forma e dello strutturalismo, evidenti anche in
altri suoi lavori come Le due vie (1966), Struttura e architettura (1967) o la Teoria
generale della eritica (1974). La distinzione fra oggetto d’arte (0 quadro naturale) e
immagine “bella” che ognuno produce nella propria coscienza, di fronte allo stimolo
materiale e sensoriale costituito da quell’oggetto o da quel quadro, & presente in tutta
la riflessione estetica moderna, a partire appunto da Baumgarten e Kant (che
raccoglie e sistematizza anche molti suggerimenti comumi al pensiero del tempo); né
questi, come ha dimostrato Nicola Abbagnano, si pud definire idealista pill di quanto
sia riconoscibile come empirista, illuminista o anticipatore finanche del pil tardo
positivismo. Conscio del problema, lo stesso Brandi aveva fatto esplicito riferimento al
pensiero pragmatista, considerato il polo opposto a quello idealista, ma che pure
distingueva fra mera sussistenza della materia ed esistenza dell’opera d’arte, quando
essa “vive in qualche esperienza individualizzata” oppure & “yicreata ogni volta che
viene sperimentata esteticamente” (Dewey, 1951, p. 180).

7 RESTAURO E PURA CONSERVAZIONE

Potrebbe sembrare che finora si sia voluta privilegiare una concezione puramente
conservativa del restauro, identificato col solo mantenimento dellesistente, al di ladi
qualsiasi forma di giudizio o di valutazione delle qualita, figurative e no, di quanto si
trasmette al futuro. Le proposizioni avanzate nelle pagine precedenti, anche sul tema
del colore, insistendo sul concetto d’interpretazione e sul richiamo ai principi del
“pestauro critico”, obbligano a chiarire ulteriormente, questa volta sul fronte della
pura conservazione, le posizioni di fondo in cul riconoscersi; posizioni miranti a una
ricerca di centralith e dequilibrio critico, contro gli opposti dialettici sia del
“ripristine” che della sola “conservazione”.

Questa fa assegnamento sull’opinione che non sia compito della storiografia un’azione
“gelettiva” a scapito dell’esistente, sullimproponibilits quindi del giudizio di valore”,
che costitiirebbe soltanto arbitrarie gerarchie riguardo a cid che si deve o meno
tutelare, sull'inefficacia operativa, in ogni caso, della storia quale guida dell’atto di
restauro. Nessun giudizio storico-critico potra mai giustificare la condanna irreversi-
bile d’una qualsiasi testimonianza e dunque la sua rimozione; o la sua correzione o il
rifacimento, tanto meno in ragione di soggettive predilezioni estetiche.

In sostanza, la dialettica brandiana di esteticitd e storicitd & negata alla radice,
ridicendosi le due “istanze” a una sola, 1a storica, mentre del concetto stesso di storia
oi assume una versione molto concreta, legata ai fatti, poco valutativa e interpreta-
tiva, con forti venature neopositivistiche. Tale scelta sarebbe giustificata dagli
sviluppi della moderna riflessione storiografica quale si e andata configurando, a
partire dal secondo quarto del nostro secolo, grazie soprattutto alla scuola delle
Annales, che ha guidato il superamento di attardate concezioni ottocentesche.

1 giudizi storiografici sono di ordine relativo e dipendono dal materiale documentario,
dagli orientamenti, dalla formazione stessa del ricercatore, dallo scopo dellindagine,
dalla temperie culturale nella quale essa si svolge. La relativita e provvisorieta di ogni
giudizio storico, secondo tale concezione, nega alla radice qualunque graduazione di
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valori fra le testimonianze, pili o meno recenti, del passato. Il documento materiale,
guale che sia, artistico o no, assume il preminente valore di fonte d’informazione
autentica, che non ha limiti nella sua potenzialith documentaria, a seconda di come lo
s'interroghi; il restauratore, di conseguenza, se non vuole che tale potenzialita corra il
rischio d’essere annnullata, deve trasformarsi in puro conservatore. Il restauro a sua
volta deve porsi come momento conoscitivo, non quale atto risolutivo e conclusivo
della storia dell'oggetio; esso & da intendere come un processo che assicura e pone
elementi futuri di conoscenza.

Si tratta d’affermazioni certo ben argomentate e, come ognune pud vedere, radical-
mente contrarie tanto ad ogni visione “critica” quanto, forse ancor pil, ripristinatoria
o troppo ampiamente manutentiva del restauro (si veda Bellini, 1986, pp. 9-56). Si pud
aderire o meno ad esse, ma innegabili ne sono Pefficacia e soprattutto Iopportunita
educativa e didascalica, a favore d’un atteggiamento verso le preesistenze veramente
rispettoso, specie oggi che la tentazione, per diversi motivi, & di andare proprio nella
direzione opposta. .
Su tale versante occorre perd fare i conti con le ragioni teoretiche della “selettivita”
nel restauro e quindi con il concetto di storia e con Vesercizio del “giudizio” che esso,
secondo altre linee di pensiero, implica; oceorre chiarire ancora una volta che il
restauro critico non & incontroliata esaltazione del dato estetico contro queflo storico
(contrapposizione che non & affatto detto sussista in termini di contraddittorietd) o del
soggettivismo del restauratore di fronte alla concretezza e alle presunte garanzie
“oggettive” della storia, ma & possibile “contemperamento” delle due istanze
brandiane, ambedue degne d’attenzione e rispondenti tanto a criteri di soggettivita
quanto d'oggettivita.

A parte Iimprevedibile conforte che ci proviene, inolire, da un rigoroso congervatore come
Alessandro Conti (1985, pp. 3, 8 quando asserisce 1a “inevitabile selettivith” del restauro, 11 quale
non pud esimersi dall'effettuare “scelte” che sicuramente inflniranne sulla conservazione e sulla
sorte futura dell’oggetto, o guando rifiuta il restauro come “mummificazione di colori e materiali
sottratti al loro comportamento naturale”, non possiamo non richiamarei, nuovamente, a quanto
affermato da Renato Bonelli nel criticare la “conservazione integrale”, per il suo programmatico
rifiuto di “procedere a valutazioni e scelte di aleun genere”. B opportuno inveee tornare ancora una
volta al pensiere, tuttora pienamente valido, di Cesare Brandi, fondato sopra una concezione
estetica, aneor prima che di restauro, d'assoluta efficacia. Per essa, come per il restauro critico, “la
storieita di una forma artistica ed architettonica siidentifica nella sua artistieita”, il suo valore “nella
forma visibile, e cioé nella sua immagine figurata”. Ne risulta chiarito il senso del “contempera-
mento” delle due igtanze (riducibili, a hen vedere, a una sola) e anche si sgombra autorevolmente i
campo da molte attmali pseudoteorie intente a svalutare i dati d'immagine rispetio a quelli
struttorali, legati al 'supporto o alla statica dell’opera, tanto pittorica quanto architettonies;
concezioni che mirang da aleuni anni insistentemente a proporsi — specie da parte di tecnici da poco
convertitisi al restauro — come lultimo grido della conservazione. ’

Oggi “sembra impossibile — conclude Bonelli — che critica e restauro, in quanto tali, possano
sopravvivere rinunziando alle loro strutture costituenti, come la coscienza individuale, 'autonomia e
la creativith del soggetto, lidentificazione dell'arte nellimmagine figurata”; la necessitd di
“guardare all'arte attraverso il costante richiamo ad un sistema generale di valori, quale pensiero
unificante del'intera cultura storica”; una conseguente, non empirica né frammentaria, teoria e
prassi del restauro, '

Né pare giusto reputare che i fondamenti del restauro eritico, per certi aspetti fermi, come ammette
lo stesso Bonelli, “sulle posizioni degli anni cinquanta e sessanta” abbiano per questo perduto
d'attuality. Oltre ai molti falliti tentativi di superamento, si consideri anche Pininterrotto lavorio di
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agoiornamento, secondo una linea che abbiamo gia definito “eritico-conservativa” per concludere
’ £l

~

che tali posizioni “mantengono per intero la loro validita” (Bonelli, 1988, pp. 8, 11, 14). Nei loro
principi non sono affatto contraddette dai recenti sviluppi storico-epistemologici, non tutti certo
riconducibili allambiente delle Annales e al connessi criteri storiografici.

In linea con alcune famose affermazioni di J. Dewey sulla storia come “selezione” nella
continuitd dei fatti, “necessariamente seritta dal punto di vista del presente”
(singolare avvicinamento alla storia come “giudizio” e come “storia presente” nel
pensiero di Croce) 1o stesso M. Weber e pitt diffusamente E. Carr el rammentano che 1
“fatti” storici che noi conserviamo (tramandati per iscritto o per via materiale non
linguistica) non s’identificano, come aleuni vorrebbero, con “tutto” 'esistente, con la
totalith di quanto ci proviene dal passato {(cioé da un presente che continuamente,
momento dopo momento, recede verso lo stato di “passato”), ma soltanto con ¢id che @
“riconosciuto” o “interpretato” come tale avendo suscitato un interesse storiografico
(Masat Luechetta, 1981, pp. 126-28, 91-94, 163-65). Come non ricordare qui le pagine
iniziali della Teoria di Brandi (1977, p. 6) e la sua prima definizione richiamante il
“riconoscimento” come premessa all’esistenza stessa del restauro?

Che cosa dunque sembra giustificare le tesi pan-conservazioniste sostenute da diversi
autori? Forse il fatto che la storia avrebbe, come s’ gia detto, un suo sicuro e solido
carattere di oggettivith scientifica e induttiva, rispetto alle oscillazioni soggettive
della critica, la quale pud facilmente travalicare nell’arbitrio personale d'un giudizio
censorio o di condanna ben lontano dalle ragioni della conservazione? Non sembra che
sia cosi, perché anche la storia, a ben vedere, & frutto di scelte soggettive e personali.
Come intrise di soggettivita sono, per molti pensatori, le stesse scienze umane o “dello
spirito” e finanche quelle della natura, quando non si voglia confondere “scientifico”
con “deterministico” (Masat Lucchetta, 1981, pp. 34, 53).

Certamente noi abbiamo, grazie anche agli studi storico-sociali e agli apporti
dell’antropologia culturale, una concezione pill larga, comprensiva e interdisciplinare
della storia, ormai aperta alle testimonianze pilt povere, ordinarie e quotidiane di vita.
I§ quindi un innegabile dovere assumere pitt numerosi “fatti” come storici. Da qui la
giusta esigenza di pili conservazione, ma non per giungere a negare l'esistenza del
giudizio storico e di quella “selezione” (intesa nel senso pill proprio e preghante) di cui
&2 detto; non fino a negare, parlando pil direttamente di restauro, la liceita stessa
della questione che Brandi ha chiamato “rimozione delle aggiunte”. '
Ragione del restauro, d’opere d'arte o di semplice “prosa” offuscate per cause
diverse, & consentirne di nuovo, nei limiti del possibile, la fruizione o, meglio,
esperienza del godimento estetico (Gendiss) nel senso illustrato da H.R. Jauss. Tale
esperienza, in Jauss come in molti altri actori contemporanei, anche diversamente
orientati, & fonte di libertd e d’arricchimento per I'uomo; esperienza di “veritd” e
manifestazione dell’essere in M. Heidegger e H.G. Gadamer; pill prettamente
“conoscenza”, identificazione “ecatartica”, “piacere” sempre in Jauss (Gadamer, 1936,
pp. 19, 179; Gentili, 1985, pp. XV, XXXIV, XXXV, XXXIX).

Ricordando quanto serive Brandi sul faito che, trattando di restauro, non a un’estetica
particolare bisogna aderire ma semplicemente riconoscere limportanza dell’arte
“nell’economia della eogcienza umana” (Brandi, 1950, p. 12), potremmo affermare che:

1) non & affatto vero che si sia ormai giunti alla morte delPestetica {e ancor menc a
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guella dell’arte, in quanto prodotto e in quanto agente sulla coscienza umana). Lo si &
creduto, con una certa convinzione, pill d'un quarto di secolo fa e, in Italia, pii
agevolmente in tempi di temporanea eclissi del pensiero di Croce, dopo la scomparsa
del grande filosofo. Oggi gran parte della speculazione filosofica, basti citare
Heidegger e Gadamer, riconosce all'arte e alla riflessione estetica un ruolo fondamen-
tale, per certi versi antitetico a quello riservato alle “scienze” dal pensiero
neopositivista;

2) non & detto che Papprezzamento estetico e la valutazione dell’arte siano un puro
atto soggettivo (se con questo si vuol intendere arbitrario) contrapposto alla solida
oggettivith della ricerca storica, per la quale spesso g’invoca un vero e proprio statuto
“scientifico”. Ambedue le attivita devono articolarsi come sapiente combinazione di
soggettivith e oggettivitd, pena il loro scadimento a pure esibizioni personalistiche e
sensualistiche da una parte, a mere affermazioni ideologiche e metafisiche dall’altra
{Antiseri, 1981, pp. 17-20).

Riassumendo e concludendo, dunque, noi ricerchiamo la “veritd” (Gadamer) tanto
nell’arte quanto nella storia e nella scienza. Questa ricerca ci impegna a conservare i
doeumenti e i materiali dell'una e delfaltra. I1 nostro concetto di storia s’& molto
allargato negli ultimi decenni, ragion per cui oggl, giustamente, listanza storica
impone e postula la difesa di molte pili “cose” che in passato (testimonianze cosiddette
minori, doeumentazioni antropologiche ece.). Da qui la giusta espansione quantitativa
della conservazione in quanto tale. Ricordiamo perd che storia equivale sempre a
selezione e quindi:

N

a) non tutto Pesistente & storico, ma solo ¢id che viene riconosciuto come tale
{un'impronta fresca di scarpe sul terreno d'un giardino non lo & ma lo potrebbe
diventare — si pensi ad aleune rare impronte fossili — per antichitd, per raritd e per
altro riconoscimento di valore). Non tutto si conserva (ma molto, moltissimo,
comunque si deve conservare); si perpetua scientemente solo quanto & riconosciuto
come “storico” da ogni epoca, con criteri di giudizio a loro volta storicamente
determinati e mai assoluti; ) :

b) fra i doveri di “veritd” esiste anche quello di garantire il godimento delle opere
d’arte, che sono per alcuni espressione di bellezza pura, per altri modello duna
conoscenza intuitiva e forse pilt sostanziale di altre, per altri ancora “esperienza che

modifica realmente chi la fa” (Gadamer). E quando queste opere fossero sfigurate,

alterate, offuscate da aggiunte incongrue? Potremmo concludere che, in linea con le
affermazioni di Brandi e Bonelli sulla prevalenza dell'istanza estetica, la possibilita
della “rimozione delle aggiunte” (il problema chiave & questo, non la “reintegrazione
delle lacune” che gode pur sempre della doppia valvola di sfogo della “riconoscibilith”
e sua documentazione “a vista”, da una parte, della “reversibilita” dell'intervento
dall’altra) debba venire teoreticamente ammessa. Non si vuol affermare che essa
debba imporsi a piacimento, ma soltanto ricordare che merita pieno diritto, almeno in
linea concettuale, di sussistenza e che quindi il restauro non pud ridursi a esclusiva
conservazione.

Dalla valutazione dell’arte e dell’estetica, e da un’attenta riconsiderazione della storia,
e del suo farsi, escono rafforzate le tesi del restauro come atto eritico e, nei giusti limiti
concettuali, ereativo; cio contro i rischi di assolutizzazione d’una visione del restauro
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come ripristino falsificante ma anche come sola conservazione. Quest’ultima, oltre-
tutto, negandosi ogni possibilith di controllato mutamento dell’oggetto (su rigorosi
binari storico-critici e con Yapporte di un’attenta progettuality) non pud neanche
rispondere, se non eteronomamente (ricorrendo a categorie valutative esterne, quali
quelle economiche, tecnicistiche o d’'uso) al problema della necessaria manipolazione e
selezione, non ecerto per diletto o per incoscienza, ma gia per attuare quell’essenziale
manutenzione o quel poco d’adattamento funzionale indispensabili a garantire la
conservazione dell'oggetto.

Sui vischi @ eccesso di memoria” e sugli aspetti positivi dell“oblio” & interessante riportare alcune
recenti osservazioni di Alberto Oliverio e il parallelo che egli pone con “quell’eccesso di storicismo
che ha portato Puomo moderno a essere schiavo di un ‘deposito soverchiante di cultura’ e che lo rende
incapace di creave (...) di fare la vera storia”. Riflessioni gii espresse dal glovane Nietzsche nella I7
Considerazione inattuale e riprese da storici e filosofi come N. Loraux, G. Vattimo e Y.
Yerughalmi. Per questultimo, in realtd, “lo storico moderno non & piit legato alla vita organica del
suo popolo e con la sua oggettivita diviene sempre pifi distaccato dalla vita del gruppo e del proprio
oggetto di studio. C"& quindi il rischio che venga meno quelia comunitd di valori che rende capace lo
storico di trasformare la stovia in memoria”; “spesso, oggi (...) & lo stesso turbinio di ‘memorie’, di
immagini, di notizie, di ‘document?’ storici, che rischia di trasformare la memoria in oblio, la
conoseenza in confusione (...) Beeo quindi che (...} lo storico & chiamato a farci seoprire e a tenere in
vita quei frammenti congrui del nostro passato che altrimenti gradualmente scomparirebbero”,
Considerazioni di grande interesse per noi, se ricondotte con equilibrie ai temi fondativi del restauro
(storiografia, giudizio, selezione) ed alla dialettica ineludibile di conservazione e sviluppe (A.
Oliverio, in “I1 Messaggero”, 30 luglio 1990, p. 13).

In che modo, dopo la rimozione (il minimo possibile, sempre, di rimozione) sl potra
lavorare in termini di reintegrazione o di restituzione dell'immagine — sottolineando
volutamente la dizione “immagine” per definire con piil efficacia un’azione che meno
tocea la materia meglio fa, e che potrebbe anche manifestarsi, se non nei termini ideali
del “restauro mentale” suggerito da Roberto Longhi (1940, pp. 121-28), come pura
correzione visiva o d’intorno, gquasi con teeniche esclusivamente museali — per
restituire unitd e fruibilith allopera in restauro? Brandi (1977, p. 74) ha parlato di
“legittima secrezione dellimmagine”, Bonelli (1963, col. 347) di prefigurazione del
risultato e di “fantasia (...) rievocatrice”, Roberto Pane (1948, p. 12) di creativita. Noi
potremmo rammentare, a mo’ di paragone, la tecnica, illustrata da Paul Cézanne, di
ricondurre a uniti formale i frammenti e ghi stimoli assunti come “dati” del dipinto in
gestazione; nella sua pittura, dalla visione della natura, nel restauro dalla natura
propria dei frammenti esaminati nelle corrette, reciproche relazioni. Il tutto in
modo da ottenere un’opera che sia in sé moderna e antica al tempo stesso, in qualche
modo nuova ma anche totalmente e autenticamente originale, che lavori sul doppio
registro del poetico e del diacritico; proprio come la menzionata “edizione scientifica”
dun testo antico, che pud essere goduta sia come “originale”, sia come accorta
“combinazione” esplicativa d’antico e nuovo (si pensi, pur nelle molte differenze, ai
citati restauri di testi musicali o di opere cinematografiche) sia esclusivamente come
“miova”, a seconda della domanda che l'osservatore pone.

T il caso di aleuni rari buoni esempi di restauro, realmente critici e realmente creativi,
come la sistemazione delle sculture del tempio di Apollo® Sosiano a Roma o
lintegrazione del bronzo equestre di Domiziano-Nerva da Capo Miseno, ora nel Museo
nazionale di Napoli; risultati ammirevoli del lavoro congiunfo di archeologi e d'un
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FIGURA 9 * Statuc equestre di Domiziano/MNerva

(I secolo d.C.J, Napoli, Muses archeclogico nazionale,
restauro. Lintervento conservativo sui frammenti
bronzei rinvenuti nel 1948 a Miseno, condotto col
rigore che oggi contraddistingue numerosi casi
analoghi (Roma, Marco Aurelio; bronzi da Cartoceto
ecc.), assume un nuovo e piv ampio significato
grazie all'invenzione, propriamente dj restauro, del
supporto espositivo {arch. P. Martello#ti}, Vi si nota il
convergere delle raccomandazioni defla Carta del
1972, offinché si fociliti, senza Falsificazioni, la
“lettura” dell’opera, con una concezione reclmente
crifica e creativa del restauro [da Pozzi, 1987).

Ficura 10 ¢ Saint-Denis [Valle d'Aosta), castello di
Cly, lato meridionale, restaure {Soprintendenza ai
beni culturali della Valle d' Aosta, arch. R. Perinetti].
Linterventa sulle superfici si. distingue per la qualita -

del lavoro, condotto in ogni puntg con. sapiente
-nanualitd, rispetto storico e-sansibilité archifettohicd;

curatamente studiate. anche nella-fero-resa’
crematica, senza in aleun modo sacrificare il valore
cromattico'del monumento & quello documentario
delle murature. 1l fondamentale criterio. del. “minimo
intervento” & rispeffato scrupolosamente e fulla
Yoperazione dimostra, da parte del progetiista e
direftore dei lavori, accanto dlle indispensabili
competenze tecniche, una chiarg goscienza feoricg,
. g:riﬁcg e conservativa,
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architetto di qualith come Paolo Martellotti, sensibile ai problemi del restauro e aperto
al dialogo interdisciplinare (La Rocea, 1985; Pozzi et al., 1987).

8 CRITICHE ALLA CARTA 1972 E ALCUNI ESEMPI DI RESTAURO

Come gi il pensiero di Brandi, anche molte proposizioni della Carta del restauro, 1972
(in specie degli allegati a sulle antichita e b sul bemni architettonici; si veda il testo della
Carta al capitolo Ul) sono considerate vecchie e superate perché impregnate di
quellidealismo che pericolosamente distingueva tra materia e immagine. Sono
criticate alcune norme, ritenute erronee e, gia di fatto, disattese: Pintegrazione dei
paramenti murari in sottosquadro, la scalpellatura delle cortine laterizie di restauro o
la loro perimetrazione con un leggero soleo, le reintegrazioni dei marmi consentite
anche in travertino, caleare o tufo, lo scrupoloso mantenimento della fragtagliata linea
sommitale dei muri archeologici, Vattenzione a che perni in ferro non macchino con la
loro ruggine i veechi muri. Tali oneste preserizioni oggi sono da aleuni giudicate
negativamente poiché, da un lato, andrebbero contyro le ragioni della buona conserva-
zione (le prime quattro), dall’altro perpetuerebbero come un fetiecio d’autenticita cid
che forse & solo fratto del caso o dello zelo purista di qualche precedente restauratore
(la quinta), oppure terrebbero in eccessive conto gli aspetti visibili del restauro a
paragone di quelli conservativi d’ordine materiale (Paltima, che si preoccupa delle
macchie di ruggine).

Di nuovo non possiamo trovarci d’accordo con tali critiche e con la demolizione,
esercizio diffuso ma finora vano, degli assunti della Carta 1972. Quesia, lungi
dallessere frutto di cascami tardoidealisti, risente direttamente delPapporto di uomini
come 1o stesso Brandi (che non a cago Pha voluta introdurre nella seconda edizione
dela sua Teoria) e G. De Angelis d’Ossat, ben lontano da predilezioni {ilogofiche di
questo tipo; ha costituito per anni un fermo punto di riferimento e una barriera contro
molti abusi, e non & stata ancora sostituita da un documento di pari livello.

La critica vi @ condotta forzando alcune considerazioni congervative: se in effetti il
sottosquadro introduce una discontinuity geometrica, non per questo & veramente

fonte di danni, come anche il raccomandato soleo di eontorno.

Qualitativamente, Telemento & di potenziale disturbo, ma guantitativamente ¢

" innocuo, essendo il muro sottoposto a ben pili sostanziose forme d’aggressione, le quali

fanno s1 che il piceolo accorgimento di etica “filologica” resti senza aleuna reale
consegnenza negativa. Cid che invece pili chiaramente emerge da tali critiche & un
radicato disinteresse verso la perpetuazione inalterata dell'immagine attuale del
monumento, cosi come il “tempo pittore” ce 'ha consegnata, e verso il rispetto della
sua “integrale” autenticitd (non a case richiamato a chiare note proprio dalla Carta
1972: art. 10, “Modifiche (...) indispensabili (...} fatte in modo da evitare qualsiasi
dubbio sull’epoca in cui sono state eseguite”; Allegato b, “Kvitando (...) interventi
innovativi e di ripristino”; “Salvaguardare Pautenticita”). Il tutto nella certezza che la
strada della vera conservazione sia sostanzialmente ur’altra, quella che passa per il
rifacimento o la manutenzione estensivamente concepita, lungo la quale, a nostro
avviso, conservando conservando &i finird con Valterare in modo irreversibile e
profondo Pintero patrimonio storico-artistico. Non a caso dopo tali osservazioni
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Ficura 11 * Pompei, zona dei nuovi scavi, copertura moderna di una domus con giardine. la scave, risalente o quaiche decennio fa,
richiedeva un intervento deciso di profezione; si ¢ optate per una copertura in materiali altuadi che richiama, pur se molto indirettamente, gfi
originali volumi architetionici. Ma la soluzione non convince piencmente, né sul picno crifico ¢ della resa estetica delle nuove aggiunte
architettoniche, né su quello tecnico per la presenza, all'interno, di pilastri metallici che avrebbero richiesto una pity meditata

e meno invadente collocazione.

Ficure 213  Pompei, zona dei nuovi scavi, ricostruzione parziale di una domus a fini conservativi. Non lonfane dall‘edificio documentato
nella figura precedente 5'¢ attuato un intervento, con infenti analoghi di protezione dagli agenti meteorici, che privilegia invece lu linea della
resfifuzione afla maniera anfica. La sensazione & quella d'una pit naturele difese delle parti originadi {affreschi, pevimenti ecc.) ma anche
d'una certa “folsificazione” e “competizione” con Fentice che lascie, ancora una volta, sconcerfati.

FiGUra 14 * Pompei, domus in via dell’Abbondanza, scave in corso. Sterrata la strada e messa in luce, parecchi decenni fa, la facciota della
domus, oggi si sta procadendo allo scavo scientifico del suo inferno. La situazione che si pud asservare, soffo la grande copertura in ferri
tubolari, & di grande suggestione; la quantita d‘informazioni che offre la visita di questa casa & infinitamente superiore a quella di altre
{racce di vila animale fermate dal cateclisma, <rolio delle coperture, confrosaffiffi e finiture in materiale deperibile, ceneri ancora in sifu nei
diversi ambienti, strumenti di lavoro, decorazioni, affreschi ecc.). La copertura prowvisoria, semplice ed essenzidle, funge anche da sostegno
per un comedo percorso di lavero o di visita dall‘dlto, e suggerisce un criterio d'infervento da seguire in casi ahaloghi, non a fini d'esibizione
tecnologica ma di reale servizio alla comprensione storica del monumento.

151



60

Ficura 11
Ficura 12
Ficura 13

Ficura 14

- Ficuza 15

Ficura 16

Ficura 17.

Ficura 18
FicurA 19

Ficura 20

G. CARBONARA * TEORIA E METODI DEL RESTAURO

emerge nuovamente il motivo delle “superfici di sacrificio ”. guasi fogse la panacéa,
priva di controindicazioni, dei problemi di restauro, mentre & solo un’acuta espres-
sione del mutato interesse di fondo {(meno immagine e pitt struttura}, non per gquesto
pill giusto o pill convincente.

Gia nei primi anni settanta G. Urbani (1975, p. 5) con grande chiarezza affermava che
le teorie e le tecniche di cui disponiamo, “per la loro dipendenza dal eriterio del
rispetto dell’autenticiti (...) hanno avuto assegnato un raggio d’azione che oggi risulta

“troppo ristretto rispetto ai problemi posti dal progressivo deterioramento dell’am-

biente”; in sostanza asseriva la necessitd d’allargare tale raggio allentando il eriterio
di rispetto dellautenticitd stessa. Affermazione molto esplicita ma tutt'altro che priva
di pesanti implicazioni, costituendo 'antenticita i cuore tanto della storicitd quanto
delPesteticity delle opere che i si propone di tutelare; in altre parole forse, il fine
ultimo della conservazione. La traduzione pratica di tali principi ha perd subito
rivelato modi d’interpretazione che avrebberc meritato una pill cauta e meditata
sperimentazione, specie in campo architettonico.

Tuttavia in uno dei laboratori pil attivi dell'ultimo quindicennio, la Soprintendenza
archeologica di Roma, il nesso fra ricerca storico-archeologica, sperimentazione
geientifica e verifica teorica & stato perseguito con rigore anche se con risultati, nei
vari cantieri, molto differenti: dai restauri di ripristino “magsimalista”, dove le
restituite superfici di sacrificio sono a volte rappresentate da centinaia di metri
quadrati di paramenti di grande spessore, totalmente nuovi, che hanno inglobato le
antiche strutture murarie, reinterpretandole in maniera filologicamente incerta o con
sconcertanti proiezioni di gusto postmoderno, a quelli, assai diversi, condotti con
ottimi risultati sull’acquedotto Claudio-Neroniano o sulle “colonnacce” del foro di
Nerva. Qui hanno operato in perfetta sintonia le moderne esigenze scientifico-
conservative e la massima attenzione e sensibilith per limmagine “autentica”,
lentamente costituitasi nel tempo, e per il suo mantenimento. I risultati sono
assolutamente convincenti, a conferma d’una paziente ricerca, di vivo senso eritico, di
serrati scambi interdisciplinari e d’una inventiva (o, se vogliamo, “creativitd”} posta
al servizio della scienza e non a compensare, come spesso avviene, le proprie velleita o
frustrazioni architettoniche a scapito delPantico. Si tratta di restauri esemplari,
progettati e seguiti attentamente punto per punto, seientificamente ineccepibili ma
pieni di sollecitudine, anche, per il risultato estetico finale. Un paradigma della
“gintesi dialettica di progresso e continuitd” raccomandata da L. Grassi (1980) e
realizzata anche dallo splendido restauro condotto, pochi anni fa, da G. Zander sulla
facciata della basiliea di San Pietro in Roma.

11 problema implica, tra Valtro, la questione della formazione disciplinare pit1 idonea al
compito, sia che si tratti d'ingegneri strutturisti o darchitetti. La rigposta a riguardo
2, come gia detto, una sola: la formazione specialistica in restauro, con studi post
lanream a compimento d'una solida base universitaria che abbia garantito le
necessarie competenze storico-critiche, di scienza delle costruzioni e di tecnologia
edilizia assieme alle capacithd formative proprie dell’architetto. Ragion per cui, da
parte di molti (anche se con scarso successo rispetto alle lusinghe demagogiche e
campanilistiche rappresentate dallistituzione di nuovi corsi di laurea), ci si & finora
sempre opposti ad ogni pericolosa scorciatoia come la formazione di conservatori-
architetti nelle facolty o nei corsi di laurea in beni culturali.
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Ficura 15 * Veio (Roma),
santuario efrusco, sirutiura di
protezione (Soprintendenza
archeologica per |'Etruria
meridionale, arch, ¥, Ceschil.
In questo caso la soluzione
archifettonica si dimostra
accurata nella scelta dei
materiali, nelis leggerezza del
disegno, nella essenzialita
geometrica del nuove posto ad
infegrazione visiva - anche in
termini cromatici - dei segni
propri del paesaggio noturdle e
rudercle.

Ficura 16 * Roma, foro di Nerva, le cosiddette “colonnacce” (| secolo d.C.) dopo il recente restauro [Soprintendenza archeologica di Roma,
arch. G, Marlines, rest. C. Conti). Le accurate analisi preliminari, 'eccorta progettazione e la quotidiana direziane del favare di restaure,
sestenute da una chiara coscienza teorica {aftenta agli aspetfi conservativi della materia e, con essa, dell'immagine), da competenze fecniche
integrate, dalla ricerca dei matesicli pit opportuni {fradizionali, come il piombo, e modemi, come il titanio usato per i tiranti metellici), ha
condotto « risultati di alta qualitd e pienamente soddisfecenti,

Ficura 17 * Roma, arco di Costantine (IV secolo d.C.}; dopo il recente restaure {Soprintendenza archeologica di Roma, direttore dei lavori arch.
M., Conforto). Un ditro esempio di oftimo intervento, scientificamente ineccepibile e, al fempo stesso, pieno di sollecitudine per il risultaio estetico
finale, come dimosira la efficuce ma garbeda pulitura delfa pietra segnata deil’azione del tempe. L'andlist diretta del manufatto ha consentito,
insieme, di ricenoscere le cause di degrado, di mettere a puntc le relafive tecniche di conservazione e di effettuare originali considerazioni di
natura storico-archeoclogica, che hanna messo in dubbio la tradizionale datazione deltarco, facendola risdlire sino dl 1l secolo d.C.
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1 conservatori laureati dovrebbero prima essere veri architetti o veri storici dell’arte,
critici e archeologi, poi diventare specialisti, seguendo un ulteriore curriculum di

studi, oggi biennale (presso le Universita di Roma, Genova, Napoli e il Politecnico di

Milano) ma auspicabilmente triennale.

9 RESTAURO, MANUTENZIONE E RIPRISTINO

D'una concezione del restanro come manutenzione-ripristino e della pretesa autono-
mia, in eampo restaurativo, dellarchitettura dalle altre arti, s’z gia detto in
precedenza. Sembra tuttavia che, per tali questioni, ci si trovi di fronte ad un equivoco
di termini e d'idee. Paolo Fancelli (1988b, pp. 9-18, in specie 9-11) ha dimostrato
esatrientemente le capacith eversive e digtruttive della semplice “manuienzione” in
gquanto tale, da molti considerata la pitt innocua e rispettosa forma di avvicinamento
all’'opera.

Ripercorrendo stomcamente irecenti sviluppi della sua versione ripristinatoria, si pud
notare come questa sia figlia, certamente spuria ma pur sempre figlia, del richiamo
alla, “conservazione”, attuato agli inizi degli anni settanta da alcuni autorevoli critici e
storici dell’arte (M. Calvesi, M. Gregori, A.M. Romanini). Richiamo subito accolto ma
poi sviluppato secondo due lince antitetiche, quella della “pura conservazione” e
quella, appunto, che abbiamo definito della “manutenzione-ripristino”. Gli intenti;
almeno nelle affermazioni di principio, sembrano concordare, ma proprio sul senso, sui
limiti e sui metodi dell'atto manutentivo e sulla conseguente “mutazione” che esso
induce nelloggetto, divergono radicalmente e la teoria e la pratica.

Nella seconda. linea listanza conservativa si @ incontrata e saldata, come accenna-

vamo, con Pampliarsi dellattenzione del’ICR (Istituto centrale del restauro, Roma) ai
problemi della difesa delle opere d’arte all’aperto {pernoi, in primo luogo, 'architettu-
ra) esposte a un creseente logorio materiale; con 'apporto della ricerca scientifica (con
felici trasposizioni dalla termodinamica e dalla fisica teenica), tuttavia senza un’ade-
guata mediazione critica e teoretica; col recupero delle tecniche antiche, che lasciava
intravedere lusinghieri risultati.

Tutta questa serie di stimoli, tradotta con semplificazioni pratiche e concettuali nel
campo dei monumenti architettonici, in specie di quelli che una volta si sarebbero detti
“vivi”, ha portato a risultati che sono, a nostro avviso, la negazione piti radicale delle
premesse da cui ¢i si era mossi. Dal conservare integralmente si & pervenuti a
proposte- che puntano nella sostanza, anche se con sofisticate argomentazioni, al
ripristino e al rifacimento, con tecnica tanto pin sottilmente falsificatoria quanto pill
filologicamente e documentariamente fondata. Una sorta di morbida condanna a

- morte, in specie, delle pill 0 meno antiche supefﬁci architettoniche (in pietra ma

soprattutto intonacate e tinteggiate) immediatamente seguita dalla copia al vero di cid

che si & perduto.

Fenomeno non solo italiano, ma ancor pilt europeo, come lasciavano mtendere le
parole di W. Wolters prima ricordate e come dimostra la concreta esperienza di gran

parte del’Europa centrosettentrionale, per non parlare di paesi d’ancor pit diversa

cultura, dove la stessa concezione del distacco storico fra passato e presente fatica
tuttora a manifestarsi. “Si tratta della questione del tempo” serive P. Fancelli (1992,
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Figura 18 = Roma, bosilicadi San Pietro in Vaficano, facciata (C, Maderna, 1607-12) dopo il restauro (Rev, Fabbrica di San Pietro,
arch. G. Zander, 198586}/& traffa forse del pio importante intervento di pulitura d'una- fecciata lapidea e certamente di quello condettocoi
migliori risultafi. Questi sono merito sopratiutic defla preparazione teoretica @ storico-criica, olire che della sensibilitg, del diretto responsabile,
i quale nion ha volut. in alcun modo sacrificare Vimmagine tradizionale del monumento, che deve moito alla patina assunta nel tempo dal
treverfino. Dopo il restauro la faccicta sl mosird risahata fia uguale'a se steissd, cromaticamente unita alld refroskanté cupola (non sottoposta a
pulitura), sempre familiare ai numerosi visitafori che la rivedone anche a distanza di Gmni; né presenta quegli. effetti di straniamento di cui tanfe
- fcciate lapidee, @ Roma come a Venezia o come, ancor pits, in molte’ citia europes, soffrono per interventi di troppo spinta, manutenzione.

FiGUre 1920 * Romag,
calonnato antistante la basiica
di San Pietro in Vaticano
(G.L Bernini, 1656-467}, le due
testate infermedie prima e dopo.-
b recente. pulitura, Dopo la
scomparsa di G, Zander
. 1990} risulta gié compromesso
il delicato equilibrio raggiunto
nel traftamento della faccicta,
con la quale il colennato si
pone ifi riafsrale confinuita.
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Ficura 21

Ficura 22
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p. 877). “Llorigine giudaico-cristiana del nostro concetto di tempo storico & nota (...)
del resto, in Lowith, oltre che, ad esempio, in Le Goff ed in Duby. La distinzione, per
molti addirittura pacifica, fra passato, presente e futuro non risulta affatto universale
(...) La visione ciclica della storia, tipica dell’antichits, nonché delle civilta orientali,
pubd comportare una reversibilita del tempo e, nel campo del restauro, un rifacimento
continuo, senza che esistano imbarazzi sotto il profilo dell’sutenticitd”; & proprio il
caso di molti “restauri”, completamente ricostruttivi o quasi, nel mondo asiatico
medio ed estremo-orientale, con speciale riferimento al Giappone.

Ricordiamo invece, per un momento, il richiamo di J. Ruskin al risultato finale del
restauro, tutto giocato sull'ultimo mezzo pollice di spessore; oppure il concetto di
patina sul quale si sono soffermati Brandi e Philippot ma che, come g'¢ visto, gia nel
Yettecento era stato chiarito nella sua duplice accezione di patina naturale o artificiale;
gli altri di autenticita, distinguibilitd, reversibilita, che derivano dalla vera filologia,
gueila letteraria, e dall’analisi testuale rigorosamente intesa; quello sempre valido del
minimo intervento e si potrd vedere che, di tutto cid, nella prospettiva appena
delineata non rimane traccia.

Se un monumento, sottoposto all'azione degli agenti atmosferici e all'inquinamento, si
danneggia con crescente rapidith, Peutanasia sotto forma di manutenzione risolve a
suo modo il problema, come forse un abile trapianto, che impieghi tecniche e manualita
opportune. Ma purtroppo non ne conserva la “materia” originale: la sua “pelle”
esterna & sostituita da un’altra di rifacimento, proprio come usavano i nostri antenati
premoderni e proprio come se non fosse scorsa, in questi ultimi due secoli, acqua sotto
i ponti del restauro. Sindividua “filologicamente” lo stato cromatico originale o
prevalente del monumento e lo si restituisce, riesumando pratiche artigianali
interrotte da decenni. Si tratta d’una formula raffinata e al tempo stesso semplice,
soprattutto priva d'implicazioni critiche e con quel grado di meccanicitd che la rende
ben accessibile e divulgabile; risulta quindi apprezzata per ragioni diverse da
progettisti, direttori dei lavori, imprese, committenti e funzionari di controllo,
sponsor e promotori politici. Tanto pill quanto pilt interessati all'evidenza visiva dei
risultati del restauro e, forse, a una distorta idea di “restauro-cosmesi”.

La nuova pelle di serpente conserverd allimterno la carcassa antica ma “poco
m’importa”, direbbe J. Ruskin, “il vecchio edificio & distrutto” (citazione italiana in
Ceschi, 1970, pp. 90-91); ad esso & stato “sottratto, in maggiore o minor misura, il
valore originario” e ora “pud essere paragonato a un documento falsificato”,
aggiungerebbe M. Dvordk (1972, p. 24). Diesso ¢l resta una copia al vero, pill 0 meno
ben fatta ma priva, oltretutto, di qualsiasi segno del passaggio dell'opera nel tempo (a
meno che non si ricorra, come & ormai costume diffuso, alla falsificazione anche di quel
segni). Segni non necessariamente “originari” ma comunque “originali” e “autentiei”,
scrive Fancelli (1992, p. 880), ove “rigore ed etica storiografici vengono a convergere
proprio nel rispetto dell’autenticita di quanto tramandatoei dal passato, laddove anche
il falso diviene, in qualche misura, genuino (...) Questo vale per il falso prodotto nel
passato, tuttavia, non per eventuali contraffazioni odierne, da inibire comungue”.
Né si pud dire che sulla gravita e sui tempi d'imeremento dei danni da polluzione,
evocata come la causa prima d’una visione del restauro cosl orientata, gli specialisti
siano in pieno accordo; tanto meno sembrano esserlo sui rimedi da proporre. Diagnosi
e cura, a proposito di superfici “povere”, oggi sono tuttaltro che univoche, come
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Ficura 21 » Pargamo (Turchial, tempio di Traiano, restauri in corso. L
serie di basi in pietra, accuratamente lavorate e pronte per la posa in
opera, sta a dimostrare che, una volta imboceata ia strada del ripristino,
& difficile fermarsi. Cis sia perché lo stessa comprensione filologica del
monumento, se non filtrata da vigili criteri di resiouro, spinge verso la
ripropasizione al vero di quanto essa ha desunto dallo studio dei
frammenti superstii; sia perché le pori origingli, venerande ma
invecchicte e corrose, mal sopportano i confronta visiva con le copie
finto-antiche, risultando agli occhi di molti osservatori, come scrive

W. Wolters, “ancora pid misere”,

157

Ficura 22 # istanbul, mura di Costantinopoli, restauri in corso. Sulla
destra dellar figura si riconosconoe le poche parti antiche, # resto &
rifacimento. Le mura di Teodosio Il (413 d.C.) sono sottoposte ad
un’estesd ricostruzione per motivi che oscillano fra un'aftardate
concezione del restauro come ripristine e ragioni d'erdine turistico oftre
che, forse, di prestigio.

Ficura 23 » Roma, chiesa della Maddalena, facciata (XVIIl sscola),
restauro delle superfici. Giunta sino a noi in condizioni ragionevoli
dlinvecchiomento, fa facciata ha sublio futtavia un pesante restauro o
metd degli anni settanta, con ridipinture totale sostanziclmente
monocroma e “focature” o spugnature a fingere quella patina d'antico
che Vintervento aveva fatio sparire, Di recente & stata nuovamente
restourata seguendo una linea di ripristing dei colori settecenteschi che
suscita gravi dubbi non solo sul piane metodologico ma anche su
quello filalogico, il quale avrebbe dovuto costituire la base
inoppugnabile del lavoro. Si trafta infatti d'un testo architetionico che
porie problemi storiografici e ofiributivi molte complessi, tuttora in gran
parte irrisolti, per cui ipostatizzdre una “situazione originale” che pus
non essere mai esistita appare qui, ancor pid che in altri casi, assurdo.
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Ficura 23
Ficura 24

Ficura 25
Ficura 26

Ficura 27
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lasciano intendere alcune note affermazioni, esortanti alla massima prudenza, di
studiosi come G. Biscontin, F. Guidobaldi e G. Torraca.

A quest’ultimo si deve il pill recente e puntuale contributo, straordinario per la convergenza che
lascia intendere fra le ragioni scientifiche e quelle autenticamente storiche del conservare che,
trattando di superfici architettoniche, abbiame fin qui cercato di propugnare. Poche frasiin grado di
rimettere in discussione tutto Pargomento e di suscitare imprevedibili, pesitivi sviluppi. Muovendo
dal “concetto che ogni finitura ha una certa importanza, almeno come portatrice di informazioni
storiche e tecnologiche” ed & quindi “degna di essere studiata prima di essere abbandonata alia
distruzione (se non ntenzionalmente distrutta)”; che pud anche essere “dotata (...} di una certa
dignita estetica”, si ribadisce in ogni modo l'importanza della sua tutela, se non per motivazioni
storico-estetiche, almeno per “il semplice fatto che la sua conservazione permette di evitare il
problema di cosa mettere al suo posto dope averla distrutta. Questa impostazione del problema
conservativo — prosegue Torraca — viene a contraddire un concetto caro a molti architetti, quello
della finitura intesa come ‘strato di sacrificio’ che, neila tecnologia tradizionale, periodicamente viene
rinnovato. Sulla verita storica di questo rinnovo periodico si possono avanzare comunque dei dubbi
(...) E se anche la leggenda dello strato di sacrificio fosse vera, non sarebbe la prima volta che
Poggetto da usare e buttare diventa il bene culturale di una generazione successiva. Con
accoglimento dell'istanza conservativa, estesa spesso anche alle finiture murarie relativamente
modeste, nasce oggi una nuova fase tecnologica; potremmo chiamarla quella del rappezzo scientifico,
purché si aceetti il suggerimento ehe Vaggettivo va inteso con una certa {ronia” (Torraca, 19990, pp.
13-14),

Con il che si & detto tutto e, da parte d’un chimico del restauro frai pill autorevoli, ci si
& ricollegati a quanto, per via storico-estetica, era stato invocato tanto da studiosi di
formazione letteraria, da Brandi a Philippot, quanto, ci sia concesso, da architetti
ugualmente solleciti delle sorti del comune patrimonio calturale. 11 cenno alla
“leggenda dello strato di sacrificio”, 81 pu6 notare, richiama subito alla mente le
critiche di M. Calvesi (1972, pp. 3-4) ai “ripristinatori” che mitizzano “il passato
remoto”, a loro volta eontrapposti agli “abbellitori” e agli “sventratori” che “vivono
in chiave mitica, ovvero anti-storica” rispettivamente il presente e I'avvenire.

10 CONSOLIDAMENTO, STRUTTURA, IMMAGINE

Un fenomeno parallelo, che da un’analoga parzializzazione o “riduzione " culturale del
problema (quello del rapporto tra forma visibile e struttura) prende le mosse (ad opera
di alcuni ingegneri con vivi interessi storici e di tecnici dell'ICR stesso) riguarda
Pesaltazione dei valori strutturali, statici, meccanici e costruttivi dell’architettura, a
seapito «di altri che in pari grado e forse pil la caratterizzano. Se ne traggono
conseguenze di restauro ancora una volta dogmatiche: raccomandazioni contrarie
senza appello all'uso di rinforzi e sussidi strutturali nascosti nelle antiche murature, il
rifiuto delle teeniche moderne che li consentirebbero, un'indiscussa preferenza per
eventual protesi esterne, per i rifacimenti secondo le tecniche tradizionali, per la
vecchia pratica del cuei e scuci e via dicendo. Tutte cose in sé anche accettabili, se non
fossero presentate come Punica via al restauro, con una forte componente ideologica e
dintolleranza nei confronti di altri, pur validi, procedimenti.

Interessanti contributi in tal senso sono stati di recente proposti rignardo alle
“tipologie strutturali” storiche, ricavabili estrapolando dai fenomeni osservati — nella
fattispecie Yedilizia tradizionale in zona sismica — un “lessico” costruttivo comune.
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Ficlma 24 * Roma, chiesa della Maddalena, faceiata (XVIIl secolo), restauro
dalie superfici. La policromic sottolinea un simmetrico distacco, tra la facciata e |
corpi di fabbrica collaterali, che non ha fondamento sicuro. Essa & inoltre resar
~con:une fecnica, puntinistc che st o dimostrare il disagio per la mancanza df
quella vibrazione superficiale che solo gl antichi infonaci sanno dare; indica, in
qualche modo, il fentative di Hpiodurre anche i segni_del.tempo trascorso.

FiGure 25-26 * Milano, palazzo della Ragione,
prospetto principale (Xlll & XVIIl secolo}, restaure farch.
M. Dezzi Bardeschi e A, Grimoldi). Tutto l'intervento
ma, in specie, quello condotto sulf addizione
seftecentesca, nelke parte alta dell’edificio, costfituisce
un modello del restauro come “pura conservazione” ed
uno dei migliori esempi di trattamento defle superfici.
Rispetto a Sant'Eligio in Roma, qui si rifiuta anche il
rappezzo e si mantengono libere le zone dove
Iinfonace & caduio, senza nulla sacrificare ala
“leggenda dello sirato di sacrificie” (G, Torracal.
monumenio, dopo il restauro, case pil unico che raro,
serba intatta la sua carica evocativa, storica ed
estetica.
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Tipologie che si sono rivelate ben rispondenti agli eventi sismici, purché eseguite
secondo la “regola d’arte”: una sorta d'interno, sperimentato ed efficace “codice
teenico” non formalizzato per iseritto, almeno in origine, ma frutto d'un affinamento
secolare. La proposta che ne consegue, per U'intervento antisismico in tessuti storici, &
“di recuperare quel codice ed applicarlo con proprieta sia per verificare che per
rinforzare”, anche in ragione del fatto che esso corrisponde, con uguale e forse
maggiore rigore, al moderno calcolo numerico.

Inoltre “il difetto di un edificio c¢he non rispetta la ‘regola d’arte’ si ripara
riconducendolo ad essa”, secondo un “criterio semplice, obiettivo, compatibile,
filologico, conservativo”. Infine nei “casi in cui si scopre una tipologia intrinseca-
mente insufficiente & chiaro che questa non pud essere conservata”; essa va corretta
operando scelte anche “in una logica muraria pill vasta” delloggetto in esame e
“apportando miglioramenti comungue coerenti con il linguaggio originale” (Giuffre,
1990, pp. 132-34; ma, per ulteriori pitt meditati sviluppi, s veda Giuffre, 1993).
Considerazioni piene d'intelligenza e di sincera preoccupazione per la sorte dei
monumenti ma gravide di rischi che occorre subito denunciare. Appare evidente
involontaria assonanza con la famosa espressione di Viollet-le-Due riguardo alla
cattedrale di Bvreux (“Il serail puéril de reproduire une disposition éminemment
vicieuse” citato in Corboz, 1980, p. 262) bisognosa, per la natura stessa dei suoi
doppi archi rampanti, d’essere emendata dail'atto correttivo e migliorativo di
restauro,

Sappiamo invece che “le ‘trasgressioni’ rinvenibili nella materia e nella forma del
monumento accendono interrogativi sulle ‘norme’ che dovrebbero o potrebbero
governarlo” e che “le anomalie geometriche e costruttive sono segni di particolari
fenomeni naturali o di atti volontari che hanno rotto oppure negato presunti
equilibri”, ma' che costituiscono, a tutti gli effetti, singolari documenti storici
(Torsello, 1988, p. b6).

Il eriterio “strutturale” e “lessicale” di cui s’ appena detto sard forse semplice, di
certo & compatibile, ma sulla sua “obiettivitd” si pud nutrire qualche dubbio quando si
consideri 'aspetto non solo teenico ma storico-valutativo del giudizio circa la
rispondenza o meno alla regola d’arte. In effetti non & filologico né congervativo;
presenta invece caratteri di astratiezza propriamente tipologica, perché non considera
Pantico documento quale esso &, col suo fardello d'incertezze costruttive (tanto pin
storicamente significative, forse, quanto meno codificabili) ma lo generalizza; esprime
un’esigenza innovativa e correttiva, infine, anziché realmente conservativa.

In altre parole lascia intuire una volonta di perpetuazione non dell'oggetto in sé, hic
et nune, ma del suo modello, non innocentemente riprodotto, come nel Rinasci-
mento, in disegno ma restituito, ancorché parzialmente, in muratura. La regola
d’arte, cosl intesa, & quindi una variante, non formale ma tecnologica, dell’'ottocente-
sca “regola dello stile”, fondata sui corrispondenti eriteri analogico-classificatori e,
come quella, ancora una volta rischia di spingere il restauro verso la pratica del
ripristino.

A conferma del valore di quanto si pud ritenere (fecnicamente ma non storicamente)
“errato” potrebbe bastarei Paccenno che Plinio il Vecchio fa, rimpiangendo le qualita
morali della Roma repubblicana, ai molti edifici mal costruiti ai suoi tempi; fabbriche
che il tempo si & incaricato di fare rapidamente sparire costringendoci, in certo modo,
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ad avere di quell’architettura una conoscenza parziale e qualitativamente selezionata,
fatta quasi soltanto di “capolavori” costruttivi. Laddove la testimonianza (e quindi la
conservazione) del mal costruito superstite sarebbe oggi di stracrdinario interesse,
proprio per il suo pregio di rarith e di documentazione “materiale” d’'uno squarcio di
civilta, tecnica e deontologica.

E interessante anche osservare come proprio P'attenta considerazione d’impieghi,
fuori della buona “regola d’arte”, degli archi rampanti in ambiente goticistico italiano
(dalP’abgide del duomo di Orvieto al fianeo di Santa Chiara in Assisi) abbia contribuito
a una migliore comprensione del modo particolare in cui le influenze d'oltralpe erano
recepite nelPltahia del Due-Trecento.

Potremmo concludere con un passo di Leon Battista Alberti riguardante i modi

tradizionali e 'imitazione di chi ci ha preceduto: “Cid non significa che noi dobbiamo
attenerci strettamente ai loro schemi e accoglierli tali e quali nelle nostre opere, quasi
fossero leggi inderogabili; bensi, avendo il loro insegnamento come punto di partenza,
cercheremo di approntare soluzioni huove e di conseguire cosi una gloria pari alla loro
0, se possibile, anche maggiore” (Alberti, 1966 [1452], libro I, p. 68).
Riconduecendoci all’oggi si pud affermare, ancora una volta, che la giusta strada della
conservazione passa per un sano equilibrio di tradizione e innovazione.

E necessario ricordare inoltre che la scelta se porre o meno all’esterno e in vigta, col
pregio innegabile della reversibilitd, un’eventuale membratura di rinforzo statico,
deriverd sempre, in ultima analisi, dalla valutazione eritica (e non tipologica) del caso
in esame e, nella maggior parte delle circostanze, dal corretto apprezzamento
dell’'opera in quanto immagine figurata.

A questo proposito illuminanti sono le considerazioni di G, €, Argan (1968, p. 140) sul rapporto fra
struttura {o supporto} e immagine nelle arti visive e quindi in architettura. Quest'ultima “& stata
spesso definita ‘arte della costruzione’, con Tintento di distinguere hensi il fatto tettonico
dall’estetico o Va[rchitettura]. come oggetto dall’a. ecome immagine (...) In vealtd, il proposito di
ricondurre P'a. alla pura costruzione & valso seltanto come argomento polemieo contro la
degradazione dell’'a. nella vana ripetizione stilistica (...) Che tra struttura d’immagine e struttura
d’oggetto (tettoniea) sussista, nelluniti dell’{}perzi d’arte, una relazione non pud certamente negarsi;
ma tale relazione, variabile nel grado fino a sfiorare talvolta Iidentith, non & in sostanza diversa da
quella che passa, in pittura, tra supporto ed immagine dipinta”.

Cid non toglie che in certi casi, come nei preziosi ruderi di Festo a Creta, dove
abbiamo antichissime applieazioni d'una malta d’argilla, o nei muri babilonesi innalzati
usando come legante il bitume la conservazione del dato strutturale sia assolutamente
prevalente su quel poco dimmagine che sussiste. )

B nostro dovere, tf¥attando di un dipinto, salvarne tanto la pellicola cromatica quanto
il supporto; quest'ultimo per la sua coestensivity all'immagine stessa, quindi alla resa
pittorica e artistica dell’opera, ma anche come documento storico-tecnico in sé. Non &
altrettanto vero perd che I'uno valga P'altra. La sola tavola o la semplice tela d'un
antico dipinto, senza che questo sussista, & cosa ben diversa dal dipinto conservato
nella sua immagine, anche a costo di aver rifoderato la tela o ridotto la tavola e
trasferito la pittura su un nuovo supporto.

1l rispetto della statica e 'impegno perché possa continuare a manifestarsi come in
origine, va di certo a merito d’un buon restauro di consolidamento architettonico, ma
la conservazione in situ d'un traballante antico frammento di arco, anche a prezzo di
riconfigurarne “modernamente” il gistema statico, per esempio con Yausilio d'una
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leggera precompressione, & altrettanto e forse pilt meritevole. [’andamento delle
forze s'intuisce e si restituisce tramite un atto J’intellezione, mediato da eonoscenze
specialistiche; il pezzo autentico salvato nella sua fragranza archeologica (sottraendolo
4l risehio del disfacimento e a quello della sostituzione o dell'inglobamento, come
semplice “carcassa”, in una nuova, ripristinata arcata, magari fatta “all’antica”) si da
alla vista e parla a tutti.

La questione, in sostanza, & sempre d’equilibrio nel saper discernere, profittando
dogni utile elemento o risorsa tecnica, rifiutando ideologismi e atteggiamenti
preconcetti {per ragioni di scuols, di parte, alle volte di mero schieramento acecademico
o professionale). Il che significa, di fronte a questo genere di problemi, tornare sempre
a porsi la domanda del “perché” (prima ancora del “come”) si conservi; domanda
fondamentale, troppo spesso disattesa. :

Ritornando alle questioni pilt strettamente inerenti alle superfiel architettoniche e per
ribadire la convinzione delPopportunitd d'un atteggiamento critico si, ma pur sempre
sostanzialmente conservativo, vorremmo ricordare — in chiusura — che I'apprezza-
mento propriamente estetico e non solo storico delle antiche superfici ammalorate,
invecchiate, macchiate dal tempo e dalle piogge, ha una tradizione illustre e lontana
nei secoli, che non pud certo ridursi, come si vorrebbe, a sola espressione d’un
compiaciuto decadentismo.

Ne costituisece un recente, suggestivo esempio la curiosa sistemazione dell’Hotel
Saint-James a Bouliac (Bordeaux) in cui Parchitetto Jean Nouvel ha realizzato facciate
con griglie di ferro colorite' dalla ruggine e ha recuperato, inglobandolo nella
costruzione, un vecchio histrot del quale ha conservato integralmente “tutte le
superfici serostate o ammuffite”, con cio “elevando a traccia archeologica il quasi-
presente” (De Giorgi, 1990, p. 31).

Pud sembrare una citazione poco aulica e forse non pertinente al nostro discorso,
eppure tale modo di affrontare — rifiutando ogni equivoea suggestione retrospettiva o
mimetica — il rapporto estetico con le preesistenze ha i suoi quarti di nobiltd; si pensi
ad alcume riflessioni di Teonardo da Vinei sul valore evocativo e di stimolo poetico
delle forme “casuali” in natura, dalle muffe alle nuvole, e alle sue considerazioni sul
“componimento inculto”; al rovinismo alla maniera di Poussin e Dughet, ma anche a
talune singolari anticipazioni gia in eta classica, come Pesposizione sulla nuda terra, a
mo’ di rudere, sempre secondo la testimonianza di Plinio il Vecchio, della statua di
Melqart, proveniente dalla distruita Cartagine, nella Porticus ad Nationes in Roma,
infine, per Petd contemporanea, a certe esperienze dada degli anni venti del nostro
secolo, con Man Ray e Marcel Duchamp.

Cid a conferma della complessita dei rapporti che ci legano al passato e ai valori di cud,
spesso imprevedibilmente, esso & portatore, non solo in chiave storica o documentaria
ma anche in quella pit propriamente estetica.

Nella nostra trattazione, sgombrato in apertura il campo da una serie di tentativi
falliti ¢ di pseudo-teorie afferenti al restauro, si sono pill attentamente delineate,
accanto alla linea “critica” e brandiana ed ai suoi sviluppi critico-conservativi, le altre
due che oggi godono di maggiore antoritd; quella che abbiamo definito “manutentivo-
ripristinatoria” e quella “puro-conservativa”. Visioni opposte, anche se mosse da un
medesimo interesse iniziale, ma non per questo simmetriche ed equipollenti, come non
possono esserlo gli opposti problemi della “rimozione delle aggiunte” e della
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Ficura 27 » Abbazia della Novalesa (Torine), cappella di Santa Maria, facciata e fianco meridionale dopo il restauro [1980). $i fratta d'unc
dei migliori esempi di restauro d'intonaci, condotio con grande rigore teorico e sicure competenze tecniche. Serive Farch. L. Pittarelln,
responsabile della progettazions e direziche dei lavori, che una vera coscienza conservativa di tali festimonianze non & affatto diffesc e che,
per operare corretiamente, & necessario impegnarsi o fondo e progetiare “il restauro degli intonaci con le stesse tecniche e attenzioni tipiche del
restauro pittorice” (da “Bolletting d'Arte”, suppl. 4, 1984). '

FiGura 28 * Bouliac-Bordeaux {Francia), Hatel
Saint-Jumes, ampliamento {arch. J. Nouvel), una parete
"restaurata” del bistrot. L'architetio ha conservato fe
piastrelle asistenti nel vecchio locale ¢ le sué pareti, con
le scrostature dell’infonaco e le muffe, cerando tutie le
superfici. Piv che di restouro si pué parlare di
conservazione integrale, essendosi elevato “a fraccia
archeologica il quasi-presente” {M. De Giorgi) e, in
maniera pid pertinente, d'una scelta estefica che vede
nelle ricerche “dada® le sus prime moderne
affermazieni, riprese mezzo secolo dopo de artisti
come Virilio, Arman o Matta {da “Domus”, 1990).
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Ficura 29

Ficura 30

Fisura 31
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“yeintegrazione delle lacune”. Anche se si tratta in vn caso di “togliere” materiale e
nell'altro di “aggiungerlo”, non si ha certo a che fare con problemi uguali e contrari,
bensi con atti a differente grado di rischio; modesto nel secondo caso, che prevede
operazioni di aggiunta, per loro natura reversibili, elevatissimo nel primo perché la
rimozione non testimonia a vista sé stessa e, una volta attuata, quasi mai & reversibile.
Se la pura conservazione pud suscitare dubbi e riserve sul piano teorico, su quello
pratico no, perché naturalmente rispettosa delle preesistenze; Paltra linea invece, per
gli esiti operativi eche lascia intravedere, suscita apprensione. Chiede quindi d’essere
studiata con la masgima attenzione e, all'oceorrenza, confutata. In questa, accanto a
una componente tecnicistica sui generis, che risente di aleune riflessioni — sulle opere
esposte all’aperto — condotte dal’ICR dopo Puscita di scena di Brandji, se ne riconosce
una seconda che potremmo definire “sociologico-democratica” anch’essa volta ad
apprezzare la pratica del rifacimento, una certa cultura del “progetto”, la ricostru-
zione autoesplicativa in campo archeologico e la conseguente volontd di “urbanizza-
zione” delle medesime aree. Da qui la convergenza, a prima vista quasi inconcepibile,
del pensiero di alcuni archeologi e restauratori con quello di architetti favorevoli a
spinte ricostruzioni di monumenti antichi, per ragioni non certo conservative ma piu
latamente educative e popolari, se non populistiche. Ci sarebbe da domandarsi se
anche il semplice rudere sia realmente muto o se invece parli, anche ai non specialisti,
un altro linguaggio, egnalmente chiaro anche se pit sottilmente evocativo e poetico.
Inolire la preoccupazione, “scientifica” e “critica”, della distinguibilita non avrebbe
senso, affermano i fautori di questa linea; esiste anzi quelia contraria poiché il nuovo,
per quanto imitativo, non sard mai uguale al veechio. Tuttavia, intrapresa la strada
del ripristino e perduto quanto dell’opera emerge in superficie s’¢ perso, nel restauro,
il pil;; né conta, come s'& detto, averne una copia pill 0 meno fedele.

Oggi il compito & di sommare le nostre esperienze a quelle della generazione
precedente, senza disperderne gli utili apporti e senza creare artificiose contrapposi-
zioni. Si tratta, in sostanza, d’impegnarsi a fondo per attuare una seria volonta
conservativa, e di struttura e d'immagine; inoltre, come scrive Tilmann Breuer (1987,
p. 15), la stessa antitesi di “conservazione e restauro & oggi obsoleta. Non certo (...)
perché la quantitd di distruzioni ci costringe ad accantonarla, bensi perché adesso
abbiamo semplicemente capito che anche nell’ambito materiale non & possibile avere
dei risultati conservativi senza degli interventi di restauro”. Parole d’incoraggia-
mento a proporre la strada che abbiamo definito critico-conservativa: attenta in primo
luogo ai problemi “conservativi”, per la coscienza dell’attuale esteso concetto di
documento, ma “critica” per Papertura antidogmatica all'mtera gamma di problemi
che il restauro suscita, ivi compresi quelli di reintegrazione delle lacune e soprattutto
di rimozione delle aggiunte.
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FiGura 29 * Rome, progefto “neo-modemo” per Fanfiteatro Flavio arch. G. Ascarelli e altri}. Attuata in occasione
dello mostra “1919-1939. Economia italiana fra ke due guerre" I'epera si pone quale effimero modallo of vero,
con intenzioni diduscaliche altre che pratiche. Scelta a suo modo plausibile, una volka verificato che non preduca
donno alle anfiche strutture; & interessanie pers notare come gli autori aFfermino che essa, in fondo, & tesg
“piuttosto o porsi come ipotesi di nec-infervento sostenufe da una valutazione Moderna defl'operare (...}
nell'intenzione di figurare la possibilit-necessitd di intervenire sul patrimonio storico-artistico [...} in quanto
occorrente di manvtenzioni”. Sulla modemita di tale valutazione ci sarebbe da obisttare, rappresentando la
proposta un salto allindietro di vari secoli, ma & pid utile osservare come i tubio sia ancora una volie motivaie in
termini di manutenzione (da “Storia della cittd”, 1984).

FioUrA 30 * Valencia {Spagnal, featre romemo di Sagunto, scenae frons, progetio di uiizzazione e resfituzione
{arch. G. Grassi e altrit. Nello presentazione della tavola, Fautore, forse volutamente, non usa la parola restauro.
In effelt] si fratta di un’operazione di altro tipo; non si vuole tanfo restaurare quel determinatto teatro romano
quanto, piufiosto, il “tipo del teatro romanc”, restitueadone lo “spazio archifetiorico {...) nella sua completezza” e
fruendo, inolire, di "una lezione d'architettura che i viene proprio dalia prassi costruttiva romana”. La volontd di
questo recupero d"“idea di teatro” accompagna e precede il fina pratico del progetto che-preveda Fuse musedle @ |
quello per rappresentazioni estive. Per noi costituisce une: particolare declinazione del restauro tipologice anche
se, pit esaltamente, si dovrebbe parlare di un‘cpera di nuova progetiazione sulfanfico, cost come erq progetto
accanto alfantico, non certo restaure, quelle di E.G. Asplund per il municipio di Gateborg [da “Lotus”, 1985).
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Ficura 3T * Gétshorg (Svezia), ampliamento del municipio {arch. E.G. Asplund,

1913-38}. Vinto il concorso nel 1913 Asplund riusci a redlizzare la costruzione solo nel
1935-36, dopo aver presentato numerose varianti. T. Heliguist descrive il processo

pregettudle come la “rasformazione da un Vorbild - cioé un tipo, un modello, un ideale,

un edificio esistente oggetto di ammiraziene”, afraverso un atte ol tempo stesso imitativo
& creativo, ud “una nuova rappresentazions”. Ci framite Fanalisi di Gestalfe Struktor,
ove la prima rappresenta “le parli stesse percepite come unit complete e significative”,

lo secanda *ls relazione tra fe parti*. Senza addentrarci neffe critica of progetto di

Asplund, notiamo solo come tali categorie cranalisi si possano ritrovare anche nel
~ restauro, ove il Verbild ¢ cosfituite dalf preesistenza sulla quale s'inferviene {da “Lotus”,
1985}, .
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Cap. 10

La progettazione del restauro architettonico.

Le connessioni interdisciplinari

Le fonti: G. Miarelli Mariani, 1977
S. Boscarino, 1994

G. Miarelli Mariani, Aspetti della conservazione fra restauro e progettazione, in
Il restauro in Italia e la Carta di Venezia, atti del Convegno ICOMOS (Napoli-
Ravello, settembre-ottobre 1977), “Restauro”, 33-34, 1977, pp. 61-71

166



Progettare significa ideare e studiare
un'azione, un'opera in rapporto alle possibilita
ed ai modi di attuazione e di esecuzione. In
architettura, progettazione indica i procedimenti
attraverso 1 quali =i predetesrmina la formazione
di opere; cioé gquelle attivita che, per
consuetudine comune, si considerano proprie della
({Composizione architettonica’>.

Operazioni che consistono, in sostanza, nel
sistemare - in modo pitu o meno definitivo -
determinati.elamenti all'interno di una struttura
gia esistente, sia essa architettonica che, piu
genericamente, antropica. Si tratta ciod di
comporre quello che c'e con quellce che si fa
ricostituendo, di volta in volta, 1'eguilibrio,
nell'ambiente o nella singola opera
architettonica.

Non c'® alcun dubbio che, pur con modi molto
diversificati fra loro, questa sia stata sempre
1'operazione condotta dagli architetti sulle
preesistenze; sia quandc il rapporte con esse &
stato caratterizzato da un legame di sostanziale
continuita, =ia dopo che - spezzatosi questo
legame, a partire dalla fine del XVIII secolo -
gli interventi sulle preesistenze hanno impostoe il
possesso di una capacita critica consapavolmenfe
fondato sulla storia e di procedure originali; ma
pur sempre incluse - come ¢ naturale - in un
processo formative.

Si tratta quindi di azioni che, all'interno
del territorio dell'architettura, sono
necessariamente comuni a tutte le sue
articolazioni disciplinari.

Nel secolo scorso il Restauro, modernamente
inteso, ha avuto enunciazioni dottrinarie
fondamentali - pur se ovviamente ormai superate;
questi sviluppi, in perfetta sincronia con la
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cultura del tempo, ne hanno definito i contenuti,
i fini, i campi ed i procedimenti, senza peraltro
mettere mai in dubbio la sua completa appartenenza
all'architettura.

E la sostanziale identitd fra Architettura e
Restauro pud essers facilmente rilevata in tutte
indistintamente le formulazioni teoriche, comprese
quelle piu mature; quelle cioé che, a buon
diritto, possonc essers considerate le premessse
dirette delle attuali riflessioni sulla nostra
disciplina.

Questo strette legame emerge con evidenza
anche nella pratica del tempo che vede numerosi
esponenti della storia del Restaurc operosi gia in
questa attivita che nella progettazione di nuove
" opere con uguale impegno & coerenza tanto che
sarebbe abbastanza agevele - a patto di rinunciare
a rozzi, quanto sterili determinismi - individuare
con chiarezza, nell'attivita di ogni protagonista,
non soltanto una ovvia relazione fra le sue
convinzioni storiografiche e le ides sul Restauro
ma altresi fra queste concezioni e le sue
predilezioni estetiche e linguistiche.

Successivamente, un graduale e legittimo
potenziamento, nel Restauro, delle componenti
atoriche, filosofiche e critiche; una progressiva
divaricazione fra il movimento moderno e le
tendenze tradizionali ed accademiche della
architettura, nonché la prassi, sempre pit
generalizzata, di demandare le attivita di
restauro ad organismi specializzati, ma estranei
al dibattito archlitettonico, harnno portate a

ritenere - in modo non altrettanto giusto e
fondato - quests operazioni sostanzialmente
diverse - nella natura e nella qualita - dalla

progettazione architettonica; e conseguentemente a
rivendicare, alla <<disciplina Restauro>?> una
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propria autonomia. Questo significa, di fatto, una .
sostanziale separazione fra le tradizionali
competenze dell'architetto che viene,
implicitamente, anche ad operare importanti
distinzioni concettuali nelltarchitettura; un
campo disciplinare che viceversa - per la
molteplicita deil suoi compiti - ammette
articolazioni funzionali, in relazione alle
diverse specializzazioni, ma non sopporta piu le
divisioni atabili e concettuali del passato,
concernenti sia le scale d'intervento che le
competenze.

L,a tesi di una assoluta autonomia del
Restauro, sottintesa soprattutto attraverso la sua
postulata separazione dalla progettazione, ciloe
dall'attivita propria e costitutiva della
architettura, apparse jmmediatamente forzata se si
pensa che il Restauro prevede attivita specifiche
ed originali, per i fini e per carattere, rispetto
a quelle piu proprie di altre articolazioni
dell'architettura, ma ¢ altrettanto vero che esso
postula anche oparaziohi che, non di rado, devono
avvalersi di azioni caratteristiche di altri
gettori dell'architettura.

Se gi accettano gqueste schematiche
considerazioni - che mirano ad escludere una vera
8 propria autonomia del Restauro e,
conseguentemente, a considerarlo all'interno
dell'architettura - si deve accettare fra le sue
attivita caratteristiche anche la progettazione.

D'altra parte chiungue abbia condotto
esperienze dirette sa bene che anche gli
interventi di piu pura e semplice conservazione
impongono scelte che si basano - o dovrebbero
basa¥si ~ sul giudizio critico ma anche - al tempo
stesso, ed indivisibilmente — sull'ideatione; vale

a dire sopra operazioni di vera e propria
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progettazione.
E questo non pud non essere Vvero anche per

quelle azioni cui si riferisce la Carta di
vVenezia, cloé ai lavori di completamento i quali
dovranno sempre, e giustamente, recare il segno
della nostra epoca.

I1 Restauro ... possiede, all'interno del-
l'architettura, precisi caratteri distintivl che
gli derivano dai suoi scopi originali,.dai metodi
che gli sonoc propri nonché dalla peculliarita del
suoi processi caratterizzati, soprattutto, da un
continuo ed oggettivo riferimento dei dati
esistenti con quelli di progetto.

I fini precipui del Restauro sonoc quelli -
com'e noto - di garantire 1la tutela e la
conservazione integrale dei valori, identificati
dell'ambiente dell'uomo, in vista della loro
trasmissione al futuro. A questo proposito si pud
osservare - come, di fatto, & stato osservato -
che, se & vero che ogni azione prepria della
disciplina Restauro deve avere il suo caratters
distintivo nella difesa delle preesistenze, &
altrettanto certo che gquesta esigenza pud -
ancorché non deve - trovare soddisfacimento pure
nelle ulteriori articolazioni dell'architettura,
come la Composizione e l'Urbanistica.

Passando dai fini ai metodi, mi limito ad
osservare, sempre su questo punto, che il
Restauro, diversamente dalle altre attivita della
Architettura trae la propria legittimitad da un
riconoscimento di valori, pertanto si definisce
come l'esito operativo di una azione critica.

‘ Questo corrisponde a dire che il Restauro non
pud basarsi - come tutte le altre articolazioni
delllarchitettura - sopra una interpretazione,
cioé sopra una valutazione di quel che gia esiste,
legata al gusto del tempo e alla persona che la
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esegue. Viceversa essc esige di fondare la propria
operativita su un giudizio, cloé sopra una
"definizione oggettiva - demandata alla
responsabilita collettiva - che colga il wvalore
precipuo della preesistenza, vale a dire che ne
operi il riconoscimento, attraverso criteri e
metri interni alla opera stessa.

Affermata, sia pure molto schematicamente,
l'originalita del Restauro” e - in quanto tali - di
tutte le azioni che gli sonc proprie, resta da
considerare il carattere precipuc del suo processo
formativo sulla cui natura, a mio avviso, non si &
meditato abbastanza ...

Innanzitutto devo dire che la singolare
scarsezza di riflessioni relative al rapporto fra
progettazione e Restauro dipende - almeno a me
pare — dall'esistenza dsl rilevantissimo problema
che questo rapporto sottende: quello riguardante
la legittimita, nel Restauro, degli aspetti
creativi.

Devo francamente dire che su questc tema mi
sembrerebbe piu utile che la <(<cultura del
Restauro)y definisse esattamente gli ambiti dei
tratti innovativi piuttosto che mpegnarsi a
sostenere una loro impossibile soppressione.

A questo proposito credo di potere intanto
dire che 1'atto creativo sotteso dalla
progettazione non puo essere da connettersi
direttamente a quello - o a quelli - che hanno
determinato la formulazione dell'opera, oggetto
dell'intervento di Restauro, né svolgersi in
maniera analoga.

' Non 8i +ftratta quindi di sostensre una
impossibile sintesi fra cose fondamentalmentse
diverse né& di accettare, come lecito, 1l'atto
creativo che investa opere d'altri e di altri
tempi, sovrastandone e distruggendone
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l'autenticita,
Al contrario e piu modestamente, si tratta di

ammettere la legittimita, se ed in gquanto
indispensabile, di azionl innovative programmate -~
ripeto - attraverso una responsabilita collettiva,
che riguardino parti ed aspetti limitati e che -
ancorché liberi - siano finalizzati agli esaclusivi
interessi della opera su cul si inseriscono, senza
pretendere di darne interpretazioni personali e
per di piua definitive.

Anche sulla nqtura della <<{progettazione
architettonica>> nel restauro mi & solo possibile
formulare qualche breve e schematica notazione,.

. Com'e naturale, la riflessione critica e
presenﬁe, quale elemento indispensabile,
nell'intera operosita dell'uomo che infatti si
realizza attraverso il pensare ed il fare; questa
presenza non ammette eccezioni, tuttavia essa
mostra una ricca pluralita di aspetti.

Seguendo le elaborazioni del Pareyson, si pusd
dire che il pensierc & presente ed attivo, come
attivita subordinata e costitutiva, in tutte le
manifestazioni dell'operare umano mentre si
specifica, come attivita intenzionale e
prevalente, soltanto nella riflessione critica
vera e propria, ove esso & perseguito ed
esercitato come <<fare>> autonomo.

Finalizzando i1 discorso ai nostri scopi, si
pud osservare che la formativita - ciod quel tal
fare che &, contemporaneamente ed
indivisibilmente, produzione ed invenzlione -
costituisce 1'attivita specificata, vale a dire
brevalente ed intenzionale, della Composizione
architettonica nella gquale il pensiero critico,
pur presente ed operante, resta finalizzato alle
necessita formative, cio2 non si concretizza in

operazioni proprie e determinate. Diversamente,
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nella indagine scientifica, nella speculazione
filosofica e nella riflessione critica, 1l
pensiero costituisce l'attivita resa intenzionale

e prevalente, alla quale percid si subordinano

tutte le altre.
Ora a me sembra assolutamente necessario che,

nelle operazioni di Restauro, lo svolgimento della
operativitd sia costantemente stimolata e guidata
non soltanto dal pensiero interno ad essa, ma
altresi da un parallelo ed inscindibile processo
di comprensiocne e di giudizio storico-critico,
tale da costituire una sorta di meccanismo di
continua ed oggettiva commisurazione del <<da
fare>> al <<gia fatto>>.

‘Infine, poiché nel nostro caso l'operativita
non & altro che formativita, risulta evidente che
il Restauro deve necessariamente avvalersi del
contemporaneo e solidale apporto della formativita
architettonica, cioe della progettazione
architettonica e della riflessione critica cio?
del Giudizio entrambi assunti come attivita
intenzionali e prevalenti. In altre parole il
Restauro deve avvalersi - simultaneamente ed in
modo rigorosamente finalizzato - delle competenze
che sono proprie dell'architetto e dello storico.

Questa circostanza ci permette di mettere in
evidenza non soltanto il particolare carattere
dell'attivita progettuale propria del Restauro, ma
credo serva anche a chiarire che la
contrapposizione fra storici, restauratori ed
architetti non ha, in realta, nessuna ragione di

egistere ...

173



S. Boscarino, La progettazione nel restauro
architettonico tra analisi, invenzione
e conservazione, in <<Palladio>>, n.s.,
VIL, 14, 1994 pp. 299 —310.

174



LA PROGETTAZIONE NEL RESTAURO ARCHITETTONICO TRA ANALISL,
INVENZIONE E CONSERVAZIONE

Salvatore Boscarino

1. Si deve ritenere ormai scontato, anche se di difficile e
raro ottenimento, che I'obiertivo del Restauro Architettoni-
co, inreso nella accezione di attivitd operativa, sia la conserva-
zione delle architetture e degli ambienti urbani e naturali,
fon in senso astratto o lato ma negli aspetti relativi alle loro
realra fisiche, materiali, concrete.

Trattasi, quindi, di argomento ricortente nel dibattito in
corso, che dovrebbe lasciare poco spazio alla-propensione ver-
so le astrazioni o i gigantismi problematici, propri della
nostra generazione, ¢ che affronta, spesso, problemi di rile-
vanza culturale ed economica divenendo appunto per questo,
oggetto di interesse di larghi settori del pensicro e deil'atti-
vitd architettonica e specialmente dei settori compositivo e
urbanistico, ma anche in generale di quello lecterario, parti-
colatmente di quelli degli storici dellarte, degli archeologi
etc, _

L'obiettivo della conservazione delia materialith & ritenuta
prioritaria nel restauro architettonico e sempre dalla pubblica
opinione, perché sia le preesistenze architettoniche che ghi
ambienti narurali e urbani, sui quali si deve intervenire, sono
considerati testimonianze documento e immagine di singole
capacita creative, di civilth o anche di semplici culture non-
ché carte di identitd di intere comunity. Esse costituiscono
pet la comunitd. che le possiedono un patrimonio di risorse
culturali che, come viene anche detto, diventano spesso anche
tisorse economiche non rinnovabili, Questo perché viene uti-
lizzaro, a differenza di aleri patrimoni culturali, individual-
mente e collerrivamente dagli nomini che, in essi, svolgono i
temi propti della loro vita e del tempo che attraversano.

Certamente il restauro architettonico appartiene al rescai-
ro in generale ¢ quindi, come quello pittorico, scultoreo,
archeologico fa parte di quella “scienza autonoma, che ha una
propria base teorica unitaria, una propria metodologia e una
propria tecaica” (1), ‘

Esso ha anche perd connotazioni: particolari e peculiati-per
la presenza incliminabile dell'nomo dentro i manufatti di cui
si interessa, architetture e ambienti, cirtd e territorio, che
altri settori del beni culturali non hanno,

Pertanto si ritiene ormai in maniera pressoché generale
che il restauro architettonico deve rispondere alla metodolo-
gia disciplinare del restauro generale ed a particolaried mute-
voli, provvisoric ed in continuo divenire proprie e del suo
campo d'azione, che sono le fabbriche isolate o raggruppate e
gli spazi liberi urbani circostanti o quelli naturali, ma sempre
antropizzati.
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La presenza dell'uomo, le cui necessith sono fondamentali;-
¢ ineludibile e quindi & auspicabile che nella joro utilizzazio-
ne vi sia una continuitd, anche parziale, Nel caso, sempre
possibile, che {'utilizzazione sia diversa da quella originaria si
deve auspicare che quella nuova sia compatibile, congruente e
reversibile rispetto alla struttura della fabbrica ed a quella
dell’ambiente da conservare.

Ne deriva da tutto questo che la presenza defl'uvomo, che
oggi non & il componente dell'antica societi organica, la
comuniti o Gemeinschaft della cultusa tedesca, ma & quello del
nostro tempo e quindi della moderna societi complessa o
Gerellshaft, & decisiva e fondamentale.

Essa fa si che gli intervend siano propri e peculiari della
professionalitd dell'architetto che, per alcune fasi, deve colla-
borare con l'ingegnete chimico dei mareriali, il geologo, etc.,
che il restauro architettonico, come disciplina e come.attivita
professionale, sia ‘dentro’ architettura. Se sull'obiettivo fina-
le detla conservazione ¢’& un consenso generale, minore risul-
ta essere sulla individuazione delle strade che si devono per-
correre per raggiungerla. Ed a parte la posizione di ognuno
resta sempre valido 'ammonimento del De Angelis che pre-
cisa: “O si & guardato al monumento con rispetto oppure si &
assufita 10a posizione sprezzante, autonoma percid o l'archi-
tetto ha creduto di sottomettere la propria personalitd allo
spirito ¢ alla presenza dell’antico monumento, ovvero lo ha
dominaro” (2).

2. Sulla parola restaugo architettonico si & avuta, come del
gesto prevedibile, una evoluzione e diverse interpretazioni:
ma otmai si pud ritenere che tutti siano d’accordo nel consi-
derarlo come la disciplina e, quindi, l'areivith operativa, che
individua la legirtimita e le modalitd degli intesventi sui ma-
nufarti riconosciuti beni architettonici e ambientali nell’in-
tento primario di assicurarne la permanenza e [integritd nel
tempo per trasmetterli al futuro cosi come i sono pervenuti.
Questo obiettivo, sempre dichiarato ma quasi sempre ehuso,
si pone come suo traguardo primario fa conservazione di que-
sti beni non intesi astrattamente ma negli aspetti fisici, ma-
teriali, occupati dalt’'uomo e che devono durare nel faturo con
l'uomo e per I'uomo. Al raggiungimento di questa finalitd il
restaurd architettonico deve sortomettere le complesse neces-
sita della sicirezza e della nuova utilizzazione, che pure rico-
nosce indispensabili, le esigenze di una economicita, che sono
anch’esse ineludibili del fenomeno, e quelle di una garanzia
giuridico-amministrativa, a tutela, che c¢i devono pure es-
sere. Alla finalich della conservazione si devono sottomertere,



Fig. I - Parigi, Museo del Lowvre. La pivamide di Pei ed if cortile d'onore.
I invervento di 1. M. Pei ba certamente affroniato e visolto in maniera egre-
gia Paccoglienza delle folle di visitatori, La piramide nella sia spazialitd
geometrica e nei swoi materiali si inserisce nell ambiente monumentale, anche
s il volume, cortamente notevole, crea un elemento di particolare caratteriz-
zazione dell intervento, Essa conforma la costante attenzione da parte della
colture francese verso i grandi temi dell avchirettura contemporanea .

Fig. 2 - Vienna. Stephanplatz. In primo piano Parchitettura di Hans Hol-
lein che visolve il vuoto del tessuto mrbano creatosi durante Pultima guerva
con # tema di wn plurimo e complesso servizio per turisti la Haas Haus.
Llarchitetinra contemporaned si distacca con il swo peculiare lingnaggio dalle
architetture givcostanti sulle quali si smpone con Lelevaro livells qualitativo,
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e su questo il consenso & pil limitato, anche le predilezioni
estetiche e i carateeri creativi, che sono naturali della persona-
lith umana degli operatori, ma che non possono assumete una
posizione autonoma e stravolgente rispetto_ al bene architetto-
nico e ambientale da_conservare. Questa ultima limitazione
costituisce lo spartiacque pitt profondo fra il progetto nel re-
stauro -architettonico e tutte e altre progettualiti proprie
delle discipline progettuali-compositive. Pur riconoscendo '
un’uniti di base all’immenso patrimonio dei beni culturali,
quelli architettonici e ambientali vengono ad avere, rispetto
ai beni archeologici o a quelii mobili storico-artistici etc., la
connotazione peculiare di esistere e vivere nello spazio fisico,
al_servizio dei bisogni concreti anche materiali dell’'uomo.
Essi interessano 'uomo non soltanto ateraverse un'esperienza
ed una fruizione individuale ma collettivamente; entrano nei
temi delka vita di ciescuno con le ineludibili aspirazioni di
progresso, di sviluppo ¢ di sicarezza.

Per questo motivo il compito fondamentale e necessario
del restauro diventa quello di conservare le preesistenze
architettoniche e ambientali e farle durare ad essere ‘atchitet-
tura’ e ‘ambiente’, ma soprattutto e preliminarmente ad esse-
re testimonianza e documento in guanto quest’ulrimo aspet-
to, importante in ogni tempo, viene ritenuto indispensabile
per la-vita dell’'uomo e della societd di oggi. Per raggiungere
tale doppia finalizzazione occorte ‘conoscere’ il bene e 'pro-
gettare’ Pingervento.

La conoscenza ed il progetto sono intimamente legati fra di
loto e costituiscono gli aspetti fondamentali attraverso i quali
si realizza il restauro architettonico e la prima assume un’im-
portanza fondamentale e senza la quale il secondo non ha sen-
s0, come non avviene per il progetto architettonico in generale.

1. La conoscenza della fabbrica esistente nel vestawro avchitettonico

Con queste premesse il restauro si configura certamente
come una disciplina ed un'attivith operativa che fanno parte
deil’architettura ma che hanno una loro autonomia € base
metodologica, nelle quali la storia e le tecniche, la cultura
amanistica e quella scientifica entrano contemporaneamente.

Pertanto si pud affermare che quanto di scientifico e di
storico-umanistico in esso si trova, & patrimonio comune di
una scienza e di una tecnica, le quali ambedue ritrovano nelle
discipline umanistiche non solo la conferma alle proprie ana-
lisi"e deduzioni, ma la forza morale per autolimitarsi nell’in-
tervento, senza la quale non vi pud essere restauro. Esse de-
vono adottare il metodo di analisi sul campo e per.oggetti
singoli, proprio del pensiero scientifico.

In alere patole il fare nel restauro & contemporancamente
giudizio storico-critico € sapere scientifico. In esso sono com-
presenti ghi ambiti storico-umanistici e quelli tecnico-opera-
tivi. Questa precisazione & indispensabile che sia formulata,
poiché da essa dipende la conoscenza che si deve stabilire con
I'oggetto ed il rapporto che per raggiungerla il restauro deve
avere con le storie, le scienze mineralogiche, chimiche e quel-



le della costruzione, la tecnica, la tecnologia, esecutivitd, ed
in particolare con la progettualita.

Da eéé@ dipende anche se i restaurarori si devono separare
dagli storici dell'architettura da un lato e dagli scientifici e
dai téenici dall’altro lato per progredire nell’area del progertto
d’afchitettiird se, avendo anche loro delle conoscenze storico-
umanistiche e scientifico-tecniche, devono lavorare insieme
ad altri storici e letteraci e ad altri tecnici e tecnologi per
garantire migliori gisultati ai propri integventi.

Questi ultimi, applicandosi al patrimonio architettonico-
ambientale esistente non in generale ma a quello che la
comunicd ha assunto come concreta sua carta d'identitd, risor-
sa collettiva, testimonianza irrinunciabile, etc., si configura-
no, per questo motivo, come attivird culturale oltre che pro-
fessionale in senso stretto.

Il tema della conoscenza delle strurture architettroniche
preesistenti e fa direzione dellintervenro di conservazione,
cosi comne generalmente viene posto, presupporrebbe nel re-
stauratore I'esistenza di una personaliti leonardesca, forma-
tasi sull’esperienza del lavoro vissuto éd attraverso 'appren-

dimento delle due culture, umanistica e scientifica. Cio alla-

fine potrebbe determinare nella sua figura la somma di due
insufficienze o “dotte ignoranze”, come & stato detto. Rite-
niamo, invece, che la consapevolezza di svolgere nell'inter-
vento di restauro un’attivicd interdisciplinare, o meglio,
multidisciplinare, volta a difendere la permanenza della ma-
teria e dei segni di un particolare manufatto, al quale la co-
muniti attribuisce il valore e il significaco di bene archiret-
tonico o ambientale, obbliga il restauratore e turti quelli
che vi collaborano, a dover essere, oltre che specialisti di un
singolo settore, disponibili ad un dialogo tra di loro e con i
rappresentanti di altre specializzazioni. Questo fa si che si
abbia non una sommatoria di esperienze disciplinari di-
verse, ma una convergenza di singole specializzazioni su
esperienze multidisciplinari con cararteristiche unitarie.

Le specializzazioni sono un prodotto ineludibile della so-
cieth moderna, per le quali ogni studioso ha familiarita sol-
tanto con una scienza particolare o anche con una piccola sua
parte, nella quale si impegna spesso ingigantendola ad ol-
tranza, mentre nella realed & poi costretto ad affrontace pro-
blemi interdisciplinari.

Perché cid non si verifichi bisogna convincersi che ogni
settore fa parte di un turto, “perché il singolo non sorge e
non vive se non sul tronco del tutto, ed & il modo d'essere del
tuete” (3). .

Il restauratore, che & un architetto specializzato o indiriz-
zato a particolari interessi piutrosto che un professionista for-

Figg. 4, 5 - Palermo. Palazzo Abatellis, Vedute del cortile prima degli

interventi degli anni Cinguanta, curati dat soprintendenti Mario Guiotto .

Armands Dillon. Successivamente la poctica di Carlo Scarpa viese a vea-
lizzare um' architettura che puve nom rispettando la realtd preesistents bene
riprapone o spivite della pura forma dellarchitettura siciliana della fine
del Quattrocento {Archivio fotografico Seprintendenza ai Beni Storico-
Artistici).
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Fig. 3 - Nimes. La Maison Carré ¢ la recente Carvé d'art, L avchitettura di
Nowman Foster ba visolto la necessitd @7 avere un centro mnltinediale nel
cuore defla cittd, B state trovata nna soluzione significativa nell ambito del-
le inserzioni contengparanee nel lessuto stovico piii antico, Infaiti la purezza
del volume ¢ Padozione dei materiali leggeri non creany squilibri, anzi 5i
Jome come wne festimonianza vigorosa della cnltura detla fine del XX secolo,
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matosi sin dall'inizio in facoltd apposite come si vorrebbe,
non & uno specialista della chimica dei materiali o della
scienza o della tecnica delle costruzioni, o della storia del-
Parchitettura, ma di ciascuna di queste specializzazioni deve
conoscere i principi e le metodiche necessari per potete com-
prendere la maggior parte dei problemi che incontra nel-
['intervento di restauro e per potere avere il dialogo sulle
sofuzioni proposte dagli specialisti.

Questi, operando nel caso concreto, sanno di appasrepere
tutti alla cerchia inrerdisciplinare della cultura e della scienza
della conservazione, finalizzata a quella particolare del patri-

Figg. 6, 7 - Palermo. Palazzo Abatellis. Particolari def cortile dopo gli
Interventi di restawrve, Essi confermano le alte qualitd defla realizvzazione
nel disimpegno dalle aggiunte ¢ modifiche che Pattraversamenta del tenrpo
aveva lasciare. Confernia altres? la libera interpretazione dellavchirettura
preesistente ¢ U'alia qualita delle proposte artuate .

Fig. 8 (nella colonna di destra) - Paferme. Chiesa del Santissiteo Salva-
tore. Particolare dopo il vesianro e Padatiamento ad anditorinm. Sono leg-
gibili gli interventi di veintegrazione muraria e dei marmi mischi, La nuo-
v destinazions, vealizzata da Pranco Minissi, visulia appropriata con la
corvezione dellacustica dell anla dovuta al cambiamento delPasse, all'inse-
rimente dei tendaggi, alla forma stesia degli arvedi. L'insteme offre una
delle realizzazioni piit viwscite di un adattamento interno di wna chiesa
barocea,

monio architettonico-ambientale. Non dunque dilatazioni e
gigantismi di singole discipline specialistiche o di problerna-
tiche settoriali, quando si affrontano i casi concreti degli
interventi o quando si preparano 1 giovani, come spesso
avviene, ma misura e consapevolezza di partecipare ad una
cultura e scienza pluridisciplinare nei mezzi ma unitatia nel
fine della conservazione da raggiungere. Il “sapere astruso”,
ha commentato Ludovico Geymonat per Galileo, non era
"sapere scientifico”; questuitimo per lui era limpido, a causa
del suo stesso rigore, della sua stessa verith e pertanto le opere
dovevano essere scritte in forma non accademica, in “volgare®
e non in latino (4).

2, La lettura della vealta geometrico-dimensionale

Per conoscere Ia realtd geometrico-dimensionale delle strut-
ture architettoniche e ambientali, sulle quali si vuole interve-
nire, occotre il disegno o meglio il rilievo architettonico che
abbia una costante finalizzazione all’atchitettura intesa negli
aspetti relativi alla sua realcd fisica costrnita dall’nomo, fatta
di materiali, strurture e forme, alle sue caratteristiche corpo-
ree, agli elementi costrurtivi pilt o meno pesanti, compatti e
resistenti, ai nessi statici che costituiscono il suo scheletro

302

178



portante ed a quelli logici e figurarivi che rappresentano gli
ineludibili problemi della funzione e delia forma.

Lo sviluppo e il petfezionamento delia strumentazione
scientifica di rilievo e di acquisizione della conoscenza di
aspetti particolari ¢ la loro diffusione consentono di deman-
dare ad essa la soluzione di problemi particolari, che prima
non era possibile avere,

Per cui, gtustamente, la conoscenza, sostenuta dai cingue
sensi e dalla preparazione scienrifico-umanistica, che si & riu-
sciti ad ottenere nella Universitd o nelle Scuole di specializza-
zione, e dalla capacita di mettere pet iscritto o con disegni le
conclusioni, potrebbe fare sortidere soprattutto gli specialisti
di singoli settori, che hanno a dispesizione metodiche di
indagine e procedimenti di calcolo e di elaborazione stru-
mentale dei dati di inusitata perfezione e precisione.

Certamente & difficile oggi, che si hanno a disposizione
strumentazioni, che vanno dalla topografia computerizzata
alla fotogrammetria, sostenere che il rilievo architettonico,
condotto sul campo attraverso le operazioni di misurazione
ditetta e, successivamente, attraverso quelle della sintesi logi-
ca nelle indispensabili rappresentazioni schematiche, consen-
_ tano di conoscere la realtd architettonica & quindi di rivelarne
la. complessa problematica. Tuttavia tale tipo di approccio &
necessario per ben comprendere il porsi delle singole parri ed
il loro formarsi, le regole relazionali, le canse defle scelte e, se
vi sono, i quozienti letterari, che faticosamente si riscontranc.
Attraverso il rilievo sul campo, e soltanto attraverso questa
operazione diretta non - demandabile ad altri, il restavratore
pud avviare, contemporaneamente alla pur necessaria cono-
scenza della . realti dimensionale un esercizio di lettura
sull’architettura, intesa come linguaggio e come struttura
degli elementi che la costituiscono, da considerare come
parole del predetto linguaggio.

H rilievo ditetto sul campo. mira anche ad individuare e
conoscere la struttura logica, che, con le sue leggi e le sue
deroghe, l'autore della fabbrica, il commirttente e le mae-
stranze si sono dati, Questa struttura logica sta alla base dello
statuto della funzione che I'edificio.aveva e che dovrd ritorna-
re ad avere, auspicabilmente, dopo Vintervento di resrauro,
anche di contenuto diverso, purché compatibile, reversibile e
distinguibile.

3. La lestura della realta dei diferti: i degrads e i dissests

La conoscenza della preesistenza architerronica e ambien-
tale, dovendo essere finalizzata all’intervento di restauro e
quindi alla conservazione della sua struttura fisica, deve
affrontare quello che viene chiamato lo stato dei difetti, 1a cui
conoscenza & peculiare del restauratore. Questo riguarda pilt
particolarmente le alterazioni in senso peggiorativo delle
caratteristiche di tutti i materiali presenti e quelle dello stato
di equilibrio delle strutture formate dai predetti materiali,

La preesistenza architettonica in generale va considerata
come un ‘sistema’. che vive in un ambiente o ‘mezzo’, inten-

Figg. 9, 10 = Prato (Firenze). Pulpito di Donatello. Liintervento di
vestanvo prevede molto corvettamente la sostituzione con dei calchi delle ecce-
zionali formelle, dovute a Donarells, che vengono cosi salvaguardate dal
degrail.
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dendo, secondo le definizioni proprie della termodinamica,
per sistema il cotpo o la porzione di corpo che si vuole stu-
diate e per ‘mezzo’ 0 ‘ambiente’ il resto dell’universo formato
da aria o suolo (nella realtd soltanto la parte di questo che
pud effectivamente interagire con il sistema). Sulla base di
queste definizioni, anche se “il degrado dei materiali che
costituiscono il «monumento» & un processo naturale, pro-
gressivo ed inarrestabile, che deve necessariamente concludet-
si con la diseruzione dei mareriali stessi” (3) noi possiamo,
anzi dobbiamo contrastare tale degrado tiducendo gli squili-
bri tra manufatto e ambiente esterno, che & lo spazio sovra-
stante ma anche il terreno sotrtostante e aggredendo le cause
interne ai materiali e alle strutture.

Pur sapendo che i difetti non sono mai del tutto elimina-
bili rinunciare alla riduzione degli squilibri vorrebbe dire
venit meno alle responsabilith deontologiche dello stazar.
disciplinare e culturale del restauratore.

Occorre percanto affroncare, anche nelle lore dimensiont
ecologiche, le cause esterne di deterioramento che sono sud-
divise sempre nelle tre grandi categorie di cause fisiche, chi-
miche e biologiche, dell'ambiente esterno (6), e quelle delle
variazioni delle capacitd portanti per i terreno di appoggio.

Le cause esterne devono essere seguite in relazione alla
natura del fenomeni che, di voita in volta, sembrano acqui-
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Figg, 11, 12 - Napoli, Prospetto esterrio delle absidi della cattedrale prima
e dope Fintervento. Le foto illusirann P'importanza ¢ la complesiita dei lavo-
#i i vestauro eseguiti, L'immaging prima dell' intervento di R. Di Stefano.

Figg. 13, 14 (nella pagina a fronte) - Ravenna. Biblioteca Classense,
Vestibolo, Piacenza, Palazzo Gotico, Interno, Interventi doviti & Mares
Dezzi Bardeschi, il quale viesce a conservare la materialitd della Jabbrica ¢
nellp stesso tempo ad introdurve elementi di avchitettura degli interni di
indubbia eleganza esprimenti la sua pevsonale creavivita |

stare jmportanza prevalente nell’avvio e nella evoluzione
dell’evento di deterioramento. -

E indispensabile anche la conoscenza delle proprieta inter-
ne dei singeli materiali, determinate dalla loro struttura
molecolare, e quindi la porosith e la resistenza meccanica, ma
anche la reactivitd chimica, 'activitd catalitica, 1 moduli di
elasticita, etc.

Soltanto dopo aver raggiunto queste conoscenize si possono
affrontare correttamente le terapie e gli interventi; questi
ultimi sempre finalizzati ad eliminare, o quanto meno a
ridurre, le cause che hanno prodotto i difetti.

Gli studi, condotti sino ad ora, hanno affrontato alcuni
materiali di costruzione: le pietre, il legno, i metalli, i lateri-
zi, le malte. Ma ancora questi studi devono essere approfondi-
ti per molti altri materiali, come le murature con malte par-
ticolari, gli stucchi, gli intonaci, nonché per le peliicole pit-
toriche, gli smalti, i materiali ceramici, etc. C'8 ancora, alme-
no cosi mi sembra, un vastissimo campo di ricetca sui mate-
riali per la fisica e la chimica, che attende gii studiosi con la
loro riflessione. A quest’ultima bisogna riconoscere, ai fini
del restanro architettonico, una grande importanza e ad essa
bisogna destinare impegni economici ed organizzativi cre-
scenti per affrontarla scientificamente e sottrarla alle iniziati-
ve del markering industriale. Per la conoscenza dei dissesti,



ciog per le alterazioni dello stato di equilibrio delle strutture,
che in generale sono murarie, almeno fino ad oggi, interven-
gono la scienza e la tecnica delle costruzioni che, per merito
di alcuni studiosi, hanno taggiunto traguardi notevoli.

L'importanza di questo settore della conoscenza della fab-
brica prima deil’intervento, per il legame intimo ed ineludi-
bile che essa ha con il problema della sicurezza, e la necessita
di organizzare la sua divulgazione scientifica in maniera pil1
accattivante, se mi & concesso il termine, per le scuole di
architettura, comporta Pobbligo culturale ¢ morale di studia-
re rurti ghi accorgimenti possibili perché la struttura continui
a vivere e venga razionalizzata e protetra al massimo. Non &
pensabile che la dizione, contenuta nelle norme “valgono in
quanto applicabili, le dispesizioni'di carattere generale indi-
cate nel titolo I della attuale normativa”, possa interpretatsi
come un invito 4 non fare, a lasciare la struttura nel disordi-
ne, a non eliminare le cause della sua autodistruzione per un
veramente malineeso rispetto della ideologia della conserva-
zione.

Come & da rifiutare, quindi, una posizione che postula di
lasciare le cause delle alterazioni degli stati di equilibrio e di
ridusre il restauro quasi ad un maguitlage supetficiale, cosi
sono da respingere tutte le altre posizioni che, partendo dalla
legittima aspirazione a dilatare il grado di sicurezza e quindi
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a ridurre la misura del rischio, finiscono con il proporre
interventi stravolgenti. It problema in questo caso non si
presenta di facile soluzione perché, rrattandosi di beni
architettonici, la protezione degli uomini deve prevalere
rispetto a quella del bene architetronico e ¢id vale non sol-
tanto per i sismi ma anche per gli incendi. “Per ridurre il
rischio per gli vomini occorre aumentare il livello di sicu-
rezza strutturale; quindi & necessario eseguire il restaunro di
consolidamento piti radicale possibile” (7). Ma poiché sod-
disfare completamente tale esigenza vuol dire quasi sempre
distruggere il bene architettonico da conservare, tutto si
riduce a valutare “la possibilitd tecnica di assicurare, attra-
verso i restauro, un grado di rischio che non superi quello
che normalmente dovrebbe correre 'iomo, Tale valutazione
appunto, costituisce il compito pili gravoso e difficile per i
restauratore” (8).

Da qui la necessita della conoscenza approfondita della
struttura resistente attraverso la comprensione della meccani-
ca delle strutture finalizzata al miglioramento del sistema
statico generale, per cui non occorre seguire le scorciatoie
proposte da schematizzazioni semplificatrici o da indirizzi
generalizzanti avallati dall'uso indiscriminato dello strumen-
to matematico e di quello che possiamo chiamare il “terrori-
smo’ informatice, proprio dei nostri tempi,
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| Z) L'analisi storica

&

L

Tramite I'analisi storica, da condurre secondo le tendenze
delle attuali scuole storiografiche, si ha la conoscenza del
hene architettonico e ambientale nella sua realed ‘culturale’.
Tale conoscenza & indispensabile per la progettazione di un
intervento su una preesistenza architettonica o ambienrale.

Essa si attua con propri strumenti autonomi ed & estranea
a qualsiasi ‘contaminazione’ opetativa, anche se finisce con il
condizionarla. ‘Tale conoscenza ‘culturale’ nom pud essere
staccata da quella fisica, nella quale si invera; essa non serve a
fornire il tipo stilistico dentro cui far rientrare e da cui far
derivare il ‘monumento’ ai fini di riproposizioni filologiche o
in stile di lacune piccole o grandi.

L'analisi storica, dando coscienza dei valori storici deli'in-
sieme e delle singole parti, individua la ‘strutrura’ logica
della fabbrica, e quindi la problematica linguistica, che & for-
male, ma anche fisica, e i meccanismi statico-resistenti, i ma-
teriali, Je tecniche d’impiego, che sono presenti.

Essa controlla i programmi d'intervento, le soluzioni pro-
getruali di restauro architectonico e quelle di riutilizzazione
compatibile e di valorizzazione possibile. Attraverso questa
conpscenza storica il restauratore si forma la convinzione che
il suo programma progettuale; oltre che un ‘fare’ professiona-
le, & una operazione culturale avente caratteristiche multidi-
sciplinari. Infatti solo la conoscenza storica consente di indi-
viduare in quali termini il ‘monumento’, da studiare oggi per
la sua conservazione nel futuro, si poneva nelle intenzioni
della comuniti e del committente, che lo volevano, del-
I'architetto e delle maestranze, che lo realizzavano, fino a
cogliere, mediante le modificazioni anche d’uso verificatesi
attraverso il tempo, il ruolo e la funzione che il monumento
stesso deve avere ai nostri giorni, e sopratturto la sua ‘presen-
za' nelle nostre coscienze.

La conoscenza storica consente di ricondurre mentalmen-
te il ‘monumente’ nelle condizioni del suo tempo e di ricer-
care non soltanto 1'unitd logica della sua immagine, la sua
interna disciplina, i ‘caratteri’ della sua “utilita’, ma anche i
significati puntuali delle sue strutture materiali e fisiche, ed
attraverso le fonti d’archivio (documenti e immagini del
passato), la genesi, la crescita ¢ le trasformazioni, le meta-
morfosi che la preesistenza architettonica ha avuto nel tem-

po (9}

A

/) Llanalisi cvitica

Se con 'analisi storica si assume la indispensabile cono-
scenza, filologico-descrittiva, con quella critica si ha la altret-
tanto indispensabile conoscenza valutativa (10).

Si ritiene che dopo lo conoscenza obiettiva e quella storico-
culturale si debba affrontare la ricerca critica. Quest'ultima,
che potrebbe essere condotta secondo i metodi dell'analisi che
si conoscono e si preferiscono, consente il riconoscimento del-
fe complessitd di relazioni con cui Varchitettura del passato,
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si fonde con le necessitd dell’utilitt, e quindi con quelle tec-
nologiche, produttive e sociologiche.

Essa deve superate le ristrettezze dell’analisi percettivo-
formale bisata su interpretazioni essenzialmente soggettive e
quelle dell'analisi tipologica, che & costretta a rifatsi al vec-
chio concetto dell’analogia generalizzante ed a negare la ri-
sposta personale che P'architetto, il committente e le mae-
stranze sono riusciti a dare nel bene architettonico studiato,
quando lo realizzavano.

L’estensione degli strumenti dell’analisi critica all’indagi-
ne conoscitiva di un’architertura antica non ci sembra evasiva
ed arbitraria, ma strumentalmente e didatticamente molto
utile ¢ formativa per la innegabile forza che ha la sua stru-
mentazione di scomposizione logica. _

1l metodo di analisi critica scelto deve essere impiegato
senza il presupposto dell’indifferenza del contenuto aile leggi
del linguaggio e al mode con il guale esse si presentano; esso
non deve essere impiegaro per analizzare i programmi delle
esigenze rappresentative e simboliche, che pure vi sono nel-
'architertura studiata, non per criticare il programma di con-
figurazione spaziale interna e dei volumi esterni che vi sono
nel caso detl’archirerrura del nuovo, ma per riconoscere 1 cri-
tesi logici e figurativi di definizione finale della forma e,
soptattutto, pet affrontare e valutare quelli relativi all’uso che
V'edificio- ha avuto pel tempo e che doved avere pel futuro. Bd
& naturale che, essendo quasi sempre la vita di un edificio
molto lunga, I'uso o la funzione ricercati siano molteplici e
diversi da quelli del periodo cosiddetto di massimo splendore.

In questo periodo & massima la corrispondenza nella realtd
architettonica tra momenti logici e momenti intuitivo-creati-
vi ed i remi di formalizzazione relativi sono presentati dalla
definizione della strurtura funzionale e steteometrica e da
quelia figurativa delle componenti di questa. Dovendo l'ope-
tazione svolta nell'intervento di restauro essete finalizzata alla
individuazione di una utilizzazione compatibile, si deve tener
conto delle necessitd produttive che comportano gli artuali
modelli organizzativi sia a livello individuale che di gruppo.

Cosi pure, dovendo tutefare le strutture fisiche preesisten-
ti, perché considerate bene culturale, occorre che fo schema
distributivo della nuova utilizzazione rispetti pienamente

~quello cotrispondente al periodo di massimo splendore, se

pervenutoci, nonché quelli successivi che non lo hanno nasco-
sto o deformato irreparabilmente e rispetti la loro conseguen-
te configurazione spaziale realizzata con elementi, con segai,
con parole del linguaggio architettonico che formano la pecu-
liare immagine dell’edificio.

Pertanto lo schema della nuova utilizzazione dovri trovare
il suo assetro configurativo dentro quello esistente attraverso
segni facilmente distinguibili, compatibili e reversibili pro-
pri deff'architettura del nostro tempo, senza distruggere o
‘diberare’ completamente o sostituire alcun segno, pervenuto-
i, precedente a questa.

E poiché i segni precedenti sono tutti storicizzati, costi-
tuiscono la storia scritta dagli uomini con le pietre e rappre-
sentano, nella loro fisicitd, la nostra memoria collettiva e



individuale, 'operazione linguistica da seguire non ci sembra
che possa essete considerata astorica o metastorica,
Essa finisce con il postulare una auspicata ricerca di giusti-

ficazioni cultarali e operative, nel quadro di una ricrovata

unita dialettica del tempo, che pud costituire una premessa
meno allarmante per il futuro del nostro patrimonio architec-
tonico e ambientale.

L’analisi critica pud essere svolta con la elaborazione di
alcuni modelli o schemi che cercano di affrontare la comples-
sa realti architettonica secondo un particolare angolo temati-
co: da quello costruttivo, a quello distributivo, a quello ico-
nico o compositivo. L'individuazione di questa triplice realth
consente anche di utilizzare il cosiddertto “giudizio di valore”,
che & sempre presente nel fare umano, e che non & una licenza
di demolizione, o di trasformazione, ma il riconoscimento
critico detle qualith peculiari che giustificano 1o sforzo econo-
mico, le potenzialith tecniche, la logica trasformatrice del
tempo presente,

Figg. 15, 16 - Roma. Barilica di San Pietro in Vativano. Si evidenziane adcuni

6. Il progesto di vestanro avchisettonico

Il programma di intervento per la conservazione di un
bene architetronico e ambientale non pud coincidere con
Tanalisi storica o con le altre analisi (dal disegno di rilievo a
quelle scientifiche) che sono tutte soltanto strumenti e mezzi
di conoscenza; esso invece costituisce il progetto che, nel
caso del restauro architetconico, differisce da quello del nuo-
vo per il diverso fine che persegue: la conservazione della
preesistenza sulla quale ¢ necessario, per la sua sopravviven-
za, intervenire anche tramire la proposta di una nuova utiliz-
zazione attuale ma compatibile, che & fondamentale per la
sua consetvazione. Esso non & evidentemente una progetta-
zione fomt court, ciod une invenzione totale, libera, autonoma
volta a soddisfare le esigenze inderogabili della vita moderna
e della societd dei consumi e di soddisfare le intenzionalita
creative e di mutamento del progettista, ma deve essere una
progettazione particolare, un processo, che discende da una .

particolari dells facciata dopo il trattamento &5 palitura divetto da Giuseppe

Zander. L'intervento puis essere considerato come una concreta interprelazione critico-conservative, 1 afatti nella loggia contrale delle Benedizioni 5i possons vedere
le tracce di colove lasciare dai tendaggi durante le funzioni presiedute dai DPontefici nel tempo. La stessa superficie del travertino visulta risanata ma conserva

quella patina che il tempo vi ha depositato.

I
0
.
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Fig. 17 - Roma. Palazzo Cenci Bolognetts, Un vestanyo della finitura con-
dotto attraverso Iz condscenza dell'architetinra e risolta con un giudizio ori-
tice (Gaetano Miarelli Mariani ¢ Sandro Benedetti). La vesa cromatica
finale non & altro che il momento conchusivo del “progetto di vestaure”, il
quale non & stato limitaso come consuetudine alla sola facciata, ma compren-

de anche i viswolti laterali ed il cortile. La specchiatura di fondo & stata

visolta con una raffinata risulianza cromatica; menire per le membrature
architetioniche i# colore del basamento visulta di una tonalitd leggermente
Pid fredda vispetso alle pavaste, alle cornici delle finestre, al cornicione e
alla balaustra di covonamento. Ly stesso trattamento delle bugne & diversifi-
cate, alcune sono picchettate altre evidenziano delle Listature .
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indagine e verifica continua sul manufatto o artefatto da
conservare.

Questa progettazione sull’antico costruito si modifica con-
tinnamente per adattarla alla realtd che le operazioni di
restauro ogni giorno rivelano nel cantiere. Essa non raggiun-
ge mai un valore a sé stante, come succede invece per quelle
del nuovo, le quali, anche quando non si realizzano, rimango-
no espresse negli elaborati grafici e nei modelli, che spesso
raggiungono significati e valori autenomi.

1l progetto di restauro ha, invece, valore solo nella realiz-
zazione ¢ la sua elaborazione deve sempre avere il riferimento
alle strutture fisiche di partenza. Questo esciude, ovviamente,
il ricorso a qualsiasi malintesa ‘progettualitd’, che travisi o
muti i dati concreci della fabbrica sulla quale si interviene e,
quindi, della sua storia e della sua natura con la distruzione
della sua immagine autentica e stratificata o di alcune sue
parti; esso & sostanzialmente basato sul criterio del minimo
intervento e su queilo della sua assoluta necessita, che restano -
le uniche due idee guida dentro cui far stare I'izer progetcuale
dell’intervento.

Questa progettualitd, da condurre sempre con la massitha
prudenza e nella consapevolezza che un errore, un errore
qualsiasi, pud perdere il bene architerronico che si vuole con-
servare tramite il restauro, deve avere una sua ‘umiltd’, se ¢i &
concesso il termine, che non pud indutre ad aggiungere
all'immagine esistente una immagine addizionale propria
dell’architetto restauratore, se non quella strettamente neces-
saria e minima, imposta dalla conservazione del preesistente.

Analogamente non compete al progetto di restauro la
volontd dichiarara di perseguire una modificazione dell’esi-
stente, che & invece propria della cultura progettuale compo-
sitiva e urbanistica di egni tempo, anche quando propugna la
conservazione tramite il ripristino. Quest'ultima resta poi la
strada pif1 seguira nella operativita per le indubbie possibilita
che offre di accontentare tutti e soddisfare il settore sempre
pitl numeroso di quelli che possiamo chiamare i fondamenta-
listi’, avversari della cultura moderna in generale e di quella
architettonica in particolare,

Ii progetto di restauro deve essere condotto in un dialogo
contimuo con le serutture fisiche da restaurare. Si tratta di una °
progettualicd, che elabora le fasi tecniche di un processo, che
si inizia soltanto nella cultura storica ed in quella critica e
nelle necessita scientifico-tecniche; ad esso & affidata la
responsabilita di garantite la conservazione, il recupero ¢ la
trasmissione al futuro della fabbrica o dell’ambiente, intesi
come ‘documento’. In questa ottica & evidente che loperati-
vitd, e quindi la progettazione del campo disciplinare, non
pud basarsi, come in tutte le alere articolazioni del'architet-

Fig, 18 - Collalto Sabino (Roma). 1l castello: Si presentano alcuni partico-
Lari delle nuevature dopa Pintervento conservativo 4 cura di Giovanni Car-
bonara e Giorgio Torraca. 11 trascorveré del tenpo sul smonumento & leogibi-
Jos 5i nota come la vigenerazions della continaity srutnvale o delle stesse
finiture won. abbia. inciso: sulla figir bilita-del risultaro, La superficie si
mostra visanatd W won FIpristing :
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tura sopra una interpretazione, ciog sopra una valurazione di
quello che gia esiste legata al gusto del tempo ed a quello
della persona che la esegue, ma esige priotitariamente un
giudizio — ciod una definizione oggettiva cementata dalla
responsabilitd collettiva, dato il carattere pubblico degli
oggetti sui quali si interviene.

Cosi pure lo statuto detla funzione, che sta alla base della
progettazione del nuovo, non pud essere considerato nel
nostro caso come l'ineludibile ‘dato’ assegnato a prieri per
P'architetrura del nuovo, ma come un possibile ‘risultate’ da
ricavare tramite il progetto di restauro.

Analogamente la ‘composizione’ anzi la formativity, ciod
“quel tal fare che &, contemporaneamente e indivisibilmente,
produzione ed invenzione del nuovo nel festauro architettonico
essa, che pure c’& sempre, & condizionara da un meccanismo,
T'analisi storico-critica ed il riconescimento di valore, di continua
ed oggettiva commisurazione del ‘da fare’ al ‘gia farto’ * (11).

Questo porta ad individuare un intimo legame tra il
Restauro Architettonico e la Composizione Architettonica,
quando quest'ultima & indirizzata verso la consesvazione, che
costituisce il nodo problematico pib delicato della disciplina
e detla operativiti nel setrore sul quale si richiama I’attenzio-
ne degli studiosi.

Fig. 19 (nella colonna di sinistza) - Heidelberg. Hauptstrasse, Lesaspe-
razione del vipisting conduce ai falii accattivanti o meglio @ quelPantico
uovo di zecca che ha inondato tutte le contrade del continente envope,

Fig. 20 - Firenze. Palazzo Stroxzi. 1 cortile. La necessitd di adegnarsi
alle normative vigenti by determinato Uintroduzione delle scale di sicurezza
con una certa incidenza sulla figurativitd del monsmento .

.
%%

. /;/

Alla luce di quanto sopra i tre indirizzi tuttora prevalenti
nella progetrazione del restauro architettonico, sembrano
essere: quello esclusivamente conservativo, mirante . alla
cosiddetta pura conservazione di tutte le presenze. mareriali,
di ineccepibile base teotica ma di difficile applicazione nella
prassi opetativa nel restauro architettonico, quello filologico,
propugnante interpretazioni del testo architettonico per le
parti aggiunte o da sostituire, sulla base di una riproduzione
analogica delle forme antiche esistenti e quello reinterpretati-
vo-creativo, propugnante 'accostamento del nuovo all’antico

da restaurare con la finalitd di trasformare antico esistente

(12). Questi due ulrimi seno poco condividibili I'uno. perché
conduce -innegabilmente alla riproduzione falsante, l'altro
perché spesso gli indispensabili elementi nuovi da introdurre
risultano prevaricanti sull’esistente.

Resta al centro dell’attivita progectuale nel restauro archi-
tettonico la meta di perseguire la massima possibile conserva-
zione della preesistenza, perché essa continui a testimoniare ¢
a documentare alluomo il proprio passato, e, servendolo nelle
compatibili sue necessitd di oggi, possa aiutarlo a costruire il
proprio futuro.

A questa predominante finaliti devono essere-sottomesse
le inevitabili modifiche aggiunte, rese necessarie da esigenze
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funzionali, che vanno perseguite, da necessita di sicurezza che
non possono essere eluse e dai criteri di efficienza ed econo-
mia, che pure vanno perseguiti.

" Ma, parallelamente a questa azione, & necessario che, se
Yedificio pud avere una funzione, gia svolta oppure nuova, si
attui una rifunzionalizzazione perché questa, intimamente
collegata alle ragioni della vita, assicura la manutenzione-
conservazione della fabbrica e quindi la sua rrasmissione alle
generazioni future.

proprio. questa presenza della-funzione, e quindi ¢uelia

della-utilita individuale e collettiva nell'interno della fabbricd
¢ degli-ambienti antichi, che connota, in maniera particolare,
il béne aichitettonico, sia-isolatamente che nel suo comples-
so, dagli aleri beni storico-artistici, o archeologici, e culturali
in generale, ai quali pur appartiene.

$i badi bene che lo schema della nuova veilizzazione dovia
trovare il suo asserco configurativo dentro lo preesistenza, at-
traverso segni facilmente distinguibili, propri dell'architettu-
ta del nostto:-tempo, senza distruggere o ‘liberare’, completa-
re o sostituire alcun segno pervenutoci di quella precedente.

It condividibile allora una creativita, attuale e moderna ma
non prevaricabile e sicuramente di qualici nel senso che
manifesti- una ‘cultura progettuale’ ancorata saldamente alla
meditazione storico-critica, che fa st che il restauro sia dentro
larchitettura, che sia ricerca progettuale, ma nel rispetto del
Limite minimo dei lawori indispensabili a conservare Pantico distin-
guendaosi dalle operazioni compositive fouf conrt, invasive e
totalizzanti-(13). '

Ritorno su un argomento che ho trattato in maniera ristrerta nel mio
saggio I restanre architettonico nelle scwole di archirettura oggi, in «Quaderni
di Storia dell’Aschiterraras, 15-20, 1990-92, pp. 883-988, perché penso
che possa diventare un argomento di riflessione e dibattito.

Tutte-le illustrazioni sono dovute all’arch. C. Bellanca che ringrazio
parcicolarmente per Paiuro datomi.

(1) G.C. ARGaN, Premessa a Serizsi in onore di C. Brandi, in «Stotia
dell’Arte», 38-40, 1980, p. 9. ’

(2) G. DE ANGELIS T'OSSAT, Restasro Architertonivo sulle preesisienze diver-
samente valutate nel tepipo, in «Palladios 2, 1972, pp. 51-68.
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(3) B. CrOCE, Specialismo ¢ Dileftantismo, in «Cultura e vita morale»,
Bari 1955, p. 232.

(4) F. BOLOGNA, Comprendere jn quale parte pieght la verité ¢ con quelle
concordare i sensi delle Scritture Samte, in L'Avte savra del Caravaggio, in
«L’Arte - Documento», 2, 1988, p. 112.

(5) M. PAmBoNy, IEntroduzione al Corso smlle manutenzione di dipinti
mairali, mosaici, stuechi, a cura dellIsticuto Centrale del Restauro, parce 11,
mod. I, Roma 1980, I fattori di deterioramento, Roma s5.d. Occosre quindi
prima dell'intervento, conoscere a fondo le canse, da quelle naturali (pre-
senza di CO nell’acmosfera, Pacqua nei vari stati, acrosol marini, Yazione
abrasiva dal vento...) a quelle prodotre dail’'nome {inquinamenti provocati
dall’attivith industriale, dalla carburazione dei motori veicolari, che prove-
cano fa presenza di 80, H2S, ossidi di azoto, etc.).

Per il suole occorre porre l'attenzione alie variazioni dei carichi sui tet-
reni od alla formazione di sovtaccarichi non soppertabili, insieme alla
patura ed alle caratteristiche degli strati costituenti il banco di appoggio
ed alte variazioni delle capacitd porranti. Alla conoscenza deila cause per
Fambiente occorre aggiungere quella dei meccanismi di trasporto (piogge
acide, veli d’acqua di condensazione, fissazione diretta sui materiali dei
gas a molecola polare e metabolismo di alcune specie di batteti e quindi
dei meccanismi di interazione tra gli agenti inquinanti ed i materiali {cor-
rosione, idrolisi, idratazione, ossidazione). ’

(6) Si rinvia agli studi di G. TORRACA, tra i quali Chinica, fisica e mec-
canica 1 interventa delie scienze natuvali nel vestanro, in Anastilosi. Lantico, # *
vestanrs, Lz cittd, a cura di F. Perego, Roma - Bari 1987, pp- 212-218,

(7 R. D1 STERANG, ! limiti degli intérvensi di stabilitd sui monnmenti in
rapporto ai problemi di tutela, in «Restanron, 86, 1986, p. 80.

(8) Ibidem, p. 80 es.

(9) S. BENEDETTT, Lesture di architeitura. Saggi sl Cinguecento 1omano,
Roma 1987, pp. 120-134. '

(10) Io., Reluzione introduttiva, in «Palladios, N.S., 8, lug.lr;{ic, 1991,
pp. 77-80.

(11) G. MIARELLL MARIANE, Aspetti della conservazione fra vestawro e pro-
gettazione, in «Restauro», 33-34, 1977, p. 68 ¢ ¢s. Bd anche il recente sag-
zio Qualohe pensiers cffimero sul vestanro dei monumenti architettonist, in «Storia
Architettusa», X1, 1-2, 1988, pp. 15-34.

(12) G. CARBONARA, Restanro fra conservazione e ripristing: nole sui pin
attnali ovientamenti df meode, in «Palladion, N.S., 6, 1980, pp. 43-72; Ip.,
Questioni di principio e di metodo nel vestauvo dell' avchitetiura, in «Restauron,
36, 1978, pp. 3-31.

(13) S. BOSCARING, I restanto architettonico ed il tema della vifunzionaliz-
zazione degli edifici, in «Storia Architettura», X1, 1-2, 1988, pp. 23-34.



