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Rosalia Francesca Margiotta

The first part of the essay briefly out-
lines the figures of Girolamo | Colonna, Fil-
ippo I, Prince of Paliano, and Anna Toma-
celli. In 1639-1640, the Roman cardinal -
one of the first refined collectors of the
Colonna house, partial to the painting of
important Bolognese masters and their
students — approached to skilled masters
of Sicilian Baroque for the creation of a
precious altar furniture piece in copperand
coral, composed of six candlesticks and a
cross. The unpublished correspondence
between Girolamo | and his brother Mar-
cantonio V, a point of reference in Sicily at
that time for the Colonna family for having
married the rich Sicilian heiress Isabella
Gioeni, and intermediary for the creation of
the artefacts, contains interesting notes on
their execution. The important works pro-
duced by Trapani coral workers active in
Palermo, destined in the will of the illustri-
ous prelate to the Sanctuary of Our Ladly of
Good Counsel in Genazzano, are com-
pared with the contemporary Sicilian pro-
duction, providing unpublished evidence of
the artof coral in Sicily.

1. Giuseppe Lentini,
Marcantonio V Colonna,
incisione da F. Mugnos,
Historia della Augustissima
Famiglia Colonna,

Venezia 1658
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Girolamo | Colonna e I'arredo d’altare in corallo
della Madonna del Buon Consiglio di Genazzano

Girolamo | Colonna (1604-1666) (fig. 1), figlio secondogenito di Filippo |, principe di
Paliano e gran connestabile del regno, e Anna Tomacelli, nacque i 23 marzo 1604 ad Or-
sogna (Chieti), feudo abruzzese della famiglia’. Eseguiti studi giuridici presso l'universita
di Alcalain Spagna?, conseguilalaureain entrambiidiritti. Dalla citta spagnola fu chiamato
allacorte del re Filippo IV e nominato «<someglier di cortina»®. Lo stesso sovrano sollecita-
va al papa Urbano VIl la sua nomina a cardinale e il 7 febbraio 1628 venne elevato a tale
dignita. Rientrato a Roma nel novembre dell'anno precedente, il 28 febbraio ottenne il ti-
tolo diS. Agnese in Agone e poco dopo quello diarciprete della basilica lateranense cui si
aggiunsero altre cariche che fecero acquisire al Colonna sempre maggiore prestigio fino
adiventare uno dei protagonisti della vita politica e religiosa della Roma della prima meta
del Seicento. Membro del S. Uffizio, il 24 novembre 1632 fu nominato arcivescovo di Bo-
logna, diocesi che visito e ove amplio il seminario e la biblioteca arricchendola con codici
dipregio”. Il 6 febbraio 1645 rinuncio pero all'arcivescovado di Bologna facendo prevalere
i suoi interessi di feudatario. Nel 1639, infatti, alla morte del padre, che lo aveva destinato
alla primogenitura nonostante le proteste del figlio primogenito Federico, ereditod tutti |
feudi della famiglia nello Stato Pontificio divenendo conte di Ceccano, marchese di Cave,
duca di Marino, principe di Paliano e Sonnino e del Sacro Romano Impero?®.

Ilcardinale romano, uno dei primi raffinati collezionisti di casa Colonna, che prediligeva
la pittura di importanti maestri bolognesi e dei loro allievi®, dallAlbani ai Caracci, al Guerci-
no, a Guido Reni, a Francesco Gessi, a Giovanni Maria Tamburini, «si rese protagonista di
rilevanti imprese volte a promuovere e magnificare il prestigio della stirpe colonnese,
dallampliamento del palazzo romano con la costruzione della grande Galleria, al sostan-
zioso incremento per le opere d'arte, alla costruzione di chiese e ristrutturazioni dei palaz-
zineifeud’, fino alle iniziative in campo editoriale»®. 'ostentazione del prestigio e del lusso
di cuiamava circondarsi il porporato e attestata anche dalla scelta di pregevoli opere d'ar-
te decorativa. Nel 1638 Girolamo | richiedeva al fratello Marcantonio V¢, punto di riferi-
mento in Sicilia per i Colonna'®, un prezioso arredo d'altare, composto da sei candelieri di
diverse misure e da una croce, in rame e corallo, materiale marino gia apprezzato dalla fa-
miglia, di cui custodiva tra l'altro un «quadro in ottangolo d'ottone indorato lavorato con
corali con un crocifisso in meggio di corali»'.

Il primo agosto 1638 Marcantonio V, duca del Corvaro, cosi scriveva al cardinale: «In
esecuzione dell'ordine di V.E. negoziai subito 'effettuazione delli sei candelieri dicorallo e
quello con la croce che perd vedendo arrivare al prezzo mene viene domandato scudi
millecinquecento di questa moneta, credero ben si di poter basare qualche cosa di simil
somma; per il che in soddisfazione dell’EV. se ne manda il disegno del pit grande per la
croce che sara simile alli primi due grandi, essendo che quelli secondi e ultimi anderanno
sminuendo in proporzione. Se saranno uguali al gusto dell'E V. me ne daral'ordine confor-
me alla soddisfazione sua e rimandera il disegno» ™ Linedita annotazione attesta ancora
unavolta la circolazione di dettagliati disegni, purtroppo nella stragrande maggioranza di-
spersi, eseguiti prima della realizzazione di importanti manufatti di arte applicata, nuclei
grafici prodotti ora da valenti architetti o dagli stessi abili artisti®®. Maria Concetta Di Natale
osservain proposito come «orafi e argentieri siciliani fossero in grado di produrre i disegni
delle opere che dovevano realizzare» rifacendosi spesso «ad altre opere preesistent
puntualmente indicate dai committenti o a disegni loro forniti dagli stessi, dovuti ad artisti
diversi», modelli figurativi utilizzati anche per la realizzazione di manufatti arricchiti dal co-
rallo e per le opere in commesso marmoreo™,

Sulle opere commissionate in Sicilia il primo novembre dello stesso anno Marcantonio
Vscrivevaancoraalfratello cardinale: «Resto perd appagato tanto, quanto e la soddisfazio-
ne che mostral'essere riuscito le sei candelieri e il disegno dellacroce [. . .] che dard glordi-
ninecessaria cio che sidia principio allopera e mi persuado che saranno per ricevere con
gusto abbastanza. Trattero col mastro e cercherd arrivare a quel meno prezzo che com-
portera la negoziazione e l'obbligo della mia osservanza»'. Ancora il 29 agosto 1639 le
opere non erano state realizzate, ma Marcantonio Vinformava il fratello Girolamo che «Per
via di Napoli con lettera di Padre don Giovanni Battista Pisante priore di San Martino mi
capito unarimessadi scudi cinquecento con lettere di cambio di Eustachi Mirabile dirette a
Bernardo Giusiniil quale gia I'ha accettata e atempo suo me ne fara il pagamento. In que-
sta conformita scrivo al medesimo Padre per essere sciente del seguito. lo faro seguire |l
lavoro delli candelieri come non si ha havuto di far camminare l'opera avendoli sommini-
strato denari per non si perder tempo, soddisfacendo in cio 'obbligo di servire 'EV. alla
quale sempre mi rendero esibito di eseguire gli honori dei suoi comandamenti»'®.



2.Andrea Castelli (?),

Candelierie croce d'altare,

rame dorato, corallo, smalti, 1639-1640,
Genazzano, Santuario dellaMadonna
del Buon Consiglio

Inizialmente aveva fuorviato la ricerca dei preziosi manufatti il ritrovamento di una let-
tera del 13 agosto 1639 del citato Giovanni Battista Pisanti, priore della Certosa di San
Martino, con la quale siavvisava Marcantonio V dell'invio delle «polise di cambio di docati
cinquecento d'ordine del Ecc.mo Signor Cardinale Colonna, protettore dei certosini',
che «lifapagare a conto della spesa ch'e per Marcantonio V andare nilli candelieri di coral-
loche V.E. falavorare in Palermo per servitiodi S. Eminenza»'®, Si eraipotizzato, infatti, che
le importanti opere ricordate dai documenti fossero state commissionate perla certosadi
San Martino e non riuscendo pit ad individuarle si era supposto che fossero disperse'®.

'approfondimento della ricerca e la lettura del testamento di Girolamo I sono statiillu-
minanti. In quest'ultimo documento si annota, infatti: «lascio alla Madonna S.ma del Buon
Consiglio di Genazzano li sei candelieri con la sua croce di coralli et anco il bauletto e sue
ampolline di corallo»®. Il successivo sopralluogo presso la Basilica dellantico centro ha
permesso di rintracciare i candelieri e la croce (fig. 2), gelosamente custoditi dai Padri
Agostiniani’', prezioso dono del porporato alla Madre del Buon Consiglio del feudo dei
Colonna, il cui culto fu incrementato dalla nobile famiglia sin dai tempi dell'inventio della
sacra immagine della Vergine (fig. 3)?. Raffaele Buonanno, enumerando i preziosi doni
offerti dallafamiglia Colonna allaMadonna, scriveva: «Le colonne dimarmo finissimo, che
sostengono la egregia tribuna della Sacra Cappella in Genazzano sono dono squisito del
Principe Antonio Colonna (1467); del porporato Girolamo Colonna non meno vaghi can-
dellieri di metallo intarsiati a corallo, ma ancora la grandiosa inferriata che cinge la Sacra
Cappella (1628); e tante sacre suppellettili ed ornamenti di Chiesa dove lo stemma dei
Colonnesi addita laloro munificenza pel tempio di Genazzano, attestano eloquentemen-
te a devoti pellegrini la stima ch'essi ebbero sempre per quella Santa Immagine»®. |l si-
gnore di Genazzano per la grande devozione aveva persino reso «agevole la strada che
allachiesa di S. Maria di Genazzano conduce, in cui € la miracolosa immagine, dalla gran
frequenza de vicini popolivenerata»*. Non ancora rintracciati sono, invece, il bauletto e le
ampolline pure ornati dallo stesso materiale marino.

| sei candelieri di rame dorato, sottoposti recentemente insieme alla croce a restauro
scientifico presso il laboratorio dellargentiere palermitano Antonino Amato, presentano
base a sezione triangolare sorretta da piccole zampe leonine (fig. 4). Una fitta decorazio-
ne a motivi floreali e fitomorfi costituita da virgole, puntini, baccelli, gocce e piccoli fiori in
corallo ingloba uno scudo centrale con lo stemma del cardinale Girolamo (fig. 5). La co-
lonna, emblema della nobile famiglia, si staglia sul rosso corallo ed & arricchita da smalto
bianco che orna ulteriormente la corona apicale e il motivo conclusivo a spina di pesce.
Segue il fusto caratterizzato da grossinodi e collarini, tutto ornato dafitti elementi decora-
tivi di corallo, sovrastato dal “balaustro” con il vassoio in cui siinnesta il cero. Simile impo-
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3.Secondo frescante di S. Croce di Genazzano (?),

Madonna del Buon Consiglio,

affresco, fine XIV - primo quarto XV secolo,
Genazzano, Santuario dellaMadonna

del Buon Consiglio

4. Andrea Castelli (?),

Candelieri,

rame dorato, corallo, smalti, 1639-1640,
Genazzano, Santuario dellaMadonna
del Buon Consiglio, particolare

5.Andrea Castelli (?),

Candelierie croce d'altare,

rame dorato, corallo, smalti, 1639-1640,
Genazzano, Santuario dellaMadonna
del Buon Consiglio, particolare
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stazione presentail crocifisso collegato alla base-fusto tramite un cespo di foglie (fig. 6). |
bracci del manufatto terminano con elementiamo’ divolute e testine di cherubiniin coral-
lo similmente a quelli delle coeve produzioniin argento; ai quattro angoli della croce sono
inseriti raffinati smalti policromi dai toni bianchi e blu con rosette di corallo (fig. 7) che rie-
vocano i preziosi monili siciliani, molti dei quali donati ai pit venerati santuari mariani, tra
cui quello trapanese della Vergine Annunziata®, o le merlettature che definiscono piatti e
capezzali in rame, corallo e smalti ancora custoditi nelle piu ricche collezioni italiane ed
europee, ad esempio le prestigiose raccolte dei Whitaker” e la wunderkammer degli
Asburgo di Schloss Ambras?’. Catene con smalti che ripropongono simile tipologia sono
utilizzate anche dai maestri trapanesi con la funzione di reggere le lampade pensili, come
quella realizzata da Matteo Bavera nel 1633%. Il Cristo crocifisso di Genazzano, in rame
dorato, probabilmente del XIX secolo, doveva essere originariamente in corallo e di mag-
giori proporzioni, dovendo poggiare la testa sul rosone centrale dello stesso materiale.

Le opere, scampate alle “contribuzioni” per la Pace di Tolentino®, brevemente citate
da Gina Carla Ascione®, sono state eseguite utilizzando la tecnica del retroincastro, inse-
rendo nel verso del rame dorato, precedentemente preforato, piccoli elementi di corallo
levigato, fissati con pece nera e tela. Esse sono da ascrivere alla maestranza dei corallari
trapanesi, che nella prima meta del XVII secolo era attiva anche a Palermo. | pregevoli
manufatti, che danno ulteriore prova della perizia tecnica acquisita®, presentano unaforte
analogia con il candeliere in rame dorato e corallo della comunita benedettina di Monte-
vergine, unico esemplare in buono stato di conservazione dei sei candelieri e della croce
che il marchese di Los Velez, vicere di Napoli dal 1675 al 1683, donava al santuario di
Montevergine il 29 maggio 1681, in occasione di una visita®. Stringenti affinita tecniche e
stilistiche presentano i crocifissi e i frammentari candelieri della Cattedrale di Messina,
realizzati verosimilmente dal corallaro trapanese Mario Ciotta nel 1643% e i quattro can-
delieri pressoché coevi della collezione March?*.

Negliinediti documenti esaminati, purtroppo, non si riporta il nome dell'artista cui Mar-
cantonio Vsirivolgeva per laloro realizzazione. Potrebbe perd ipotizzarsi una committenza
al «mastro di coralli» Andrea Castelli (Castilli), che il 29 gennaio 1633 riceveva un paga-
mento dal Marcantonio V «per una guantiera tonda di rame dorato, coralli, et oro all'uso et
una catenadi corallisciolti»*. L'artista, probabilmente appartenente alla stessa famiglia del
corallaro trapanese Giancristoforo®, fu attivo a Palermo con bottega «al Cassaro»®. Allo
stesso poco piu diun decennio dopo 'Almirante di Castiglia, Giovanni Alfonso Enriquez de
Cabrera, figlio di Vittoria Colonna, il 18 aprile 1644 versava 65 onze «per lo prezzo di uno
specchio grande guarnito di coralli» e contestualmente acquistava «un quatro con la Ma-
donna dellAngeli guarnuta di corallo» da Mario Burbara (Barba, Barbara, Barbera, Barba-
ra)*, Quest'ultimo corallaro, attivo a Palermo nella prima meta del XV secolo, collaborava
con l'orafo palermitano Girolamo Timpanaro ed assieme nel 1631 realizzavano, secondo
quanto attesta un documento reso noto da Maria Concetta DiNatale, la scenografica com-
posizione inargento e corallo, gia descritta da Giordano Cascini*®, raffigurante Santa Rosa-
lia circondata dalle altre sante patrone della citta siciliana Agata, Ninfa, Oliva e Cristina e dai
pontefici Agatone e Sergio, donata dal Senato palermitano al papa Urbano VIII“,



6. Andrea Castelli (?),

Croce d'altare,

rame dorato, corallo, smalti, 1639-1640,
Genazzano, Santuario dellaMadonna
del Buon Consiglio, particolare

7.Andrea Castelli (?),

Croce d'altare,

rame dorato, corallo, smalti, 1639-1640,
Genazzano, Santuario dellaMadonna
del Buon Consiglio, particolare

Trainomidiscultori di corallo attivia Palermo in questo periodo si ricorda anche il tra-
panese Giovanni Santarello (Saltarello)#, figlio di Antonino*, che il primo maggio 1627 va
a servizio per tre anni dal conterraneo scultore di coralli Andrea LAulvieri (De Oliveri, Oli-
veri)*, di cui&anche il genero per aver sposato la figlia Filippa*. Sisegnala, inoltre, il coral-
laro Vincenzo de Federico, autore nel 1634 di un ostensorio in bronzo e rame dorato e
coralli, inseriti con la tecnica del retroincastro, commissionatogli dalla fondatrice e priora
del monastero palermitano dell’Assunta, suor Teresa dello Spirito Santo, al secolo Juana
della Cerda, duchessa di Montalto, da identificare con quello successivamente pervenuto
dalla chiesa monastica al Museo Diocesano di Palermo?.

Opere similia quelle donate da Girolamo | alla Madonna del Buon Consiglio di Genaz-
zano erano spesso eseguite dalla maestranza dei corallari siciliani. Qualche decennio
dopo la loro realizzazione, il 20 gennaio 1657, da quanto attesta un inedito documento, il
magister non altrimenti noto Francesco Arico si obbligava con il baiulo don Nicola Cotto-
ner «facere etfinire [, ..] I'altri 4 candileri et una cruci di coralli al compimento delli sei can-
dileri et la cruci ditto mastro Francesco havia concertato di fari con il quondam [...] don
Marco Cottoner olim inquisitore in questo Regno di Sicilia per servizio del signor arcive-
scovo di questa citta delli quali si sono fatti li dui pit grandi quali i teni in suo possesso
detto illustrissimo baglio e per esso consignarlia Don Giovanni Borras», il quale doveva a
sua volta doveva consegnarli allarcivescovo «nella sua felice venuta»*®. Nel lavoro erano
coinvolti anche l'argentiere trapanese Giuseppe Monte*’ e il corallaro trapanese mastro
Placido lo Castro*, finora non noto, verosimilmente imparentato con i corallari della fami-
glia Castro, tra cui esponente di spicco fu Diego, che fornira oltre un decennio dopo due
crocifissi e una “Notre dame” in corallo al viceré di Sicilia Claude-Lamoral |, terzo principe
di Ligne*. Francesco Arico si era obbligato inoltre a consegnare al Cottoner «un paro di
impulluzzi con un piattiglio etlo calice tutti dell'istessa fattezza di curallo»®.

Il committente delle preziose opere & verosimilmente 'arcivescovo di Palermo Pietro
Martinez y Rubio, nato a Teruel in Aragona, vicario generale a Xativa, vicario generale
dell'arcivescovo diValencia e visitatore del Real Patrimonio, e viceré e Presidente del Re-
gnodiSardegna®. Nominato alla pit alta carica dell'arcidiocesi sicilianail 15 gennaio 1657,
entroin modo solenne a Palermo il 20 gennaio 1658, pur essendo arrivato nel capoluogo
i 29 novembre dell'anno precedente e avendo preso «possessione di presidente e capi-
tan generale di questo regno di Sicilia [. . ] nell'istessa casa dove stava al molo, facendo li
quaranta giorni per lo sospetto della peste di Roma» I'11 dicembre 1657,

Un‘altra inedita fonte documentaria attesta la realizzazione di simili manufatti. Il 2 dicem-
bre 1670, <mastro Sebastiano Serra corallario si obbliga con don Prospero Blaschis per fare
due candelieri dirame dorato ingastati di corallo con tre statuette di corallo alla pedagna per
ogni candeliere e nove teste di serafini di corallo con ali di rame dorato e smaltato per ogni
candeliere per prezzo onze 20»*. In tal modo si arricchisce la conoscenza dellabile artista
trapanese attivo a Palermo, che nel 1675 realizzera per il Monastero di Santa Teresa alla
Kalsa alcune rose dirame, corallo e smalto uguali ad altre gia in possedute dalla Badessa™.
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1 Per la biografia di Girolamo | Colonna si veda Franca PE-
TRUCCI, “Colonna Girolamo", in Dizionario biografico degli
italiani, vol. XXVI, Roma 1982, pp. 346-347; Ferdinando
UGHELLI, Columnensis familiae nobilissimae S.RE. cardina-
lium ad vivum expressas imagines.., Romae 1650; Filadelfio
MUGNQOS, Historia della Augustissima Famiglia Colonna, Ve-
nezia 1658; Gaetano MORON!, Dizionario di erudizione stori-
co-ecclesiastica, vol. XIV, Venezia 1842, p. 306; Antonio COP-
Pl, Memorie colonnesi, Roma 1855, pp. 381-383; Pompeo
LITTA, Celebri famiglie italiane, tav. IX, Milano 1836-1837, ad
vocem Colonna.

2 Gianella stessa universita aveva studiato il cardinale Ascanio
per il quale si veda Petrucci, “Colonna Ascanio”, in Dizionario
biografico, pp. 275-278; Tiziana CHECCHI, "Le committenze
del cardinale Ascanio Colonna a Marino. | giardini e il barco”, in
Cecilia MAZZETTI DI PIETRALATA, Giardini storici. Artificiose
nature a Roma e nel Lazio, prefazione di S. Danesi Squarzina,
presentazione di A. Campitelli, Roma 2009, pp. 213-234.

3 Petrucci, “Colonna Girolamo”, in Dizionario biografico, pp.
346-347. «ll legame con la corte spagnola - osserva Natalia
Gozzano - continuod per tutta la vita, portandolo alla nomina a
Protettore delllmpero nel 1644 e alla carica di consigliere del
re Filippo IV nel 1664». Cfr. Natalia GOZZANO, La quadreria di
Lorenzo Onofrio Colonna. Prestigio nobiliare e collezionismo
nella Roma barocca, Roma 2004, p. 34.

4 Petrucci, “Colonna Girolamo”, in Dizionario biografico, pp.
346-347.

5 Ibidem, pp.346-347.

6 Barbara DI MEOLA, “La collezione del cardinale Girolamo |
Colonna’, in Francesca CAPPELLETTI (a curadi), Decorazio-
ne e collezionismo a Roma nel Seicento. Vicende di artisti,
committenti e mercanti, introduzione di S. Danesi Squarzina,
Roma 2003, pp. 115. Siveda anche Eduard A. SAFARIK, Col-
lezione dei dipinti Colonna. Inventari 1611-1795, New Provi-
dence - Londra - Parigi 1996. Per la committenza del cardina-
le si veda inoltre Liliana BARROERQO, “La conversione della
Maddalena di Giovanni Baglione per il cardinale Girolamo Co-
lonna”, in Studi di Storia dell Arte, 15, dicembre 2004, pp. 117-
121. Sivedainoltre Petrucci, “Colonna Girolamo”, in Dizionario
biografico, pp. 346-347. Come osserva Barbara Di Meola «|
pezzi piu prestigiosi ed interessanti della collezione furonof....]
venduti dai Colonna nel XVIIl secolo, per far fronte alle difficolta
in cui versava lo Stato della Chiesa», acquistati probabilmente
da un trafficante d'arte e tramite il mercato clandestino arrivati
in Inghilterra e da li alcuni in America. Cfr. Di Meola, “La colle-
zione", in Cappelletti (a cura di), Decorazione. Sivedain propo-
sito anche Federico ZER), "La "Salome” di Guido gia in casa
Colonna”, in Paragone, II, 121, 1960, pp. 52-53.

7 Siricorda la costruzione della chiesa di San Barnaba a Marino
e la ristrutturazione e 'ampliamento dei palazzi e delle ville di
Genazzano, Marino e Paliano. Si veda in proposito Alba CO-
STAMAGNA, ‘I principi di Paliano e alcuni momenti della com-
mittenza Colonna nella campagna’, in Arte per i papi e per i
principi nella campagna romana. Grande pittura del ‘600 e
‘700, cat. della mostra (Roma, Museo Nazionale di Palazzo Ve-
nezia, 8 marzo - 13 maggio 1990), Roma 1990, vol. II, pp. 18-
19; Marino e i Colonna (1500-1800), cat. della mostra (Mari-
no, giugno-luglio 1981), Roma 1981.

8  Cfr. Gozzano, La quadreria, p. 34. Sotto gli auspici del cardinale
venne pubblicata tra'altrola storia della famiglia Colonna di Fila-
delfio Mugnos (Historia) corredata da numerose incisioni.
Dell'edizione, definita frettolosamente, e del suo bisogno di revi-
sione e di limatura, accennava gia una lettera del porporato a
Francesco Mancini, suo procuratore, che ne aveva seguito l'e-
voluzione. Il Mancini il 7 giugno 1660 inviava da Palermo una
missiva in risposta al cardinale ove per giustificarsi scriveva: «il
Mugnos ha fatto imprimere quest'opera secretamente e con la
datain Venetia e senzala licentia che cise ricerca dal signor Vice
Re, Presidenza della Giustizia, Vicario Generale e altri Revisori
sotto la pena di onze cento e di cinque anni di galera all'autore e
di galera in vita allo stampatore per le difficolta che se sarriano
incontrate nella licenza per la competenza de titoli et altre gelo-
sie ch'apportava l'opera. E per lstesso effetto essendosi comin-
ciato ad odorare l'impressione di quest'opera fui costretto far ri-
durre occultamente il torchio in casamia dove tenniiltiratore per
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spatio di quattro mesi per far complire di tirare le figure delle
qualihoanco mandatoaS. Em.za le piastre dirame per maggior
soddisfazione e se i retratti non sono riusciti come si desidera-
vano si deve considerare e compatire che qui non vi sono mi-
gliori artefici conforme ne feci anco la scusa con 'Eminenza che
mi rispose che erano fatti all usanza del Paese. E I'havere il Mu-
gnos trovato il Padre Gioseppe Lentini della Congregazione di
S. Filippo Neri che oggi si trova in Roma il quale si & contentato
di scolpire 103 figure che sono nell'opera tra grandi e piccoli a
tari sei I'una che sono giulii quattro e mezzo di moneta di Roma
si stima per fortuna e per buon mercato poiché altri scultori delle
picciole ne domandavano e volevano tari 15 e 20 delluna e
dell'altre piastre grandi del Frontespizio dellopera e dellaltre
due dell'Armi dei parenti d'ltalia e di Germania dell'Ecc.ma Casa
ne volevano scudi 20 dell'una. E questi Retratti sono stati fatti
forzosamente per empire i spatii bianchi lassati dal Mugnos
nell'opera conforme consultai anco S. Em.za la quale mi fece
gratia rispondermi che mentre ci trovavamo in questo ballo bi-
sognava procurare d'uscirne. Suppose dal principio il Mugnos
come soglion far li muratori che per fabricar quest'opera e per
imbarcar S. Em.za alla spesa potessero bastar scudi cento cin-
quanta che S. Em.za con sue lettere delli 12 di settembre 1657
m'ordino di doverli somministrare et havendo dopo cominciato
apraticar il negotio e I'espensione e vedendo che non potevano
bastare mifece di nuovo comandare da S. Em.za con sue lettere
delli 30 di gennaro 1658 ch'io fusse arrivato sin alla somma di
scudi duecentosessantotto et essendo dopo cresciuta l'operadil
terzo di piti cosi nella carta come nella stampa che supponendo
ilMugnos dov'esser di 60 fogli & arrivata sinal n. difogli 84 come
si puol vedere dallistesso libro e dalli conti da me mandati a S.
Em.za non deve apportar meraviglia se anco la spesa sia cre-
sciuta il terzo di piti a quello che si supponeva a mezza strada e
gia incalmata per molti mesi et anco spesi dal Mugnos li denari
ordinatemi da S. Em.za fui costretto a farla complire del mio con
haver speso in tutto effettivamente scudi trecentocinquantano-
ve e tarl sette». Cfr. Subiaco (Roma), Biblioteca Nazionale di
Santa Scolastica, Archivio Colonna (ACS), Corrispondenza di
Girolamo | Colonna, 7 giugno 1660. Sull'argomento si vedano
anche le copie di due pagamential Mugnos ordinati dal cardina-
le Girolamo (26 novembre 1657 e 30 marzo 1658) registrati
negliatti del notaio palermitano Chiarella (ACS, Corrispondenza
del cardinale Girolamo | Colonna, anno 1658) e le lettera del 30
ottobre 1657, del 6 maggio 1659 e del 22 dicembre 1659
(ACS, Corrispondenza del cardinale Girolamo | Colonna, anno
1659, lettera di Francesco Mancini). Per il Lentini, documentato
soprattutto come architetto, si rimanda a Maria Clara RUGGIE-
RITRICOLI, "Lentini Giuseppe", in Luigi SARULLO, Dizionario
degli artisti siciliani, vol. 1, Architettura, a cura di Maria Clara Rug-
gieri Tricoli, Palermo 1993,

Marcantonio Vil 26 aprile 1629 aveva sposato la giovane sici-
liana Isabella Gioeni, figlia di don Lorenzo II, principe di Casti-
glione, marchese di Giuliana, conte di Chiusa, Burgio e Con-
tessa e barone di Calatamauro, e nel giugno dello stesso anno
si era trasferito in Sicilia, risiedendo prima a Chiusa Sclafani e
successivamente a Palermo. Si veda Rosalia Francesca MAR-
GIOTTA, / Colonna di Paliano e la Sicilia. Committenza e colle-
zionismo, tesi del dottorato di ricerca in "Storia dell'arte medie-
vale, moderna e contemporanea in Sicilia", XXII ciclo,
Universita degli Studi di Palermo, relatore Prof.ssa M.C. DiNa-
tale, AA.2010-2011.

'8 agosto 1629 ¢ attestato un pagamento da parte di Fortu-
nio Arrighetti, procuratore di donna Vittoria Colonna, a Marcan-
tonio V. Attraverso la Tavola di Palermo gli si versavano «onze
cento quaranta quattro e tari 11. 5 valuta direali 3300 castiglia-
ni ragionati a tari 13. 2. 3 ogni diece reali giusta la forma della
prammatica di questo Regno e sono per quelli reali 3300 che
I'Ecc.ma Sig.ra Donna Vittoria Colonna Duchessa di Medina di
Riosecco e contessa di Modica mi ordino pagarli all'll.mo Sig.r
cardinale Colonna ad effetto di pagarse al pittore delli quadri
che S.E. havea ordinato [...] che avesse fatto fare come per li-
brazza a me diretta datain Madrid a 31 di marzo prossimo pas-
sato ed Ordine di detto lllmo s.r cardinale si pagano a detto
Sig.r D. Marcantonio Colonna suo fratello» per «libranza fatta in
Romaa 13 diluglio» (ACS, Giustificazioni, |1 A 1).

Cfr.ACS, llIBB 69, 33.

ACS, Corrispondenza di Girolamo |, Marcantonio Gioeni Co-
lonna, duca del Corvaro, a Girolamo |, Palermo 1 agosto 1638.
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Secondo Elisa Acanfora sono parti integranti degli atti di allo-
gazione «veri e propri piani di lavoro stesi nel dettaglio, con va-
lore giuridico e non per uso di bottega». Cfr. Elisa ACANFORA,
“Riscoperta del barocco in Basilicata e ai suoi confini”, in Ea-
dem (acuradi), Splendori di barocco defilato. Arte in Basilicata
e ai suoi confini da Luca Giordano al Settecento, cat. della mo-
stra (Matera e Potenza, luglio-novembre 2009), Firenze 2009,
pp. 25-26.

Maria Concetta DI NATALE, "I disegni dei maestri orafi e ar-
gentieri in Sicilia e nella penisola iberica tra Manierismo e Ba-
rocco” e Vincenzo ABBATE, “Pensiero”, dibujo y “modello”: ar-
genti e arti applicate di Sicilia, in Sabina DE CAVI (a cura di),
Dibujoy ornamento. Trazas y dibujos de artes decorativas entre
Portugal, Espania, ltalia, Malta y Grecia. Estudios en honor de
Fuensanta Garcia De La Torre, Cordoba-Roma 2015, pp. 429-
441, in part. p.430; pp. 417-427.

ACS, Corrispondenza di Girolamo |, Marcantonio Gioeni Co-
lonna, duca del Corvaro, a Girolamo |, Palermo 1 novembre
1638.

ACS, Corrispondenza di Girolamo I, Marcantonio Gioeni Co-
lonna, duca del Corvaro, a Girolamo |, Palermo 29 agosto
1639.

Petrucci, “Colonna Girolamo”, in Dizionario biografico, pp.
346-347.

ACS, Corrispondenza di Marcantonio V, Aggiunte, anno 1639,
Giovanni Battista Pisanti a Marcantonio V Colonna, Napoli, 13
agosto 1639.

Trale opere in corallo custodite nel museo napoletano si ricor-
dano il Capezzale con la Madonna Hodigitria (inv. 679) e i Ca-
lamai (inv. 12151-52). Si veda Teodoro FITTIPALDI (a cura
di), Il Museo di San Martino di Napoli, Napoli 1995, pp. 147-
149. Per i preziosi manufatti si imanda anche a Cristina DEL
MARE - Maria Concetta DI NATALE, Mirabilia coralii. Capola-
vori barocchi in corallo tra maestranze ebraiche e trapanesi,
Napoli 2009, pp. 104, 174. Per una bibliografia sulle guide re-
lative alla Certosa e al Museo di San Martino si veda Ornella
SCOGNAMIGLIO, “La Certosa e il Museo di San Martino at-
traverso le guide”, in Francesca AMIRANTE - Fiorella ANGE-
LILLO etal. (a cura di), Libri per vedere. Le guide storico-arti-
stiche della citta di Napoli: fonti testimonianze del gusto
immagini di una citta, Napoli 1995, pp. 167-177.

Maria Gemma PAVIOLO (a cura di), / testamenti dei cardinali.
Girolamo Colonna (1604-1666), Romall ed. 2018, p. 35.

Ringrazio padre Rocco Ronzani, padre Ludovico Maria Centra
e padre Giovanni Gisondi, rispettivamente rettore e priore del
Santuario della Madonna del Buon Consiglio, e tutta la comu-
nita dei Padri Agostiniani di Genazzano per la calorosa acco-
glienza, la fattiva collaborazione e i preziosi suggerimenti. Rin-
grazio inoltre il signor Dino Schiavella (Genazzano) per la
gentile concessione delle foto.

Rocco RONZANI, “Lo sviluppo del culto e del santuario della
Madonna del Buon Consiglio”, in Idem (a cura di), Ne videtur
suum Latio deesse Lauretum. Dall'elezione di Martino V/ Co-
lonna (1417) alla “Venuta” della Madonna del Buon Consiglio
(1667). Cinquanta anni fondativi dellidentita e della storia di
Genazzano tra Medioevo ed Eta Moderna, Atti delle giornate di
studio (Genazzano, 9 settembre 2017 - 21 aprile 2018), Ge-
nazzano 2018, pp. 22-36. Si veda anche Beniamina VIOLA,
“LLa Madonna Glykophilousa di Genazzano", in Franca FEDELI
BERNARDINI (a cura di), La Madonna del Buon Consiglio di
Genazzano. Portata da mano angelica, Roma 1999, pp. 60-63.

Raffaele BUONANNO, Dellaimmagine di Maria SS.2 del Buon
Consiglio che si venera in Genazzano. Memorie storiche, Na-
poli 1874,p.104.

Francesco VALESIO, Della Istoria di Casa Colonna, 5 tt, ms.
del secondo quarto del XVIll secolo, libro V, ¢. 81 v.in ACS, Mi-
scellanea Storica, | A 42.

Siveda in proposito Maria Concetta DI NATALE - Vincenzo
ABBATE (a cura di), Il Tesoro nascosto. Gioie e argenti per la
Madonna di Trapani, cat. della mostra (Trapani, Museo Regio-
nale "Agostino Pepoli”, 2 dicembre 1995 - 3 marzo 1996), Pa-
lermo 1995.



26 Maria Concetta DI NATALE, “lltrionfo del corallo: I'eccezionale
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raccolta della Fondazione Whitaker”, in Kalds. Arte in Sicilia, a. |l,
n. 1, gennaio-febbraio 1990, pp. 26-29; Angela DANEU LAT-
TANZI, *I coralli della Fondazione Whitaker”, in Sicilia, n. 88,
1981, pp. 24-29; lolanda DI NATALE, “Euphrosyne Whitaker e
il collezionismo difin de siécle in Sicilia. Preziosi d'arte in corallo
dal trapanese”, in Maria Concetta DI NATALE (acuradi), Artifi-
cia Siciliae. Arti decorative siciliane nel collezionismo europeo,
Milano 2016, pp. 223-241.

Sergio INTORRE, “Coralli trapanesi nella Wunderkammer del
castello di Ambras”, in Di Natale (a cura di), Artificia Siciliae,
pp. 103-137.

Maria Concetta DI NATALE, “Fra Matteo Bavera”, in Diego
CICCARELLI (acuradi), Francescanesimo e cultura nella pro-
vincia di Trapani, atti del convegno di studi (Trapani, 2009), Pa-
dova 2011, con prec. bibl.; Maria Concetta DI NATALE, “Bavera
Matteo”, in Eadem (a cura di), Arti decorative in Sicilia. Diziona-
rio biografico, |, Palermo 2014, p. 51.

Tra le preziose opere perdute si ricordano, invece, tra l'altro
«sei candelieri di argento», «quattro candelieri di argento per la
tavola», «<campanello di argento, «otto calici di argento», «do-
dici lampade d'argento», «due piattini d'argento dorato», «un
secchiello ed aspersorio tutto d'argento», «due torcieri di ar-
gento», «sei lampade di argento», «sei candelieri con croce e
piedistallo di argento», «calice grande di argento», «altritre cali-
ci di argento», «guantiere di argento», «un ostensorio di argen-
tow, «un incensiere con navicella di argento», «un bambino di
argento di getto», «due vasi da fiori di argento di getto», nume-
rosi ex voto, «la corona della Madonnav, «la corona del Bambi-
no», «cuore donato dalla Elettrice di Sassonia con due anelli
dentro, che si asseriscono di oro», «vezzo di perle con i suoi
anelli», «una pettinina di coralli dorati», «una croce di berilli»,
«unastella di argento con topazio», «due angelidiargento ... ]
alti un palmo incirca, che sostengono una cornucopia, «quat-
tro vasi di argento», «bacile e boccale di argento dorato», «bu-
gia, pace e piattino, secchietto ed aspersorio». Cfr. P. Amedeo
ERAMO, Da Napoleone a Leone Xlll: documenti storici sul
Santuario di Genazzano, Genazzano 2010, pp. 11-12.

Gina Carla ASCIONE, Storia del corallo a Napoli dal XVI al XIX
secolo, Napoli 1991.

Sulla lavorazione del corallo siricorda tra I'altro Maria Concet-
ta DI NATALE, “I maestri corallari trapanesi dal XVIIl al XIX se-
colo”, in Eadem (a cura di), Materiali preziosi dalla terra e dal
mare nell'arte trapanese e della Sicilia occidentale tra XVIll e
XIX secolo, cat. della mostra (Trapani, Museo Regionale "Ago-
stino Pepoli’, 15 febbraio - 30 settembre 2003), Palermo
2003, pp. 23-56; Eadem, “L'arte del corallo a Trapani”, in Cri-
stina DEL MARE - Maria Concetta DI NATALE, Mirabilia cora-
lii. Capolavori barocchi in corallo tra maestranze ebraiche e
trapanesi, Napoli 2009, pp. 54-87; Maria Concetta DI NATA-
LE, "Ad laborandum corallum”, in Valeria Patrizia LI VIGNI -
Maria Concetta DINATALE etal. (a curadi), / grandi capolavo-
ri del corallo di Trapani dal XVl al XVl secolo, cat. della mostra
(Catania, Palazzo Valle, Fondazione Puglisi Cosentino, 3 mar-
70 - 5 maggio 2013; Trapani, Museo Regionale "Agostino Pe-
poli",; 18 maggio — 30 giugno 2013), Cinisello Balsamo 2013,
pp. 39-55; Maria Concetta DI NATALE, “Orafi, argentieri e co-
rallari tra committenti e collezionisti nella Sicilia degli Asbur-
go", in Eadem (a cura di), Artificia Siciliae, pp. 15-61. Si veda
anche Angela DANEU, Larte trapanese del corallo, Milano
1964, Giovanni TESCIONE, // corallo nella storia e nell'arte,
Napoli 1965; Corrado MALTESE - Maria Concetta DI NATA-
LE (acuradi), Larte del corallo in Sicilia, cat. della mostra (Tra-
pani, Museo Regionale ‘Agostino Pepoli”, 1 marzo - 1 giugno
1986), Palermo 1986; Maria Concetta DI NATALE (a curadi),
I corallo trapanese nei secoli XVI e XVII secolo, cat. della mo-
stra (Brescia, "Brixiantiquaria”, 16-24 novembre 2002), Bre-
scia 2002; Eadem, “Oro, argento e corallo tra committenza
ecclesiastica e devozione laica”, in Eadem (a cura di), Splen-
doridi Sicilia. Arti decorative dal Rinascimento al Barocco, cat.
dellamostra (Palermo, Albergo dei Poveri, 10 dicembre 2000
—30aprile 2001), Milano 2001, pp. 22-69; Eadem, “Larte del
corallo tra Trapani e la Spagna”, in Jests RIVAS CARMONA (a
curadi), Estudios de Plateria. San Eloy 2010, Murcia 2010, pp.
269-290; Maria Concetta DI NATALE, “| coralli della Santa
casa di Loreto", in Maria Concetta DI NATALE - Guido COR-
NINI et al. (a cura di), Sicilia ritrovata. Arti decorative dai Muser
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Vaticani e dalla Santa Casa di Loreto, cat. della mostra (Mon-
reale, Museo Diocesano, 07 giugno - 07 settembre 2012),
Palermo 2012, pp. 109-132.

Riccardo GUARIGLIA - Emanuele MOLLICA (a cura di),
Montevergine barocca: manifestazioni artistiche nella Congre-
gazione Verginiana tra Seicento e Settecento, cat. della mostra
(Montevergine, Museo abbaziale, 11 luglio — 30 ottobre
2010), Montevergine 2010, p. 184. Si veda anche Gina Carla
ASCIONE, "Il corallo a Napoli. Storia di un collezionismo tra vi-
ceregno e regno’, in Maria Concetta DI NATALE (a cura di),
Splendori;pp. 102-103.

DiNatale, “l coralli", in Di Natale - Cornini et al. (a cura di), Sici-
lia ritrovata, p. 115.

Sergio INTORRE, Corallitrapanesi nella collezione March, “Di-
gitaliarara’, collana diretta da M.C. Di Natale, 5, Palermo 2016,
pp.67-68.

Rosalia Francesca MARGIOTTA, “La ricerca d'archivio”, in Di
Natale - Cornini et al, Sicilia ritrovata, p. 172; Margiotta, / Co-
lonna di Paliano.

Lina NOVARA, “Castelli Giancristoforo (Cristoforo)”, in Di Na-
tale (acuradi), Arti decorative, |, p. 120, con prec. bibl,

Margiotta, “Laricerca’, in Di Natale - Cornini et al,, Sicilia ritrova-
ta, p. 172. Rosalia Francesca MARGIOTTA, “Castelli Andrea”, in
Rita VADALA (a cura di), “Corallari e scultori in corallo, madre-
perla, avorio, tartaruga, conchiglia, ostrica, alabastro, ambra,
ossoattivia Trapani e nella Sicilia occidentale dal XV al XIX seco-
lo" in Di Natale (a cura di), Materiali preziosi, con aggiornamen-
to diRosalia Francesca MARGIOTTA, in OADI. Osservatorio per
le Arti decorative in ltalia "Maria Accascina’, hitp:/ /www.oadi.it/
corallari-scultori-materiali-preziosi-dal-xv-al-xix-secolo/, con-
sultato il 6 dicembre 2019); Margiotta, / Colonna di Paliano.

Cfr. Appendice documentaria, in Pietro Novelli e il suo am-
biente, cat. dellamostra (Palermo, Albergo dei Poveri, 10 giu-
gno - 30 ottobre 1990), Palermo 1990, p. 535. Per l'artista si
veda DiNatale, “L'arte del corallo”, in Del Mare - Di Natale, Mi-
rabilia coralii, p. 69 con prec. bibl.; Rita VADALA, “Barba, Bar-
bara, Barbera’, in Eadem (a cura di), “Corallari e scultori”, in Di
Natale (a cura di), Materiali preziosi, p. 369; Rita VADALA,
“Barba (Barbara, Barbera) Mario”, in Di Natale (a cura di), Arti
decorative, |, pp. 35-36.

Giordano CASCINI, Di Santa Rosalia vergine palermitana, libri
IIl, Palermo 1651, p. 395. Riporta una descrizione dell'opera
anche Antonio Ignazio MANCUSI, Istoria di Santa Rosalia detta
lammirabile vergine taumaturga, vol. |, Palermo 1721, p. 280.
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