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Casa Wilinsky

Tra il 1928 e il 1929, dopo avere lasciato il Bauhaus, Walter
Gropius progetta, in collaborazione con Adolf Meyer, la casa per
il signor Wilinsky, un ricco commercialista berlinese.

La casa doveva sorgere su una grande area alberata di circa
1700 mq appartenente alla famiglia della moglie di Wilinsky, i
Sommerfeld®.

I primi disegni di questo progetto vennero eseguiti alla fine di set-
tembre del 1928; si trattava di un progetto di massima con molte
varianti, a testimonianza di come il programma distributivo non
fosse ancora ben definito.

Limpianto compositivo & costituito da uno schema a L, leggibile
sia nella sezione orizzontale che nei quattro fronti, che scaturiva
dalla sovrapposizione di semplici volumi parallelepipedi «orien-
tati in funzione del soleggiamento ottimale dell’edificio»®.

La casa & composta da un piano seminterrato e da tre piani fuori
terra che contengono rispettivamente la zona degli impianti e
delle cantine, la zona giorno, la zona notte e, infine, un piccolo

Fig. 8 Casa Gropius, foto di Lucia Moholy del 1926 (da M.
Droste, Bauhaus, Taschen, Colonia 2006, p. 50).

Fig. 7 Progetto di casa Wilinsky, piante (da P. Berdini, Walter
Gropius, Zanichelli, Bologna 1983, p. 104).
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Fig. 9 Gioco delle costruzioni in grande (da W. Nerdinger,
Walter Gropius, Electa, Milano 1988, p. 90).

ambiente per lo studio o, semplicemente, per isolarsi da cid che
avveniva nel resto dell’abitazione.

Le rappresentazioni pubblicate su questa casa, almeno quelle
rintracciate nella maggior parte dei volumi editi in Italia, sono
soltanto una prospettiva, le quattro sezioni orizzontali e i quat-
tro fronti che, peraltro, mostrano delle incongruenze fra loro ed
alcuni evidentissimi errori di rappresentazione corretta delle
norme grafiche.

E a tutti noto il fatto che Gropius fosse impossibilitato a disegnare
e che il lavoro grafico fosse demandato ad altri che “mettevano
in forma” le idee del maestro attraverso le lunghe discussioni
tenute con lui.

Ma questo & certamente un problema secondario perché il fatto
che un disegno sia stato eseguito personalmente dal maestro
oppure, secondo le sue indicazioni, da un collaboratore & di
importanza meramente filologica.

Nelle botteghe del Cinquecento, per esempio, molti allievi collabo-
ravano ad opere che poi venivano attribuite in tutto e per tutto al
maestro e pertanto, se consideriamo che per i disegni di architet-
tura la componente strumentale oltrepassa quella autonoma,
I'aspetto della firma pud essere facilmente superato.

| disegni ci informano di un impianto che ricorda sia la casa del
direttore che le case doppie dei maestri a Dessau, progettate
qualche anno prima, tra il 1925 ed il 1926. Questa “vicinanza”
temporale fra i progetti ci fa capire come, in quel momento, la
ricerca di Gropius fosse orientata verso la creazione di volumi
puri ad evidenziare, con opportune sottrazioni o con tagli negli
angoli del paramento murario, I'esattezza sistematica della compo-
sizione.

Una sorta di manifesto di questo modo di comporre e “trattare” i
volumi si rintraccia nella proposta Baukasten Im Grossen, gioco
delle costruzioni in grande, formulata nel 1923 con Adolf Meyer,
che sviluppa considerazioni sull’edilizia economica e che ricor-
da l'idea, espressa da Le Corbusier, della casa come macchi-
na per abitare.

Osservando I'impianto di casa Wilinsky non possiamo non ricor-
dare quelli di casa Rauth, di casa Harnischmacher o di altri edifi-
ci pubblici in cui appare evidente la rotazione dei volumi a testi-
monianza di un coerente modo di operare di Gropius soprattutto
nella “fase berlinese”.

Il concetto di rotazione € bene espresso da Franco Purini a com-
mento di uno dei suoi disegni esposti in una mostra allestita
nella biblioteca dell’Accademia di Brera nel 1993:
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«Ruotare e una delle operazioni pill diffuse nelle poetiche modeme.

Se si vuole connotare come moderna una composizione una

rotazione & pressoché obbligatoria. La rotazione a volte & indot-

ta dal contesto. Nel caso del nostro paese sono numerosissimi i

contesti urbani dove le rotazioni dei tessuti, dovuti alla stratifi-

cazione storica, sono estremamente presenti. O & frutto di una

scelta, come nel caso delle “archeologie artificiali” disegnate da

molti architetti americani. La rotazione & un modo della tempo-

ralita che si definisce come un movimento attorno a un centro,

fuoco ideale della composizione e spesso suo fulcro “ideolog-

co”. Poeticamente la rotazione evoca I'inizio di uno spostamen-

to, di un viaggio. Un viaggio che torna perd su se stesso»'®,
Il “centro” di cui parla I'architetto romano pud, in un certo senso,
identificarsi negli spazi di soggiorno della casa progettata da
Gropius che non solo & da intendersi come il fulcro dell'intero edi-
ficio ma anche come quellinvaso spaziale che guarda a 360°
I'internc e I'esterno, fissandosi nella sua “staticita” quasi a vol-
ere contrapporsi alla promenade architecturale lecorbuseriana.
L'abitazione appare all’esterno come una compenetrazione di
corpi parallelepipedi che creano un armonioso equilibrio di forze
verticali ed orizzontali che rimandano, per certi versi, ad alcune
immagini dello “spirito” De Stijl.
E non & un caso che Gropius, per mostrare le sue architetture,
usasse la rappresentazione assonometrica tanto cara agli
architetti olandesi.
Se pensiamo al dipinto del 1924 di Theo van Doesburg,
Costruzione dei colori nella quarta dimensione dello spazio-
tempo, e contemporaneamente alla rappresentazione assono-
metrica della casa modello Haus am Horn', realizzata in occa-
sione dell’esposizione di architettura del 1923, ci possiamo ren-
dere conto delle analogie tra il movimento olandese e lo spirito,
in questo caso, del Bauhaus.
Lo spirito dell'architetto berlinese non era quello di creare uno
“stile” o una forma perfettamente riconoscibile aprioristica-
mente, ma quello di trovare un'impostazione nuova nel progetto
di architettura ma anche nelle proposte urbane.
L'associazione del proprio operato a una definizione di stile
venne assolutamente criticata da Gropius in una conferenza
tenuta nel maggio del 1953, in occasione del suo settantesimo
compleanno, su invito dell’lllinois Institute of Technology di
Chicago.

«Aprendo un nuovo capitolo della mia vita, che, all'opposto di

quel che normalmente ci si attende dopo i settant'anni, mi
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Fig. 10 Casa Wilinsky, analisi grafica delle piante (disegno di
M. R. Unterfrauner).
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appare movimentato e periglioso quanto il tempo che I'ha prece-
duto, m'accorgo di essere una figura coperta di etichette, al
punto forse da esserne oscurata. Definizioni come “stile
Bauhaus”, “stile internazionale”, “stile funzionale”, sono giunte a
occultare quasi dietro di sé la mia personalita: e dungue sono
ansioso di aprire qualche spiraglio in guesta mascheratura nella
quale gente frettolosa mi ha avviluppato»*.
La casa, lontana da una definizione di stile, fa riferimento, pit in
generale, al periodo fecondo del razionalismo europeo.
La pianta del seminterrato e del piano terra sono riconducibili ad
un doppio quadrato (diapason), quella del primo piano alla
somma tra due quadrati e un rettangolo dinamico e I'ultimo, lo
studio, ancora ad un quadrato. Questa analisi dell'impronta del-
I'edificio e delle sue stratificazioni orizzontali ¢i informa del-
I'estrema chiarezza dell'impianto formale che acquista la sua
“bellezza” attraverso la rotazione e la sottrazione di masse dai
volumi che produce un’alternanza fra i pieni e i vuoti.
«Loperazione dell’Alternare & di una evidenza tale da non
richiedere spiegazioni particolari. Qualsiasi serie & fatta dall'al-
ternanza di elementi intervallati da pause, e proprio I'importan-
za della pausa & cid che questa azione mette in evidenza. La
pausa non & comunque uno spazio della neutralita ma un campo
attivo che “legittima” gli elementi che separa motivandoli nella
loro sequenza. L'azione dell’alternare introduce anche la succes-
sione positivo/negativo come base di qualsiasi metrica architet-
tonica»®?.
L'alternanza di cui parla Purini & rintracciabile, in casa Wilinsky,
non solo nella lettura della composizione delle masse, ma anche
in quella dei prospetti caratterizzati da finestre a nastro che al
primo piano, per esempio, corrono per tutto il fronte longitudinale
dell'abitazicne. Il primo piano, al quale si accede dalla scala che
a partire da una giacitura rettilinea si inviluppa poi su sé stessa,
si contraddistingue per i due fronti completamente finestrati a
testimonianza di come I'architetto berlinese abbia attinto, poiché
da lui condiviso, al pensiero lecorbuseriano.
Le immagini della casa sono come delle icone. Nulla si conosce
del rapporto con I'ambiente circostante né come sia stato I'anda-
mento planimetrico del lotto in cui avrebbe dovuto “fondarsi”.
Le rappresentazioni esistenti, totalmente decontestualizzate,
ferme nella loro “staticitd”, fanno sembrare guesta architettura
una sorta di manifesto dell’architettura di Gropius cosi come, in
fondo, le rappresentazioni di altri progetti.
Osservare i progetti di Walter Gropius c¢i permette di potere affer-
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Fig. 11 Progetto di casa Wilinsky, prospetto (disegno di M, R.
Unterfrauner).

Fig. 12 Progetto di casa Wilinsky, assonometrie (disegno di
F. Maggio).

mare la predilezione dell'architetto berlinese verso una forma di
rappresentazione, I'assonometria. Solo cosi egli poteva far com-
prendere, con piu immediatezza, i meccanismi dell’abitare e
della composizione della forma, nonché, attraverso gli schemi
assonometrici colorati delle semplici piante, il rapporto tra le
varie funzioni dell’edificio.
Questa constatazione, questo “dato di fatto”, ha permesso di
operare una scelta nella rappresentazione di questa casa
prediligendo I'assonometria come forma esplicativa ma anche
interpretativa.
«Interpretare significa comprendere, riformulando in una nuova
forma cid che si @ compreso; in sostanza l'interpretazione con-
siste nel mostrare qualcosa. In ambito figurativo, dove inter-
pretare significa produrre forme e cose, immagini, gesti o forme
plastiche, I'interpretazione & strutturalmente correlata alla pro-
duzione e alla comunicazione. In questa pratica interpretativa
dei dati dello spazio si annida I'atto inventivo. |l processo inven-
tivo ha proprio origine nell’'operazione di apprendimento e
trascrizione dei dati (interpretazione del mondo) attraverso la
produzione di immagini»'*,

Francesco Maggio
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