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MARIA CARACAUSI
lavemaotiuio tov Malépuo

Le canzoni di Gatsos: immagini da Apopyéc

Il poeta Nikos Gatsos' (191 1-1992) ¢ noto come autore di una delle opere pil
impressionanti del '900 greco: il poema surrealista Apopyés’, caratterizzato da un
afflato visionario, divenuto presto oggetto di una sorta di mitizzazione’.

A soli 32 anni, all'indomani della pubblicazione di Apopyéc, Gatsos abbandond
pressoché definitivamente la poesia®,

A partire dal 1945 si dedico alla traduzione di opere teatrali di autori stranieri’ e
successivamente, dal 1958, alla composizione di testi per canzoni® .

! Nonostante il crescente interesse per l'opera di Gatsos, la bibliografia ¢ ancora piuttosto esigua.
Indicazioni valide si trovano in A. Arghiriu, EAnvixs moinon, Atene, 1979, pp. 386-387 e nella
monografia di T. Lignadis, dinli emiokeyn oe pia nhixia kot o' évay mommj. Eva fiflio yia tov Nixo
Tkargo, Atene, 1983. Degno di nota il numero speciale dedicato a Gatsos dal periodico "O86¢ Mavoc" 66
(marzo-apr. 1993), pp. 2-60 (citato d'ora in poi come "O.IT"). Dedicato a Gatsos anche un numero del
supplemento del quotidiano "Ta Néa": "TMpéowna tov ekooTon npodTOV Cdva" 10 (15.05.1999), pp. 18-
33, che contiene contributi di esponenti dei pill recenti orientamenti critici.

2 poema surrealista Auopyéc fu pubblicato per la prima volta, in soli trecento esemplari, nel 1943: N.
Gatsos, Auopyéc, Atene, 1943. Per una traduzione italiana vd. M. Caracausi, Auopyoc di Nikos Gatsos.
La Memoria, Annali della Facolta di Lettere e Filosofia dell'Universita di Palermo 6 (1990) pp. 49-67 ¢
N. Gatsos, Auopyéc a cura di M. Caracausi, "Poesia" 152 (luglio-agosto 2001) pp. 35-41.

I critici di Gatsos concordano nel definire Apopyds  opera perfetta perché costituisce una "storia
concentrata della letteratura greca in tutti i suoi elementi costitutivi" (E. Aranitsis, Nixog T'karooc, "O.
I1", p. 14), perché esprime simultaneamente "tutte le anime della poesia greca moderna” (D. Kurtovik,
Mopgij arviyuamix, "Tpécwna Tov £1x0oT0V TPHTOL @aéva”, cit, p. 22), per la capacita di "riportare
all'estetica del 20° secolo lo stile epico-lirico, per la perfezione del ritmo (--.), per la voce persuasiva, per
le belle immagini, talora straordinarie. " (O. Elitis, Avoryta yapria, Atene. 1974, p.375).

Un'eccezione ¢ costituita dai componimenti poetici EAeygio e O mRoT™C Kau 0 Bavarog, successivamente
inclusi nel volume: N.Gatsos, Auopyéc, 3a ed.. Atene, 1969 (che cito Auopyéc ): da Tpayoid tov maliod
kaipod, dedicato a Seferis (su questi componimenti cfr. anche Lignadis, cit.. pp. 147-176 ), infine da
Mvijun 6avérov, pubblicata nel cit. Agiépwpa orov Ikareo, "O. T1.", pp. 2-5. Precedentemente ad Auopyéc
Gatsos aveva pubblicato su varie riviste alcune poesie , sulle quali si vedano le indicazioni bibliografiche
di A. Arghiriu, cit., pp. 386-387. Pochi altri componimenti inediti sono raccolti nel volumetto postumo
N.Gatsos, daveioe ta ueracia orov aveuo, a cura di E.Aranitsis, Atene, 1994,

: Le traduzioni di opere teatrali, per lungo tempo difficili da reperire, sono in corso di pubblicazione
presso l'ed. Pataki, Atene. Sono gia usciti i volumi dedicati a Garcia Lorca, Lope de Vega, Strindberg
Mac Leish: @. Ikapbia Adpya. Géarpo kar moinon, anddoan N. 'kdroog, Atene, 2000, Adne de Béya,






Maria Caracausi

Ha costituito una sorta di mistero nello spazio letterario greco il "ritiro" di Gatsos
dalla poesia ufficiale, anche se certo non si tratta di un caso isolato’. Il mistero,
tuttavia, non consiste tanto nel precoce abbandono della scrittura, quanto nell'esser
giunto forse troppo presto, praticamente con la sua opera prima, al termine di un
percorso poetico che avrebbe presupposto, forse, piu tappe intermedie”.

Perché Gatsos smise di scrivere poesia? Di fatto risulta discutibile parlare di
interruzione dell'attivita poetica, se si considera il carattere genuinamente poetico dei
testi delle sue canzoni’. Da pil parti, comunque, si & cercato di indagare sui motivi per
cui il poeta abbia deciso di mutare mezzo espressivo, scegliendone uno decisamente
"popolare" come le canzoni'®. Si tratto forse di un ripiego? Una affermazione di
modestia? Forse la consapevolezza di aver toccato la perfezione con la sua opera
prima? O non piuttosto il desiderio di allargare il proprio pubblico, di comunicare piu
diffusamente il proprio messaggio''?

E' evidente che le canzoni di Gatsos sono fatte dello stesso materiale di Apopyog,
presentano la "stessa qualita e trasparenza"'2 dell'opera principale, anche se sono
caratterizzate da alcuni elementi peculiari imprescindibili, prim'o fra tutti il rapporto
con la musica. Ma sebbene la forma possa costituire a volte un limite, ad esempio

dovévte Ofeyovva. petagpacn-daokevn N. ['katoog. Atene, 2001. A. Stpivipmepyk. O marépag,

Anodoon N. Ikarcog, AGfva. 2001. A. Max Anc. /@p. Amodoon N. [arcog. Afnva. 2003, cui

seguiranno i volumi relativi alle altre traduzioni. Si tratta di un'opera meritoria perché le versioni

neogreche di testi teatrali ad opera di Gatsos. che costituiscono un pregevole esempio di traduzione

letteraria. sono rimaste finora disperse nei teatri, col rischio di venire manipolate ¢ di perdersi

irrimediabilmente. Per un elenco delle traduzioni di Gatsos dalle lingue straniere si ricorra ancora a

Lignadis, cit.. pp. 179-183.

6 e canzoni di Gatsos sono state pubblicate in parte qualche anno fa nel volume, uscito postumo: N.

Gatsos, ®Pooa agpdxi QHOA Ue PNV yamAidvers ioaue , Atene 1992. che contiene una scelta curata dallo

stesso poeta, poco prima della sua morte. Pili recentemente sono state raccolte nel loro complesso in un

corposo volume, curato con scrupolo filologico per i testi ed evidente dedizione per l'autore da A.

Dimitruka: N. Gatsos Oia ta tpayoidia . Atene, 1999 (che cito d'ora in poi come Tpayobdia).

TA parte I'esempio il caso di A. Rimbaud, poeta dai diciassette ai vent'anni. non mancano esempi nella

letteratura greca, da Kalvos a Solomos a Seferis, etc. Cfr. M. Eleftheriu, O {wvravés ubfogs xkat 10 atlol

mc Auopyod, "H heEn" 52 (febbraio 1986), pp.112-1 15 e Aranitsis, cit., p. 13. :
$ Cosi. tra gli altri, K. Koun, Ot Snuiovpyikoi GRGpol TOV rpogopikob Adyov, "H AEER", cit, p- 97 €
Kurtovik. cit.. p. 31 B
’ E' questo l'autorevole parere di Elitis. Sxomoi ato éva 0GKTVAO yIa TOV N. I'kéroo, "H MEN", cit.. p- 95:¢
Cfr. anche D. Karamvalis. H mepirtwar) tov N. I'éroov. "O.J1", pp. 51-60; M. Chatzidakis, O Nikog
I'Kkdtoos, évag ToAD avaTpos YiAog, "H Aé&n". cit., p. 102: Eleftheriu. cit. p.113. 8

10 Ad esempio si avanzava il sospetto che Gatsos avesse composto nel frattempo qualche raccolta poetica:
che preferiva tenere celata. Cosi. tra gli altri, Eleftheriu, cit.. p. | 14 ¢ Kourtovik. cit.. p. 98 €. : W
' Kurtovik. ibidem. nota che il passaggio alla canzone, mezzo espressivo pid popolare della poesia.
adatta bene alla concezione rivoluzionaria che i surrealisti avevano dell'arte come messagglo
comunicare alle masse. Anche Lignadis, cit., p. 212 nota che la canzone, ”necgssana quan.to
sopravvivenza, I'amore e la fama" ha un carattere sociale piu evidente rispetto alla poesia.
2 Questa definizione ¢ di Karamvalis. cit., p. 38. Dal canto suo Aranitsis. cit., p. 17 rimarca che Gats
dedico a scrivere qualcosa che "era poesia senza esserlo”. :

E
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Le canzoni di Gatsos: immagini da Apopyog

resenza pressoché obbligata della rima: Je canzoni di Gatsos non hanno nulla
acilita convenzionale delle canzonette'”. La rima, anzi, viene manipolata al
da assumere un carattere straniato, quando non apertamente ironico': un uso
nte non estraneo alle opere surrealiste. D'altra parte anche nei testi per

me
“canzoni il poeta rivela la sua capacita di parlare per immagini, tanto evidente nella
. 5

ua opera principale
“S - Gatsos scriveva testi per canzoni come attivita professionale, traendo
: iispirazione dalle melodie di vari compositori'® che gli venivano via via proposte. A
yolte, invece, i testi erano stati composti precedentemente € allora era la musica a
yenir dietro alle parole. Accadde cosi, tra l'altro, per la raccolta Ta napéioya, per la
_quale si mobilitd un'intera schiera di compositori e interpreti".

Si tratta probabilmente della pi "surrealista” delle raccolte di Gatsos. quella che,
per l'impostazione dei pezzi che la compongono, riconduce piu vicino allo spirito di
Apopyos. Sottotitolata Movaiki Kai Tpayoddia. TS pbopas Kkai TOL oveipov, si
compone di nove brani piuttosto eterogenei'8 che, secondo quanto recita la nota sulla
copertina del disco'?, hanno per tema "la Grecia immortale in tutta la sua storia”.

Le canzoni di Gatsos, caratterizzate da un linguaggio arditamente nuovo € da
immagini talora estreme, esprimono anche pene ¢ desideri della gente semplice™,
~ senza mai scendere nel banale. Tenterod qui di seguito di individuare in alcune canzoni

_che sono a mio avviso tra le pit rappresentative— tematiche comuni che richiamano

particolarmente Amorgods, senza alcuna pretesa di esaustivita (non rientra infatti negli

intenti di questo studio una capillare disamina di tutto il materiale disponibile).

3 Diverso il parere di D. Papadopoulos. H Zatpeia 10U arocraouatkod. "O.T1". pp. 41-44. che ravvisa
nelle canzoni di Gatsos una eccessiva divulgazione —con conseguente banalizzazione- dei temi di
Auopyos.

e Lignadis. cit.. p. 199 sgg. si sofferma sulla presenza di ironia ¢ sarcasmo in varie canzoni di Gatsos.

" Sulla particolarita delle immagini di Gatsos. oltre al citato Elitis (vd. supra. nota 3). cfr. anche
Lignadis. cit., p. 88 sgg.

1 Oltre a collaborare regolarmente con Chatzidakis. Gatsos scrisse testi per Theodorakis. Xarchakos,
Chalaris ed altri. Si veda al riguardo la discografia riportata nel citato volume Tpayovdia, pp. 633-642.

v Questa raccolta usci nel 1976 con l'avvertenza di non eseguire singolarmente alcuna delle canzoni: le
musiche furono composte da Chatzidakis. esecutori Theodorakis. Savopulos. Melina Mercuri ¢ Maria
Faranduri.

) cpiadmne s lepaepovis. H Mayda. To dhoyo Tov Ouep Bpudwi. O auvos tov @cob. Xpnauoi ¢
Sipoirag. Cundu luna vini. H mpooevyt Tis mapbévov. Eljadoypagia, O Imaom)s Kau 0 favaros (riduzione
dell'omonima poesia). Vd.Tpayoidia. pp. 291-306. Tali componimenti non vengono presi in esame in
questa sede. perché fa loro complessita richiede una trattazione a parte.

" Disco Notos 3904.

20 K aramvalis, cit.. p. 58.
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Amore e morte, "0 épwTtag Kt 0 Bavatog TaVTOTEWOL Guvrp(')cpm"Z', i poli del
mondo di Amorgds™, sono le pulsioni contrastanti che determinano l'esistenza
umana anche nell'universo delle canzoni di Gatsos. Di tali pulsioni sono numerose le
vittime, primo tra tutti Kemal®”, "giovane principe d'Oriente"”, annientato dall'amore
per i suoi simili e dall'impegno vanamente profuso per aiutarli:

Mavpo péht pavpo yaia
nmie keivo To mpwi
TPV OPTGEL OTNV KPERGAL
N GTEPVI] TOV TTVOT).

Non manca il commento finale del narratore:

Niknuévo pov eptépt

dev adralovv ot kaipol

LE QOTIA Kat PE poyaipt
TavVTe 0 KOGHOG npoxmpsiz".

Di altre vittime dell'esistenza che popolano le canzoni viene rivelato ancora
meno, non piu di qualche accenno, grazie alla magistrale capacita di Gatsos di
evocare —piuttosto che narrare o descrivere— storie e situazioni. Si intende solo che si
tratta di giovani vite sprecate senza che si riesca a comprenderne il motivo preciso.
E' cosi, ad esempio, per il giovane, anonimo protagonista di Xeld6vt o€ KAouBi (il
cui titolo & gia quasi un ossimoro poiché mostra prigioniera —chiusa in gabbia— una
creatura libera, come la rondine), misteriosamente rapito ogni notte:

[Mov to mave To Tadi
xEMB6VL o€ KhouBi™®

Mentre nella prima strofe di questa canzone si ha una domanda espressa da una
voce esterna, nelle successive due strofe ¢ il giovane stesso a parlare, concludendo:
‘[81a n poipa oV UE PEPVEL

2! Niyra atov KoAwve. Tpayobdta. p. 433, v. 12

2 Cosi Lignadis. p. 185. Analogamente si esprime anche S. Xarhakos, Ta kard Mdpkov payobdia. 0.1, p. 26.

= Keudd, Tpayovdia. pp- 462-464.

2 bidem, vv. 29-32; 45-48.

= Tpayobda, p. 155. La canzone, che taceva parte della raccolta Emiatpon, fu poi rimaneggiata (sia nel
testo che nella musica) e riproposta in una successiva raccolta, Avaxarortpiouoi, con il titolo ITov o0
;;té}yav o waudi (Tpayobdia, p.456). N

“Tpayobvdia. p. 155, vv. 1-2.
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Le canzoni di Gatsos: immagini da Anopyog

T1a ) poipa oL pE naipver’.

In questo caso la rima non alleggerisce la narrazione, ma anzi ne accresce il
carattere cupo.

Situazione parimenti fosca per la Mikpn Palsot™®, fanciulla troppo ambita dagli
uomini ("quaranta prodi" per i quali costituisce la posta di un gioco), al cui sfrenato
desiderio la rapisce Xa&poc™, il "nero cavaliere" salvandola, paradossalmente, con la
morte, da un destino piu atroce:

K1 0 yéapovrag oa ¢idt
Tpafast TV KOmEAA
o’ ayvpioto Tagidt
o avijhayn omnhe’’.

Ancora riecheggiamenti del canto popolare (di cui in tanti’' hanno ravvisato la
presenza in Auopydc) si trovano in O IpAavédg kai o lovdaiog 2, compagni di viaggio
alla volta di una misteriosa festa di nozze che si trasforma in funerale per la misera
fine degli sposi, due colombe che vengono trovate morte:

K1t qut6g anh@vovtag Ta xEpia
ToVg £8€1E€E GTO YOUX EPTPOS
Sv0 TeBapuéva TEPICTEPIL
7oL ATV 1 VOO Kat 0 yupnpég”.

Si tratta di una situazione decisamente surreale, come & possibile trovarne,
. . . .3
spesso, solo nei canti popolari greci ‘

27 Ibidem. vv. 19-20.

B roayovdia, p. 168.

2%E noto che nella cultura neogreca Xapog (alterazione dell'antico Xapav) non si riferisce pit al mitico
traghettatore di anime, ma si identifica senz'altro con ©avatog.

30 Toayovdia. p. 168, vv. 25-28.

31 piti 0 meno tutti i critici di Gatsos concordano su questo punto. da Elitis a Lignadis ad Aranitsis. Si veda in
particolare Ch. Megalinos, Nikog ['karoos 0 JKICOVIC EVOS EAIVIKOD xadoxaipiod, 6.1, pp. 20-22.

2% Tpayotdia, p. 59.

33 Ibidem, vv. 19-26.

3 Chatzidakis, cit.. pp. 102-103 sottolinea come Gatsos, pur servendosi di tecniche surrealiste, attinga
fondamentalmente al patrimonio del canto popolare (che dispone a sua volta di immagini non meno ardite
di quelle dei surrealisti). Del resto ¢ sorprendente I'affinita di certe ballate di Gatsos con lo spirito ¢ il
metro dei canti popolari.
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Altri testi per canzoni, pur contenendo immagini particolarmente felici, appaiono
pill strettamente legati alla destinazione musicale, dalla quale ¢ difficile prescindere,
anche per la presenza del refiain. E' questo il caso di alcuni componimenti che sono
vere e proprie canzoni d'amore, in cui la situazione interiore viene suggerita. ma mai
banalmente esphcntata come avviene in una canzone, particolarmente cara a Elitis™
Mia ﬂavayla

Mia [Mavayd
Hav ayamn mov £xe KAeicet
G’ EPNUOKANGT
adapyvo.
Kabe Bpadia
™G Kapdidg v TopTa avoiyw
kowralw Atyo

KO TPOCKUVE’ .

In un‘altra celebre canzone, Mdazia Povpkwuéva’®®, a conclusione di una vicenda
evocata per mezzo di pochi cenni, si esprime una gnome (non troppo sorprendente,
per la verita) — e insieme una preghiera:

Mdartia fovprkwpéva
TUPUATOVEUEV
diywg aydmn kot movo kavévag o CeL
Mdrtio fovpkouéva
TAPTE UE KL EpEVa
TAPTE PE TOPA VA TANE CTOV KOGHO pot@i3 ’

Altre canzoni fanno riferimento ad un esilio che é fondamentalmente una
. o . . . . N ” 4
condizione esistenziale. Cosi ad esempio T’ agtépi tov fopic :

T’ aotépt Tov Popld
Ba pépet Enotepid
ua TPV Qavel pes’ o’ To méAayo mavi
B yive KOpo Kot QoTid

” Secondo la testimonianza di Karamvalis. cit., p. 39.
7poryou<5m p. 38.
Ib:dem vv. |-8.
Tpa/om)la p. 77.
Ibldem vv. 3-8. .
Tpayou&ux. p. 36. -
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Le canzoni di Gatsos: immagini da Apopyog

Vo 6’ ayKoAdom EeviTid.
Kt g60 yapévn pov matpida paxpvn
Ba peivelg yadt kot TAnyn
oav Enuephoet o’ @in '

. . N . .42 ' . .
A questo proposito non si puo tacere di Muoprii?, che con le sue "vele spiegate”
alla ricerca di "terra e acqua":

Eiya wa 6dhacoa 610 vou
Kt éva mepBOit T ovpavold
NV GPa TOL GVolyQ Tavid
Y TNV andve yt»:rcovui43

richiama alla memoria, seppure in un contesto meno drammatico ed anche con

maggiore "leggerezza" espressiva, il mitico viaggio di naufraghi con cui si apre
. da
Apopyog:

Me v natpida Sepévn oTa TavId Kot T KOVUTIE GTOV GVEUO KPEUAGHEVA.

Come & noto, una caratteristica di 4uopydg, almeno in buona parte, ¢ il senso della
perdita, della nostalgia, del rimpianto, che si esplicita soprattutto nella sesta sezione
del poema:

[M660 mOAD 6€ aydmnon ey® povéya to Eépw™.

Analogo senso di perdita, nostalgia, rimpianto permea di sé buona parte delle
canzoni, senza che se ne precisino le motivazioni, come avviene in Xe motioa
. 4
podéerouo®:

Ttov @rhho KOGHO mov Ba mog
Koita un yivelg GOVvEQO

Kt G6TPO MKPS TG Xapavyng

KOl OE YVOPIGEL 1] Hava 6oL

Y bidem, w. 1-8.
2
2 Tpayotdua, p. 19.
“ Ibidem. vv. 1-4.
44 .
Apopyog, v. 1.
45 Ivi, p. 26.
46 . -
Tpayoidia. p. 25.
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0V KapTEPEL CTV népra’’.
"Discorso amoroso" pieno di rimpianto & quello di Xaptvo to wawapdm“

Xaptvo 10 QEYYOPAKL
WEDTIKN T axpoywid
av PE TIOTEVEG hydxt
9 *tav Oha aAnbva

Atywg T Sk GOV aydmn
ypryopa TEPVAEL O Kapog
diymg TN dkn) 6OV o.yum]

£iv’ 0 KOGHOG TO pucpég

Caratteristica di queste canzoni & che anche i dolori pil laceranti vengono
espressi senza grida o lamenti, ma la pena & tenuta sopita, come al di la della
disperazione, in una rassegnazione soffusa di un rimpianto orma| quasi remoto.
Un esempio pregnante & costituito da O HODPOS w]rog una ballata sulla
vicenda, evidentemente simbolica, di due fratelli rapiti da un 'aquila:

Mia oxotewn Bpadid
YuOTNKAVE TC noudd
10 *va To TPE 0 XPLoTog
xar T 6o n Mavoyd.

Mabpog antog nepva
N pava T0vg TPOCKUVA
670 PETL TV T a8m<puto

daxpv TKPO KuAe .

e

47 bidem, w. 1-5.
Tpayoué:a p. 13. Questa canzone, la prima composta da Gatsos, risale al 1948, allorché fu inserita in

Aswgopeio 0 r66oc, la yersione greca di A streetcar named desire, il dramma di T. Williams, di cui

Chatzidakis compose le musiche di scena. Si veda al riguardo la postfazione di A. Dimitruka in Gatsos-

Chatzidakis, Auopyos, Atene. Ikaros, 1987. Il volume comprende la ristampa anastatica della prima

edizione del poema e la partitura di Chatzidakis per la sua versione musicale. arricchita da disegni di G.

Stathopoulos.

= Tpayovdia, p- 13. VV. 5-12.

50 Tpayovdia, p- 196.

5 bidem, vv. 17-24.
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1
Ancora ad Auopydc, e in modo assolutamente esplicito, riconduce Hrav tov Man

. W 052
70 TPOOWTO™ " ) ) ’
Htav tov Mdn 1o npécmwmo tov peyyapiod n acnpada

NTav TEPTATNHO EAAPPY GO GKIPTNUA TOV KAUTOV.

Zav Ba dwydoelg yia vepd Ba oTOWoLUE Eva GUVVEQO,
cav Ba mewdoeg yia youi Ba cedEovpue Eva anddvi

costituito da versi tratti dal poema**:
"Hrav Tov Mdn 1o tpdceno tov geyyaptod n asmpada
éva TepTATUA ELAQPPD GO OKIPTNHA TOL KAUTOV.
Kt av 8o dwydoeig yia vepo Ba otOyovpe éva cOVveQo
KL av Ba tewvdoelg yia youi 8o cpaovue Eva andovi.

Come ¢ stato felicemente osservato™, la voce di Gatsos & quella di un enuavipo
nov ta&idevel péca o1’ aotépa-. Una volta ancora, per mezzo delle sue canzoni, il
poeta fa sentire la sua voce, sembra inviare messaggi da un altro mondo, da un'altra
dimensione, nella quale anche noi lettori-ascoltatori dobbiamo calarci se vogliamo
comprendere il suo messaggio:

Edd oty 6361 v vyph pévo évag §popog vapyst
Moévo évag dpdpog anatniog Kat TPEMEL Ve TOV TEPAGELG
[lpéner oto aipa va Povtnyteis mpv 0 Kapdg o€ TPOPTAGEL
Kat va dwfeig avtinepa va Eavafpeig tovg suvtpdpovg cov
AvOn movhd erdpa
Na Bpeig pav 6ikn 8éhacoa pav 6y araroovvn (...)%

32 Tpayovdia, p. 15 vv. 1-4.

53 Si tratta del celebre brano del Mikpapévog (4uopydc, pp. 18-20, particolare dei vv. 120-121:115-116),
ispirato a un canto popolare. Come ¢ evidente dal confronto tra la canzone e i versi, vengono sostituite
solo pochissime parole.

54 Karamvalis, cit., p. 60.
5 Apopyog, p. 27.
5 Ivi, p. 16, vv. 76-81

409



