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PALUMBO MARMI

Se il marmo incontra il design

[l marmo ¢ un materiale irriproducibile ¢ racchiude
in sé la sacralita dell’cterno, sc questo diviene scriale
¢ ¢ rimanc unico, di volta in volta, scppur nella sua
ripetizione modularc. Nella sua scrialica si propone
I'unicita del prodotto e questo un serio artigiano lo
sa bene: egli sa con certezza che ogni oggetro diviene
unico perpetuando il miracolo della singolariza, il
miracolo della propria #nict formazione, cosi come
in un'opera d'arte. Ogni oggetto, ogni cosa, sc pur
simile al suo precedente, non potrd che avere in sé
I'unicita dell'opera prima; ¢ questa una delle pe-
culiariti del lavoro diretto su una materia naturale
come il marmeo. Il suo artcfice deve sempre inter-
cedere con la matcria comprendendone l'intimira,
prevedendone ¢ prefigurandosi 'effetro finale, an-
nusando con macstria cosa scoprira nella materia le-
vando via. E questa l'arte della sottrazionc che va al
di la del progertto stessa, poiché nel blocco potrebbe
csser celara una realta preordinata che rimanc solo
da palesare, esporre a vivo. Credo vivamente per dir-
la con Michclangelo: «Non ha l'ottimo artista alcun
concetto | C'un marmo solo in sc non circoscriva |
Col suo soverchio, ct solo 4 qucllo arriva | La man,
che ubbidisce all'intellertos!.

Lavoro da anni con i ragazzi di Palumbo Marmi ¢
posso con certczza affermare che la poetica che in
loro ritrovo ¢ pari a quella dell'illuminato arrista che
approfittando delle capacith manuali dell’esser ar-
tigiano, porta a far vivere la matcria con ['intensita
artistica che in altro modo gli mancherebbe. Quindi
il progetro, in questo caso, non rimane arto d'inizio
avulso dalle conscguenze, bensi progetro quale tap-
pa transitoria di un’espericnza da condurre paralle-
lamente insieme alla materia stessa. Cosi una vena-
tura, una concrezionc, un'incresparura, una lacuna
o elemento di crosta diventa modifica in itinere del
progetto stesso, divencndo ora focalica di decoro ora
diferto effetto d'esaltazione. Si trarta di un unicum a
cui spesso ambisce il puro progettista, ¢ che sempre
pilt di rado si avvera attraverso lc sapicnti mani di
un artigiano. La logica dei grandi numeri, la iper
moltiplicazione in seric, ci ha spesso allontanati dal
guardare gli oggerti nel puntuale, nella loro singo-
larit; due identici vicini si scopriranno assai diversi
nel dettaglio. E I'cterna diatriba che si pone tra ope-
ra ¢ prodotte, dove la prima ¢ tipica dell’artista ¢ il

sccondo pii1 consona al progetro.

Palumbo Marmi attraverso la sistemica modestia di
uno dei suoi atrori pit valenti, Riccardo, riporta alla
coscicnza quindi conoscenza della materia rintrac-
ciata attraverso la letrura di una cavillatura che da
difetro pud divenire efferto. Insomma, parlo di quel-
la capacitd prefigurativa che il progettista (da solo)
non potra aver mai sc non coadiuvaro dalla sapien-
za cstema di quell’artigiano illuminato che riesca
a sentire la materia nel suo interno®. Sperimenta-
e quindi i laboratori della Palumbo Marmi in via
dirctta ¢ partecipariva ha daro agli allievi architetd
del Laboratorio di discgno industriale del professor
Dario Russa le corrette emozioni da tradurre in pro-
getto, i cui risultati sono decisamente interessanti ¢
certamente riproponibili altre i prototipi stessi.
Spesso oggi si ¢ portati a credere che la capacita delle
macchine a controllo numerico abbia rivoluziona-
to il mondo dell'artigianato al punto da rendero
sovrapponibile a quello industriale; erroncamente
si confida nclle potenzialita tecnologiche ritenen-
do che tutto sia ormai possibile, utto sia facribi-
le, praticabile, sconnettendo quella famosa mano
dall'intelletro di cui parlava Michelangelo. Ma con
cognizionc ¢ coscicnza, ¢ necessario affermare che
la sapicnza dell'artigiano ¢ insostituibile, irrinun-
ciabile, ¢ sc questa rimanc addomesticabile da una
modcrniti in cvoluzione, allora il rapporto prima
discusso tra opera ¢ prodotto diventa sempre pit
intimo ¢ sottile, sicché le realizzazioni degli allicvi
architetti congiunte con le macswic di Palumbo
Marmi sicuramente non saranno scultura, ma pure
poesic litiche, con tueta laulicita del nobile matcria-
le costituente.

Questi prototipi appunto non sono scultura, non lo
sono perché i litoidi sono usciti da tempo dalla sce-
na artistica, perché la dimensione delle possibili in-
stallazioni site specific ha impresso una nuova svolra
al modo d’intendere l'arte contemporanca. Eppure
la nuova fronticra del design d’arredo ¢ rapprescnta-
ta proprio dagli artcfatti in materiale litico realizzad
grazic alla frcsatura a controllo numerico, ma con
le accortezze del puro lavoro manuale di pulizia,
lucidatura, definizione alla scala del piccolissimo
dettaglio. Paradossalmente, 'innovazione tecnolo-
gica corre sul filo dell’arcaicita, cosi come i prototipi
qui proposti, con il valore aggiunto della leggerezza.

Dopo decenni di scalpello, I'crosione computerizza-

ta non sostituisce, ma complera l'intervento manua-
le, consentendo ancora di otrencre le forme “per via
del toglicre”. Gli ¢ quindi permesso di assortigliare
il materiale fino a spessori minimi, cosi come di rea-
lizzare intarsi, trafori minuziosi, curve mirabolanti e
pactern dominati dalle asimmetrie. In particolare, la
progetrazione digitale di Palumbo Marmi consente
di attribuire al blocco o alla lastra di marmo quelle
forme fluide ¢ organiche che caratterizzano le archi-
terture alla grande scala con tanto design della con-
temporanciti. Credo che le realizzazioni degli allievi
potrcbbero, senza timidezze, distinguersi anche ne-
gli scenari del Marmomace di Verona, dove spero
approdino presto con orgoglio.

Il modulo Skow Marion (Maria Rira Morvillo) favo-
risce il passaggio dalla bi- alla tridimensione. Lidea
nasce dalla ripetizione in multiplo di un frammen-
o di drappeggio raccolto in picghe c onde tali da
riproporre un frammento sinuoso del panncggio
tipico delle sculture greche, a far da contrappunto
a queste le deboli venature narurali che la mareria
lirica conticne in sé. Divienc cosl un gioco sapicn-
te dell'alternarsi dell'artefarro alla mareria naru-
rale che, sc illuminara con luce a raso, pud gene-
rarc emozionali ¢ vibranti rapporti chiaroscurali,
ora dertati dai licvi corrugati concepiti in sequele,
ora dettati dai grigi conformati dalla natura stessa.
Ogni modulo, diviene unico sc pur ripctuto in un
rivestimento parictale; torna cosi in mente la logica
dell’'oggetro: tanti oggerri.

Labor-Intus (Giuseppe D’Amico) induce lo sguarde
all'interno degli intricati percorsi ed cvoca il labi-
rinto di Dedalo. Chi osscrva, non pud non toccare,
non pud non tentarc di rintracciare la corretta stra-
da, non pud non cercare le uscite verso le camere
segrcte, non pud non confrontarsi con il proprio
inconscio dove affrontare il proprio ideale Mino-
tauro ovvero I'cgo che rappresenta la cclara brutalica
di ognuno di noi. Cosl, ogni percorso d’andata do-
vra coincidere con quello di ritorne, nella sfida che
questa configurazionc optical proponc con le suc
molteplici letture ¢ svariate formule d'incrocio (so-
prattutto sc il modulo ¢ visto nella sua molteplicita).
Uscirne, rappresenta il raggiungimento della felicita
con la sconfirta dell’alter cgo malefico.

Il dialogo con I'anima ¢ anche il tema principe di
Anamnesi (Chiara Di Trapani), memore degli inse-




gnamenti di Plarone, che vede nel miro della caver-
na il superamento dell'apparenza. Si matta di una
geometria optical vagamente anni Setranta, che (nel
recente tempo) sovente riproponc la forza del mo-
dernariato vintage qui rintracciabile attraverso la
successione di rombi. Questi reitcrano la forza del
vuoto/picno, ovvero la lettura pud non csser certa
poiché in molti vedranno un vuoto, altri un picno;

quindi una cavea piuttosto che un'emersione in suc-

cessione di piani L&‘umu;tc sghcmbl, la cui reale
forma sara derrata dalla sola luce che lo colpisce.
Cio che apparc potrebbe non esscre con certezza cio
che e

Dark fllusion (Ornella Giambronc) seguc i temi pre-
cedenti, ma sfrutta la soggettivita della percezione
visiva per disegnare virtualmente una forma sempre
nuova. La compasizionc geometrica del litico ma-
teriale, in questo caso volutamente scuro, propone
un'apparente bicromia dara dalla differenza delle la-
vorazioni, quindi la levigatura ne csalta la lucentezza
mentre il “fil di fresa” ne atrutisce ed opacizza i toni:
un rincorrersi di luci e ombre esaltate dai differenti
piani rimasti rotti solo dalla segnatura delle vena-
turc del marmo stesso di spiccato bianco candido.
La texture scelta dall’allieva & muldi oricnrata al fine
di porervi leggere, sia il modulo d'inizio sia i suoi
molteplici multipli di quattro in quattro, sino a un

discgno ancora compiuto per i moduli da sedici in
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sedici. Ogni individuo potrﬁ. interpretare a suo pia-
cimento la direzionalith dei segmenti e, leggerci una
personale ragion d’esscre; un significato nascosto,
poiché, il movimento dei suoi scgmenti pud con-
vergere in un punto come pud allontanarsene con-
sentendo linguaggi sempre diversi.

Al limire della seduzione pit maliziosa, ['osservatore
viene provocato dal Primirive (Vincenzo Caravel-
lo), dove L'Optical Art di Victor Vasarcly tracima
nell’allusione sensuale. Rimane questa una formu-
lazione progettuale che suscita un'inspicgabile vo-
glia di rattilita. Infatd, istintivamente i si porta ad
attraversare con le dita il centro del modulo stesso,
ove scoprire sc tratrasi di rilievo o cavitd. La perfo-
mance del prototipo ¢ incvitabile, d'istinto appare
cid che non ¢, per poi scoprire la sensualith della sua
specifica forma ¢ dolee levigarura.

Push (Giulia Candido), trans parcte divisoria di ci-
lindri mobili con cui interagire tattilmente. Lidea
¢ di sviluppare su tutta la parcte il meccanismo del
noto giocattolo Pin Pression, brevertato da Ward
Fleming. Il progetto consiste nel forarc una super-
ficic ¢ inserire all'interno dei piccoli perni capaci di
traslare liberamente ¢ in manicra indipendente per
riprodurre configurazioni tridimensionali di grande
cfferro. E questo un prodotto con cui porcrsi sbiz-
zarrire ogni volta che lo si tocca in qualsiasi punto;
i cilindretti sono posti in modo da porer accoglicre

Dida

1. Maria Rita Morvillo, Slow motion,

Palumbo Marmi, 2015, render di Saverio Albano.
2. Giuseppe D¥Amico, Labor-intus,

Palumbo Marmi, 2015, render di Saverio Albanc.
3. Chiara Di Trapani, Anamnesi,

Palumbo Marmi, 2015, render di Saverio Albano.
4. Omella Giambrone, Dark lllusion,

Palumbo Marmi, 2015, render di Saverio Albano.
5. Giulia Candido, Push,

Palumbo Marmi, 2015, render di Saverio Albanc.
6. Vincenzo Caravello, Primitive,

Palumbo Marmi, 2015, render di Saverio Albano.
7. Fabio Florio ph, Trama, 2015 (progetto di Erika Masi).

n

il movimento di spinta clo di trazione, gcncrando
superfici tridimensionali con andamento displanare
il assoluta liberea.

Il modulo Trama (Erika Masi) ¢ forse una citazio-
nc del Padiglionc Iralia Expo 2015 con il groviglio
di fili ¢ telarure di rimando ai moduli successivi. [
nervosi segni, divengono dclicati rimandi alle so-
vrapposizioni di piano che, sc osscrvati da diversi
punti di vista, mostranono le molteplici viste con
gradevoli cffetti di luci ¢ ombre. Lapparente disor-
dinato andamento del singolo, si confronta, a dise-
gno completato in vari multipli, con una texture di

grande cffetra.

Note

' Michelangelo Buonarrod, cit. in Giulio Carlo Argan, Bruno
Conrardi, Michelangels, Giund, Firenze 1967, p. 14

2 Alludo all’esperienza della mia Maestra Anna Maria Fundard,
professoressa di Architertura che, da buon progetrista del sue
tempo, riteneva d'esser prima un architetto, con la conoscenza
linguistica del docente, ma con la maestria del puro artigiano
dalle sporche mani, del legno, del ferro, della pictra dove
necessitava. Era certo una grande insegnante, € a noi cuccioli
studiosi delle discipline dell'industrial design spiegava che

mai avremmo potuto disegnare un buon oggetto se fossima
stati lontani dalla bottega, dalla diretra fucina dove questo

si sarebbe realizzata. Diceva: “Loro (gli artigiani), sono uno
scrigno di saplenza a conoscenza di trazione e capacita del
fare, sarh nostro compito rficondurli a una moderniti che parta
dalle loro stesse capacita tecnologiche e manuali, riunendo a
un connubio, non prima noto, con le ‘nostre’ capaciti lessicali

e progettuali”.



