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scritto da Umberto Eco nel Lec-
tor in fabula. Spazi dell’indu-
giare narrativo sono le prome-
nades, le rampe, i disimpegni o
i corridoi sleepwalking, simbolo,
secondo Steven Holl, di quel va-
gare del sonnambulo che rende
I'uomo libero dalla schiavita di
dover finalizzare i suoi atti. In
questa famiglia ideale troviamo
abitazioni in cui prevale I’inde-
terminazione tra i diversi ambiti
funzionali e in cui lo spazio con-
nettivo assume il ruolo centrale
della composizione: vi troviamo
lo zwischenraum di Scharoun
ma anche il raumplan loosiano,
considerato nella sua valenza di
articolazione non strettamente
funzionale ma qualitativa della
casa; vi troviamo le piante di
Bruno Taut in cui miriadi di li-
nee tratteggiate simulano il mo-
vimento dell’uomo in quello che
sard il suo paesaggio quotidiano
e i disegni di Gio Ponti per le
ville venezuelane, dove nume-
rosi occhi stanno a indicare i
coni percettivi dell’osservatore.
Se dunque nel primo motivo
I'uomo si raccoglie in posizione
fetale e nel secondo si identifica,
col motivo paesaggistico-narra-
tivo egli prende possesso dei
suoi paesaggi e li abita, li per-
corre, vi si muove; poiché non
interessa, come scrive Taut, al-
cun aspetto dei locali senza uo-
mini.

Infine I'ultima parte del libro
introduce il tema del vitalismo
nel progetto della casa d’abita-
zione. Non interessano, qui, le
abusate metafore biomorfe
quanto piuttosto il concetto di
adattabilitd nel tempo dell’orga-
nismo al suo ambiente. L oriz-
zonte vitalistico apre cioé, per
P’architettura d’interni, un per-

corso che conduce alle ricerche
sulla trasformabilita e flessibilita
d’uso dello spazio della casa.
Nel vitalismo, percio, & implicita
la metafora della crescita e 1'i-
dea del divenire delle cose attra-
verso il potenziamento delle
prestazioni dello spazio proget-
tato (upgrade architettonico);
pur tuttavia, la prospettiva mec-
canicista costituisce indubbia-
mente 1'insidiosa deriva di que-
sto quarto ‘motivo’ che va dalla
Maison de Verre di Pierre Cha-
reau alla Maison Suspendue di
Paul Nelson e dai «balletti mec-
canici» degli arredi progettati da
Eileen Gray fino agli interni
bohémiens, diretti discendenti di
quel loftstyle il cui antesignano &
da ricercarsi nell’abitazione pro-
gettata da Chareau per Robert
Motherwell. Un lofistyle trasfor-
matosi infine, nella sua versione
pit attuale, in quelle “abitazioni-
contenitore” che hanno 1'ambi-
zione di rispondere, grazie a un
alto grado di infrastrutturazione
tecnologica e digitale, alla com-
plessita della vita dell’'uomo mo-
derno: un vomo messo in rete e
posto in continuo contatto con la
dimensione pubblica piuttosto
che artefice di una sua dimen-
sione privata. In questo quadro,
conclude Dell’Aira, il consi-
stente elemento di novita & la
tecnologia digitale. E qui il
vero differenziale in atto ri-
spetto al passato. La diffe-
renza sta nella sua dilagante
presenza in tutte le possibili
applicazioni e performances.
Tuttavia cio che andrebbe me-
glio colto e perseguito ¢ il suo
valore aggiuntivo piu che so-
stitutivo. Il che suona come
un’esplicita raccomandazione, e
cioé che progettare un interno

altamente prestazionale non si-
gnifichi necessariamente trasfe-
rire nell’abitazione un ingenuo
stile digitale.

M.R.

R. POLETTI, Zanotta. Design per
passione, Electa, Milano
2004.

Zanotta & un’azienda che pro-
duce mobili. E anche, s’ detto,
un micromodello della storia
del design italiano (!); precisa
’autrice: sintesi di scelte pro-
duttive complesse e diversifi-
cate, formula efficace di coesi-
stenza di oggetti di serie e di
oggetti fatti a mano. Ma come?
Il design italiano, per quanto
concentrato nei settori dell’arre-
damento, dell’illuminazione e
dell’oggettistica, non & forse uno
dei fenomeni pil complessi e
controversi dell’intera storia del
design? Come potrebbe Zanotta
riassumere da sola questa stra-
grande varieta di tendenze, pro-
dotti e messaggi, alcuni dei quali
discrepanti, per non dire total-
mente inconciliabili? Certo, a
molti sembreri esagerato ricer-
care in questa azienda I’episodio
paradigmatico del design ita-
liano, racchiudere settant’anni di
produzione industriale nei pro-
dotti di un solo industriale. E
probabilmente lo ¢. Ma ci sen-
tiamo di sottoscrivere le parole
di Emilio Ambasz: se certa-
mente non avrebbe senso pre-
tendere che la produzione
della sola Zanotta possa rap-
presentare tutti i momenti sa-
lienti della storia del design
italiano [...] bisogna anche
prendere atto del fatto che

questa storia non si potrebbe
scrivere senza fare riferimento
ai molti pezzi realizzati dalla
Zanotta.

Se wvolessimo chiosare con
una frase, potremmo dire che
Zanotta ha puntato sul design
per realizzare forme estetica-
mente accattivanti e arredi tecni-
camente impeccabili. Con qual-
che margine in pid, ci propo-
niamo d’individuare e descri-
vere, sia pure sinteticamente, gli
ingredienti che hanno reso que-
st’azienda cosi centrale e cosi
densa di significato tra le «fab-
briche del design italiano».

Il primo ingrediente si chiama
Aurelio... Aurelio Zanotta. La
storia di Zanotta racconta di un
uomo innamorato degli og-
getti, che ha saputo il modo di
produrne di sensati, belli, utili,
sorprendenti, memorabili. Si
tratta di un industriale-progetti-
sta-stratega, che non disegna ne-
cessariamente  prodotti  indu-
striali (qualche volta Aurelio lo
fa), ma elabora «progetti indu-
striali». Afferma Andrea Branzi:
per Aurelio, essere industriali
non significava essere posses-
sori di una fabbrica o di mac-
chinari (che anche possedeva);
[...] significava possedere il
«progetto industriale», cioé¢ es-
sere capaci di elaborare una
strategia di mercato [...] im-
maginare e realizzare un mer-
cato.

E il caso di sgombrare il
campo da un equivoco sul signi-
ficato di design: la storia del de-
sign non & soltanto quella dei
designer; ¢ anche quella degli
industriali. Gli aneddoti che
chiariscono  questo  concetto,
tanto ovvio quanto difficile da
mettere a tuoco, sono numero-
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sissimi. Basterd riportare le pa-
role di Alessandro Mendini: Au-
relio Zanotta e io siamo stati
nella categoria degli innamo-
rati! Certo: ho sempre pensato
che i pinn magici oggetti del di-
segno industriale siano frutto
di due ideatori assieme [...] E
penso che quando esiste questa
magia, il designer non pud ar-
rivare in fabbrica con il suo di-
segno pronto, fatto a mano nel
suo studio. Nell’oggetto <«ma-
gico» le forme, le ipotesi, le
scelte nascono da un gioco di
coppia molto sottile, da altri
processi ben piu convenienti
[...] Per esempio & successo pill
di una volta che Aurelio telefo-
nasse dicendomi: «ho fatto un
divano che in realta & fatto pa
TE, vuoi venire a vederlo, vuoi
venire a firmarlo?» Io andavo
in fabbrica e trovavo li pronto
un «mio» divano, uscito dal
suo cervello... In Zanotta, riba-
disce Enzo Mari, progettare il
prodotto e produrre il progetto
diventano cosi veramente le
due facce della stessa meda-
glia: tratto comune alla mi-
gliore imprenditoria dell’e-
poca, tratto italiano, legato a
un concetto di qualita comples-
siva ancora oggi insuperato.

Il secondo ingrediente, come
s’@ gia accennato, & |'alto quo-
ziente estetico. Zanotta ha subito
capito che un oggetto deve es-
sere attraente, oltre che funzio-
nale; deve colpire I'immagina-
rio, diffondere bellezza nell am-
biente domestico. Qui, il design
costituisce una forma d’arte a
pieno titolo, anzi: la forma di
arte e di poesia piu tipiche del-
I’epoca che stiamo vivendo, in
cui si rivelano le correnti d’a-
vanguardia, le icone e i movi-

menti culturali propri dei tempi
moderni. Quando [’equazione
modernita=mercato=competi-
zione=comunicazione si sostan-
z1a nel settore dell’arredamento,
Aurelio gioca la carta del design
¢ della comunicazione visiva.

Da qui I'ideazione, oltre che
di un proprio catalogo, anche di
una formidabile immagine
aziendale — terzo ingrediente del
successo Zanotta — ; un’imma-
gine (corporate image) fondata
non tanto sul marchio di fab-
brica, sul carattere tipografico
istituzionale e sul codice croma-
tico (elementi identificativi pri-
mari), quanto piuttosto sull’ec-
cellenza tecnica e formale dei
propri prodotti. A cominciare
dalla poltrona gonfiabile, Blow,
il primo prodotto realizzato
completamente all’esterno del-
I’azienda, [...] Aurelio ridise-
gna la forma dell’azienda: nel
giugno 1968 Zanotta Poltrone
diventa Zanotta tout court —
sempre meno fabbrica, sempre
piu impresa. A partire da questa
mossa, Zanotta costruisce un ca-
talogo unitario fatto pero di cose
diversissime, uno stile — un’i-
mage — tutto basato sulla dere-
gulation della casa: pezzi clas-
sici, pezzi avanguardistici, pezzi
«radicali», pezzi fuori seric, fatti
su ordinazione, ecc. Lo stesso
Aurelio afferma che lo stile Za-
notta ¢ qualcosa d’innovativo e
caratteristico, un po’ pin
avanti di quanto ci si aspetta.
Tutto sta nel prodotto; un pro-
dotto che si vuole di qualita in-
contestabile: nulla deve rien-
trare in fabbrica!, ammonisce
Aurelio. E ribadisce: bisogna
andare al cuore dell’oggetto,
scarnificarlo, renderlo pulito e
logico.

Oggetti  gustosi  come il
Sacco, una poltrona dalla forma
indefinita, che si modella sotto il
peso di chi vi si siede e implica
un modo inedito di stare seduti,
di adagiarsi: la scienza della
prossemica stava scrivendo un
nuovo capitolo. Ed ¢ significa-
tivo che la data di nascita del
Sacco sia proprio il 1968, un
grande momento per il design,
un fuoco d’artificio della crea-
tivita italiana [...] il corpo se-
gue il linguaggio dell’ideolo-
gia: primato della comodita,
della morbidezza, della liberta
dei movimenti. «Zanotta ha
messo nel Sacco Parigi», titola
«France Soir» in occasione del
Salone del Mobile del 1969.

Oggetti ironici e non conven-
zionali come Drum: una seduta
circolare in nastro d’acciaio con
imbottitura in poliuretano e rive-
stimento in pelle. Oggetti mini-
mali, e pure sconvolgenti, come
Throw-Away: una poltrona cu-
bica in plastica (poliuretano
espanso), semplicissima, legge-
rissima e perfino galleggiante!
Minimo, composto, equili-
brato, puro. Un’architettura
morbida contro il divano bor-
ghese. Oggetti raffinati come
Sciangai: un appendiabiti essen-
ziale, elegante come un ideo-
gramma giapponese; sintesi feli-
cissima, nell’apparente ele-
mentarita del progetto, di raf-
finatezza e reinvenzione tipo-
logica. Oggetti ingegnosi come
Sella e Mezzadro dei Casti-
glioni: sgabelli costruiti con
parti gia utilizzate altrove, come
il sellino di una bicicletta, in una
curiosa operazione di ready-
made (Duchamp ha  fatto
scuola). Se non siete curiosi, la-
sciate perdere, soleva dire

Achille Castiglioni. Oggetti di-
screti come Cumano: un lavo-
lino a tre gambe essenziale ¢
molto poco ingombrante, visto
che lo si pud piegare attraverso
un giunto di nylon che favorisce
lo scorrimento della  terza
gamba, e perché, piegato, lo si
pud appendere al muro come un
quadro: un oggetto, oltretutto, di
erande forza iconica. Oggetti
sfiziosi come Arabesco e Ca-
vour: 1 tavoli dalle forme si-
nuose di Carlo Mollino, diretta-
mente ispirati al Liberty — o al
Modernismo catalano — di An-
toni Gaudi. Oggetti organici
come Canraride, Dorifora,
Atropo e Belladonna: i mobili-
coleotteri della Nuova Alchimia
che presentano strutture zoo-
morfe, dall’anatomia splendida-
mente articolata: autentiche
meraviglie della natura. Og-
getti «poetici» come Elfo: una
panca che sembra uscita da una
saga nordica, con elementi lignei
irregolari, pelli animali e altre
stravaganze. Animali domesti-
ci, s’ detto; si potrebbe dire:
oggetti selvatici! Oggetti ad alto
contenuto tecnologico come Fly:
seduta in fibra di carbonio, al-
I’avanguardia sul piano della ri-
cerca ergonomica.

Questi soltanto alcuni dei tanti
«best-seller» Zanotta. Ma se si
volesse riassumere tutto cido in
un’unica parola, la scelta non po-
trebbe essere che una: ricerca. E
quando si tratta di un’azienda
orientata verso una produzione
postindustriale, la parola ricerca
pud rivelare degli aspetti sor-
prendenti. Ricerca assume il
senso di apertura a un «possi-
bile», attraverso l’incremento
della conoscenza, che si tra-
duce poi in prodotto. Ricerca
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vuol dire intuizione di possibi-
lita inedite. Valga per tutte, 1’e-
sempio della poltrona Sacco, che
implica la definizione, se non gia
la progettazione, di nuovi scenari
sociali. Per descrivere i prodotti
Zanotta, si scomodano categorie
come trasformabilita, nomadi-
smo, antiautoritarismo, futuro,
gioco; alludono a spazi in mo-
vimento continuo, alla dimen-
sione pubblica dell’ intimita, al
recupero di simpatia tra
IPuomo e gli oggetti; non ul-
timo, attenzione a culture <«al-
tre» e al mondo dell’arte. Ri-
cerca significa semplificazione:
delle forme e dei processi. Il che
non vuol dire impoverire il pro-
getto; semplicemente un pro-
dotto  pilt accessibile (econo-
mico) in un mercato pilt ampio (e
questo dovrebbe essere il senso
del design). Throw-Away, per
esempio segna una svolta nel
campo degli imbottiti, non fos-
s’altro perché riduce significati-
vamente i costi di produzione.
Ricerca significa anche «un col-
tello affondato nel futuro», cioe
apertura verso il progresso, capa-

cita d’innovazione. Cosi, alla
fine degli anni cinquanta, ven-

gono introdotte in azienda le

nuove tecnologie della gomma-

piuma e del nastrocord, che rivo-

luzionano il sistema del mobile

imbottito; all’inizio degli anni

sessanta, I'impianto per lo stam-

paggio del poliuretano espanso

(con schiumatura a freddo); e,
piin di recente, il Techno Del
della chaise longue Soft e la fibra
di carbonio della seduta Fly.

Zanotta: design per passione.

Dopo tutto, la formula di Au-
relio funziona ancora.

D.R.

A. ZANELLL, Trasportabile Tra-
sformabile, idee e tecniche
per architetture in movimen-
to, CLUP, Milano 2003.

Il saggio di Alessandra Za-
nelli si inserisce nell’alveo della
ricerca sulle tecniche costruttive
tracciato negli anni ottanta e no-
vanta da Guido Nardi coi suoi
Le nuove radici antiche ¢ Fram-
menti di coscienza tecnica ed
ereditato dal gruppo milanese
che si ¢ formato al suo seguito.
Alessandra Zanelli, che di que-
sto gruppo rappresenta |Tultima
generazione di studiosi, affronta
ancora una volta il tema delle
tecniche esecutive dell’architet-
tura e fa della sua ricerca uno
strumento di lettura di un campo
molto particolare delle costru-
zioni. Essa indaga su quei si-
stemi costruttivi che sembrano
volere entrare in contraddizione
con la firmitas di vitruviana me-
moria scegliendo un orizzonte
che chiama in causa due temati-
che che presumono un approccio
inusuale al tema della stabilita
delle strutture: trasformabilita e
trasportabilita.

Trasformabilita ¢ trasportabi-
lita diventano la chiave di una
lettura tecnologica e storica che
non ¢ semplice tentativo di clas-
sificazione o di descrizione degli
eventi, ma, per dirla alla Bullo-
ck, & strumento di interpreta-
zione, di critica, di apprendi-
mento, di scomposizione e ri-
composizione dei concetti che di
volta in wvolta I'A. mette in
campo.

La stessa struttura del volume
mette in evidenza 1'utilizzo cri-
tico e cognitivo della lettura: ar-
chitettura trasformabile e archi-
tettura trasportabile vengono

trattate in due sezioni separate
del libro, quasi a tracciare due
percorsi distinti e autonomi. In
realta I’A. opera continue so-
vrapposizioni, a volte semplifi-
cando l'oggetto dell’analisi, a
volte operando delle forzature
strumentali alla sua lettura, ma
sempre con la precisa intenzione
di esaminare quelle tecniche
esecutive atte al raggiungimento
di requisiti di trasformabilita e
trasportabilita.

I due termini stanno ad indi-
care due modi di essere di quelle
opere che intendono svincolarsi
dalle prerogative di stabilita, di
passivita, di staticita e di perma-
nenza generalmente riconosciute
all’architettura, per proiettarsi in
una dimensione alternativa delle
costruzioni in cui le esigenze del
fruitore, la variabilita delle con-
dizioni ambientali e la necessita
di posizionamento in luoghi di-
versi, diventano i principi che
informano il progetto e la realiz-
zazione del manufatto.

L obiettivo dello studio ¢ du-
plice. Da un lato I’A. intende di-
mostrare che le due tematiche
fanno riferimento a tradizioni
tecniche comuni; dall’altro clla
auspica un riordino sistematico
dell’argomento  in  questione.
Trasportabile & ’architettura
progettata per essere spostata;
trasformabile & D’architettura
in grado di modificare il pro-
prio assetto. Cosi Alessandra
Zanelli esordisce per tracciare
immediatamente una linea di de-
marcazione tra le due questioni
e per specificare in seguito che
la portatilith caratterizza i si-
stemi cosiddetti trasportabili,
ossia quelli che implicano uno
spostamento vero e proprio,
mentre ¢ I’adattabilitad che con-

traddistingue in modo partico-
lare i sistemi trasformabili,
grazie alla possibilita di appli-
care il movimento ad alcune
parti.

Nel seguire i due percorsi
tracciati, Alessandra Zanelli di-
mostra che tali modalita tendono
spesso a sovrapporsi e a trovare
un equilibrio nel medesimo pro-
getto, quasi a testimonianza del
fatto che, benché orientate a de-
finire architetture dai requisiti
sostanzialmente diversi, esse
fanno riferimento ad un comune
orizzonte culturale e tecnologico.

L analogia di carattere cultu-
rale emerge chiaramente in
quanto proponendo la duplice
chiave di lettura della traspor-
tabilita e della trasformabilita
e sottolineando volta a volta le
occasioni e i motivi del conti-
nuo intrecciarsi dei due filoni,
la studiosa milanese sottolinea
come nella contemporaneitd sia
sempre pit inevitabile, sul
piano delle richieste, e cor-
retto, sul piano della compati-
bilith ambientale, porsi nell’ot-
tica di un progetto dalla du-
rata limitata e dalle molteplici
possibilita di adattamento, in
relazione al modificarsi delle
situazioni di contesto e di fun-
zione. A dare valore, sul piano
teorico, a queste sue afferma-
zioni sono le tesi di filosofi del
calibro di Emanuele Severino
che, nel suo recente Tecnica e
Architettura, ci parla della pro-
gressiva distruzione delle
forme e delle strutture stabili,
degli immutabili, delle verita

assolute la qual cosa impone,
alla nostra societd, come Si
evince dalle parole dell’A., una
collocazione all’interno di uno
scenario in cui i caratteri di






